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RESUMO

No presente trabalheenhoo objetivo de examinar algumas relacfes entre cinema e literatura,
a partirda analise filmica (Penafria, 2008% duas adaptac6éSoursei] 2019; Bazin, 2018;
Hutcheon, 2013; Stam, 2008; Xavier, 2068)livro Frankenstein(1831) e uma cinebiografia
(Aumont, 2008; Feron e Porto, 2020; Silva e Araujo, 2@23¢scritora inglesa, Mary Shelley
(17971851).Delimitei a escolhaos seguintes filmeBrankensteir(1931), do cineasta inglés,
James Whale (1889957); Frankenstein de Mary Shell¢$¥994), do cinesta norterlandés,
Kenneth Branagh (1960)Mary Shelley(2018), da cineasta araisaudita, Haifa al-Mansour
(1974). A respeito dos objetivos especificos, observo a operadiadalde conceitosos
processosde criacdp ou seja, atraducdo intersemidtica (Plaza, 2008)ye transporta
expressividades poética® distema de sigmoverbas ao sistema designos audiovisués,
perpassando pectos dartes cénicgayisuaise sonoras, até a Sétima Affambémelaboroo
tracado docontextohistéricq com caracteristicado século XIX até a contemporaneidade
tendo em contas influénciasrtisticasdo MovimentoRomantico e expansageopoliticado
[luminismo como filosofialssotudo, destacanda andlise qualitativa, por meileabordagem
discursivae criticade questdesculturais uma vez queenquanto mulher, negm latine
americana habitante d periferia do capitalismo global, estudo producdes melheres e
homens distantes a mim no esp&gmpo, trazendo seus respectivos olhakes tratar s
equivaléncias daspectos formajdbem comamplicacdesno imaginariocoletivo, espergnao
apenas contribuir para a discussao em estudos interdisciplinarestamin@mencorajar mais
pesquisadores para que repliquem ou mesmo contestem as ideias aqui apresentadas.

Palavraschave: Adaptacdo Cinematografica Traducdo Intersemiotica.Século XIX.
FrankensteinMary Shelley.



ABSTRACT

In this dissertationl aim to examine some relationships between cinema and literature, based
on the film analysis (Penafria, 2009) of two adaptations (Courseil, 2019; Bazin, 2018;
Hutcheon, 2013; Stam, 2008; Xavier, 2003) of the book Frankenstein (1831) and a biopic
(Aumont, 2008; Feron and Porto, 2020; Silva and Araujo, 2023) of the English writer, Mary
Shelley (17971851). | limited the choice to the following films: Frankenstein (1931), by the
English filmmaker, James Whale (188957); Mary Shelley's Frankenstein (1994) by
Northern Irish filmmaker Kenneth Branagh (1960) and Mary Shelley (2018) by Saudi Arabian
filmmaker Haifaa aMansour (1974). Regarding the specific objectives, | observe the
operationality of concepts in creative processes, that is, intersemiotic ian@aza, 2003),

which transports poetic expressiveness from the system of verbal signs to the system of
audiovisual signs, encompassing aspects of the performing, visual, and sound arts, all the way
to the Seventh Art. | also outline the historical eomt with characteristics from the 19th
century to the present day, taking into account the artistic influences of the Romantic Movement
and the geopolitical expansion of the Enlightenment as a philosophy. All of this emphasizes
qualitative analysis, usirgdiscursive and critical approach to cultural issues. As a Black, Latin
American woman living on the periphery of global capitalism, | study the works of women and
men distant from me in space and time, bringing their respective perspectives to bear. By
addressing the equivalences of formal aspects, as well as their implications for the collective
imagination, | hope not only to contribute to the discussion in interdisciplinary studies but also
to encourage more researchers to replicate or even challengikeas presented here.

Keywords: Film Adaptation Intersemiotic Translation 19th Century. Frankenstein. Mary
Shelley



RESUMEN

En este trabajo, pretendo examinar algunas relaciones entre cine y literatura, con base en el
andlisis filmico (Penafria, 2009) de dos adaptaciones (Courseil, 2019; Bazin, 2018; Hutcheon,
2013; Stam, 2008; Xavier, 2003) del libro Frankenstein (1831) ypefiaula biografica
(Aumont, 2008; Feron y Porto, 2020; Silva y Araujo, 2023) de la escritora inglesa Mary Shelley
(17971851). Limité la eleccion a las siguientes peliculas: Frankenstein (1931), del cineasta
inglés James Whale (188957); Frankenstein ddary Shelley (1994) del cineasta norirlandés
Kenneth Branagh (1960) y Mary Shelley (2018) de la cineasta saudi Helaasdur (1974).

En cuanto a los objetivos especificos, observo la operatividad de los conceptos en los procesos
creativos, es deciraltraduccion intersemiotica (Plaza, 2003), que transporta la expresividad
poética del sistema de signos verbales al sistema de signos audiovisuales, abarcando aspecto:
de las artes escénicas, visuales y sonoras, hasta el séptimo arte. También descriéxtel ¢
histérico, con caracteristicas desde el siglo XIX hasta la actualidad, teniendo en cuenta las
influencias artisticas del Movimiento Romantico y la expansion geopolitica de la llustraciéon
como filosofia. Todo esto enfatiza el andlisis cualitatitiizando un enfoque discursivo y

critico de las cuestiones culturales. Como mujer negra, latinoamericana que vive en la periferia
del capitalismo global, estudio las obras de mujeres y hombres distantes de mi en el espacio y
el tiempo, aportando sus respeas perspectivas. Al abordar las equivalencias de los aspectos
formales, asi como sus implicaciones para la imaginacion colectiva, espero no solo contribuir
a la discusion en estudios interdisciplinarios, sino también alentar a mas investigadores a
replicar o incluso desafiar las ideas presentadas aqui.

Palabrasclave: Adaptacién Cinematogréafica.Traduccion Intersemidtica. Siglo XIX.
Frankestein. M Shelley.



LISTA DE ILUSTRACOES

Imagem 17 A Licdo de Anatomia do Dr. Nicolaes Tli632), pintura a 6leo de Rembrandt van Rijn.

Na imagem, o doutor exibe, com um bisturi, a estrutura anatémica do antebra¢co de um cadaver humano
aos estudantes, que o observam atentamente. A pintura trabalha aspectos de luz.e.sombra.....
...................................................................................................................................... Péagina 20

Imagem 271 Analise da figura d®© Homem de Vitrvigmeados de 1490), que ilustrou padrdes
encontrados no corpo humano do Ahomem perfeitoo

A NBEUIMEZAL.....eeiiie et eeeee et eerer e e e e e e e e s e e enns e e e e e e e e e e s e nnnene e e s Pagina 21
Imagem 37 O Homem Como Um Pal&cio Industr{l926), ilustragcdo médica de artista desconhecido
...................................................................................................................................... Pagina 22

Imagem 47 Um Cadaver Galvanizadd836), litografia publicada por Henry R. RobinsBagina 23

Imagem 517 llustragdo do século XVIII experimento com eletricidade (galvanismo), em pernas de

LY |01 R Péagina 24

Imagem 61 Ofélia (1851-1852)1 pintura a 6leo, de John Everet Millais (182896). A imagem de

uma mulher afogada em um riacho refor¢ca o carater dramatico da personagem de Shakespeare, que
comete suicidio em decorréncia da tumultuosa relagdo com o protagonisté. Hamle....................
...................................................................................................................................... Pagina 30

Imagem 771 O Desesper@l843)i pintura a 6leo, de Gustave Courbert. Considerado um autorretrato

do artista, o personagem, efoseup, esboca a situacdo de desespero ao espectador, como se estivesse
espantado ou em estado melancdlico. A luminosidade e as sombras da imagem, aliados ao gesto com as
ma&os na cabega e a expressividade facial criam dramati¢idaldesomo a imagem de Ofélia...........
...................................................................................................................................... Péagina 32

Imagem 81 Satanas Regozijge Sobre Ev41795). Na pintura, a mulher como que adormecida e
envolta na serpenteambas abaixo do belo anjotraidd® A amal di - oadad por | ev:

[SF L Col =T {0 PP PP PP POPPPPR Péagina 33
Imagem 97 Nabucodonosof1795), pintura a 6leo, de William Blake............................ Péagina 34
Imagem 1071 Retratos: Mary Wollstonecraft (John Opie, 1797) e Mary Shelley (Richard Rothwell,
R 70 ) TP PP PP RPPPPPPPPPPPRRY Péagina 39
Imagem 117 O Pesadeld1781), pintura a 6leo de Henry Fuselum dos marcos do Romantismo
...................................................................................................................................... Pagina 42

Imagem 1271 Mulheres Trabalhadora$1900), pinturas de Hans Baluschek (1-8B35). O artista
alemao, assim como outros do periodo, centrava sua arte no cotidiano de trabalhadores industriais, sendo
conhecido por integrar o realismo critico. As imagens impressionistas de Baluschek madteamto

da saida de mulheres da industriambientes masculinizaddso que, em certa medida concedeu
autonomia para que elas deixassem suas funcdes domésticas, como Unica razdo de suas.existéncias
...................................................................................................................................... Péagina 43

Imagem 13i Cenas de Mary no timulo da mae; Mary quando conheceu Percy; Mary com a irma Claire
na livraria; Mary com Claire, Percy, John Polidori e Lord Byron, em Genebra (Suica), no verdo de 1816
...................................................................................................................................... Péagina 49

Imagem 14i Cena de William Godwin olhando Mary pela janela, antes de &pakensteirem sua

livraria, como quem esta orgulhoso da filha enquadramento, associado a expressao austera, cria a
ilusdo de aprisionamento moral ao qual o pai submeteu a vida durante sliaoviggradoxo da
educacao: embora, assim como Wollstonecraft, eleadssef melhor educacgéo para a filha, manteve o
conservadorismo de costumes, para distdacifa possivel semelhanca com a personalidade libertaria

(0 oI 0= 1= T TP PPPPPPP PRI Péagina 50

Imagem 151 Cenas em Plano Aberto, Plano Médio e Plano Curto, respectivamente: a caminhada dos
poetas pelas paisagens da Escocia; a amizade de Isabella Baxter e Mary; e Mary com um olhar
0] 70 1= | (=SOSR Pagina 51

Imagem 161 Aspectos de iluminacéo, refletindo sensacdes, em cenas que Mary e Percy se beijam, no
cemitério em que esté enterrada Wollstonecraft; na sequéncia, em uma das brigas de ambos ja casados
...................................................................................................................................... Pagina 52

Imagem 1771 Figurino de Mary Shelley em duas fases da vida da escritora: de menina a mulher
...................................................................................................................................... Péagina 53



Imagem 18i Entrevistas em que-Mansour fala sobre a cinebiografia de Shelley (2018).............
...................................................................................................................................... Pagina 54
Imagem 197 Gravura de Theodor von Holst, para a folha de rostérdekensteiri versdo de 1831
...................................................................................................................................... Péagina 59
Imagem 2071 Prometeu Levando Fogd650), pintura a 6leo de Jon Cossiers (16601), em que 0
roubo da chama do conhecimento representa o ato de rebeldia, pdtoaueleufoi condenadgor

...................................................................................................................................... Péagina 66
Imagem 211 Mosaico construido a partir de diversas versdes do livro, de acordo com cada edi¢céo
...................................................................................................................................... Péagina 64
Imagem 22i Mutacdes do tema daankensteinem formato de objetos comerciais.............cc..uee....
...................................................................................................................................... Pagina 65
Imagem 231 Frameda criatura e do criador, na adaptaE&ankenstein1910),de Dawley e Edison
...................................................................................................................................... Péagina 73

Imagem 24i James Whale com o protétipo do monstro, em bastidores de filmagens, e Elsa Lanchester,
gue interpretou o papel da noiva cujo nome homenageia Shelley, noAfiaéva de Frankenstein

(GRS 1o PP PP P PP PP Pégina 75
Imagem 251 Bastidores do filme, em que Jack P. Pigraemaquiador de monstros da Univerisal
caracteriza o ator Boris Karloff ao piAtAcom uma tinta verdacinzentada..................... Pagina 76
Imagem 261 O Goleme O Golemi Como Veio Ao Mund(1915/1920), de Paul Wegener e Henrik
LCT=1 (7= TP PP PPPPPPPTRPR Péagina 77
Imagem 271 12Figura cena dé€D Gabinete do Doutor CaligafiL920), de Robert Wiene; Bfgura de
Dr. Mabuse, O Jogaddi1920), de FritZ Lang.........cceeeeeiiieiiiiiiimeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeevsessenes e Pagina 78

Imagem 28 1 Metrdpolis (1927), de Fritz Lang, é considerado o primeiro grande filme de ficcdo cientifica

(o0 4[] o3 = SRR
...................................................................................................................................... Pagina79

Imagem 297 Cena em que 0 monstro tenta assassinar Elizabeth, no dia do casamento com. Henry
Imagem 307 Cena de Henry e Fritz no cemitério, diante da tricone do Cristianismo e o anti

her6i, Henry, inspirado nos caminhos de Jesus, acredita que veio para trazer vida em abundancia a

L0 apE=T a1 To F= o =P Pagina 81
Imagem 31i Cena em plano longo, da criacao do monstro assistida pela plateia, no laboratério de Henry
...................................................................................................................................... Péagina 82
Imagem 321 Dois cortes de cenas, antoseup, quando o0 monstro interage com o reflexo da luz solar
...................................................................................................................................... Pagina 83
Imagem 33i Cena em plano longo, da interacdo do monstro com elementos stibdirih@se a crianca
...................................................................................................................................... Pagina 84
Imagem 341 Cena do conflito entre monstro caido e algemado eiFdtameagando com a tocha de

{00 o PO P PP PPPP R PPPRN Pagina 85

Imagem 35i Cena em que Henry e 0 monstro se encontram no topo de uma colina, no inicio. O criador
segura uma tocha de fogo, para iluminar o espago e também afastar aicuatarpossivel alusdo a
chama do conhecimento prometeica e o embate entre razdo e ignorareena posterior, ja ao final
do filme, o moinho estad em chamas, apos a populacdo revoltada decidir por fim ao conflito e punir o

A 1] (o RSP PS P&gina 86

Imagem 361 O Viajante Sobre o Mar de Név@a818), pintura a oléo, de Caspar David Friederich
...................................................................................................................................... Péagina 89

Imagem 37i Caracterizacdo do Monstro por Paul Engelen (provavelmente), em Robert DeNiro (1994)
...................................................................................................................................... Pagina 90

Imagem 381 Cena de um baile realizado pela familia Frankenstein, em que os personagens dancam
alegres a uma valsa, com Victor e Elizabeth logo a frente da imagem........................ Péagina 91

Imagem 39i Cena de Capitdo Robert Walton e a tripulacdo maritima, que socorre.Victor..........
...................................................................................................................................... Pagina 92

Imagem 41i Na primeira imagem, um corte de cenaa@aseup, de Victor a frente e a cruz cristd em
segundo plano, revelando o embate moral e ético do personagem, que é visitado por Elizabeth,
momentos antes de iniciar o experimento. Nas trés imagens seguintes, apos a saida da amada, comega



encenacao da criacdo do monstro, em que Victor ja prepara 0 nascimento da criatura, com todo o aparato

LE o 0] {o o [t o 1P Pagina 93
Imagem 427 Cena da criatura transitando ao lado da carroca com cadaveres, em meio a epidemia de
(o0 =T = VTSP OTP PP Péagina 94

Imagem 431 Cena em que Victor e Clerval tentam salvar a vida do professor Waldman, apos a facada
Imagem 44i Cenas do confronto entre ambos; A morte de Elizabeth, na noite de nupcias e seu retorno
apods ser ressuscitada a pedido da crigtuesse ato traz maior flexibilizagdo de carater daquele
concedido por Shelley ao personagem de Victor, que ndo sucurabwdesda criatura ao desejar uma

(olo]0 ] o= 0] 0[] = PP PPPPPRPPPPPPPR Péagina 95
Imagem 45i Fragmento de cena em que Caroline Frankenstein, m&e de Victor, morre no parto realizado
pelo marido, Bardao Alphonse Frankenstein, apés dar a luz o filho William.................] Pagina 96

Imagem 46i Cenas em que William € morto, e Justine é culpada e enforcada em praca publica, depois
da sabotagem do monsir@o esconder o colar com a foto de Victor que a crianga usava no pescoco,
dentro da roupa da empregada da familia, que dormia em um cetgiané descansava na busca pelo
L= 01T o 1 Pagina 97
Imagens 47i Cenas do monstro no campo, durante uma intensa nevasca: interagindo com uma flor
numa repeticao da cena de 193tom o patriarca De Lacey; e posteriormente lendo o diéario de bordo

(o LY T (o) AP PPPPPPPP Pagina 98

Imagem 48i Cena final: criador e criatura tém um fim trdgico, em que o monstro escolhe desaparecer
no mar, junto com Victor morto e deitado na pira funefidebaixo do diario de bordo contendo toda a

1T (o = N Pagina 99
Imagem 491 Recorte de cenas da divulgacéo oficial do trailer, na Nétflikstribuidora do filme
.................................................................................................................................... Péagina 101

Imagem 50i Framespromocionais divulgados antes do trailer oficial, que trazem a criatura deitada na
maca, o criador olhando para a claraboia, ao lado do maquinario modernizado; na sequéncia, uma
suposta agora, que remete ao cenario da faculdade de medicina, onde, adiaieialebate as

CONVICGORS MOTALS......uveeeeeeeeeeessiiitimeessiteeeeeeeeeeessaaasssnsmnnssbbeeeeeeeeeeessansnsnsnnensssseeeeaeeees] Pagina 102
Imagem 5171 Mosaico de cartazes de lancamento e variacdes do tema em género, raga, etnia e
SEXUANAAAE. .. ...t aaa e e Pagina 103

Imagem 527 Divulgacgdo oficial feita pelo canal da Varietgtp filme nédo realizado de David
(10 ] 01=T 0] o =T (o PR UUOUOSPTPPPNt
Imagem 537 Mutacdo genética de Seth Brunidlgue venceu o Oscar de Melhor Maquiagem (1987)
.................................................................................................................................... Péagina 106
Imagem 54i Michael Myers crianca (1978), vestido de palhago segura a faca e é abordado pelos pais;
no frame seguinte, Michael ja adulto, eétalloween Kills(2021)1 dirigido por David Gordon Green
.................................................................................................................................... Péagina 107
Imagem 55i Criatura e criador, no filme de Tim Burton, as vésperas do transplante de.maos...
.................................................................................................................................... Pagina 108
Imagem 561 Herbert West manipula a cabeca de um dos professores da universidade, Dr. Carl Hill,
cujo cadaver reanimado se encontra logo atras do estudante, apds o corpo ser repartido com a morte do
Lo o 11| (o ] S5 U Pagina 109
Imagem 57i Foto colorizada de Dr. Fernando, caracterizado para o exercicio da medicina.......
Imagem 58i Dr. Albieri, no laboratorio, em experimentacao genética para realizar a clonagem humana
.................................................................................................................................... Péagina 110
Imagem 591 Doc Brown, em destaque, e Marty ao fundo, durante a realizacdo do experimento
(671 1 (o o USRS Pagina 111



SUMARIO

N LERI0] 16107\ LTS 16
CAPITULO | 7 UMA VIAGEM PELO SECULO XIX  .iioivieiiieicieeeiee e, 18
1.1 A Ascensao dduminismo comdrilosofiaPolitica................eevvvvveiiiicceeeeniiiinnnns

1.1.1 Experimentacéo Cientifica e Interven¢des em Corpos Humanos......20

1.2 Contracorrente dduminisma Romantismo Politico e Artistico....................... 26

1.2.1 Romantismo € 0 Drama MOJEINQ..............ceevvvurrimmmreieeeeeeeeiiiiiinnee e 30

1.2.2 Do Humanismo ao Romantismo: Sintese Existencialista.................. 35
CAPITULO 2 i CRIADORA E CRIATURA: MARY SHELLEY  ..cocooiioiiiieeeeee e 38
2.1 Mary Wollstonecraft e Mary Shelley: Um Legado...............cccooviviieeeiniieeeeeeen,

2.2 CinebiografiaMary Shelley(2018) de Haifaa aMansour.............ccccccveeeeeeeeee. 47

2.2.1 Consideracdes Sobre a Natureza da Cinebioglaleary Shelley .......... 54
2.3Frankenstein Ou O Moderno Prometgi818/1831), de Mary Shelley............ 58

2.3.1 A Pensatividade derankensteimo Imaginario Populat......................... 62

CAPITULO 37 IMAGEM , SOM E PALAVRA : NOVAS PELES PARA

FRANKENSTEIN ..ottt ieeei et rme et e s e e e s ammme e nnnnnnee e 67
3.1 A Adaptacao e o Problema da Fidelidade.............cccccoovveeciivviicceeeennn....... 68

3.2 Do Romance Ao Filme: Analideilmicae Tradugéo Intersemidtica...............70

3.3 Frankenstein1931), de James Whale...............oooeeiiiieeeiiiiiie e 73

3.4 Frankenstein de Mary Shellé¥994) de Kenneth Branagh.................c.vvveeee. 87
3.50utras Adaptacdes deankensteimo CiNEMa............vveieeeeeiieeceeeriiiieeeeennn 100

3.5.1 Possibilidades Indiretas: Vestigios de Uma Imagem Traduzida....... 105
CONSIDERAQ@ES e N I T 112

REFERENCIAS ...t eeeeae ettt enemas et e ettt ee et enemas st s 115



16

INTRODUCAO

Os caminhogjue percorrenas humanidadepromovemnotaveisencontros Ao longo
dos séculosdiversospesquisadores e realizadofiessejan pintores, escultores, musicos,
escritores, fotoégrafosiramaturgoscineastasentre outro$ manifestam, abertamente ou néo,
inclinacdespreferénciastendéncias e influénciaguesaltam aos olhos de quer@a criacao
das obrashistéricas e contemporaned$ma historiografiaestaticadas Artes que almep a
linearidadena narracao dos fatepagaaspossiveis contradicdeBntretanto, adorramoso
prismada I6gicaevolucionistavemosa forma disruptiva doacontecimentosSe por um lado
ha esfera milenaesde producao artisticague incorporanestruturasistémicadradicionais
por outrohda emergéncia de anseimsetivosgestadosio bojo da Modernidade

Nesse sentidmo presente trabalho tenho o objetivo de examinar algumas relacdes entre
cinema e literatura, a partir da analise filmica (Penafria, 2009) de duas adaptacdes (Courseil,
2019; Bazin, 2018; Hutcheon, 2013; Stam, 2008; Xavier, 2003) doHnartkenstein(1831) e
uma cinebiografigAumont, 2008; Feron e Porto, 2020; Silva e Araujo, 2@R8escritora
inglesa, Mary Shelley (179¥851). Delimitei a escolha aos seguintes filnfasinkenstein
(1931), do cineasta inglés, James Whale (1B8%7); Frankenstein de Marghelley(1994),
do cineasta nortglandés, Kenneth Branagh (1960Mary Shelley(2018), da cineasta arabe
saudita, Haifaa dWlansour (1974). A respeito dos objetivos especificos, observo a
operacionalidadele conceitosos processos de criacdo, ou seja, a traducéo intersemibtica
(Plaza, 2003), que transporta expressividades poéticsistdma de signos veibao sistema
de signosaudiovisus, perpassando aspectos de artes cénicas, visuais e sonoras, até a Sétima
Arte. Também elaboro o tracado do contexto histérico, com caracteristicas do século XIX até
a contemporaneidade, tendo em conta as influéncias artistidde®wimento Romantico e
expansdao social dtuminismo como filosofia politica Fonseca (2009), Woods (2014), Lowy
e Sayre, (2015), Beiwindo (2020), Gordon (2020), Hugo (2019) e Harkup (2023) etc

Issotuda, destacando analise qualitativa, por meio ébordagem discursivacritica
de questbesulturais uma vez que, enquanto mulher, negra e lamericana, habitante da
periferia do capitalismo global, estudo producdemdlheres e homens, distantesmim no
espacetempo, trazendo seus respectivos olhares. Ao tratar das equivaléncias de aspectos
formais, bem como implicag@es culturais no imaginario coletivo, espero, ndo apenas contribuir
para a discussdo em estudos interdisciplinares, como, també@rgjanmais pesquisadores

para que repliquem ou mesmo contestem as ideias aqui apresdvaealteto propus o tema
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A Intereemiose dérankensteirem Linguagem CinematogréafizéE importante destacar que
o trabalho ndprometeexaurir atematicaou elaboraro que seriaima espécie de manual

A motivacdo parariar essa pesquisa surgla observacdoad relacdes historicas
culturais entre cinema e literatura, assim comatre traducdes intersemidticadas obras
adaptadasao longo dos séculos, compor exemplo,nas primeiras décadas do cinema
hollywoodiang soviético,do pésguerra frago-italianoou produgdes filmicas do cinema novo
brasileiroi inspiradasem romances dsegunddasemodernista, dotada de elementos como o
que Alfredo Bos(2013)chama ddiregionalismo (vide Vidas Secagle Graciliano Ramos e
Nelson Pereira, em 19381963 respectivamente, que diz respeito a condicdo de vida de
retirantes perantaquestao social e climatick seca)Quanto a escolha do objeto de analise,
Frankenstein1831) carrega o mote que me chamou a atemgAaneados de 2020, quando
enfrentdvamoema pandemia de Cowtl9 e disctiamos questdesrespeito de convivio social,
conhecimentaientifico, entre outros temawrrelatos Dessa forma, vi na narrativa aspectos
éticos e estéticos que me impulsionaram até as reproducdes da obra em matéria filmica e,
consequentementao Programa deéMestradgem 2023

Nesse sentidao problemale pesquisairculaem torno da perguntébDe que modm
cinema contribui para quem tema &obreviad no imaginario coletivo?d Identificando a
equivaléncia designosno romancee no filme, até certo ponto, compreend contexto de
producdo dessas materialidades, em um codeuiccdo cientifica de terror femininala
Inglaterra do século XIXVisando a resposta, analiso e disserto sobre os dados levantados, a
fim de disseminar os resultados alcancaddt isto, cabe orientar leitores a respeito do
itinerario estabelecido, na sequénciaréscapitulos e suas secfes de analise. No Capitulo I,
i nti tUWmadidgem BelS®c u |l o, h&umXpiercurso histéricparacomposicao d
cenario geopoliticodo periodo supracitagdoprincipalmente na Europa, considerando
especialmentea Inglaterra; para tanto, obsers& aspectos socioecondémicos, filosoficos,
climatoldgicos etc., como a emergéncia Itlaminismo e do Movimento Romantico. No
Cap2tulo [ ao qual c hianyoShetlepp , A" €r iagdo roa ce
(cineypiogréfico de Mary Shelleyalém dentroduzr uma breve descricdwmrrativade sua obra
primai considerando que o(a) possivel leitordeenhaalgumconhecimentgrévio sobre o
livro. No Capitulo 11T Ailmagem, Som e Palavra: Novas Peles Peaakensteini contenplo
aspectosmais subjetivosda obra literariagem interlocucbes com o cinemanfatizandoa
selecdo de duasbras adaptadagsara filmes comentandpainda quebrevementeoutras

influéncias audiovisuaisistoricas
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1 UMA VIAGEM PELO SECULO XIX

O periodo quanteced® desenvolvimento social e politidosséculs XX e XXI
I usualmenteclassificads como o apice dlodernismo €6s-Modernismd € envolto
em intensas discussde®© século XIX t amb®m conheci do C 0Omo
frequentementeé retratdo pelos eventos dramaticosque ndoo deixam pasa
despercebiddNaosedelimitauma fronteira linear e centripeta, mas um ponto de virada
daquilo quese idealizavaséculos passadasA expansaopolitica e exploracdo de
territorios, por meio dgrandeshavegacdemaritimasé pano de fundde uma Europa
aosmoldesda cultura medievad governa feudalist®i em que anodus operandéraa
concentracdo latifundiariaDesse modop poder centralizalo na autoridadedivina
fortaleces amonarqua e o papeldeoldgicoda IgrejaCatélica

A fim de ilustrar essas questdes morais e estéticas, neste capitulermaggdes,
aspectos dduminismo, tendo como corrente filoséficRasitivismo, de forma dialética,
recuperando aspectos do RenascimentoHudeanismo. Em contrapartida, por entender
o lluminismo como tese hegemdnicataanbém umbraco da burguesia, sintetizo o
movimentoRomantico como antitese da classe trabalhadora/opexdu@atir da imagem
verbal e visual contida em artes eruditas e popul@@®o0 ja destaquei, anteriormente,
a delimitacdo espacial engloba a Europa de modo geral, mas, especificamente, a
Inglaterra, que é o principal interesse. Todavia, sabendo que esse continente carrega o
titulo de Unido e que as relac@xicecondmicas entre 0s paisesstancialmente sao
representadasm materialidadeslas artes, de modo indissociavel € inevitavel que a

argumentago esbarre em aspectos interculturais.
1.1 AAscenséo d lluminismo comoFilosofia Politica

AO século XIX é herdeiro dduminismo que triunfou, € o século que acredita no
homem de mo d o i Nesse sedtide iumaoedte @e pensamento
eurocéntricoque comportaess vertenteé o positivismoe il [ .tem.efn suas bases
epistemoldgica, sociologica e historiografica uma confianca na capacidade de conhecer,
na capacidade de fazer uma ciéncia de fatoopdeaacordo com o historiador Ricardo
Marcelo Fonseca2009,p. 144. A construcao desepurismo metodoldgicoepreserdu
o centramentono homem europeutrazido pelo Humanismo da Renascenca

categoricament®rneceal asbases para 0 que posteriormente seattanma linguagem

1
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global de exploracdo econdmica, racebkexualsem precedentemm sociedade Suas
delimitacbese nt r e A Bobjgtade anélisee estudoreconstruiram a epistence
modonotavelment@xcludente

Nesse sentidsegundmutroestudo conduzido pela historiadétathrynHarkup
(2023),0 modelo degoverno pautadoa construcdo destados nacionais impulsion
arduasguerraspor apropriacadatifundiaria e esgarcamento de fronteirgearéficas
comoaqueles provocados pslintensosconflitos entre Grdretanha e Franc&oma
insurgéncia ds estudos iluministgsantes doapogeu noséculo XVII, intelectuais
vislumbravam o conhecimentoa esfera da vida publicgor meio do estimulo ao
questionamentala fé crencase autoridade religiosaSob a justificativa dgpromover
melhorisg socias e desenvoler as capacidadesognitivas da populagdoos radicais
consolidaramsua metodologid ndo apenas fildsofos célebres a época, mas também
profissionais de areas distintas que fomemediscusdes sobre temascondmicos
culturais etclnclusive, nuitasenciclopédiaséao fruto ésse periodo

Governantesausterosque adeam as ideias iluministaseram considerados
Ad®spot as esclarecidoso, p wam aoc @ajetoedg a r v al
desenvolvimentalo bemestarde seus suditosSob o reinado de Luis XIV, a Franca
obteve lideranca politica, criando um padrdo estético arquitetdnico de influénci
continental a ponto @ posteriormente francés se torndingua fanca,especialmente
em termos de discwdiloséfico. Entretanto, a disputasentre impériogpromoveram
rombos financeiros e enfraquecem a estrutura politica interpaid: aFrancavia sua
monarquiauir e a forca populaaumentar

A aristocracia que também caiam decadéncjaentava barrar os protestose
manter privilégios agrawando desigualdade socioecondmicg que alavancaram
violentas disputase a eclosdoda Revolucdo Francesam 1789.Isso desencadsu
reformas e o nascimentala Primeira Republicdl792) comum codigo civil queainda
serveaosprincipios que norteiam a legislacdo contemporanea internaci@oaho € o
caso de ltalia, AlemanhBélgica e Holanda Declaracédo dos Direitos do Homem e do
Cidadaq da Assembleia Nacional Constituindeum registrchistorico deincentivo as
liberdades individuas, influenciandoglobalmente aslemocracia liberas e os grupos
sociaismarginalizadogHarkup 2023, p. 27)Nesse contexto, ha que se mencionar a
apresentacao d2eclaracéo dos Direitos da Mulher e @adadaa Assembéia Nacional,

em 1791, por Olympe de Gouges. Composto por 16 artigos, busca equiparacao para a
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mulher, entre outros, dos direitos de liberdade, propriedade, seguranca e resisténcia a

opressao.
1.1.1 ExperimentacadCientifica e Intervencdesem Corpos Humanos

As mudancas geopoliticas do século XVIII representaram a jornada de um
paradigma, em que o conhecimento religioso, amplamente difundido pelos dogmas na
Idade Média deveria ser eclipsado pelo conhecimento cieniifietaborado pela
concepcao de objetividadintensificando os processos tangiveis de experimentacdo da
matéria e replicacdo de mecanismos geométricos do Universo. Nesse sentido, ainda de
acordo com Harkup, trés acontecimentos destacam a elaboracdo do método cientifico
positivista: 1) experimentdg e observacdo (Imagem 1), 2) desenvolvimento da
linguagem matematica na astronomia, com pensadores oofisicq Isaac Newton
(16431727) e 3) instrumentalizacdo humana pelo viés maquinario, que projetava
dispositivos de alta complexidate populacdo de Paris e Londres, por exemplo, passou
a ver baldes voando nos céus. Na observacao do Espaco, estudiosos catalogavam corpos
celeste$ estelas, nebulosas, comeiaaté identificar um novo planeta no Sistema Solar:
Urano.

Imagem 17 A Li¢do de Anatomia do Dr. Nicolaes Tyl[632),pintura a 6lea@le Rembrandt van RijiNa

imagem o doutor exibe, com um bisturi, a estrutaretomicado antebraco de um cadaver humano aos
estudantes, que o observatentamenteA pintura trabalha aspectos de luz e sombra.

Fonte: Museu Mauritshuis, Haia
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Um novopadraccientificopara o métodseconsolidou ndluminisma Contudo,
esse padrdo obtevamplo suporte dediscuss@es sociaisurgidasno periodo do
Renascimentgoor meio daorrente humanista seupesquisadoregsomo Leonardo Da
Vinci (14521519) nacbraHomem de Vitraviglmagem 2) a partir do enigma de Marco
Vitravio Polido (século 1 .&. ) , escritor @ entigd DatadoAgueg ui t et U
abordaa a supostaconstrucéo de edificiasonsideradoperfeitos.No caso de Da Vinci,
esse molde foi copiado para a estrutura do corpo humano, a fim de levantar a tese de
similaridade entre padrdes da Natureza, ou, de que modo o ser humano poderia replicar
mecanismos divinos em suas propriasolfdas.pr agmat i smo nos pap®is
mai s especificament e, de Am®di coo, surgira
restringir aos Aihomens de filosofia natur
pensamento iluminista se fragmentou no desenweito da engenharia, que culminaria

na primeira Revolucao Industrial.

Imagem2i Andlise da figura d® Homem de Vitraviémeados de 14909ueilustroupadrdes encontrados
no corpo humano ddhomem perfeitd, ao qual segundo Da Vincegraconsiderdo reflexo da Natureza

O rosto se divide em 3 partes iguais;
Juntas, elas representam 1/10 da altura total.
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Fonte: BBC News Brasil, 2020

Em 1801,A Royal Instituition(Londreg convidou a populacéa participa de

palestrasexperimentos publicode baixo custoalém depublica textosde linguagem
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popular em sociedades de pesquisadifuséofi Nessa ®poca, as front
diferentes disciplinas cientificas ndo eram claras. Geologia, antropologia, engenharia,
medicina e astronomia constituiam areas de intefegseHdrkup 2023,p. 30) Com a
comercializacdo dos produtos tecnolégjcmscroscopios, tubos de ensaio e kits de
substancias quimicas passma ser visbsnas prateleiradelojas popularegi ™ me di d a

que novas descobertas eram feitas, toda uma gama de coisas até entdo desconhecidas
terras, plantas, povos, elementos, técnicas de manufatura e processos cieptfsos

a exi gir nHarkup,2028p03f)A sbstingdcdo de anatomistas, como Andreas
Vesalius(15141564) no século XVI,por exemplodeliberou a exploracdo do corpo
humano cComo uma A mM&ag uai meaanizac@og @anhiolc &0US
Aprincipal mente pela descri(d5«865H0e2doo m®di «
coracdo, no século XVII, classificando como uma bombad (Har kup,
sobretudo em estudos sobre o sistema circulatério. O epitome dessa compreensao
permaneceri@m séculos seguintes, como mostram, no inicio do século XX, os escritos

do médico Fritz Kahif18881968) que afirmou a imageo corpemaquinaa partir de

ilustracbes médicas (Imagem 5).

Imagem 37 O Homem Como Um Paléacio Industr{dl926),ilustragdo médica dartista desconhecido

Der Mensch als Industriepalast

Kahn, DAS LEBEN DES MENSCHEN /franckhche Veriagshandlung , Stuttgart

Fonte: Philadelphia Museum of Art, Estados Unidos da América
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Desse modo, houve a identificacdo total do homem com a maquina motorizada,
brotando da paixdo pela velocidade, pelo movimento, pela eletricidade. No periodo, as
montadoras de carros ja eram realidade, desde o processo de industrializacdo
automobilisticaque se estabeleceu no século XVIII até o final do século XIX (Julia
Toledo e Vitoria Drehmer, 2023). Globalmerge gueremos compreender o reflexo desse
pensamentoas artes vanguardistas trouxeram publicacdes aoManifesto Futurista
(1909),do escritotFilippo Tommaso Marinet{il8761944) A Sétima Arte é filha disso:

a emergéncido cinemasurge dessa percepgémimagem em movimentem quepPziga
Vertov (18961954) conceit ua:-ohdEu sos o olho onecé&nico &u,
maquina, vos mostro o mundo do modo como sé eu podsoAdsim eu me liberto para
sempre da i mo b lsmail Xhaded £983% u 256) mssim gomo a teoria da
montagem dos filme@dem, p. 189)de Serguei Eisensteih§981948.

Naquele periodo, as regulamentacdes bioética, biogenética e biotecnoldgica ainda
ndo eram totalmente fundamentad&fesse cenériode experimentacdomeédicos
fisiologistas,como Luigi Galvani{1737%1798) que buscavam consagrar suas pesquisas,
agindo em nome da ciéncgpularizaram experimentos com eletricidddeagens 3 e
4), a partir de elementos como garrafas e pilhas elétdoastestesemanimais e seres
humanos defigntesfisicos ou prisioneiros condenados, na tentativa de reanimar a
musculatura ou lhesrazer de voltaa vida quando morriammesmo sengrandes

indicativos de que o resultado seria benéfico

Imagem4i Um Cadaver Galvanizadd836), litografia publicada por Henry R. Robinson

w—
P

g

o

A GALVANISED CORPSE

P Fuine o A

Fonte: Museu Metropolitano de Arte, Nova York (EUA)
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Imagem51i llustragdo do século XVIil experimento com eletricidade (galvanisyan pernas de sapo

Aaw: 1.

Fonte: PlataformaAlamy

Entre osmais recentefrabalhosde historiadores das ciénciagie surgiram por
volta de 1980 no cenario internaciorggstacen-se também, apesquisasem 1860do
cientista vitoriano, Francis Galton(18221911) que despontaramem Sociedades
Eugenistasno final do século XIX e inicio do século XX pretendiamagir sobrea
reproducag@enéticapor meio de técnicas de higienizacao dahagaanacom tentativas
deafirmar a supremacia branca mesno estabelecer a mesticagem como padedsas
praticas,amplamente difundidaap6s operiodo da Primeira Guerra Mundid914
1918) em muitos casos, atendiam a agenda nacionaligentitariados continenteNo
tocante aceuropey teve um apelo diferentdaquele encontrado na América Latina,
especialmentem Brasil, México e Argenting@ que esta dispunha de uma populagdo em
gue mscigenacappobreza e catolicismeran arealidade.

Enquanto os europeus seguianinkd mendeliana darwinistade genéticaem
relacdo aevolucdodas espécieqjue tinha com@ ar ©met r o laolégickdbi neh a g e m
comoconsequéncia a esterilizacao e segregacao;rasidtincamericanoseguram a
linha lamarckistaque operav@or meioda hdieditariedada partirda transmissao de
caracter 2 st.iDesss modaingtaubwsead a®ugeni a como event i
Aireforma soci al e @grandd agopulac@meantd as queskddsi ¢ 0 0
de saude publicaom énfasemcasogieviciosi tabagismealcoolismoetc.i edoencas
sexualmente transmissiviigecciosasAs mulheregoram ofoco dessas politicas da

moralizagdo de conduta matrimonigbis eram vistas a partiodistema reprodat,
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comoiir ecur s o s edeierdoras dpifutuo glas nac@¥anderlei Sebastido de
Souza, 2007, p.-4 apudNancy LeysStepan, 2005Na Inglaterra, os homens também
foram foco, bem como as familias pobres, de um projeto de moralizacdo posto em acdo,
em grande medida, por mulhelmgguesas EvangelistagCatherineHall, 1991, p. 47).

Os esteredtipoamplificadospelo pensamento eugenistimram aplicados as
teorias da antropologia criminal utilizadas no direito penal, capelacunhada pelo
médico psiquiatra Cesare Lombros@18351909) que, em obras com® Homem
Deliquente(1876), visava a catalogacdo do perfil biologico e fenotipicaujeitos

criminosos quando ainda nao existiam métodos cientificos como o exame de DNA.

[...] A pesquisa constante na medicina legal, dos caracteres fisicos e
fisiol6gicos, como o tamanho da mandibula, a conformacé@o do cérebro, a
estrutura 0ssea e a hereditariedade bioldgica, referida como atavismo. O
criminoso é geneticamente determinad@mamal, por razdes congénitas. Ele
traz no seu amago a reminiscéncia de comportamento adquirido na sua
evolucgao psicofisiologica. E uma tendéncia inata para o cBeleastizo José
Roque, 2013, p. 7).

N&o obstante, essa pratica acabou corroborando com o racismo e preconceitos de
classe. No século XX,0snente em 1947, por exemplo, foi desenvolvidodauligo de
Nuremberg para a regulamentacdo da pesquisa cientifica com seres humanos, apés a
moralizagéo juridica da conduta médicaotivadh, em grande escala, pelas atrocidades
cometidas durante a fase da Segunda Guerra Mundial, principalmente pelo governo
nazista. Nesse quesito, reforeme; sobretudo, a autonomia de pacientes em relacdo aos
procedimentosdando destaque a questdo do consentimento, bem como os limites da
experimentacdo. Em 1948, com a publicagcdddalaracédo Universal dos Direitos
Humanospela Organizacdo Mundial das Na¢Ges Unidas (ONU), a questdo humanitaria
ganhou novas nuances, que asseguraram a integridade dos processos. O Brasil, marco de
salde publica e democracia, criou o Sistema Unico de Saude (SUS), por meio da
Constituicdo Federatle 1988, garantindo maior dignidade e acesso a populacao
marginalizada. Mais recentemenén 2023, ppo meio da Resolucdo n° 58, do Diario
Oficial da Unido, também houve a proibi¢cdo de pesquisa com animais vertebrados, sendo
gue nao é incomum casos clandestinos ainda surgirem na midia, principalmente em favor
de testagens em iniciativas da cosmetologia.

Por fim, observo que, luminismotem em seu amago o paradoxo do progresso.

Ao mesmo tempo em que a construgdo do método cientifico e do pensposiinta

deu origem ainstituigesmodernagomocongressosjniversidadesescola® hospitas
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I com suas praticas preventivas e combalfivaisazendoo que podem ser considerados
beneficios ao berastar coletivo e a civilizagdo social, inimeros pontos de con#itos
antiéticos e imoraisambém acontecerai como se o homeinaqui, majoritariamente
europey brancoe burgués se sentisse como uma réplica de Deus e, por meio disso,
fosse como queautorizado a aprofundar os descobrimentos impulsionados pela

curiosidade e pela auséncia da moralizacao de sua conduta.
1.2 Contracorrente do | luminismo: Romantismo Politico e Artistico

O projeto de civilizacdo modernae de acdo humana sobre a Natureegmbora
historicamente parecessem perfeitos, comecavain @m suas base®cioeconémicas
em que a distopia nzenarioglobalera cada vez mais real, cemtomadatentes da crise
instauradapela expanséo imperialista e crescente cultura capitaistatermos de
geopolitica,o0 pesquisadoiGi | | e n WD@IA20t4yapresenta uma perspectiva
climatologica:desde 1810a Europa atravessauma complicada crissomercial que
provocouo processo descassez as subitas alteracdes politicas, principalmente em
termos de saldeoletiva Em 1815, o monte Tambora (Indonésia, Asia) entrou em
erupcao promovendosignificativas mudancasas condicdes ambientais que se
estenderana longo prazd, de modo que os didearamcinzentos enebulososcom
intensas chuvad’or conta dissd,816foi consideraddi 0 a n o sieanp emegue « 0 O
foi escrita a obr&rankensteinda escritora inglesa Mary Shellgy7971851)

Os anos consecutivos foram de catassrafegercontinents, em razdo da
instabilidade politica estabelecidarpseq@nciasde eventos climaticos. A agricultura
declinou e houve o aumento do preco de alimentwsao pao e arroz, promovendo fome
e misériaem grande parte da populacdo. Doencas como tifo e colera se tornaram
epidemias, quencontrolavelmentecirculavam pelos ares. Entuen constante estado de
éxodo rural e o quadro de inani¢do, muitas familias passaram a vender suas criancas em
troca de subsisténcids expedicbes maritimas continuavam a alavancar as atividades
comerciais de especiarjagcidos exotico® pessas escravizadadesse periodo, 0s
holandeses se tomsam a principal poténcianercadologicaem relacéesom Oriente,
Africa do Sul e Américas (Harkup, 2023, p. 28)

Se havia uma crise global, sem sombra de duavidas, teve como causadora uma
classe dominanteque se consolidou comelite econdmica. Em contraponto, o

inconformismo da classe trabalhadora e pobre fez brotar, na Eunspanodelo
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econdmicopautadopelo idealismq como corrente depensamentaevolucionario A
utopiasocialistasusterdvaumanova ideologianspirada pelavontade de romper com
aquilo que n&o servia mais bem comundahumanidade pretendianstauratuma nova
ordem: a descentralizacdo do poder do Estado e maior autopolitiea ao povoi
especialmente trabalhadores

De acordo com a sociologarilenaChaui (2008):

[...] A utopia, ao afirmar a perfeicdo do que é outro, propde uma ruptura com
a totalidade da sociedade existente (outra organizag&o, outras instituicdes,
outras relacfes, outro cotidiano). Em certos casos, a sociedade imaginada pode
ser vista como negac@&ompleta da realmente existedtecomo € o caso mais
freqliente das utopids, mas em outros, como visdo de uma sociedade futura
a partir da supresséao dos elementos negativos da sociedade existente (opressao,
exploragéo, dominacéo, desigualdade, injustgd) desenvolvimento de seus
elementos positivos (conhecimentos cientificos e técnicos, artes) numa diregao
inteiramente nov& como foi o caso, por exemplo, das utopias francesas do
século XVIII, anteriores e posteriores & Revolugéo Franc&sauf, 2008p.
7-8).
Para tantosugiramnovos meios e possibilidades de organizacéo speiad,além
do modelo dedemocracia libergk estabelecid com apoio da classe burgueapos a
gueda da monarquia e derrocadaaristocracidAinda assim, uma parcela da burguesia
naodesejavacompartilhar poder de maneira espontaieatanto, gistia nesse modelo
a perpetuacao das opresséeslads® hegemoniceEssa lacuna intensificomnacessidade
de criacao déese do socialismo cientificpor KarlMarx (18181883)e Friedrich Engels
(182031895) que se distanciando do utdpico, revestia teoria de pragmatismo
académice promovel aemancipacédo delasse trabalhadd@peraria ao criar conceitos
como maisvalia, fetiche de mercadoria, entre outros, que refletem dinamicas de poder
e pode ser observada nas principaisas comoManifesto Comunistél848) eO Capital
(1867) No inicio do século XX, eguindo a linha marxista, filosafocomoAntonio
Gramsci(1891-:1937) em Homens ou Maquinasfl9161920), discorream sobrea
defesa dos direitos trabalhistas de operarios, frente a dominacéo de industriais burgueses
I pois, assim comdarx e EngelsGramscidenunciava como a tecnologia maquinaria
se colocea a servigo da classe hegemonieafim de enrique&la com os lucros da
substituicaale mao de obra humana, fazendo cua os trabalhadores sofressem com a
precarizacao em seus empregos.
Em Revolta e MelancoligMlichael Lowy e RobertSayre(2015)trazem, a partir
da perspectivasociolégicamarxista uma releiturado Movimento Romanticocomo

manifestagaopolitica revolucionariae contraultural. Assim sendp o Romantismo
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abordadgortemo prismaanticapitalista com fAum conjunto de valo

Oposi - «o0

ao (Law e Bayrel 2015pr 47)cAa analisede ambosos

pesquisadorese debruca sobmema quantidade consideravel de texdogeriodo que

evidenciam tanto asonvergéncias quantmntradicdeslessamentalidade combativao

capitalismo,como resultado @& um malestar um desconfortoquanto a sypressao

psicolégica e emocionalo ser humandmposta pelo desenvolvimento da sociedade

moderna Dentreas crisessociais destacm-se narrativasde vivéncias camponesse 0

frequentedesnorteamento de individuos que paapacentros urbanos em constante

crescimentoEm sumao conceito dévaloro, para oRomantismo

E a subjetividade do individuo, o desenvolvimento da riqueza do eu, em toda
a liberdade de seu imaginario. Ora, o desenvolvimento do sujeito individual
est8§8 diretamente -hiigtadmni d0hdaetcapiat &I i" s
fii sol ado 0-sedoensle @porochugaadele. Entretanto, isso deu origem

a uma importante contradicdo na sociedade moderna, porque esse mesmo
individuo criado por ela s6 pode viver frustrado nela e acaba por reseltar
contra ela. A exaltagcdo romantica da subjetividadeé uma das formas da
resisténcia a reificacdo. O capitalismo suscita individuos independentes para
cumprir funcdes socioecondmicas; mas quando esses individuos se
transformam em individualidades subjetivas, explorando e desenvolvendo seu
mundo interior, ses sentimentos particulares, entram em contradicdo com um
universo baseado na estandardiz4¢cdoE quando reivindicam o livre tramite

de sua faculdade de imaginacéo, esbarram na extrema platitude mercantil do
mundo engendrado pelas relagbes chgiiés. Nesse aspecto, o romantismo
representa a revolta da subjetividade e da afetividade reprimidas, canalizadas
e deformadag...] No polo dialeticamente oposto, ou a totalidade. Unidade do

eu com duas totalidades abrangentes: por um lado com osanintsiro, ou
Natureza, e, por outrg,..] com a coletividade humana. [.A] exigéncia de
comunidade é tdo essencial a definicdo da visdo romantica quanto seu aspecto
subjetivo e individual[...] Alguns romanticos, [...] glorificam seu proprio
isolament e o Aeud do arti st &indviduodoomoi ndi v2du

Aher -i 0. Separado da comunidade <circund
incapacidade de integrare em uma <col etividade dalie
ostracismo praticado por essa coletividaderelacdo aos que ndo se curvam

a seuéthos o indiv2zduo mal adaptado faz, por
virtudeo [ . .-semelhoraconaa Natoreaa encontas comunidades

afastadas ddic et nuncpela leitura, pelo pensamenipela espiritualidasl
(Lowy e Sayre2015,p. 47-48).

Frente ao extenso recorte acimage bem condensa uma descri¢do precisa, ainda

seobserva que,@sses termos|gumasnuances estéticasmoraisrecorrentes em obras

~

romOnti cas S «O0: 1) Ao desencanto &d89gmfAi@ mun

mecani za- «od4)ofAanuallotdr,b,a- «xo racionalistao e

S ocCi abwg 6 Sagre 2015, p. 52-65). As projecbes, conjecturas, especulacdes

romOnti cas versavam sobre guest »es prof ul

desumanizacdo do humano, a transformacéo das relacées humanas em relagbes entre

COi

saso,

al go que f ez po essadc resgaando onagerssr e m  C ¢
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greceromanas e medievais na busca por sentido. Nesse contexto, uma chave de leitura
das obras art2sticas est §8 emitgfcomoiugarder et ar
sortilégio, mistério e magia, que 0s escritores e poetas contrapfiern einblema
cl 8ssi co do LowaecSaywe2@lhbpi 44-54d Boi dessenodoqueo estilo
gotico solidificou 0 sombrig em obrasde castelos, morcegos, fantasmas, monstros e
vampirose donzelaperseguidas comoo Dracula(1897), de Bram Stok€t8471912)

Portantg o que se compreendafaceta revolucionéria do romantisma éevolta
contra ocaosurbanoda civilizacdo modernandustrialzada carregada de ruidosogge,
mesmo ampl amente firejeitada pelos romOnti cc
utilitaristas e os positivistas, os economistas politicos classicos e os tedricos do
Il i ber al iL&vneSayre, 2015]. 50).0essa forma, ndo ha um modo Unico de se
contar a histéria do romantismo, ja que este ndo é compreendido como movimento
homogéneo. Menos interessante ainda seria gensamo mera expressdao de uma
burguesia reacionaria ou estigmatizando sua expressdomenus popular. Tratse,
antesdegal quer coi s a, de fAuMmdumani Emeba-«efdbd
principios centrais da filosofia do Illuminisnioa universalidade, a objetividade, a
raci onal LavadSayrg 2015. 370 (

ParaLowy e Sayrg2015, p. 43)um exemplo dissee encontraa historiografia
do filésofo Walter Benjamin que,ja no século XXfi...] fortemente impregnado dessa
visdo de mundo, vé no apelo dos romanticos alemées a vida onirica uma indicacdo dos
obst8culos que a vida real ergue noddébcaminh
[...]0. Nesse caminhd/itor Bemvindo (2020) reuperaideias marxistas sustentadas pela
visdo de Benjamingue elaborao sentidodialético da concepcdo de histériam Teses
escritas na década de 19@bserva queem meio as lutas de classaproducéao cultual
hegemodnica, o historiador que prese pela hate# na analiselas relagbes entre
presente e passado, deve, i mpreterivel ment
significa que, como contraponto a hegemonia, a classe trabalfiach@jaritariamente
pobre e periféricé produzira o que se denomina contracultures€® modo, é preciso
abrir mé&o da ideia ddineaidade e evolugdq que engessam acontecimentos e
transformano movimento enmonumentad que impede a reflex&@mbre eles por um viés

critico equepossa destoalaquelemposto pelo positivismo.



30

1.2.1 Romantismo e o Drama Moderno

Em Do Grotesto e do Subliméexto originalmente voltad@ dramaturgiano
prefacioda pecaCromwell (1827, Victor Hugo (L8021885)constuiu uma espéciele
percursdistoricoda humanidad®© escritorelaboputendéncias entygeriodoslistintos
que segundo elecaminhaam semruptura totalao que chama cothe AETr as
determinadas crencas, conviccoes, valores e costoness Dessa formaaanalisese
trouxe as caracteristicas da tragédieegai amplamente revisitadaa renascenca,
criando um tipo de analogiacronologicaentre os estagios de desenvolvimento do ser
humano (infanciafaseadulta e velhiceg a estéticalapoesiai com o lirismo, a epopeia
e o drama (primitivo, antigo e moderrespectivamenje
Imagem 61 Ofélia (1851-1852)i pintura a 6leo, de John Everbtillais (18291896) A imagem de uma

mulher afogada@m um riacharefor¢a o carater dramatico da personagem de Shakespeare, que comete
suicidio em decorréncia da tumultuosa relacdo com o protag biaistiet

Fonte: Tate Britéin, Londres

Nesse sentidao final do cicloem que a epopeia esteve em §pice 0s mitos
pagaosjustificavam o funcionamentale todasas coisasno mundo Quando o
Cristianismo surgu como corrente teolégicadespontandaa institucionalizacdo da
Igreja, 0 paganismaaiu de cenajunto com suagraticasdivinatérias pois o primeiro

afirmaaveracidadelosdogmase rituaisreligiosos por meio de sua doutrina

[...] Ensina ao homem que ele tem duas vidas que deve viver, uma passageira,

a outra imortal; uma da terra, a outra do céu. Mdkeajue ele é duplo como

seu destino, que ha nele um animal e uma inteligéncia, uma alma e um corpo;
em uma palavra, que ele é onpwm de intersec¢do, o anel comum das duas
cadeias de seres que abracam a criacdo, da série dos seres materiais e da série
dos seres incorpdreos, a primeira partindo da pedra para chegar ao homem, a
segunda, partindo do homem para acabar em Daugn(2019 p. 22).
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A verdadena doutrina filosoéficacristd se contrafs aquela daantigateogonia:
enquanto o paganismminimiza a divindade e engwdece o espirito humang o
Cristianismo glorifica a grandeza da divinéadbiindo um abismo entre ser humane
a figuradeum deusunica Na biologiahumara, isso fezsurgir fium sentimento novo [...]
que € mais que a gravidade e menos que a tristeza: a melkaidabm 2019,pg. 23).

A melancoliaé o resultado ddissocigaoentre abstrato e matériandivorciodeaalma

e 0 corpo fisicg que provoa a angustiadaseparacaentre humano e divindNas artes,

esse setimentointensificouas representactes dieotomiashbiblicas de disputa entreo

bem eo mal, céu einferno,Deus e DiaboDessa maneira grotescorepreserdria uma

dessas polaridades, senddado sombrig demoniacp monstruosoe animalescoda

existénciaenquantm sublimetrouxessaluz, asemelhanca divindadee abelezaEssa

referéncia decontradicGegem inicio na génese da criacdo divinguando,dos céus

i h o u v e(Bibliau Sagrada, Génesis 1:8p terra ena escuriddo de um mundo

silenciosamentaabitado
O cristianismo conduz a poesia a verdade. Como ele, a musa moderna vera as
coisas com um olhar mais elevado e mais amplo. Sentird que tudo na criacédo
ndo € humanamente belo, que o feio existe ao lado do belo, o disforme perto
do gracioso, o grotesco no ggo do sublime, o mal com o bem, a sombra
com a luz. Perguntaze-a se a razao estreita e relativa do artista deve ter ganho
de causa sobre a razao infinita, absoluta, do criador; se cabe ao homem retificar
Deus, se uma natureza mutilada sera mais bela;ate possui o direito de
desdobrar, por assim dizer, o homem, a vida, a criacéo, se cada coisa andara
melhor, quando |he for tirado o muasculo e a mola; se, enfim, o meio de ser
harmonioso é ser incomplefa.] ela se pora a fazer como a natureza a misturar
nas suas criagfes, sem entretanto cordlasdia sombra com a luz, o grotesco

com o sublime, em outros termos, 0 corpo com a alma, o animal com o espirito
(Hugo, 2019 pg. 2627).

Ou seja paraHugo, a conceitiacdode grotescalmeja odesenvolvimentala
estética ddorror e a deformacgéo dos moldeoclassicogazidospelobelo. A inovagéo
datempos modernormula enredosle personagens perfeitofalsos e convencionais
mascontrasta cono exagero @ sentimentoseais os conflitos interiores que geram a
sensacao de identificacaa@atarg no publicQ emacontecimentogue fogem aagueé
considerdo comum A poesia nascida do cristianismo, a poesia de nosso tempo, &, pois,
o drama; o carater do drama é o real; o real resulta da combinacdo bem natural de dois
tipos, o sublime e o grotesco, que se cruzam no drama, como se cruzam na vida e na
criacam® (Hugo, 2019, pg. 460u sejaas interacbefiumanagpoden simultaneamente
suscitarsentimentos deaivae medq amor e ddiosimpatiae compaixaosejapela dor

ou pelohumori como ratragicomédiadaspecas d&Villiam Shakespear€l5641616)
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RnOs homens de g°ni o, por grandes que sejar
inteligéncia. E por isso que entram em contato com a humanidade. E por isso que s&o

draméticos" ldugo, 2019,pg. 49).

Imagem 7 i O Desesperq1843)i pinturaa 6leo,de Gustave Courbetl8191877) Considerado um
autorretrato dartista,o personagem, erloseup, esbocaasituacédo de desespero ao espectador, como se
estivesse espantado ou em estado melancdlico. A luminosidade e as sombras da imagem, aliados ao gesto
com as médos na cabeza expressividadacial criam dramaticidadé tal como a imagerde Ofélia

Fonte: Colecéo do Consell Investissement Art BNP Paribas

AA nostal gia de, aursejapaamelicgli@d o rewiltadoidd o 0
constantei i nqui et ude, estado de per p®tNese Vvir a
dialogointerioracontece @ r ecr i a- «xo do para2so no present
poeti za-«0 oOoOuUuU esteti za-,pasmpasshdaingahabitacSay r e,
presenteA recriacdo dsseparaisorevisita apunicdo de Deus ao casal, Adéo e Eva
parte da criacdo do mundo, por comerem do fruto proibido pelo criador e oferecido pela
serpenteque encarou Satanas e a redencdo da humanidademaestético abordado
pelo intelectual e poetdohn Milton(16081674) A epigrafe dérankensteininclusive,
traz a segui-vos, éCriadot cue do barro /firiPeate homem? Roguei
vos / Que das trevas me elevastiegXcerto deParaiso Perdidq1667)1 poema épico
de Milton, que junto com Shakespeal@ inspiracdo aos poetas de seu tenippoema
recontia passagem biblica de Génesabre o Jardim do Eden, em queasak expulso
do paraiso junto com Luciféro anjo celestial que ousou questionar a autoridade divina.

O fragmentcsupracitadpde Milton, conserva a relagc@mbivalentesntre o ser criado do

barro e seu criador que, desde o iniparece dupla ementimentosyersando sobre
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orgulho e desprez&mbates entrenascimentce morte, como € possivel observar nos

seguintes versiculos:

E disse Deus: Facamos o homem & nossa imagenforen a nossa
semelhanca. Domine ele sobre os peixes do mar, sobre as aves do céu, sobre
os grandes animais de toda a terra e sobre todos 0s pequenos QnésEs
movem rente ao chéo; E criou Deus 0 kBama sua imagem; a imagem de
Deus o criou; homem e mulher os criou. [...] Entdo arrepesd@uSenhor de

haver feito o homem sobre a terra e pdbeuem seu coracdo; E disse o
Senhor: Destruirei 0 homem que criei de sobre a face da terra, desde o homem
até ao animal, até ao réptil, e até a ave dos céus; porque me arrependo de os
haver feito (Biblia Sagradap09,Génesis 1: 2&7; 6.67, p. 618).

No Velho Testamentop arrependimento na criacdo divina levou Deus a
destruicdo de suas obras, por exemplo, com a passagem do dilavio e a Arca de Noé (Biblia
Sagrada 2009, Génesis6:9, p. 1§. Ja noNovo Testamentoembora essa figura se
apresente de forma mais brandadilema entre pai e filho(s), criador e criatura,
permanecem muitas passagens biblicas, como aquela encontrada em Ro2®8)s (
9:20p.1803 : A Mas quem ® voc?°, - homem, para qut

® formado pode dizer ao gue HEnquantoremoutro Por
momentg a criaturaguestionacomo na passageworcalizadino livro de J62009,10: &

9, p. 829 : AForam as tuas m«o0os quaoraneltateer mar am
destruirme? Lembrge de que me moldaste como o barro; e agora me faras voltar ao

p - 4 @uando o personagem se torna passivel de teste da parte de Deus, para que
comprove averacidade dsua fé, em meio as provagdes que lhe sdo impostas quando o

Diabo instiga\ele a duvida sobre a fidelidade de Jo.

Imagem 81 SatandRegozijaseSobre Eva(1795) Napintura, a mulhecomo que adormecidaenvolta
na serpenté ambas abaixo dbeloanjo tradori éfl a mal di - oad a 0 prgbidoao paeceirar o fr ut

Fonte: Getty Museum
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O poema de Milton, amplamente replicado pelos romanticos, carrega um lirismo
que se desdobra em dez cantos, trazendo a defesa de Lucifer, o anjo caido, que: exclamou
AE mel hor reinar no | nifexpressdo qdeaisqawdeseriger vi r
a metaforados revoltosos e marginalizados da Temae questionam verdades
impostas, para além da doutrina religioBar muito tempoMilton foi querido de
reformistaslaReforma Protestante de Martinho Lutero, no séculoiX&4taque ganhou
eco nainvencao da imprensa por Johannes Gutembiizpda para traducdes populares
da BibliaSagradgJoshua JMark, 2022). A obralo escritorrecebeu interpretacdes e
releituras, sendo uma delas as ilustragcbes em pintura feitas pelo poeta William Blake
(17571827)i que retratowutrostemas biblicos, como a histéria do rei Nabucodonosor,
condenado a viver como um animal devido a ambicao e transgressdo degpdizeios
pelo Criador, presente no livro de Dan{Bliblia Sagrada, 2009, p. 134B)como é

possivel observar abaixo

Imag

em 91 Nabucodonosof1795) pinturaa 6leo, de William Blake.

Fonte: Galera de Arte Tate BritainLondres Inglaterra

Nes® prismaFriedrichNietzsche(18441 1900) quetambémviveu aofinal do
século XIXe inicio do século X)Xtambém teve percepcédo dgque a principateferéncia
teocéntrica do mundo crist&oa cada vez magtestitutlade £ntidq como consequéncia
do processo de autocentranteaindividualizacdo humanA partir dessasquietacdes
radicalizu o mondlogo interior amtensificara tese de morteimbdlica de Deus frente
ahumanidadeEntaq o filosofoprofeiua ex pr ess«o popul ar ment e

r

co
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mo r ti od paiblicacdo A Gaia Ciéncia(1882). Esse bradproeminenteanuncou o
esvaziamentoaimportancietribuida a essalivindadeocidental,namedidaem queo
serhumanopas®u a se autgelir, a terseus propriognecanismos de reprodutibilidade
universalda Naturezgja quefa referéncia absoluta (Deus) deixa de fazer sentido, [...]
porque se transformou em ferramenta de dom?2
(MarcosH. Camargo, 2022, p. 274).

1.2.2 Do Humanismo ao Romantismo: Sintegexistencialista

Semelhantementos filosofos, pensadores, politicos e artidmRomantismo e

do século XIX,anteriormente apresentaggsie elevaram o mondélogo da subjetividade

ao extremd como antidoto ao apagamento das singularidades humeo@a® resultado

do foco ra sociedade doapitali a filosofia existencialista dégeanPaul Sartre(1905

1980) ja& no século XXtambémse concentou em quesbespertinentesao lugarque o

serhumanococupano mundo
Se concebemos Deus como criador, Ele serd, na maior parte das vezes, um
artifice superior; e qualquer que seja a doutrina que consideremos, [...]
admitimos sempre que a vontade segue mais ou menos o entendimento ou, pelo
menos, 0 acompanha, e que Deusndoecria, sabe precisamente o que esta
criando. Assim, o conceito de homem, na mente de Deus, é semelhante ao
conceito de cortpapel na mente do fabricante; e Deus produz o homem de
acordo com técnicas e com uma concepc¢ao, exatao@mnt® artifice fabrca
um cortapapel seguindo uma definicdo e uma técnica. Dessa forma, o0 homem

individual realiza um determinado conceito que existe no entendimento divino
(Sartre 2014 ,p. 18).

Aqui, Sartre desenha aquilo que apresentei ao tratar da supremacia masculina
sobre os demais seres terrestres aos gua@memaliena Ao se equiparar a Deus, 0
homem se sente livre para criar conceitos, tal coréadoré livre em relacéo a criacao,
acrescentandgue avontadeéflexionada ao entendimentie ambossobreo que move
gestocriativoi e destrutivoO pensamentexistencialistaamplia oargumentgroposo
pelo humanisno, poisic ol oca o0 desti no Shdre, BOA4p.é3xi nel e m
nao mais o homem conmcentro da criagdo divina, mas como criador de si pra@rio
preso a liberdadé&ssacorrentefilosoficafissurou o pensamento iluministppis, apesar
do esforcode algunspensadores d&ocaem afirmar o ateismo cientificoomo forma
de antagonizar a teologta Era medieval,os iluministag em sua grande maioriado
supriniram completamente a presenca divinacdasciénciaoletiva pois preserveam

0 conceitade naturezanteriordo homemqueconservaa aesséncidaumana
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Ou seja, g no processo deriacdoenomegaodasc oi sas i pod@sei madas o
conceitudas o homo sapiengdestacado da fauna e da flosé se compreeedh partir
de si mesme daquilo a que ele préproduz Portanto, anocdo ddi e x i s tparaci a o
Sartre ginefave| irredutivele seconfiguracomoumaespécie décondica®, do qLe algo
préconcebidoi o0 que preceda ideia @ esséncialivina e atribui ao ser humana
autonomigparadefinir, em seus préprios termegonvergdes sociaiso 6nus eo bonus
de seus atesima vez que &ontadese converte erliberdade Nesse sentido, Sartre
também chama a atencdo para a responsabilidade que essa condicdo produz em nés
mesmos, jA que somos 0s Unicos que podemos nos regakpeitgrem termosnords
e éticos Mais que isso, mostra que, os demais seres humanos que seriam considerados
distintos ao nosso olhar, na verdade, espelham aquilo que h& dReddzindo, assim,
o distanciamento, a obijetificacfositivistae a verticalidade no olhar do homem ao seu

semelhante, pois:

O outro é indispensavel para a minha existéncia, tanto quanto, ademais, o é
para o meu autoconhecimento. Nestas condicdes, a descoberta de meu intimo
revelame, ao mesmo tempo, o outro como uma liberdade colocada diante de
mim, que sempre pensa e quer wofaou contra mim. Assim descobrimos
imediatamente um mundo que chamaremos de intersubjetividad&dride,
2014.p. 34)

Desse modosugeresea subversadasnogdes kantiana eartesiana dépensao
paral 0 g 0 eaxniedida iquaccapacidadg@araagir de modaacional erefletido
sobre avida esua finitude é colocada coméerramentade liberdadee deafirmacdoda
propriaidentidadeno mundo Entretanto, as coisas existeporque sdo nomeadas pelo
homem e o homenriou a si mesmdPara além dissa,intersubjetividadei ou alteridade
I se reflete na capacidaderdspeitaas nuances do outrde cadandividuoque compde
o coletiva A outrerizacaanclinao ser humanarestituicaade suadignidade bem como
ao fortalecimento dos vinculos sociais, & humanizacado de suaifigugae desejava o
Humanismo,0 Romantismocomo, tambémg Existencialismo, quandbe atualizao
sentidode suasacdes a autonomia de seus assobretudoa distingdo entreobjetos
conceituados &abricados pa forca @ seupropriotrabalhoi ascadeirasmesastc O
aspecto duplo da existéncia humana é ressignificado.

Importante novamente,frisar. na Inglaterra, o Romantismo n&o foi um
movimento uniforme. Usualmenidentificado ao periodo de 1780 a 1832 e influenciado
pelas revolugbes nos Estados Unidos e na Francga, coincidiu, como ja discutido, com as

transformacdes sociais resultantes da Revolucéo Industrial, dos movimentos liberais e da
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manifestacdo de ideias consideradas radicais, publicadas em panfletos e em
demonstracdes publicas. Isso gerava um clima de tensfes politicas, reprimidas com
violéncia como ndlassacre de Peterloo, ocorrido em Manchester em ¢i8a8do uma
multidao protestava para exigir reforma parlamentar e mais representatividade, resultando
na morte, pela milicia local, de 18 pessoas e do ferimento a centenas. Incitados por essa
atmosfera, poetas romanticos, como Percy Bysshe Shelley, esoremeetdngland in

1819 em protesto pelo que aconteceu em PeteWiliam Blake escreved’he Tyger
Tomando incidentes e situacfes comuns da vida cotidiana e usando a linguagem do
homem comum, eles procuravam fazer justica aos marginalizados pela cultura urbana ou

apenas expressar sua individualidade.
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2 CRIADORA E CRIATURA: MARY SHELLEY

No capitulo a seguir, trago aspectos de vida e obra da escritora Mary Shelley, bem
como ligacbes com familiares e relacdes de amizade e profissiGoamimente, as
biografias vao sendo criadas a partir de dados historiograficos presentes em textos, com
o respaldo de elementos audiovisuais. Assim, trago aspectos de criacdo da cinebiografia
da escritord uma das obras mais recentes que abordam sua aiéan de uma dupla
biografia textual, em que sdo apresentados fatos da vida de Mary Shelley e Mary
Wollstonecraft, contornando detalhes que envolvem outros atores no cenario de suas
existéncias. Além disso, litievesmomentos em que a propria Mary Shelley fala sobre
si mesma, facilitando a construcdo de sua identidade como mulher, profissional, artista,
filha, esposa, mae e amiga.

Embora o periodoiluminista tenha trazido sua parcela de contribuigi®
revolugdes politicas glalis, a austeridad@ quedeterminadogrupos sociais foram
submetidos, sendmarginalizadosfez com que essa questao nfisseencobertgelo
véu da historia Estudos contemporanegsbrios e ndo anacbnicos lancam luz ao
trabalhocultural e politicadesenvolvido por mulheres profundamente influenciadas pela
necessidade de pensar sua propria condicdo moral e étitasociedade. As
transformacdes politicas pautadada individualidade e alteridade promenam sim,
espace de fala aos anseios das mulheres, ,mmagradicdo da cultura conservadora
fortemente enraizada nos padrfes patriarcais dos séculos antetresmmaque o
periodo, embora majoritariamentensideradgorogressista, dificuttu a liberdadede

expressademinina Maisdo que issocerceoudireitos civis e a justica social.
2.1 Mary Wollstonecraft e Mary Shelley Um Legado

Em Mulheres Extraordinarias: As Criadoras e a Criatyra pesquisadora
CharlotteGordon (2020) desenvoluetrabalho de félego ao revisitar diarios, cartas e
producbes literarias de Mary Wollstonecraft e Mary Shelntre outras pessoas
préximas a ambas fim de elaborar uma extenséografiafidedigna Num percurso
intuitivo e cronoldgico, que alterna entre fatos e vivénciasakee filhasdo apresentadas
as dificuldades que essas mulhatadnglaterravitoriana enfrentaramtanto na esfera
pessoal quanto profissional. Foram perseguidas por engravidarem fora do casamento,
manteem relacdes extraconjugais, mdambém por se atreve&m a pensar por Si

mesmasdefendado a autonomia as mulheres de sereambém livres pensadoras
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época, 8 papéis de génemrdenavanque oideal feminino stivessecondicionado a
servidao do larao cuidado doBlhos e do marido, semue as mulhergsudessem deixar

de ladoos modos e gestualidadaslicados esensiveigepresentadosmtragcosde suas
figuras. A mae Wollstonecraftnasceu em 27 de abril de 1759 e viveu durante o periodo
em que houve a Revolucdo Americana e Francesa, enquanto, aMdlistonecraft
Godwin (posteriormente, Shellegasceu em 30 de agosto de 1797 e esteve ligada ao

MovimentoRomantico.

Imagem 101 RetratosMary Wollstonecraft (John Opie, 1797) e Mary Shelley (Richard Rothwell, 1840)

Fonte: National Portrait Gallery e Royal Academy

A funcéo sociada mulher eraa demusa inspiradora idealizada pela beleza
amabilidade docilidade fragilidade com que se colocava no mundooéas eram
encorajadas a assim serem, como denotam o0s escritos de Rousssalamente
guestionados por Wollstonecraft nesse sent@obora a escritora concordasse com
muitas de suas ideiaEm passagens de setextos a escritora destaca o quarao
infantilizacdo feminina e a limitacdo do direito a educacdo das mulheresnforma
mulheres frageis e sesy que se tornariam indteis ao desejo masculino quando ja néo
estivessem mais na flor da idade que frisou o papel da mulher, sobretudo, como
produto de consumo masculif®.homem detinha o poder sobre a esposa e os filhos,

sendo culturalmente estimulado a agiledj a fim de edu&los aos moldegdradicionais
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da familia Nao havia possibilidade de uma mulher deter direitos a posse deobens

mesmo esbocar vontade de defender seus interesses econdmicos.

Entre os escritores, a figura da mulher permanecia restrita ao lugar de musa
inspiradora. Poucos trataram da desigualdade entre 0os géneros ou ousaram
romper com o mito do feminino. Dai a importancia da rebeldia de
Wollstonecraft e Shelley, para fazer o taponto entre Romantismo e
lluminismo: o primeiro nega a dimensdo humana da mulher, e o segunedo nega
Ihe a razédo (Gordon, 2020, p. 17).

Wollstonecraft era oriunda de familia pobre: o pai enfrentava dificuldades
financeiras devido ao alcoolismo e, quando pdde repartir a hedmsgaoucos bens que
Ihe sobrarangeixoutudoparaos irmaosiomensabandonanda filha a mercé da propria
sorte.Por conta disso, ela se langou ao trabalho, tendo inclusive servido em casas como
trabalhadora doméstica, a fim de garantir a sobrevivéBsta. foiuma das primeiras
labaredas que invadim coracdo e mente da escritana ativismopela redistribuicdo de
renda Mais tarde, quando ela jA morava sozinha e provia o proprio sustentiadando
contade auxiliar financeiramente a irnidcom oapoio de amigos libertarippassou a
ser redatora de revistas politicas sob o codinome M.W., fazendo uso do anonimato caro
as mulheres que desejavam ter suas ideias consideradas pelo publico amplamente
masculino. A escritora criticava obras escritas por homens, como também re@ovava
|l iteratura dita Afemininad que, na mai or i i
consideravaisentimentalismo baraboe excesso de estimslas sensagesi ja que,
fortemente influenciada pelduminismo, ela concordava coas ideais em relagdo ao
uso da logica e da razdo sobre todas as ¢qeasisso faria a mulher seslidadacomo
ser pensante

Entretanto, embora fosse uma mulher da razdo e amplamente combativa,
Wollstonecraft era profundamente humanizada e sua rigidez moral derivava da vontade
de transformar socialmente o papel da mulAénda, de acordo com Gordomary
Wollstonecraftchegou amostrar sua verdadeirdentidade quando travou uma batalha
intelectual contra as ideias conservadoras de Edmund ,Baoker sua critica bem
recebida pelos leitores. Esse fato foi um divisor de aguas, ja que ela decidiugqaselar
era uma mulher quesscreviamas, ao descobrir fato,os homens passaram a rechacga
la, insinuando quelasequer poderia discutir os problemas politicos e que sedeupar
dos direitos das mulheres. A partir dai, Wollstonecraft escreveu sua grande obra prima:
Reinvindicacdo dos Direitos das Mulhe(@g91). No livro, a filosofa ndo apenas disserta

sobre a capacidade intelectual da mulher, como tamgbéstiona a moralidadagvoga



41

em favor da criagdo emancipadora dos filhos, da equidade de gémasn® dboa
relacdo matrimoniantre homens e mulheremntre outros temas relacionados.

Wollstonecraftse relacionou com homens de seu meie dispunham ab
mesmas convic¢des, como € o caso do pintor Henry Kugdl-1825)e do diplomata
Gilbert Imlay (17541828)1 ambos casados; com este Ultimo ela teve a filha ilegitima
Fanny(17941816) Segundo a pesquisadoGordon a relagdo com Fuseli influenciou
fortemente a maneira como Wollstonecraft encarava suas relagdes interpessoais, seus
costumes e viséo politica, pois ele encorajava Mary a experimentacdo sexual e a fruicao
das paixdes e sentimentdstemasrecorrentesem suas pinturas, como também ao
panorama geral do romantismo. Dentre as obras esta a pinturaCaRdeadelq1781),
em que uma mulhgralida est&leitada tendq acima do ventreuma criatura grotesca
(incubo)sentada e um cavalo mistiamgar ao Pegasa mitologico, que os observa ao
lado. O incuboeraconhecido por visitar mulheres, em periodos noturnos, a fim de ter
relacdes sexuais e até as engravidsemelhante a lenda do boto cl&rosa brasileiro,
de um modo deformado.

O sucesso da obra de melhorou consideravelmente sua condi¢édo financeira e,
alguns anos depois, tendo ja percorrido paises como a Franca, ela conheceu William
Godwin (1756:1836) que também partilhava das mesmas ideiasépocadesenvolvia
seus escritos fundamedtaesda filosofia anarquistana Inglaterra. Com ele, a escritora
teve a filha Mary Wollstonecraft Godwin, masesnao se casaram logo de inicio, ja que
eram avessos ao modelo monogangcwadicionalde relacionamento. Mesmo assim,
Godwin asamiu a paternidade de Fanny, a primeira filha de Wollstonecraft;
posteriormente se casargmara garantir direitos legais a filldo casalTambénmanteve
a responsabilidade pela maior parte das financas da casa, seraoagnpanheiro ficou
responsavel pela economia do cuidadomm as criancas e a casa. A casaathbos
frequentemente era visitada por filésofos e escritayae partilhavam dos mesmos
ideais,comoos poeta Samuel Taylor Coleridgél7721834)e John Keats (1795821).

Fatalmente, dez dias ap0s o pakiary morreu de infeccdo causada pela doenca
Af ebre puer pd&oprdoh, 202@p. 18),cconpadgda quando o(médico removeu
a placenta sem a devida esterilizacdo das maos. Desse modo, 0 tempo de convivéncia
entre mée e filha foi bastante curto. Mesmo ashinfortesindicios da dialética nos
escritos de ambas, ja que a mée idealizava a criacdo da filha, e)flestaciada pelos
escritos da mée e pela devocdo do pai a falecida esposa, produziu sua obra trilhando

caminhos muito semelhantesomo consta na biografialém disso, em seus derradeiros
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anos de vida, apos Mary Shelley revisar os escritos da mae, do pai e do marido, escreveu
odes a figura emancipadora que Wollstonecraft representava, ndo apenas as mulheres,

mas as pessoas que a conheciam e faziam dela um idolo.

Imagem 117 O Pesadeld1781),pinturaa 6leode Henry Fuseli um dos marcos deomantismo

Fonte: Museu Goethé Frankfurt, Alemanha

Apoés a morte da companheiean 1798 Godwin publicou as obrasdaria: Or
The Wrongs of Womaihe Cave Of FangiMemorias Sobre a Autora de Reinvindicagao
dos Direitos das Mulhere§1798) e Cartas para Imlay(1879), com o intuito de
homenageda. Entretanto, o livio promoveu contérgia eescandalpao revelar os casos
amorosos, a ilegitimidade da primeira filha, bem como a tentativa de sufddiango
dos anosindouros Wollstonecrafexerceia influénciano movimento sufragistauropeu
eseriareverenciada por pensadoras como Virgi@olf (18821941 e Emma Goldman
(18691940. O comportamento da mae e da filha frequentemente era condenado pela
soci edade, que ti nha o] cost ume de cl assi
A pr om? entrelagdo apadréo tipicaue se esperava das mulheres, nos parametros
biblicos. EmO Patriarcado do Salariq2021), Silvia Federici analisa guestdo de
génergtrabalho doméstico e a reconstrucao da familia proletaria, no cenario da Inglaterra
posi ndustri al . A fil . -sofa mar xi st a observa
conhecemos, € uma estrutura bastante recente, datada do fim do século XIX e das
pri meiras d®c aHBedssici2021,psl®& ul o XXo (



43

Seria umatentativa dereforma social criada pelo capitalismeuropeue
americanpnaemergéncia da classe trabalhadermacontextoindustrial sobre o papel
femininonas f4bricas e na sociedade, a partir da alegacdo de que as mulheres tomavam
os lugares que eraiestinadosio género masculiriobeneficiario @ melhoes condicdes
salarias nessa janela. Houve a consolidacdodopageldl o na de casa em t e mg
um processo compl e x(leededog 2081p.gleONHsse movanerdoo c i al 0O
focalizavao bemestar econdmico e profissional de homens e a supressaoeexoial
demulheres, a medida que as operaliedicalasao trabalhdracaln&o tinham interesse
em constituir familiagnvolverse na questaalo casamento e a producéariacdode
novas geracfes de trabalhadorfslo contrarioyviviam a vida de forma mais livre e
igualitaria em termos de praticas e costumes

AEl as se recusavam a assumir um papel n
moralidade burguesa com seus modos escandalosos e habitos masculinos, como fumar e
beber o. P a r arevaytidoe reformistas def 1849 seestiram em instrucao as
mulheres, para que desenvolvessem mais habilidades domésticas e maternas, como
Acozinhar, <cost ur @ederiei, 2004, p.t189) Dee scsaes anoldiomp aad 1
dec a sseria responsavel @etriacdodos filhos e evitaria que o marido frustcapelas
condicdes de trabalhmssissea frequentar bares e salpgastando o salario destinado
ao custeio familiaf 0 que consequentemente daadnstabilidade na economia do pais
(Federici, 202f. 16J.
Imagem 127 MulheresTrabalhadorag(1900) pinturas de Hans Baluschgld8731935) O artista alem&o,
assim como outros do periodo, centrava sua arte no cotidiano de trabalhadores industriais, sendo conhecido
por integrar o realismo critico. As imagens impressionistas de Baluschek retratam o advento da saida de

mulheres da industriaambientes masculinizad®so que, em certa medida concedeu autonomia para que
elas deixassem suas fun¢cfes domésticamsideradas fundamentaisianutencéo da estrutura familiar.
. o o - - =

Fonte: Museu Stadt Berlin, Alemanha
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No periodo que sucedeu a viuvez, Godeasouse com Mary Jane Clairmont
(17681841) com quem teve filho, William (18031832) e apadrinhou sua filh&laire
Clairmont (17981879) O casal enfrentou altos e baixos financeirgsjuatos
desenvolveram o empreendimento de uma livrarieg titulos de literatura infanto
juvenil. Mary Godwin e a madrasta tiveram constantes conflitemel812, quando a
filha desenvolve eczema nas maos, Godwin a emwpara Escécia a casa dscritor
radical William Baxter(1771-1842) onde ficaia algum tempo com as filhas do escritor.

Edi mburgo f oi uma das cidades mais desenvo
grande universidade, bemcomoosf of os i |l umi ni stas DAvid Hunm
atmosferalaquelelugas er vi u de i nspira-«o, |8 que fAMar

viajantes do inicio do Romantismo que foram até 14 para fugir da civilizacédo e escreveram
rel at os (Goadbn)2020spo74)0

Pouco tempo depois de retornar de viagem, em 1814, Mary conbguseta
Percy Bysshe Shellgy7921822) um grande seguidor das ideias de seu pai e admirador
do posicionamento politico da falecida mlaquele tempogle era casado com Harriet
Westbrook, com quem teve uma filiary e Perg viveramum romance clandestino
que provocou reprovacao social e, inicialmente, o rancor de Godwin. Ainda assim,
decidiram fugir e ficar juntos, numa viagem pela Euyep@m de firmarem a relagcdo
na fuga, levaram consigo a méima de Mary, ClaireQuando voltaram a Inglaterra,
com a noticia do suicidio da-exulher, Percypbde se casar com Mary que ja estava
gravida da filha Clara a qual prematuramente morreun 18150 casal partilhaa dos
mesmos ideajsque provocassem a quebra do status guas enfrentzam graves
problemas ihanceirose crises conjugajgrincipalmentecomo a morte de mais dois
filhos 1 William e Clara Everina, entre 1816 e 1818, até que tivessem o Unico filho
sobrevivente: Percy Florence, no ano de 1819. Com uma histéria cheia de controvérsias,
os dois estiveram unidos em buscapdopoésito criativo sendo esse o fator primordial
gue 0s uniu a outros escritores, como Lord Byoi881824)

Embora Mary Shelleymesmo vivendo sob intensas crises financeiras com a
familia,recebeu de seamadoo queelec hamar a de fAari stocracia hi
da criacdo e o legadatelectualde seus pai$ dois filosofos politicos e ativistas de
minorias marginalizadas, aindaassim,ela ndo era uma copia fiel da méedo pai.
Ambos eram radicais e tinham a producao literaria voleagidicitamenteaos temas
politicos.Ja namaturidade quandoo marido havia faleciddylary comecou a@&screver

biografiasprofissionalmentgpara oLardner's Cabinet Cyclopaediaas quais narrava a
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vida de filésofos e politicos de renomelotada de um lirismo qui@ziada escri um
espacalefruicdo da arte, muito alémegragmatismdilosofico. Nos bastidores de sua
vida, lutou pela liberdade de mulheres proximas a ela, sendo solidaria as amigas e
familiares, ou desconhecidas, pois via nelas a imagem de sua juventude, quando, aos 16
anos iniciou a relacdo amorosa com o Unico marido que tewedanMary, junto com
Claire, Percy e os filhos, viajou para lugares como a Suica, a Franca e & ftalia
condicédo de fugitivasque beiravam a pobreza pela escassez de recursos e escandalos
morais, @ em posse de recursaovindos do maridaque lhes proporcimou condicdes
mais dignagaradesenvolver suas ideias. Aprendeu grego, francés, italiano e traduziu
muitos textos, principalment&m conjunto com Percy. Mesmo que néo fosse
conservadora, Maynha uma personalidade magservada que o mariilcabertamente
apoiador do amor liviealgo que foi motivo de inlUmeras brigas e desentendimentos do
casal. Ele acreditava que o ativismo politico radical devia ser levado as ultimas
consequéncias, e que, para que o homem desfrutasse da liberdade individual, era preciso
sevoltar contratodas as formas de autoritarismos, sejam elas frutos da familia, da igreja,
do estado e suas instituicbes de modo gesalquato Mary, apesar da postura firme,
acreditava no amor romantico que sentia pelo amado, embora haja indicios de que tenha
tido flertes passageiros com admiradoReEscy chegou se torrarvegano.e, junto com
Mary, tambémprovia recursos aosnais pobrese eramabolicionists i chegaram a
interromper o consumo de acucar nas refeig@aprotesto a escravidao nas plantacées.
Desde a infancia, o primeiro amor de Mary Shelley se comportava como um
rebelde voltava-secontra o pai, Sir Timoth$helley(17531844) professores da escola
ou mesmo na Universidade de Oxfo@ primeiro casamento foi fruto de uma aventura
em qgue Shelley se metera, quando compreende
de uma familia burguesa tradicional. Quando conheceu Mary, projetou nela o mesmo
ideal, provocando a furia de Godwin,agqulo fugiu com Mary e levou consigo a irma
Claire. Entre outros aspectos intimos da biografia produzida por Gondoentantog
nitido que os desceadtes dos Shelley tentaram ressignificar a histéria do, casik
cada um deles individualmente. Isso fez que o0 poeta passasse de rebelde e ateu a marido
devoto, cristdo e defensor dos ideais burgueses da Inglaterra, enquanteriasiglo
apagada, sendo consideradano mera dona de casa, mae, esposa exeepldomissa.
Essadistorcdocorroboroucoma popularidade de amh@snda @ Era Vitoriana.
Somente os estudos culturais mais recentes, desde a metade do século XX

puderam trazer a tona aspectos subversivos de suas vidas, recuperando a Mary sua
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dignidadee ousadiaMary era, sim, mais comedida que seu marido e, talvez, mais
recatadado que a méae fora. Contudo, a criagdo severa a que foi submetida pelo pai
contribuiu fortemente para que ela se distanciasse do temperamento da familia materna,
além de que fosse muito autocritica. Ela ansiava pelo amor do pai, que sempre foi
emocionalmente igtante e rigoroso, sobretudo pela formacgéo calvinista que Eéve.
cobrava de Mary a perfeicdo, especialmente no que dizia respeito a erudi¢éo intelectual,
tendoem conta que ndo havia heranca além dessa que se pudesse deixar as filhas, em
razdo de sua condicdo econdmica pre¢aemmbora ndo completamente miseraessa
fragilidade de recursos materiais também foi motivo de conflitos com o genro, ja que,
mesmo desaprovando a relacdo do casajue sé foi aceita quando deixou a
clandestinidade, apds a morte da primeira esposa de Shelleyecorria a sucessivos
empréstimos.

Na obraprima de sua espaskrankenstein Percy escreveu um entusiasmado
prefaciq que recolocavaa obraem interlocugoc om @A Dout or Dar wi no
fisiologistas alemaes; Homero, Shakespeare etc. Na introducdo desta, Maryafalava
Standard Novelgeditores da versédo d&31 e primeiros donos dos direitos autorais da
obra apo6s a primeira publicacdo em 181flie publicaram a obra em uma de suas séries
e solicitaram um pequeno relato, como apéndice, para o texto original. Ela ironizou o fato
de ser considerada muito jovem para ter escrito uma obra tdo complexa, além de néo
querer se ligar intimamente a prigpproducad sendo avessa a exposicdo de sua vida
intima. A autora menciona a questédo genealdgiadrdluénciafamiliar, além de trazer
momentos da escrita e do desenho como préaticas de sua inédgnstahos noturnos e
oniricos como fonte criativa de elucubra¢cfes diuinas qual afirmou nunca ter se
considerado o proprio objeto de inspiracdo. Mary destacou 0 quanto o parceiro a cobrava
para que produzisse cada vez mais com perfeicdo, ao pass@ @qguijibrou isso com
0s cuidados da casa e da familia que congtitujuntos. Falou ainda sobre a viagem a
Suica com os amigos e do desditierario lancado por Lord Byroh que competissem
entre si, para descobrir quem escreveria a narrativa mais aterrorMasteo motivada

a escreversegundo elay processo nao foi facil.

Sentia aquela incapacidade vazia de invengcdo que é a maior desgraga dos
escritores, quandoum estipidadar e sponde " s nosslJAs sw¥plic
pensou em al gparguatavArinedcada mantvape a cada manha

era forcada a responder com uma mortificante negativa (Shelley, 2020, p. 19).
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Além disso, Mary diz que observou inumeras conversas sobre doutrinas
filoséficas, entre Byron e Shelley e que isso exerceu influéncia no desejo de criar uma
histéria de terror que assustasse as pessoas. A prifagoiensteirera apenas a ideia
para um conto, mas o companheiro a encorajou a desenvolver algo mais extenso. Ela
ainda comentou que, em termos de conteudo na versdaaBrateracoes aconteceram
principal mente em rela-«o0o " gram8tica, nde
o b r 8heley( 2020, p. 23)Agora, eviver as memaorias da criagdo da obraaga
extremamente dificil para ela, ap0s sucessivos acontecimentos em sua vida pessoal: a
mudanca de pais, a morte dos filhos e de Shéllejima de afogamento, em 1822,
quando o barco afundou em meio a tempestal®da deLa Speziaproximidades de
Livorno (ltalia).

E agora, uma vez mais, ordeno & minha terrivel criagdo que siga em frente e
prospere. Tenho um afeto especial por ela, pois foi fruto de dias felizes, quando
a morte e o sofrimento eram apenas palavras, sem nenhum eco real em meu
coracdo. Suas varias paginfalam de muitas caminhadas, muitos passeios e
conversas, quando néo estava sozinha, e quando meu companheiro era alguém

gue, neste mundo, nunca mais verei. Mas isso so diz respeito a mim, meus
leitores nada tém a ver com essas associaSbedi€y, 2020p. 21).

Apos a morte do poeta, a vilva continuou a editar seus textos e teve acesso a
muitos detalhes intimos da vida do maridqoeprecisou encaraembora lhe causassem
algum nivel de dor. Mary se apressou em revisar a obra completa, pois replicacdes
pirateadas comecaram a circular entre leitores. Resolveu criar uma biografia de memorias
dele; mas diferente de seu pajue, segundo ela teria cometidm enorme equivoco ao
se estender na biografia de sua mae, Wollstronécestpoupou o marido da exposicao,
para que ele também néo fosse mal compreendido (Gordon, 2020, p. 530). Além da obra
prima, Mary Shelley também escreveu textos curtos para periodicos, contos e poemas,
obras como:Valperga(1823),The Last Mar(1826),Mathilda (18191820) eA Garota
Invisivel(1832). Faleceu ao dia 1 de fevereiro de 1851, em Londres, vitima de um tumor
cerebral.Antes dissoMar vy , Afao | ongo de seus %l ti mos
assuntos | iter 8r Gooden, 2020p. p4&551).ei t a or demo (

2.2 Cinebiografia Mary Shelley(2018), de Haifaaal-Mansour

Em 2018, a cineasta arabaudita Haifaa aWlansour lancou a cinebiografia da
escritora Mary Shelley interpretada pela atriz Elle Fanning. O lomgatragem tem 1
hora e 20 minutos de dura- «o, e pode ser ¢
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obra foi filmada em torno de seis semanas, na Irlanda e Luxemburgo, durante os meses

de fevereiro e mar-o0o de 20170 (Livia Fernan
2023, p. 6). A producéao foi realizada por AMY Baer, Ruth Coady e Alan Monoley, com

roteiro de Emma Jensen eMansour. No que diz respeito a composicao de trilha sonora,

a ficha técnica conta com Amélia Warner e figurino Caroline Koener (Tuani Feron e

Luana Teixeira Porto, 2020, p. 167). Nesse sentido, € possivel observar que, desde a
criacao até a producao o filme passa pelo olhar feminino, para a narragédo da vida de uma
mulher.Em bilheteria, foi arrecadado o valor d8%J2.792, 316 mundialmente.

O enredo aborda, de forma breve, o contexto historico da vida da escdé&sde
a infancia até a publicacdo de sua gimiena, Frankenstein Os fatos trazidos pela
cineasta podem ser encontrados em biografias anteriores, tendo sido adaptados por al
Mansour para a ficcdb com detalhes suprimidos nos desdobramentos da narrativa. A
obra memorialistica traz o profundo vinculo entre Mary Shelleya mée, com cenas da
garota visitando o tumulo da falecida, buscando inspiracdo para escrever, ou entdo se
encoitrando as escondidas com Percy Bysshe Shelley (Douglas Booth). H4 ainda
didlogos dela com o pai William Godwin (Stephen Dillane) e a educacéo austera que o
genitor dispensava a filha, bem como os atritos com a madrasta Mary Jane (Joanne
Froggatt) e a retdio cadtica de inveja que a irma Claire (Bel Powley) maniindnae
levou Mary a fugir de casa, contudo sem conseguir abandonar a irma. Entretanto, a
narrativa oculta a presenca de Fanny e Willians outros irméos de Mary Shelley.

O espectador contempla a viagem de Mary a Escocia, quando esteve junto da
familia Baxteri com apari¢cdes de pai e filha (Derek Riddell e Maisie Williams) e
momentos de confraternizacdo com amigos, como o poeta Samuel Taylor Coleridge
( Hugh O6 C o engolvimento Nebacodtecsnentos marcantes, a énfase recai sobre
um recorte do periodo que antecede a criacdo da obrafmamieensteinas dificuldades
de edicdo e publicacdo enfrentadas pela joveemtdo, com 18 anos de idadeaté
finalmente a publicagfoficial, com os créditos que Ihe s&o devidos. O filme também
apresenta a conturbada e polémica relacdo romantica/conjugal com o futuro marido, e a
amizade que ambos desenvolveram com os poetas Lord Byron (Tom Sturridge) e John
Polidori (Bem Hardy) comilustra¢cdes do verdo de 1816, na Villa Diodati (Suica). Além
disso, ha cenas em que a escritora vivencia o luto pela perda da filha, Clara Everina
apos uma das crises financeiras vividas junto com Rerpyando fugiam dos credores

e atravessaram o mé&mpo causado pela chuva.
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O longametragem evidencia que, mesmo com a distancia historica entre o periodo
em que viveu sua mae, Mary enfrentou problemas sociais e culturais semelhantes: sofria
a reprovagao social por conta de seu relacionamento clandestino, viveu a opressao do
comportamento autoritario masculirio especialmente do pdi seguida da desilusdo
amorosa com O comportamento erratico e galanteador do marido. Além de ter
semelhancas com um tipo de conto de fddéal qual Cinderella(1697) de Charles
Perrault (1628L703)i pela perseguicdo da madrasta e da irmd. Diante de intensa angustia
e introspeccdo, a escritora encontrou prazer em leituras de fantasmagoria e famosas
reunides sociais organizadas pela familia, para a recepcéaosttesilpersonalidades
politicas e artisticas da época. O timulo de Wollstonecraft, foi um lugar de intensa
visitacdo de Mary Shelley, seja para exaltar a memadria da falecida esposa, junto com

Godwin, seja para escrever os textos ou se encontrar com Percy.

Imagem 131 Cenas de Mary no timulo da m#éary quando conheceu Perdylary coma irmacClaire
na livraria;Mary com Claire,Percy, John Polidoe Lord Byron, em Genebra (Suicap verdo de 1816

Y, AT

Fonte: Reproducéo da Google Imagens

O apelo biografico do filmenglobaas dificuldades profissionais de Mary, que,
apos a publicacdo de seu romance, em 1818, teve que lutar pelo reconhecimento da
autoriai em primeiro momento, atribuida ao parceiro, para que a circulacdo e boa

recepcéo da obra fosse possivel. Com a monppeiah@ira esposa de Percy, Harriet (Ciara
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Charteris)i que, em cena, chega a confrontar a escritora pelo caso amoroso, quando o
marido passou a frequentar a casa dos Godwin, sob a justificativa deaiedleoMary

como mentor intelectudl, o poeta romantico péde oficialmente se casar com a amada.
Superado o conflito dram8tico, as cenas f
medida que a escritora vé o livro publicado e exibido nas prateleiras de livcaniesgu

nome, além de ser comentado entre os circulos da sociedade londrina;ayres na

aprovacgao paterna que Mary parecia tanto precisar.

Imagem 147 Cena de William Godwin olhando Mary pela janela, antes de déxpmkensteinrem sua
livraria, como quem esta orgulhoso da filha enquadramento, associado a expressédo austera, cria a ilusdo
de aprisionamento moral ao qual o pai submeteu a vida durante su®\ideadoxo da educagéo: embora,
assim como Wollstonecraft, ele dessje a melhor educacéo para a filha, manteve o conservadorismo de
costumes, para distandi da possivel semelhanca com a personalidade libertaria da mée.

Fonte: Reproducéo da Google Imagens
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Em termos de conteudo, o filnfato pela perspectivde producademininasobre
a histéria de Mary Shelley torna compacto o periodo craaainsolidacdo da escrita
dessa mulherEm termos estéticos construcdo estilistica da cinebiografia aprofunda
certosaspectos do desenvolvimentosigvida. De acordo com as pesquisadoras Feron
e Porto (2020), entre as varias opc¢des de planos, angulos e enquadramentos, o filme pode
trazer as trés opg¢Bes seguintes: Plano AlengiShot Plano MédidMlediumShote
Plano CurtdCloseUp. Dessa forma, ha predominancia do Plano Médio, quemta de
interacOes entre personagens e reacdes dos grupos enquadrados. Ja o Plano Fechado é a
segunda faceta mais utilizada, pois enquadra os rostos dos personagens e destaca
sentimentos de alegria e angustia. Por fim, o Plano Aberto é o menos repoesemidol
recorrido em momentos de ilustracdo de espacos da sociedade e suas caracteristicas
peculiares (Gerbase, 20agudFeron e Porto, 2020, p. 168).

Imagem 157 Cenas em Plano Aberto, Plano Médio e Plano Curto, respectivamente: a caminhada dos
poetas pelas paisagens da Esc@mmizade de Isabella Baxter e Magyvlary comum olhar imponente.

Fonte: Reproducéo da Google Imagens
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Outras caracteristicas estilisticas relevantes dizem respeito a iluminacéo, figurino
e trilha sonora e iluminagédo. Esses elementos, de acordo com desdobramentos na
narrativa, podem representar aspectos plasticos do filme. Para determinados momentos
da vidade Mary Shelley, a iluminacdo transpde dramaticidade e efeitos de espaciais,
como, por exemplo, no inicio do romance com Pemgpresentados com luzes naturais
e claras, que denota alegria, leveza e vivacidade. Em contrapartida, quando os infortinios
encontram o casal, 0 sombreamento de cenario € mais evidente, para refletir decepcao,
tristeza e melancolia, como quando ambos protagonizam uma das constantes brigas, ja

no periodo pésasamento (Martin, 2005, p. @pudFeron e Porto, 2020, p. 170).

Imagem 161 Aspectos de iluminac&oefletindo sensacdes, em cenas que Mary e Percy se beijam, no
cemitério em que esta enterrada Wollstonecnafisequéncia, enma das brigasedambos ja casados

Fonte: Reproducéo da Google Imagens

Mais um fator relevante € a construcdo audiovisual do filme, que corrobora com
a afirmacao cinematografica classica do periodo em que viveu a escritora. Para além dos
sons diegéticos da narrativa, a complexidade do mundo interior dos personagens se reflete

na trilha sonora, que desempenha um papel crucial, pois:

[...] Foi desenvolvida para o filme e é basicamente orquestrada,
envolve pianos, harpas e violinos, porém a compositora utiliza sintetizadores
elétricos e um cantor soprano e um cotereor que utilizam a voz de maneira
expressiva. Além disso, as comp@sis mudam de acordo com as cenas do
filme e 0os sentimentos de Mary. Por exen
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apresenta um tema etéreo para a sobreposicao de vocais femininos aumentada
por orquestracfes suaves e elegantes, mas que as vezes € animada por pulsos
eletrénicos. Os contatos de Mary com Percy, no inicio do filme, séo marcados
com um brilho roméntico, ose do piano e violino bem como sinos transmitem

uma sensacdo de momento magico. Ja nos momentos de brigas e decepgoes,
0S sons conseguem promover as sensacdes de angustia e desespero dos
personagens (Feron e Porto, 2020, p. 172).

Por fim, quanto ao elemento de figurino, em trajes de época, as mudancas externas
da protagonista se refletem em dois momentos psicologicos e simbdlicos: a jovem
sonhadora, romantica e modesta; a mulher forte, realista e determinada (Martin, 2005
apudFeron e Porto, 2020, p. 1-474). H4a mudanca na arrumacéao dos cabelos, as cores
neutras e pecas suaves dao lugar aos modelitos estruturados, austeros e de cores mais
vibrantes. Sai de cena Mary Shelley solteira, pobre e enclausmmadissaentra no palco
Mary Shelley casada, aristocrata, mémjantee, mais que isso: escritora que batalha
pelo reconhecimento de sua obra.

Imagem 177 Figurino d Mary Shelley em duas fases da vi

T :
= . e

da da escritora: de menina a mulher.

W

el A
Fonte: Reproducéo da Google Imagens

Tao importante quanto a construcao estética da cinebiografia de Mary Shelley,
que traz na forma os detalhes da vida de uma mulher fragmentada e disposta a romper
com padrbes sociais da Era Vitoriana, a elaboragcédo historica dessa subjetividade foi
possivelgracas a producdo cinematografica majoritariamente feminina, a partir de
mulheres que teorizaram os fatos biograficos de uma escritora do século XIX. Além de
Jane Austen, Mary dividiu o periodo de um tempo em que escritores masculinos

afirmavam cada vez rnsasuas individualidades. Nomes estes que, da prépria esé¢ritora
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em atividade profissional jornalistitaaté os dias atuais, sdo rememorados a partir de
cinebiografias, que ddo conta da reconstrugdo imagética e sonora da vida desses homens,
0S processos profissionais e afetivos, entre outras peculiaridades. Nassgdig &#ago

uma reflexdo sobre a natureza da cinebiografia, e, em especial, de Mary Shelley.

2.2.1 Consideracdes sobre a natureza da cinebiografia de Mary Shelley

No ano de 1974, em Al ZulfRiad, Arabia SauditaplMansour nascia entre onze
irmaos. Iniciou sua trajetoria criando curtastragens desde 2005 e € considerada a
primeira diretora do reino, tendo crescido numa estrutura sociopolitica e cultural islamica,
conhecida pelo cerceamento a autonopahtica e aos direitosivis de mulheres. A
cineasta € graduada em Lingua Inglesa e Literatura Comparada (1997) pela Universidade
Americana do Cairo (Egito), e mestre em Estudos Cinematogréaficos pela Universidade

de Sydney (Australia), com bolsa de estudos financiada pelo governo australiano.

Imagem 18i Entrevistas em que-dMansour fala sobre a cinebiografia de Shelley (2018).

HAIFAA AL
MANSOUR: “WhvisnTMmARY SHELLEY

The pioneering Saudi woman director is FAMOUS LIKE JANE AUSTEN?”

keen to film back home after ‘Mary Shelley’

Fonte: Reproducéo da Google Imagens

E conhecida pelo estilo cinematografico que aborda questdes de géner@ como
Sonho de Wadjdé2012), sobre aistoria de uma adolescer(t®aad Mohammed) que
supera os limites e se dedica a participar de uma corrida de bicieldteistade Por um
Fio (2018), em que a protagonista (Violet Jones), mulher negra e publicitaria, embarca
numa jornada de autoconhecimento depois de raspar todo o calfel@aadidata

Perfeita (2021), com a narrativa da vida de Sara (Nora Al Awadh), médica que se
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candidata grefeitura municipal, desafia a cultura local e enfrenta os riscos impostos a

ela e a familia. Esse ultimo receleprémio de audiéncia no Festival Internacional de

Cinema da Transilvania (TIFF), em Roménia.

Em entrevista ao jornal arabduscat Daily ela compartilhou que, no inicio de

sua carreira, os filmes eram considerados ilegais, mas com a ascensdo do principe

Mohammed bin Salman ao trono, medidas de modernizagdo foram tomadas, como a

autorizagdo para que mulheres dirigissem carros. Embora henftio o que se pode

chamar de avanco em relacdo aos direitos das mulheres ardldessalr teve que

enfrentar muitos obstaculos a producéo de sua obra. Mesmo que a mulher de quem a

diretora escolheu contar astiria vivesse na Europa, enquanto ela vivia no Oriente

Médio, a condicdo de género uniu ambas e trouxe um ponto de convergéncia: a luta pelo

reconhecimento intelectual, como afirmou em outra entrevista a VOssypemento

de cinema da revista frances@CABLE(2018).
O olhar sensivel para contar a vida de Mary Shelley pertence a Haifaa, primeira
diretora da Ardbia Saudita e que precisou sair de seu pais para conseguir
exercer sua profissdo. Ela afirma se identificar com a personagem, uma vez
gue as duas tiveram quedutpara ter suas vozes escutadas. Ela acredita que
sua vida e de Mary possuem muitos paralelos e que a luta da personagem lhe
causou tristeza e empatia. [...] A cineasta toma as dores da personagem no
decorrer da cinebiografia que sdo aqui categorizadaa paalise e
sequenciados por personagem para analise, ao trabalhar relag8es dialdgicas
entre a histéria da personagem e sua propria visdo de mundo, na busca de

contestar, reprofundar e afrontar os discursos produzidos em torno da
narrativa. (Silva e Arga, 2023, p. €10).

Em meio a hegemonia da critica de cinema do século XX, o papel criativo das
mulheres foi minimizado, quando n&o ignorado. Todavia, as teorias feministas
guestionaram o olhar masculinwle gazeque, constantemente, sexualiza a mulher e a
transforma em objeto de seu desejo, lancando estereétipos na cultura audiovisual.
Infelizmente, os papéis de género que sédo criados a partir do consumo desses contetdos
midiaticos ndo se restringem aos homenshora sejam produzidos por eles. Mulheres
também absorvem inféncias dessa visdo de mundo masculina, se identificam e passam
a reproduzir o conceito de feminilidade. Em contrapartida, o olhar fenfemmale gaze
tem o potencial de subverter tecnologicamente a estrutura que sustenta essa légica. Desse
modo, o trabalho de produzir filmes de mulheres para mulheres é um ato politico de
afirmacdo desse género como Sujeito (Holanda, 2019; Gubernikoff apotisilva e
Araujo, 2023).
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Nesse caminho, ao considerar a natureza da cinebiografia ao longo dos ultimos
séculos é possivel observar a correspondéncia entre o olhar masculino que percebe e narra
a vida de homens considerados historicamente relevantes. Entretanto, contar sobre os
feitos de mulheres ndo € suficientemente substancial a construcdo da narrativa
audiovisual: é preciso destacar seus feitos com 0 mesmo fervor romantico atribuido as
conquistas e angustias daquelas destinadas a eternizacdo dos homens em sociedade.
Dentre as pmonalidades midiaticas que se destacam dentro da cinebiografia, estao
entusiastas, artistas, politicos, militares, cientistas ou ativistas, criminosos ou vitimados
por crimes e doencas. As poucas mulheres representadas nesse nicho sdo as escritoras e
pintoras. Um recorte costumeiro que traz atencéo do publico para este tipo de producéo é
o interesse pela esfera privada de quem é retratesioecificamente nas particularidades
humanas (Hollinger, 2028pudSilva e Araujo, 2023).

No caso de Mary Shelley, o foco narrativo recai sobre o periodo que antecede a
criagdo de uma obra prim&rankenstein mas, sem perder de vista outros aspectos
pessoai$ familiares e amorosdsda escritora, que tém relacdo direta ou indireta com o
l'ivro. O filme traz felementos intertextuai
2023, p. 5), em que a narraddem pela personagem um profundo sentimento de empatia
e identificacdo. Como observam ainda as pesquisadoras Silva e Araujo (2028pp. 6),
texto A Interagdo autoipersonagem na cinebiografia de Mary Shelley (2017):

Percepcdes de Bakhtin em torno da analise de discurso filmica

Uma cinebiografia se configura como um espago de pesquisa que
produz novos modos de apresentar a narrativa biografica por meio de um
discurso ficcional. Nessa narrativa, a diretora se aproxima da personagem e
seus lugares podem ser trocados na relacd® &pgrsonagem de quem se fala
e a diretora que fala dela (Silva e Araujo, 2021).

Também vale a pena frisar que essa cinebiografia € uma das que sinalizam um
movimento da cultura de consumo, evidenciando, assim como no caso dos homens, o
guanto as mulheres desejam se reconhecer em figuras que expressem a capacidade de
resiliéncia e supacdo, no campo privado de suas vidas. Lancadd\edilax i uma das
plataformas destreamingda Era dos aparelhos digitaisnf{art TVs, smartphonese
tabletg, que visam democratizar o acesso ao espedtaddéongametragem integra uma
série de produc@eentre 2019 e 2020, que evidenciaram o protagonismo feminino nesse
meio de transmisséo (Trajaike, 2088udSilva e Araujo, 2023, p.-8).

Por fim, de acordo coacques Aumor(2008), emPode Um Filme Ser um Ato

de Teoria?,um filme tem a capacidade de pensar, inovar, refletir criticamente e, pode,



57

entre outras coisas, cumprir o papel de manifestono fez Vertov e o cinelho a época

do futurismo. Se valendo dideia de que cinema ndo é semelhante a uma lingua pela
auséncia de um sistema, ele chega a conclusao que um filme ndo poderia ser considerado
um ato de teoria. Essa compreensao €, sobretudo, colocada pela suposta incapacidade de
equivaléncia entre imagem e palavrdesconsiderando, dessa forma, a imagem contida

na palavra no plano mental; a palavra resulta da imagem interior produzmiedde
terceirizado, nesse caso, seja pelo pincel do pintor ou pela camera do cineasta.

Contudo, Aumont traz a fAl -gicaodo das i ma
refletir sobre o papel historico e social da arte, recuperando as ideias de Georges Didi
Huberman, Gilles Deleuze, entre outros. O que salta aos olhos, além dessas colocacdes é
a elalwracdo de trés definicdbes possiveis para o cinema enquanto instrumento do
pensamento e suposta teoria: a especulacdo, a sistematicidade, a forca explicativa
(Aumont, 2008, p. 25). Dito isso, considerando que o0 pensamento ndo atende apenas ao
seu lado logio e racional, para que um filme seja considerado um ato de teoria, tdo
somente seria mais dificil colot@d na funcédo de explicar, que na funcdo de espetular
considerada como forma Acoerenteo de mostra
do mometo que denominamos seu objeto e 0s meios pelos quais a narrativa aborda a
questao da temporalidade, em sua natureza metaférica, seria mais conveniente que o filme
examinasse o mundoagindo de forma externa a élelo que o explicandb agindo no
interior dele.

Embora essa seja uma tentativa positivista e pouco subversiva de se encarar o
pensamento por imagens, especialmente se considerado o paradigma da
neutralidade/imparcialidade em relacdo a apresentacdo de ideias ao mundo, e o
compromisso da arte com a realigi algo que a ficcdo, em algum nivel, comproniete
o fato de um filme criar uma especulacdo sobre determinado tema, o torna
suficientemente importantie seja atendendo ao género de manifesto oui ndara a
compreensao historica desse motivo. Nessaamaso olhar para a cinebiografia criada
por aktMansour, para além de considerar o pano de fundo da producgéo e as dificuldades
em torno da afirmacéo politica de uma mulher arabe, dentro de uma sociedade patriarcal,
é relevante observar que houve o prapaiade uma andlise biografica da escritora
nesse caso, com o boénus da pesquisa acadénpaea que fossem condensados diversos
fatos da vida de Mary Shelley, em 1 hora e 20 minutos ininterruptos de matéria filmica.
Embora alguns aspectos tenham sidoltados, em razdo da forma, ndo hé& prejuizo para

a compreensao da magnitude da vida de uma mulher prodigio, que viveu em um espago
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tempo distante e, a0 mesmo tempo, tdo proximo, justamente pela retomada dessas
imagens.

Mesmo que o filme em si ndo seja uma releitura da mesma biografia escrita pela
pesquisadora Charlotte Gordon, dois anos depois, em grande parte, traz aspectos
importantes, que constroem o imaginario de momentos considerados marcantes, com um
toque de ficadnalizagéo, para que fossem atendidos os aspectos comerciais, ja que uma
obra dessa esfera nunca parte somente do desejo pessoal de criagdo do artista, como
também das demandas de um publico especifico. A propria Mary Shelley, em seu ato de
teorizar sobrea vida de filésofos e politicos, criava cenarios dotados de idealizacéo
pessoal e caracteristicas mais condizentes com seu mundo interior que propriamente com
as particularidades desses individuos. Especialmente, por exemplo, apés um episodio de
recusa deseus editores em publicar biografias de mulheres ilustiemdo que se
contentar em retratar, com mais animo, as mulheres as margens dos homens tidos como
importantes a narrativa da historia linear e evolucioriistaas maes, esposas, filhas,
iIrmas, prmas, sobrinhas etc.

Portanto, um filme esta para a teoria como um guendsa esta para a
tempestade. Porque, se as imagens pensam, as sensacdes, sentimentos e intuicdes
estéticas também estdo no campo mental, que a filosofia positivista tenta arrastar. Uma
afirmacao ndo é enos veridica porque esta no campo da palavra, mesmo que a fé venha
Apel o ouvir e o ouvir a palavrao ou, ainda
estava com Deus, e 0 Verbo era Deuso (Bzbli
A palavra € impregada pela imagem, bem como pelo som. O corpo sente, antes de tudo,

inconscientemente, para, enfim, passar ao consciente sob a mediacéo do aspecto verbal.

2.3 Frankenstein Ou O Moderno Promete{1818/1831), de Mary Shelley

No verdo de 1816, foi numa reunido na Villa Diodati, préxima ao Lago de Genebra
(Suica), na companhia de Lord Byron, de Claire e do médico e escritor John Polidori
(17951821), que Mary e Percy se encontraram para passar bons momentos entre amigos.

Em virtude do mau tempo causado pela intensa crise climatica que a Europa atravessava,
no que f ol considerado o fiano sem ver «oo0,
sucumbindo ao tédio, até que surgiu o desafio de criarem histdérias de fantasmagoria, para

competirem entre si. Tendo em conta que o romantismo buscava as raizes do grotesco e
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do medievalismo goético, a ideia pareceu casaperfeitamente com o clima de tenséo e
terror quepairava sobre a vila.

Dessa maratona entre eles, John Polidori publ@odampiro(1819) e Mary
Shelley publicouFrankenstein Ou O Moderno Prometé818) O processo de
elaboracéo da obra, como é relatado, foi consideravelmente desgastante para Mary, ja que
de inicio ela enfrentava bloqueios criativos, até que a criatura grotesca lhe foi revelada
em sonho. Depois desg@enso processajue envoha a autocobrang enquanto a
escritora nao dispunha de inspirag@mlongo dos diagonseguiu produzir o que viria a

se tornar sugrande obra prima.

Imagem 191 Gravura de Theodor von Holst, para a folha de rosterdekensteiri versdo de 1831.

FonteCoIburn and BentleyLondres

Como mencionei anteriormente neste trabélle creio que, a essa altura o(a)
leitor(a) tenha ja descarrilhado a cortina historica e sap envolve a producéo do
objeto desta analise, contrapondo os principais rastros do pensamento positivista fruto do
[luminismoi, o Romantismo ao qual Mary Shelley se insere € aquele que antecede seu
proéprio nascimento, nos idos da mocidade de sua méae, Wollstonecraft. Nasciam classicos
literarios como os de Johann Wolfgang von Goethe (1B&2),Os Sofrimentos do
Jovem Werthe(1774)e Fausto(1790). O primeiro, notoriamente teve grande influéncia

sobre Shelley, seja pela semelhancga de enredo ou pela propria intertextualidade contida
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em Frankensteiri quando narra o processo autodidata da criatura, Shelley relata que o
monstro leu a obra, juntamente cdfidas Paralelasde Plutarcoe Paraiso Perdidale

Milton (Shelley, 2020, p. 175). O segundo, deslizando nas criticas as experiéncias
iluministas e os limites éticos do conhecimento, mesclados ao misticismo, traz a narrativa
de um pacto entre 0 personagem que empresta 0 nome a obra e Mefistéitples
medieval associada a Luciférpara que este lhe conceda poder. Paralelo a isso, o
subtitulo atribuido por Shelley remete a historiddameteu Acorrentadd tragédia de
Esquilo sobre a histéria do personagem que empresta o nome a obra, da quséo/mit

de base e foi revisitado pelos poetas vindouros em seus escritos.

Imagem20i Prometeu Levando Fod&650), pintura a 6leo de Jon Cossiers (16601), em que o roubo
da chama do conhecimentpresenta o ato de rebelﬁm_lo gquaPrometetfoi condenadgor Zeus.

i
g

Fonte: Museu do Pradd Madrid, Espanha

Godwin, por exemplo, escreved Pantedo(1824), em que se reconta essa
histéria. Percy, por sua vez, escrelPeametheus Unbound820), como uma espécie de
resposta &rankensteinpois, em seu comportamento antag6nico ao da amada, ou, ainda,
em seu otimismo que contrastava o pessimismo de Mary sobre os poderes humanos, o
poeta quis elevar a possibilidade de melhoria social atribuida aos usos do conhecimento.
Enquanto isso, ela degia aceitara tese de que o mal é intrinseco ao honfesnte a
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descrencageral na humanidadé¢ o que justifica o estudante de medicina, Victor
Frankenstein, de uma versao a outra (1B3Bl) sai da posicdo de dulvida para a
completa certeza de que precisa gerar uma vida artificial, a partir da matéria inanimada.

Na mitologia grega, Zeus, o deus do Olimpo se enfureceu e puniu o titd Prometeu
por ter roubado a fAchama do conheci mentoo
pudesse se elevar e deixar sua condicao de inferioridade. Como castigo, Prometeu foi
acorrentdo ao monte Caucaso, lugar em que diariamente uma ave o atacava com o bico
no figado. Nesse caso, o fogo representava a luz da sabedoria em contraste a escuridao
das trevas que representa a ignoraiicelgo elementar adluminismo, como visto
anteriormente. Na modernidade, o descobrimento da recriacdo da vida apds a morte
tornou Victor Frankenstein numa esp®cie de
imerso a jornada pela busca de conhecimento e da aplicacdo de®saadaeoritas, fez
a descoberta que mudaria os rumos da humanidade, mesmo que isso desafiasse os limites
®t i cos da ci °nci a at® ent«pr ovDeersos e aorsodqlL
desacreditavardos alquimicos que suas praticas eram corretas e aplicaveis.

A lenda de Prometeu era popular entre os escritores romanticos, e Mary nao

foi a Unica a usar 0 mito como fonte de inspiragédo. A propria mée da escritora,

Mary Wollstonecraft, via a lenda prometeica como uma inspira¢éo importante

para as mulheres da revo#io que tentavam derrubar a autoridade aristocratica

e religiosa. Byron publicou seu poema i
Shelley escreveria sua prépria interpretacdo do mito de Prometeu em seu épico

drama lirico, Prometeu Desacorrentadgublicado em 180. Todos eles

fizeram sua propria interpretacdo do mito e muitos o usaram como metafora

politica e social (Gordon, 2020, p. 89).

Os sofrimentos que levam ao suicidio o personagem Werther, de Goethe,
primeiro, pela desconexdo com o meio social, resultam do afastamento do centro urbano
ao campo e, posteriormente, pela paixdo romanesca por pela personagem Charlotte
qual la conhece é comprometida com um homem de possearcou toda uma geracao
de escritores e poetas. E fato que as consequéncias catastroficas da exploracédo do
conhecimento, sejam no mito de Prometeu ou nos atos de Faugtomo, mais tarde,
em 1926, adaptado pdiriedrich Wilhelm Murnau (1888931), também criador do
vampirescoNosferatu(1922) i foram fundamentais para pavimentar o caminho de
retomada ao conflito do duplo aspecto da psique humana. Entretanto, o horror contido na
narrativa de Frankenstein e o monstro, eternizaram a obra de Mary Shelley como marco

da fic¢ao cientifica.
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2.3.1 A Pensatividade dd-rankensteinno Imaginario Popular

O enredo dé&rankensteirfoi recriado para peca de teatro em 1828uco tempo
depois do primeiro langamento. Apés isso, surgiram varias reproducdes da obra, que
focalizaram especificamente o0 momento de criagdo do monstro. E valido ainda ressaltar
gue, nas décadas seguintes Blipacdo da obra de Mary Shelley, o escritor Robert Louis
Stevenson (1850894) também escreveDd Médico e o Monstrg1851), e a dupla
personalidade de Dr. Jekyll e Mr. Hydgue segue 0 mesmo mote.

Segundo os apontamentos do filésofo da arte Noél Carroll (1999):

AHorror art2stico", ps@aoprodotodeemgérem, prete
gue secristalizou, falando de modo bastante aproximado, por volta da época
da publicagdo dé&rankensteiri ponha ou tire 15 andse que persistiu, hdo

raro ciclicamente, através dos romances e paggaculo XIX, da literatura,

dos quadrinhos, das revistas e dos filmes do século XX. Além disso, esse
género é reconhecido no linguajar comum [...]. Evidentemente, as imagens de
horror podem ser encontradas ao longo dos séculdsCéntudo, o género
propriamente dito comeca a tomar corpo entre a segunda metade do século
XVIII e o primeiro quartel do século XIX, como uma variante da forma gética
na Inglaterra e de desenvolvimentos correlatos na Alemanha (Carroll, 1999, p.
28).

A permanéncia dessmagemno inconscientgopular evidencia a importancia
dessanarrativa de tracos romanescos e goticos. Se, na época em que foi argress
comecou a circular, a publicacao foi rechacada pelo simples fato de a ideia ter partido do
intelecto de uma mulher, até o final do século XXI, essa autoria ainda se manteve como
uma espécie de incognita. Mesmo integrando o canone literario mundials pessoas
parecem ainda ndo saber que o famoso monstro cinematografico foi baseado em um livro,
meros ainda que este livro foi escrito pelas maos de Mary Shéllégn da instrucéo
educacionalMary também contava com uma apurada intuicdo dos fatos, dando a ela a
capacidade de ler os conflitos e anseios do periodo em que viveu, bemoso@mpos
gue ainda viriam o romance distopicdhe Last Manpassado no ano de 2073 é um
exemplo disso (Muriel Sparpud Radu Florescu, 1998, p. 2@D2). O dilema ético
dessa publicacaeside no fato dgque o marido de Marenha levad® crédito por todo
o trabalho, mesmo por pouco tempd mesmo quea tenhaapenas prefaciadcA
complexidade filoséfica e literiar presente nas entrelinhas abre margem para diversos
tipos de interpretacdes, constatando o carater alegorie@adkenstein

Embora os estudos feministas recentes tenham empenhado esfor¢gos em recuperar
0 protagonismo da escritora e de sua obra prsua,fluidez tematica foi alvo de

polémicas, comoquelaestabelecida com a publicagédo do li@ddiomem que Escreveu
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Frankenstein2007), de John Lauritsen (5 de marco de 193%e marco de 2022). O
académico, conhecido pela defesa da representatividade LGBTQIA+ e suas pautas,
apesar de reconhecer a magnitude dessa narrativa literaria, afirma que o livro teria mesmo
sido escrito pr Percy Shelley para além disso, que haveria o aspecto subliminar do
tema do amor entre homens. Esta tese foi apoiada e refutada ao longo dos anos, e
demonstra a abertud® questionamento a capacidade intelectaahdlher em realizar

algo que, segundo a légica de Lauritssamenteo homem poderia. Que rasiliéncia
estéticada obratem servido aos anseios de grupos marginalizadamais queuma
constatacaol odavia,o que ndo se pode ignorar € o fato de a capacidade cognitiva de um
género sequestionada, de modendenciospem nome da afirmagéo de outro.

Ao que parece, as adaptacdes do livro sébverteado padrdesestéticos e
politicos,ao elaboram narrativa ainda maisnoderna, a partir da caracterizacae d
personagens o médico, 0 monstretc.i, do espaco, do tempda ambientacéo, entre
outroselementosEntretanto, o fato deutrosautoresse apropriadmdo tema e buscar
subvertélo ao redigir sua propria interpretac@do se parece, em absoluto, com a ideia
de questionar a autoria do que seria consid
significado a ideia de ponto de partiflecional, ndo propriamente a no¢cdo de uma
propriedade privada que precisefdrrenha defesa de direitos juridicos.

O que quero dizer:émesmo Mary éndo 18 anos quando escreveu o livro,
carregava dentro de si um mundo interior altamente complexo e suficientemente capaz
de dar vasdo ao desenvolvimento dessa narrativa, que, como visto, parece sintetizar os
valores morais e éticos de seu tempo, além derlamga espécie de previsdo para o
futuro. Como bem aponta sua biografia, além de uma constatacdo da propria gscritora
aposa revisdoda edicdode 1831, ela e Percy antagom&a em questdefiterarias e
filosoficas, quepodem ser colocadas em termosvi@®esotimista contra pessinsia;
sentimentak racional O marido de Mary preferia manter o ollmotivacionalsobre o
destino dos homens, enquanto ela parecia estar cada vez mais sobria e preocupada com
0s rumos que essa fé na humanidadéaged

Sabendo dissé;rankensteirse enquadra perfeitamente no momento de vida, que,
embora atravessado em conjunto, foi vivenciado de forma significativa péreiééao
aborto, traumas de infancia, o peso social do amadurecimento precoce sobre as mulheres.
A maturidade de Mary a levaa, posteriormente, ter a empatia de reconhecer que, ao
revisitar o material produzido pelo marido, péde perceber que ele também carregava um

7z

silencioso sofrimento, mas as divergéncias entre ambos, que € comum em relacbes
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afetivas entre iguais e diferentes, muitas vezes ndo deixavam que eles se assim se
percebessenmAmbos eram muito jovens quando se conheceram quando Percy faleceu.

Até aqui, ja pudemos observar que Mary Shelley ndo inventou a roda ao criar um
livro, considerado pela critica inédito e singular, sem alguma inspiracdo antetessora
mesmo tempo que preditiva. O ponto é: houve consideravel esforco da parte de um ser
humano dotado de subjetividade, que canalizou sua criatividade para a interpretacéo de
discussdes recorrentes da sociedade, além de narrar, com sensibilidade, aspectos de sua
prépria condicdo. Poderiamos também recuperar a discussao, ja apresentadaysacerca d
acalorados debates travados por mulheres como Mary Wollstonecraft, a época do
lluminismo, em que os homens autoproclamados cientistas reafirmavam a si mesmos
como seres pensantes, ao minimizar a expressividade da retorica feminina.

A seguir, trago uma nocao de materialidade da obra de Mary Shelley ao longo dos
séculos, que reforca a relevancia dessa producao histérica, para além de discussoes
téoricas e minhas consideragfes pessoais feitas até o momento. O livro foi publicado por
editoras nacionais, como Martin Claret, L&PM Editores, Clube da Literatura Classica,
DarkSide Books, Landmark, Zahar, entre olitraEm de edi¢cdes publicadas por editoras

de outros paises e linguas.

Imagem 211 Mosaicoconstruido a partir dadiversas versdes do livro, de acordo com cada edicao.

M#ARY SHELLEY

440

Fonte: Reproducéo da Google Imagens
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Considerando que essa narrativa vai além da literatura, estende suas margens a
outras expressividades artisticas e poéticas. Frequentemente, ideatificagravuras,
pinturas, revistas em quadrinhos, novelas de TV e filmes, brinquedos, objetos de
decoraéo, pecas de vestuario, temas de festas, musica®fviBenkensteindo cantor
de rap estadunidense Ice Cube, no album War & Peace vol.1 [1998]), tatuagens de pele.
Recentemente, uma edicao de luxo foi alepolémica envolvendo a Editora Clube de
Literatura Classica, que concorreu ao Prémio Jabuti 2023 e foi desclassificada pelo jari,
em razaale a ilustracao ser considerada controvérngar contado uso de Inteligéncia
Artificial, pois houve o consenso da critica feita por Mary Shelley acerca da tecnologia
magquinaria, quando escreveu o livro, e, atualmente questdes de IA Generativa tém

tomadoo cerne da discusséo ética nesse ambito (André Lucena, 2023).

g LRSIy B
R e

\ I

Fonte: Reproducéo da Google Imagens

A alta popularidade do livro de Mary Shelley e a performance imagética desse
icone pelo tempo, além de ocupar as prateleiras de livrarias, fizer@eygoria do
conhecimento ® tema de criatura e criador sarcontinuamente homenageadoos
diversos nichos imaginaveis, seja em artes visuais, audiovisuais, plasticas ouicénicas
em territério brasileirppor exemplouma peca de teatro intitula@aJovem Frankenstein
(2024) estreou em Sao Paulo, adaptada do filme homénimo de Mel Brooks (1974), em
que um hedeiro de Victor Frankenstein da continuidade as experiéncias do avd, num
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castelo na Transilvania musical tem direcdo de Charles Mdeller e Claudio Botelho,
estrelando os atores Marcelo Serrado como o cientista Frederick Frankenstein, e Hamilton
Dias como o monstro. Embora o teatro, a musica, a pintura e a escultura tenham se
destacado na reproducaogamrica moderna, o cinema literalmente imprime sua marca

na imaginacdo humana, ao fazer uma imagem alegoérica ser absorvida pelas linhas
industriais, para atender a ldgica do capitalismo. Os fds se tornam consumidores e
integram pesonagens ao cotidiano, seja com o intuito de eternizar a reflexdo filoséfica
ou meramente apreciar a montagem estética. Em todo caso, essa recuperacao
cinematografica colabora para que uma narrativa do século XIX possa perdurar até o

século XXI, no conscige e inconsciente coletivo.
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3 IMAGEM, SOM E PALAVRA : NOVAS PELES PARA FRANKENSTEIN

Como o titulo do capitulo sugemesse capitultrago aspectos relacionados a
linguagas cinematografica e verbabdobras, ao tratar do intercambio entre Imagem,
Som e Palavra. Para tanto, faco uma breve anéliméca e literaria do objeto
selecionad, partindo dopressupostde queo(a) leitor(a) tem conhecimento préviosda
narrativai e, se ndo o tem, tontdnhecimento a partir dantetizacado do temdrato
do conceito de adapta-«o, passando pela qu
procedimentos de traducéo intersemiotouee dio conta de demonstrar os modos pelos
quais as expressividades poéticas se manifedtamnmsistema de signos ao outro.

Entendo que, anvicgbes, ostumes, praticas, crencas, valores e anseios
individuais e coletivo®stao entr®s elementos que constituem o grarganoramala
criacaoartistica Desse modoasobrasemergendo tecido social, ndo estando alseas
transformacdesociopoliticas independentemente ésforco consciente para gseas
producdes sejam destituidds marcaslo espirito da épogcananifesta no estiloe na
forma Parao poetaLeminski (1994)iqgual quer f 8bul a vive mai s
E g i it patdmoéniomaterialec oncr et o da mem-ria. AOuvir e
razdo de uma vida. Essa vida, talvez, algum dia, alguém a conte. E quem conta um conto,
sempre acrescenta um ponto, um detalhe novo, uma articulagdo imprevista, uma
aproximacdo com outrds 8 b u Leanmski 1994 p. 2324), acrescentowo escritor

A criacéo literaria dotada de estética verbal, quando adentra ao terreno do fazer
cinematograficdrui a estética audiovisualO cinema e a literatura sdo universos de
producdo de signos visugisendo que o0 primeiracrescenta a imagem efementos
sonorosque dao sentido a palavra na literat@raritico literarioCandido (20043lestaca
quea literatureevocait odas as cria-»es de togue po®ti c
os niveis de uma sociedade, em todos os tipas Wlé teyporazanta dssafiapar ec e
cl aramente como manifesta-«o0o universal de

176).Enquanto isso, o cinema:

[...] Invoca a questéo dos limites da percep¢do humana, pois modula o tempo
em imagens tdo reais quanto artificiais, revelando algo mais proximo de uma
nova dimenséo da realidade do que de sua representacédo. No inicio do século
XX, a ciéncia modifica o régercebido através das lentes dos microscépios e
das teorias da fisica moderna; o parentesco entre cinema e ciéncia esta
principalmente naquilo que excede o campo perceptivo. [...] Resultado da
unido entre velocidade e fotografia, ideia formulada por &vaenjamin,
segundo a qual o cinema ja estava contido virtualmente na fotografia, toma em
seu beneficio a oposicao entre a nitidez e o borrdo ao imprimir velocidade as
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imagens instanténeas até que elas se confundam na percepcao do espectador
(Marcio Barreto, 2008, p. 9200).

Seguindoa perspectivado filosofo Gilles Deleuze (2005)a imagem em
movimento emerg do campo de experimentacdo do pensamenfsim como 0O
historiador da art&eorgedidi-Hubermann (2010gntendeaimagem como urfiolharo
o mundo de forma multiplajgaximizandonossa percep¢aaapacidade daterpretacao.
Enquanto modelos culturaiBxaram-se rum espacetempo.A literatura estabeleida na
forcada palavraflerta como presente e compassado, em razdo do carater mitetues
escritos desdeo tempo dogprimaordios fisem desconhecer a tensdo secular entre criagao
e histdria, entre texto e contexto ou entre autor e leitor [...], indispensavel aastaem
do e st ud oAntbine Campagmon, @aD9, p. 18pe modo semel hant e,
estética do cinema é, portanto, o estudo do cinema como arte, o estudo dos filmes como
mensagens art2sticas [...]6o0, gue envolvem
critico que analisa tal obrdgcquesiumont, 2011, p. 15).Nesse caminha possivel
considerar gque & aa egraa dda chinetm r iJaquesm S ua ¢
Ranciére, 2017, p. 249), fazendo, por meio dessa arte contemporanea, a amiiacdo

estimulos sensoriais da imagem e do som, que ecoam do pensamento.

3.1 A Adaptacgéo e dProblema daFidelidade

Ao pensar n&ransposicaae uma artede um sistema de signoe processo de
releiturg podese ter a impressao de geeria possivedo cineastdrazer no roteiro,de
maneiraidéntica, tudo aquiloque oescritortrouxg no livro, viceversa o que cria a
probl em8t i c anadepreserftacathiedn Huttlzedng2D13) vé na adaptacdo
um processo de livre interpretacdo cumenasconservao que se pode chamar de
Aequi val °nci as o0 e n firoe filmeshaumbnteec&mnbice,Alevese m, entr
considerao pano de fundo de cageoducéo artistica s e nd o, segsperafjua nt o, de€
a adaptacao dialogue ndo sé com o texto de origem, mas com o0 seu préprio contexto,
inclusive atualizando a pauta do livro, mesmo quando o objetivo é a identificacdo com os
valores nele expressdsrfail Xavier, 2003, p. 62)No argumentaos ensaiode André
Bazin(2018) emPor umCinemalmpurg o critico de cineméambémdestacalgumas

nuances entresaartescinematografica literaria

S&o igualmente personagens de uma intriga, e até nigsnmjama atmosfera

[...] que o cineasta vai procurar no romancistd.O romance tem sem dividas

seus préprios meios [...], sua acdo confidencial sobre o leitor isolado ndo é a
mesma que a do filme sobre a multiddo das salas escuras. Mas justamente as
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diferencas de estrutura estética tornam ainda mais delicada a procura das
equivaléncias, elas requerem ainda mais invencdo e imaginagédo do cineasta
gue realmente almeja a semelhangadié Bazin, 2018p. 82-94).

Essa defesa é ampliada pela tesAmgiseReichCorseuil (2019 que discute a
intertextualidade como um elemento que atua na producdo de sentidos interseccionais,
frisando a idei a: Afadapta-»es s«0 narrative
fronteiras culturais e historicas que revelam processos de exchib@idizacdo, e
apr opr i &Corgenil, J019p. 401)dNesse processoultifacetadga conversacao
entre os signos ndo se detém no ambito da literatura, jAgue ci nema pode t a
incorporar outras formas artisticas como a pintura, a dancacaltues ocorrendo uma
mul ti pl i ci dad eécreseentasldagerformance adisiicentidoa sétima
artefi...] por ter uma linguagem especifica que inclui tanto uma diversidade de géneros
narrativos como o uso de certas técnicas vinculadas a montagem, som e fotografia, pode
di spor de rela-»es inter tCoselili2Di9e 404)E@ s «0 pr
consonanciaom esth correnteem A Literatura Através doCinema(2008),0 critico
Robert Stantratada adaptacéo testiiodoque:

Uma adaptagéo é automaticamente diferente e original devido & mudanca do

meio de comunicacdo. A passagem de um meio unicamente verbal como o

romance para um meio multifacetado como o filme [...] explica a pouca
probabilidade de uma fidelidade literal, quie sugeriria qualificar até mesmo

de indesejavel [...]. Os desenvolvimentos estruturalistas -egpdguralistas

langcam duvidas sobre ideias de pureza, esséncia e origem, provocando um

impacto indireto sobre a discussdo acerca da adaptacdo. A teoria da

int ertextuali dade de Kristeva, com ra?2ze
enfatizou a intermin8vel permuta-«o de t

um texto posterior em relacdo a um anterior, o que facilitou uma abordagem
menogdiscriminatdria $tam, 2008,p. 2021).

Portanto, a solucéo para o problema da interpretacdo que se pfifiteaigna
€, em primeiro lugar, compreender e respeitar espacialidade e temporalidade de cada
criacao, tendo conhecimento de que uma narrativa viajante percorre a atmosfera universal
e nao conhece limites convencionados socialmente, pois se instala no campo do
intangivel, dos borrdes do inconsciemi@etiva. Ainda que existdbarreiras impostas,
como aquelas que materialiaa os direitos autoraidas obrasos tempos modernos
escancaram O quanto uma releitura pode ser tanto um plagio, uma coépia, uma
homenagemp escarnio de uma critical mesmaim retornanvoluntaro ao A or i gi nal
Dessa forma, o apego ao que é tido canwojetoi ant ecessor o,temu fverd
potencial deolher a oportunidade de uma obra artistica sobreviver as ruinas da acdo do

tempo e dos cercados geografic®s, por outro lado, aceit® a transmutacao estética e
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|6gicada existénci@ da criacdo humapastamos mais préximos de compreender ao que

vieramas relacbeterartes.
3.2 Do Romance adrilme: AndliseFilmica e Traducéo Intersemidtica

De acordo conManuelaPenafria (2009)em texto introdutério a analise filmica,
qualquer discurso que diga respeito aos filmes, seja na publicidade, conjecturas
académicas ou comentaries revistas e jornaisarregaem certa medidajma analise
das obrasContudo,para elaanalisar ndo significea necessariamentgiticar. Para se
estabelecer a analise de um filme, sdo importantes dois passos: descrever e interpretar.
Nesse método, a decomposicdo de elementosredoife. . . ] conceitos rela
(fazer uma descricdo plastica dos planos no que diz respeito ao enquadramento,
composicao, angulo,.) ao som (por exemplo, off e in) e a estrutura do filme (planos,
cenas, sequénciasjPenafria, 2009p. 1) Esse processo cirurgicorite 0 objetivo de
propor uma interpretacdo mais precisa de uma alpartir da relacéo desses elementos
sem qudossenecessario recorrer a outras matérias além daquelas que estao localizadas
dentro desse organismBm acréscimo ao quee entende por andlise, a criticaia as
intencionalidades nuancedamat ®r i a f 2 |-sadecdatermiriafo.valordeuh r at a
filme em relacdo a um determinado fim (o0 seu contributo para a discussdo de um
determinado tema, a sua ci ne mdRemiga, 2009f a, a s
p. 2).

Para Penafria, que parafraseia Susan Sqa&®32004)em sua obr&ontra a
Interpretacdq(1966) a grande maioria da crititmsuprimdo as sngularidadesle cada
técnica filmicapu seja, de cada filmmu estilo, pois ndo se ampara no que ela considera
uma analise imparcia sema pretensao de escavar significados ocultéais quais
culturais, historicogpsicanaliticoetc Nesse sentido, ela destaca que a critica carrega o
discurso com adjetos e atribuicbes que podem ser recortadas e transferidas a outros
filmes, sem que estejam atreladas ao fazer artistico do cineasta, junto com as
caracteristicas que vao distinguir sua producéo de outrastaedsse da arte pela arte,
gue, em certa medida, evidencia o quanto é maisdtabbrarsignificados ao que se
observa quando ndo se sabe exatamente sobre se @sta observandbDessa forma,
trazendo a acapuristade Sergei Eisenstein sobre imagem plastica e montagem,

nitido que,sem a nocéo basica dos mecanismos operacionais do campo audiovisual, a
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critica de um interpretador € dispensaaels interessepessoaisde realizadores
cinematogréafico$ assim como propde o Formalismo

Embora consideraveis, os apontamentos de Penafria indicam que se acredita num
distanciamento entre intérprete e autor da obra e, que, a interpretacdo livre faz o
analista/critico se aproprida criacdo, minimizado seu papaleautoridadeAlém disso,
para elagsse ato demonstra uma racionalizagcéo excessiva do processo, que dificultaria a
afetacdo emocional e demonstraria um sentimento de corfiglerada a questédo de
autoria, a proposicao deste pensamento pela escritora diz respeito ao esfor¢o de elaborar
a estruturacdo da analisepurai como de carater universatjentifico, enquanto
disciplina académicaVais que issoa aprenizagemdessaardise defilmes seria um
modo pedagogico de fazer cinemdnda assimp processo ddescri¢do e interpretacdo

filmicaspode acarretaro seguinte

[...] A analise coloca problemas. No imediato, analisar um filme na sua
totalidade afigurase uma tarefa quase interminavel. Mas, o principal problema
é o facto do filme nédo ser citavel; por exemplo, na analise/critica literaria sédo
usadas palavras que se referarpalavras, na andlise/critica de filmes séo
usadas palavras que se referem a imagens €Remnafria2009, p. 7)

Nesse sentide 0 i n @ang analiséf dPenafriapropde quea abordagem
robusta poderia lancar méo que chama dBaspectos externos ou interpae um filme
I o primeiro estarianaisligado a relacdo com contextosocichistérico-cultural ou as
demaisartes, enquanto o segundo se voltagaquese entende comanecanismos
técnicosprépriosdo cinema.Entre as proposicoeta escritoracada qual dissertasl em
suas caracteristicasstdo fianalise textual(em consonancia com a vertente estruturalista
da linguistica dosanos 1960/197Q a partir de sintagmasyianalise de contetdo
(considerado o filme um relato ou a relagdo a um teespecificd e fiandlise poétiaa
(que diz respeit@ssensacdes da experiéncia filmica elaborados estrategicankéite
ainda o enfoque naquela que, segundo ela, pode ter mais relagdo com a sétana arte
fianadlise de imagem e sorfcomo em fotogramasksta Ultima traria aspectogie ela
categorizacoma finformacdes catalograficas do filmg fdinAmica de narrativa
(decompor cenas/sequéncjdpontcs de vista (sentido visual/sonor@entido narrativo
e ideoldgicy, ficena principal do filmg e ficonclusdes

Pensando no vi®s da Apermuta-«o de tra-o
um tecidometaféricq no qual a arte imprime suas marcasido tendo em conta uma

analiseestreitala entreromancee roteiro escrito (na condi¢cdo de génkgerario), mas
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entrelivro e flme enquantprodutosdas artespodese pensar em meios de aproxpda
do filme naquiloque seriaa transformacao deitagdesem palavras, na transcricée d
escrituras em imagensplasticas e sons externos Dessa maneira, ao buscar as
equivalénciaemambos distanteda pretensao de tornar essa tarefa mompexiena e
despropositadamente exausatigropdesea analise do contelgdda poesiada imagem e
do somde duas adaptacdesn queo tema dessa dissertacao tdéamnkenstein1931),
de James Whale Frankensteirde Mary Shelley1994), de Kenneth Branag@ontudo,
é indispensavel fazer mencasobras que beberam da tematica analisada, neaditet
como é desejavaho objeto de andlise primordial.

Para esta finalidadealmejase desenvolvera andlise a partir da traducéo
intersemiotica proposta pdulio Plaza R003) ou sejaverificar os modos como um
sistema de signos € tramspoao outro poi s Apodemos ver aparec.
interrelacdo sinestésica para os quais, infelizmente, a especializacdo dos sentidos em
categorias art2sticas bem demarcadas, de c
Nesse sentiddia identificagdo dos aspectos universais na mensagem supera o simples
reconheci ment o das -p50quesgnificadRdr gue, ao,obs@éréa® 3, p.
a transposicdo dosigncs semiotics, conhecemo® carater isomoérfico do icongue

condensado em sua fornmaostra que:

As estruturas que chamamos de artisticas ou poéticas sao caracterizadas pelas
aparéncias que elas mesmas criam e encarnam, aparéncias como meras
aptiddes para a semelhanca. O que elas produzem s&@o imagens virtuais de algo
gue pode vir a ser, mas nao é puarito tempo. A se assemelha a B, quanto B

se assemelha a A. O carater virtual do semelhante produz em nés uma imagem
dindmica que ndo permanece por muito tempo. Ela se desprende das
gualidades materiais do objeto sobre o qual esta incorporada. A formma, com
composicao de tensdes e resolucbes de coeréncia e unidade, [...] que compdem
uma qualidade de sentimento. O que diferencia as diversas artes entre si é
precisamente seu grau de qualidade de aparéncia (Plaza, 2003, p. 86).

Assim nas artesa antropologia da imagerem recuperdo aquilo que, nesse
caso,considerocomo aiconografia da criacab ou do duploi pelai s obr evi v°nci ao
um pathos(Didi-Huberman, 2013jecorrenteem inGmemas obras ao longo do tempo.

Com o focovoltadoaosfilmesi deficcdo cientificasejamdeclaradamestadaptacdes
ou nédoi, observoaguelesque conservam uma estreita relagémm Frankenstein Ao
olhar paraum pontoiconograficq temos a subita impressdo de que existe aliastno,
pistasouunmi qu ° 0 r e me tumiversad aljo que sydmepio sentimentce nos

leva a percebgradr6esmaginarios como aconteagéa em uma constelaca@stelar
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3.3 Frankenstein(1931), de James Whale

No inicio do século XX, a fragmentacdematicalevou Frankensteina ser
adaptadqgoor J. Searle Dawlegl87%#1949) com producdo de Thomas Edisd84r
1931) por meio do cinetoscépioi aparelho individual reprodutor de imagens em
movimentg em pequenos filmes partir da celuloidee posteriormentalesenvolvido
pelaprojecdo dacinematografo coletivadesenvolvido pelos irmaos Lumigfi@oberto
Fraga, 2028 que o retrata, em curtaetragende 16 minutosgo cinema mudo, como
personagem comiamdramaticoEssa é considerada a primeira adaptagéo para o cinema.
Mais além,surgea versdo de 193hdaptadaem 1horae 11 minutosde duracgéopelo
cineasta inglégstadunidense James Whél88931957) com aaquisicdo de direitos
autorais da peca d dramaturga britanieeanadens®eggy Webling(1871-1949) que
abordaaii denti dade entre monstro e criador, u
expl orada no $usahmyeHitdheockz2D10spo1b@. (

Imagem 231 Frameda ciatura edo criador, naadaptacéérankensteir(1910),de Dawley e Edison
T L= S | ‘ ek e | W
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Fonte: Repodugéo dSogIe Imagens

Naquele mesmo ano, juntmm Dr. Jekyll e Mr. Hyde de Rouben Mamoulian
(1897 1987, Draculae Freaks deTod Browning(18831962), o cinema hollywoodiano
bus®u consolidar os monstros que dariam sequéncia ao desenvolvimento do imaginario
contemporaneo de vampiros, zumbis, bruxas, entre outras criaturas da literatura gética.
De acordo cona escritora e pesquisaddiéchcock (2010p. 156 Afem Holl ywood
Car | Laemml e, pai e fil ho, constru2zam seu
bases para industrializacédo culturalo estudio Universal Pictures. Duramtgeriodo
histérico da GrandeDepressdona década de 1920 e a crescente fragilidade

socioecon6micaa empresa, assim como varias outras, enfianta crise financeira,
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fazendo que duvesseperda de investimentos e interrupcédo no fluxo de atividades de
producéo, por exemplo, entre os meses de marco e abril deEM@Btacula, comBela

Lugosi (18821956) o fluxo de caixdoi recuperadpparaque se pudesdeanciar a

adaptacédo dabrade Mary ShelleyDesse modo, animado conctontrato e anaterial

gue tinha em m«os, Whale Afalava como se cC¢
fosse aberta a todo tipo de interpreta-«o,
direcioie essa ® a parte ma {Hdchcddk, 2@0,p.158éemde f az e
disso, o0 cineasta expressempatia adentificacdopela figura deHenry (Victor)1 o

estudante de medicina:

Vejo Frankenstein como uma pessoa intensamente séria, responsavel,
conscienteo, escreveu Whale [...],
duas cenas um pouco histérico, [mas] nunca insensivel, indiferente, antipatico,
mesmo em relagdo ao monstiarfes WhalapudHitchcock, 2010, p. 158

=
(2]
-

Nesse sentidoa trama passopor umnovoprocessad e famer i cani za- «
roteiropor John L. Balderstofi88931954)e Francis Edward Farag¢h8981966) junto
com algumas transformagOesde improvisQ do diretor e equipe inclusive com
contribuicBes do propriator, que interpreta 0 monstro de Rkanstein,Boris Karloff
(18871969)1 cujos tracos foram patenteaddsindo forma &stética mais popular do
monstro no cinema. Karloffarecia o ator perfeito para o papel,emodeldfideab para
a industrianaquelaépoca pois encarnava o perfil potencialmente assustador da que
Universalprecisava
Testa alta; sobrecenho reto como uma plataforma; sobrancelhas escuras
assomando acima dos olhos fundos, dois pontos negros perscrutando do fundo
de grandes pocas brancas; macas do rosto esculpidas; nariz reto e adunco; e a
linha severa da boca, o filme gantida. [...] A representacéo de Boris Karloff
fixava determinados elementos na aparéncia fisica do mdngasta alta
cabeca chata no alto, bochechas, encovadas, para fusos no pesco¢o, membros
de tamanho exagerado e roupas desproporcionalmente meamores)dar

pesadao, grunhidos e gemidos como fala criava agestaltque ainda é
reconhecida instantaneamernttit¢hcock, 2010p. 166164).

Assim, 0 processintersemotico da obraleWhalei que também adaptduCasa
Sinistra(1932),a partir deBenighted1927)de J.B Priestley(18941984) e O Homem
Invisivel(1933),de H. G. Well§18661946)1 tinhacomoobjetivo atender a demanda
comercialda Universalde consolidar filmes de terror. O filrfea consideradalesucesso
ao ser lancado, alcancando nunsate bilheteriacomoUS$ 53.000 na primeira semana
e mais de US$ 1 milh&teddlaresnos meses seguint&sn 1935, o cineast&iou o filme

A Noiva de Frankensteimom Elsa Lanchester (194®85) no papel da noivehamada
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Mary Wollstonecraft Shelleydando sequénc@amais um dos filmes que compdem uma
sérieemquesedesdobram os fatos da vida monstro e seu criadd¥essa representacao
da figura feminina que é companheira do monstro, segug conclusdooddesejo
inalcancado pela criatura no livika@ monstroqueriauma parceira, mdsi renegado por
Victor, que, com medo de dar vidaoutrosefir epugnant e 00, tepum a
pedidq intensifi@andoa dor da criatur@ resulendoem mortes de pessoas queridas ao
médico, como forma de vingar seu sofrimeatsoliddo Além de uma companheira para

o monstro, dJniversal também providenciou a continuacéo da trilogia na qual Karloff
fez sua ultima aparicdo como monsibFilho de Frankenstei(l939) de Rowland V.

Lee (1891-1975) Neste, a narrativa recai sobre o filho de Victor, contando fatos da
continuidade da linhagem Frankenstein.

Imagem247i James Whale com o protétipo do monsem bastidores de filmager&sa Lanchesteque
interpretouo @elda noiva cujo nome homenageia Sheltgyfilme A Noiva de Frankensteif1935)

@fgn | | ot i

Fonte: Plataformdl\\/lljb |
Emborao Castelo Frankenstein seja localizavel em um ponto geogiiafiagar
conhecdo por Shelley numa de suas viagens com o mdrjdam meio as montanhas da
cidade de Darmestadio (Alemanpa)Victori primogénito ficticioi tenha estudadoa
Universidade de Ingolstadio sair da Suica, essas sdo apenas algiefeaénciasao
imaginariogermanico que atravessa obra. Ainda, de acordo com Hitchcock (2010, p.
159), Whale, o maquiador Jack P. Pierce e a equipe discutiam sobre a forma fisica do
monstrq e obtiveram sua inspiracdo a partir de técnicas plastigasvenientes do

expressionismo amao,comoemO Golem(1915) eO Golemi Como Veio ao Mundo

proi
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(1920)i interpretados pelo atercineast&®aul Wegenef1l8741948), junto conHenrik
Galeen(1881-1949) com refilmagem em 1936, de Julien Duviyi#896:1967)e outras
releituras até meados de 1960. Desse modo, a altura de 1,87cm do protagonista, junto

com 8cm desaltoplataforma aproximaram ainda mé&isankensteirda criatura de barro.

Imagem & i Bastidoresdo filme, em queJack P. Piercé o maquiador de monstros da Universal
caracteriza o ator Boris Karlodfo pinta-lo com uma tinta verdacinzentada
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Fnt: RerodugéoaiGoogle Imagens
Além dos elementos faciais mais ébvios como 0s pinos no pescoco e a testa
avantajada, o sombma escuro das palpebras do monstro lhe atenm aspecto
cadavéricd combinado com as unhascurasios dedos das méaos e algumas cicatrizes
pelo corpd, e atribuu melancolia ao olhar estatico preenchido por algoddes e massa de
maquiar. Ja no que diz respeito a vestimenta dos personagens, considerando que a
narrativa agora se passa no tempo do século XX, a moderniza§gartho também é
observada no modo como o0 monstro se apresenta, pois esta vestido de tefncopneto
preenchimento de almofadadarras de ferrb e botas daco e couré emprestadas de
um operarid , no que pode ser consideradajé um tanto corporativisitaaproximando
as distancias entre a criatura grotesca gevefiumanos
De acordo com o historiador Gershom ScholenGol em era fAuma <cri
particularmente um ser humano, feito de modo artificial por virtude de um ato magico,
através do uso de nomes sagrados. A ideia de que € possivel criar vida dessa maneira €
di fundi da na ma g Gasord 8chotem,i202d, p. 44bp Eseascoatur@a
fora criada por meio da tradigate ritos e dangas em torno do momento de sua criacgéo,

nascadopara atender ao objetivo de servir aos criadores e proteger o povo.
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A palgalenbaaparece apenas uma vez na B2zbli
dai se originou o uso talmudico do terinalgo informe e imperfeito. No uso

filosofico medieval, é a matéria sem forma. Adéo é chamal#on no sentido

de corpo sem alma, em uma lenda tamuldica sobre as primeiras 12 horas de

sua existéncia (Sahn. 38b). No entanto, mesmo nesse estado, ele recebeu uma

viséo de todas as geracgdes futuras (Gen. R. 24:2), como se houvgsmo

um poder oculto de captar ou enxergar, ligado ao elengenterra a partir do

gual ele foi gerado. O motivo dmlemtal como aparece nas lendas medievais

se origina na lenda talmudica (Sanh. 65b). [...] Essas lendas sdo apresentadas
como evid°®ncias de que fASe o0os homens vi
criar um mundoo. El as est«o adgesociadas

criativo das letras do Nome de Deus e as letras da Torah em geral [...]
(Scholem, 2021p. 446).

Alguns dementos de ressureicdo dos marjasr meio dainvocacdo diving
costumavamcircular especialmente na Italia do século X. Ha registlesversdes
diversass, comodos poderes naturais e potencialmente nocivogotem junto coma
supostechave de destruicéaef, que podia ser removida de sua testan de contéo.
Essa versaesta relacionadadisseminacadessa figurana segunda metade do século
XVIIl, em Praga (Scholem, 2021,p. 448). Entre os séculos XV e XVII, mas
principalmente a partir do século XIX, a recorrérigase iconem romances, poemas e
pecas deu novos contornosiatoria sendo uma alegoriao amor romantico ou temas
como Ao homem n«o redi mido; O povo judeu;
| i ber Scholew, 8021 p(449). No inicio do século XX, a imageéambénpdde ser
visualizada no romancBer Golem(1915, com traducédo para o inglés em 1928), de
Gustav Meyrink(18681932)1 que inspiroulitografias de Hugo Steind?rag (1880

1945) assim como as supracitagaeducdes filmicas.

Imagem267 O Goleme O Goleni Como Veio Ao Mund@915/1920), de Paul Wegener e Henrik Galeen

Fonte: Reproducéo d&oogle Imagens
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Em termos déesomorfiaiconograficana construcamtersemiotica dselementos
filmicos chamo a atencdpam as interlocu¢descom ao menos trés outros filmes
alemdes, que novamente, representano idealismdimaginario germanico i
especialmentdo contextopdsguerra Estedrazem aspectos do expressionismo alemao
e formamo gestode contracultura aoatosde maldade humanaem meio as disputas
naciondistassangrentasO Gabinete do Doutor Caligafil920), de Robert Wien@873
1938) Dr. Mabuse O Jogador(1920) i adaptado do livro de Norbert Jacques
Metropolis(1927), de Fritz Lan¢l8901976)i classicos do cinema mudo preto e branco

O primeiro dos filmes supracitadosinaugura a estéticada vanguarda
expressionisté que éfortemente inspiradpelapintura impressionista e, junto com o
segundo refletemse no cinemapor meio do ilusionismo audiovisual e psiquicoo
médico comofigura de terror psicoldgicaa partir dehabilidades psicologicas @mn
carater duvidosgara ganhos pessoain delitos criminosogmanipulando um assistente
sonambuly bem comadfigura do jogador, queefine os rumos d vidas de pessoas e
eventos ao redoO ultimo filme é a primeira grande obeatrazeitecnologia maquinaria
ao cen8rio futurista da fi c- «oquecdupicat 2 f i c a,
personagen®m queo tempo da narrativa se da no ano de 2026

Todasesss producdemcutem, em suas formasjticas ao sistema politico e ao
contextourbanoda Alemanhandustrial em que a sensibilidade humaasaquestbes
antiéticasde direitostrabalhistas, a corrup¢amoral e o caossocialda cidade moderna
sdo o eixd diante de um momentaistéricoem que 0 nazismo comecava a ascender
com a Grande Depressdo fim da Primeira Guerra Mundi&llém disso, trazem em seu

amago aspectos do grotesco e do sublime, o confronto entre beleza e feiura, bem e mal.

Imagem 277 12Figura cenade O Gabinete do Doutor Caliga(il920), de Robert Wien@2Figura cena
deDr. Mabuse O Jogador(1920) deFritz Lang
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Imagem 281 Metroolls 1927), de Fritz Lang, é considerado o primeiro grande filme de ficcao cientifica

Fonte: Reprdugéo da Google Imagens

Como mencionado anteriormente,adaptacdo de Whaldilmada ainda em
formatopreto e brancajo ano dd 931 foi feita diante & uma crise econémica dos EUA
e a crescente demandamercialpela fuga dos horrores do cotidiano tenso da guerra,
que deu margem para a consolidacao da Universal. Essa gans@oomum prélogo
narraeb ao publicopelo atorEdward Van Sloanquemoralizos f at osenmit err 2 v
cenadglo filmei de modo que a obra ndo chocasse afé@al conservadorai espirito
estadunidensgHitchcock, p 171-173)

Como vai? O Sr. Carl Laemmle acha que seria um pouco indelicado apresentar

esta imagem sem apenas uma palavra de adverténcia amigavel. Estamos
prestes a desenrolar a historia de Frankenstein, um homem da ciéncia que

procurou criar um homem a sua propriagam, sem contar com Deus. E uma

das histérias mais estranhas ja contadas. Trata dos dois grandes mistérios da
criacdo: a vida e a morte. Acho que isso vai emocionar vocé. Isso pode chocar

vocé. Pode até te horrorizar. Entao, se algum de vocés sent@gaesmiorta

em submeter seus nervos a tal tenséo, agora é sua deamam.. bem, nés

os avisamosfVan SloarapudWhale, 1931Frankensteiri Traduc&o livre)

A miseenscéenedramatica, quepreserva a iluminacdd entre claridadee a
escuridaoi reforga aspectosemioticos do duplorevisitando o grotesco e o sublime

como chave de leitura multifacetada, tanto eamaterestétio quanto em conceigl.
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Desse moddha confluénciaczom aartede vanguarda expressionista producad que

como vistonos aspectos supracitadagilizam-se amplamente em seusfilmes, do

desenvolvimento a preto e branc@ de formasgeométricasalém @ expressividade

facial edramatizacasdeatraldos gestas

Nesse interim, como queapontaa pesquisadorAnna ClaudiaSoareq2022)

sobreo contextosocial,historico e cultural dexpressionismalemag € importante frisar

0 seguinte
O surgimento do movimento expressionista aleméo ocorreu durante o periodo
entreguerras. No contexto cinematografico, as producdes refletiam o clima
tumultuado que permeava a sociedade alema na época. Esse movimento se
notabiliza pela sua distintiva expregdade visual, caracterizada pela
utilizacdo proeminente de elementos como o exagero e a distor¢cdo dos
cenarios. [...pbservase no cinema expressionista alemao uma-grisscene
distintiva, na qual a utilizacéo de luz e sombra desempenha papel funalament

na delimitacdo dos ambientes e a énfase da presenca do rosto como
expressividadeSoares, 2023). 204).

Para ilustrar alguns momentos da narrativa filnacgguir, tragoenageplanos
sequenciai®u distintog por meio deexcertosde imagensNa tramade Whale, Henry
Frankenstein (Colin Clive) é estudante de medicimefilho do poderoso bar&¥ictor
Frankenstein (Frederick Kerrjuntosyivem entre como o filme menciondicidad&os
privados e burgomestr@sliante deuma aldeia que espera pelo casamdatblenrye a
personagem dElizabeth Lavenza (Mae Clarkegntretanto, as coisas mudam quando
Henry deixa sua rotina se torna obstinado a provar que paodalizaros melhores
avancos médicos possivaiasorecela o apoio necessarioancretizagcaae seus atos.

Nesse contexto, o enredo também conta cpersonagem deictor Moritz (John
Boles)i anteriormenteClerval outro estudante de mediciramelhor amigade Henry.
Diante dhausénciale Henry,em decorréncia dos estudos cientifiddistor desenvolve
umasuspeitaaproximacdo com Elizabeth, logo apds a partid amigoDentro dessa
atmosfera dubjahd umaespécie de competicaeelada entre ambos, quai sendo
instigadapois,Henry, dentro de um moinho de vento de madeira, passa a concentrar sua
atencéo total ao objetivie criar vida a partir da matéria inanimada. Nesse septitie,
momentosie descansdenryescrevecartas a amadaara falarsobre a importancia de
seu trabalho, alegdo explicitamenteque a pesquisa médica ocupa em seu coragdo um

lugar maior que o de Elizabethuma conclusao propria da leitura de Whale
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Imagem 21 Cena em gque 0 monstro tenta assassinar Elizabeth, no dia do casznehtenry.

P—

Fnte: eprddugéo Gole Imagens
A intriga seinstalaquando o professor, Doutor Waldman (Edward Van Sloan),

provoca os estudantedegandoque os estudos de Victor caniso deGalvanismo estao

bastante avancadas que portantgseaianecessario que a Universidade o acompssé

de forma especial no procesde suas experiénciaEm contrapartidap professor

questona aéticade Henrydianteda obsessao em matar e ressuscitar cadaveres, o que

corrobora consua evasaalo estudantdo curso. Numa torsdo da figunadica o jovem

passa a dedicar seus dias ao desenvolvimento ilicito de sua pesquisa académica, até que,

semnenhumremorsoaparenteentra em estado de éxtags® contemplar sua facanha

monstro ganha vida assim, abertamente 0 personagem cempara a Deus,

contemplado a propria criacdcestendida numa maca laboratorial, apds receber a

descarga elétrica

Imagem 307 Cena de Henry e Fritz no cemitério, diante da €ricone do Cristianismb e o antiherai,
Henry, inspirado nos caminhos de Jesus, acredita que veio para trazer vida em abundancia a humanidade

Fonte: Reproducéo da Google Imagens
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Por conta de ummodernizaca@stéticadessa adaptacda jornada do estudante
de medicina ja ndomaissolitaria, pois agora Henry conta camauxiliar Fritz (Dwight
Frye)i personagende figurasemelhante aGorcunda de Notre Dan@831), de Victor
Hugo.Henry e Fritzpassam &iolar sepulturas no cemitério, em busca de matéria fresca
para a experimentacdmm cadaveresA atmosfera sombridesse ambienteevelaum
cenario contimulos e crucifixosenquantadHenry demonstraada vez mais tendéncias
ao desequilibrio emocional e€omportamento histérico, ansiando pela criagao
Posteriormenta)o momentemaque o monstro é trazido a vida, o profedsaidman a
namoradaElizabethe o amigoVictor, junto com o auxiliarfFritz, contemplam sem
mistérics, 0s resultadode Henryem seuaboratério Desse moddpdos os participantes
da experiéncigstavam cientes do que o Dr. Frankengpe@tendigfaze, e, recebendo

aprovacao ou nao, ele continuou até obter éxito em sua felacassureicao.

Imagem 3171 Cenaem plandongo, da criacdo do monstro assistida pela plateidainoratério de Henry.
/__./"- : ." ; -3
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Como faz um recémascido, apos 0 sucesso do experimenddentativa de
compreender o mundo, 0 monsti®aparéncigrotesa agorgrocuraadquirir o0s modos
e costumes dos seres humarogando associacfédgicas diante daquilo quévencia e
aprendeNa cena que sucede seu nascimento, fica anestesiado pelo reflexo da luz do dia
sobre seu corpo, e passa a busoan os olho® entendimento sobiuelefenédmeno,
gesticulandgoor meio de suas maagie sao elevadas ao alto, acima de sua catimga
se pudessalcancae tocara luminosidade

Imagem 321 Dois cortes deanas, emcloseup, quandoo monstro interage com reflexo dduz solar

Fonte: Reproducéo da Google Imagens

Em suas andancas, enquanto vaga perdido, o monstro se depara com Maria, e
contempla a crianga interagindo com as flores do campo. Numa representagdo da
inocéncia infantil, a crianca cria uma interacdo sem medo entre ambos. Tudo vai bem, até
gue o monstrossocia a forma sublime de uma flor a beleza da pequena Maria e, quando
percebe que a crianca atira flores ao lago, para que boiem, préximas de ambos, também
a arremessa nas aguas, sem saber que a Maria ndo saberia nadar e morreria. Embora

pareca que o motre de Frankenstein tenha tal atitude pela maldade de seu coracao, o
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ato é mera consequéncia de sua identificacdo das coisas. Depoiastisstagdo com o

que fezsaicorrendoe a menina s6 é encontrada pelo pai, ja morta, algum tempo depois.

Imagem 331 Cenaem plandongo,da interacdo do monstro com elementos sublineefior e a crianca

Fonte: Reproducao d&oogle Imagens
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Se por um lado Whale preserva a vida daqueles que séo queridos pocéteory,
Elizabeth e Victorpor outro lado, além da pequena Mdrimorta numa fatalidade a
segunddragédiaacontece com Fritgue éassassinado por frequentemente importunar o
monstro, especialmente quando o ameaca com a tocha deaffigo de Ihe manter
submissoFritz representa o ponto de tens@oprovoca a ira humanana criatura, um
sentimentodesconhecide inominavel que é acionado entre dois personagens que,
teoricamente, representam o lado feio da existéncia huimamagpor aparéncia, o outro

por carater.

Imagem 341 Cena daonflito entremonstrocaidoe algemade FriEz T 0 amea a tocha de fogo

b . | |

Fonte: Reproducéo da Google Imagens

Por ter sido abandonado e negligenciado pela figura paterna, que, assim como no
livro de Shelley, fica assustado diante do resultado de sua criagdo, 0 monstro vé surgir o
sentimento de revolt®esde 0 nascimento, ja € oprimido por Fritz, que o faz por obedecer
as ordens de seu chefe. Em um primeiro reencontro, Henry se depara com a criatura e
tenta afugentéa, com o objetivo de destrld. Entretanto, j& tomado pela angustia, o
monstro se vo#t contra o criador. Nesse sentidWhale recuperaos momentos d
confronto entre criador e criatura, em ga€riatura tentassassinmaHenry,emataques
de faria. J& n®@acontecimentofinais, quandpem meio a perseguicdo declaaieybos
entramemum novo embate, nlocal onde tudo comecduo laboratério nanoinhoi a
populacap que, a essa altura ja sabe sobre a morte da pequena éhafierma de
multiddoenfurecidaateia fogo no espaco. &tudante de medicimespenca deetracq

mas milagrosamenteonsegue se salvak. criatura desaparecan meio ashamagle
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fogo e seudestino fica em aberto, como algo incerto, apds ter decretada sua inabilidade

de convivéncia e aptidao social.

Imagem 357 Cena em quélenry e 0 monstro se encontram no topo de uma ¢almanicia O criador
segurauma tocha de fog@arailuminar o espago e também afastacriaturai umapossivelalusédo a
chama do conhecimenfwometeica o embate entm@z&oe ignoranciana cena posterioja ao final do
filme, o moinhoestdem chamas, apés a populacéo revoltada decidir pGdionflito e punir o monstro

Fonte: Reproducéo d&oogle Imagens

Por fim, as imagens anteriormente elencagasa ilustrar o enredppssibilitam
avisualiza&do deelementos semidticasomo maquiagem, figurinoelencoe cenarioi
caracteristicaglescritas econsideradas relevant@sanaliseda caracterizacdo dessa
adaptacadMais do que issao panorama da adaptacdo de Whalegeética contida no
desenvolvimento estéticdraz elementos como o retorno ao mile Prometeu
especialmentao momento em quidenryse dirige aconfronto com anonstrq com a

chama nas maaso mesmo fogo inquisidor com o qual a populgg@®fim a existéncia
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de seu filho.O desenvolvimento da trama, dotada de elementos que a concedem
referéncias ao expressionismo aleméo, carrega o constante embate entre luz e sombra,

bem e mal, grotesco e sublime, feio e belo, tese e antgsmporcaohistéria da

expressdd Est 8 Vi 0 e) seguiddidédAgora eu sei como érsir-seDeudoé

0 rematedo objetivode vidado anttherdii cercado pelassistente uma plateia de trés

pessoas (sua amagauamigo eseu criticgprofessor)junto a maquinariaaracteristia

do laboratoricem que a arte da medicina acontéde livro de Shelley, hd umacuna

deixadch no que diz respeito ao laboratoério, pois a escritora se refere aos instrumentos de

forma breve, assim como ao espacambos sa@reenchigds por imagens vindouras
possibiliandoao publicoporexemployerias bobi nas de Tesl a | an- a
de raios de energia e tubos de raios catddicos que concentravam altas voltagens elétricas
para ani mar um mor t o oDeéskl made, a prodocko de Widale O p .
gravou na memoéria ocidental primeiraestéticafiimica i e a mais conhecida de
FrankensteinNesse item dsuafilmografig o t er r or e x cpsicbldgica a e x p | «
ou o debate psicoldgida.]o Hifchcock, 2010p. 166).

3.4 Frankenstein de Mary Shelley1994) de Kenneth Branagh

Nas décadas de 1980 e 1990, a indubtslywoodianaexperimenbu uma nova
onda de ascensdosfilmes de terror. Nesse niclsmematograficocom roteiro de Steph
Lady e Frank Darabont, cineasta Francis Ford Coppgpl@duziuFrankenstein de Mary
ShelleyMar y Shel | ey)iCoppdiaambérkdeigiusa trimgiandeO Poderoso
Chefao(1972/1974/1990)a adaptacédo dBracula (199), Apocalypse Now2021) eo
mais recentédongametragemMegaldpolis(2024)i inspiradopela cidade de Curitiba
que conheceu no inicio dos anos 20Q@om lancamento presencial no Brasil

A adaptacaalo livro de 1994, contou com diregao do cineastalramaturgo e
ator, Kenneth Branagh conhecidopelo estilo deadaptacfegilmicas das obrasde
Shakespeargvide Othello, 1995 eHamlet 1996) Agatha Christie(Assassinato Do
Expresso Oriente2017) além deCinderela (2015) eThor (2011) e outros filmes
Branaghé formadonaRoyal Academy of Dramatic ARADA) e participou daRoyal
Shakespeare CompanfRSC), em StratfordiponAvon (Inglaterra)i onde podde
interpretar papéis como do personagem Henfgnv qudfilmaria e atuaria anos depois,
em 1989) Depois disso, criou enaissance Theatre Compamyfim de dirigir suas

proprias pecas e, mais tarde,Renaissance Film Companpara a qual obteve
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financiamento cinematograficlluma de suas mais recentes obBa$fast(2021)i cujo
titulo € o nome da capital de Irlanda do Ndrtele dirige e cria o roteirode tons
autdiograficos eestéticanemorialisticaem preto e branc@ partir da ficcionalizacao
de sua infanciaaquele paigaos nove anode idadéd interpretado pelo ator miridude
Hill) , narra osconflitos politicosvividos no periodo(1960).

Em tese sobre os métodos e técnicas cinematogrdéddsanaghcomo parte de
seu trabalho de doutoramento estudos deadaptacdo, a pesquisaddsahar Riyad
Hamzah (201,7p. 77 teorizasobre o cineast@om o objetivo datribuilo umlugar de
autor. Ela afirma quBranaghsempre pesquiso estilo de atuacdo de atoreshistéria
das estorias que se péma contar, bem como readin estudo de outros filmes no mesmo
género ou adaptacdemematograficasnterioresasescollasi encorajando os atores a
também agirem desse mo@utro fato marcantée sua criacdo, além de atuar em muitos
de seugropriosfilmes, € recrutar os mesmos atores e membros de equipe de producao
emfilmagens Além de incorporaos signossemioticos na misenscene destac&omo
caracteristica utilizagdo detécnicasde movimento decAmera eensaiocénico, para a
performanceale atuacdoPara Hamzah, esse processo facilita ao publico a identificacédo
das intencBes de Branagh, no que constitui seu psdifwmiode producao filmica

Em estudo realizado por Sarah Hatchuel (202&pbre a integracdo de
Shakespeare por Branagio cinemaa pesquisadora levantatudos demidia e cultura
angléfonae destaca, entre outros aspectpgos filmes do cineasta mobilizam muitos
géneros popularespmofaroestesaga épica, suspense e filmes de gliecan citacdes
aobrasclassi@s do cinemagcomoCidadao Kang1941) de Orson Welle§19151985)
Vertigo (1958) de Alfred Hitchcock(18991980) ou Casablanca(1942) de Michael
Curtiz (18861962) O filme Amores Perdido$2000), por exemplo foi traduzidopor
Branaghparaum musical ao estilo Busby Berkeley18951976) contando com uma
sequéncia de nado sincronizado que rememora balés aquéticos de Esther (¥8R4ms
2013) e musicasde Cole Porte18911964) Irving Berlin (18881989) e George
Gershwin(18981937) ouvidasanteriormenteem Top Hat(1935) ouShall We Dance
(1937).
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Imagem 361 O Viajante Sobre o Mar de Név@E818),pintura a oléogde Caspar David Friederich

Fonte: Museu de Arte Kunsthalle de Hamburgo, Alemanha

Em relacdo a adaptackoankenstein de Mary Shell¢}994), Hatchuetlestaca
curioso fato devinspiracdo para criar@na em que Victor esta isolado na imensidao
nevedas geleiras dos Alpes Suicb® umacompargao @ anttherdi ao personagem de
Hamlet assim com@o homenpresentenuma das mais conhecidpsturas de David
Caspar Friedriclil7741840)i outromarco da estética do Romantismo

O homem também esta perdido em espacos infinitos de gelo branco. Para tais
quadros, Branagh foi inspirado por pinturas romanticas alemas, notavelmente
O ViajanteSobre o Mar de Névad 818) de David Caspar Friedrich, com sua
representacdo de um homem sozinho em uma paisagem selvagem e nevada.
Hamlet, como Victor Frankenstein, é transformado em um ponto preto

insignificante, derretendse em uma natureza poderosiatchue) 2020, p. 7
I Traducadivre).

Em termos de recepcdo,filme de 1994 queconta com 2 horas de duragao,
estreou no Festival de Cinema de Londkssmosendouma obra de alto investimento
I com um orcamento de US$ 45 milhdestingindoum marco consideravel de bilheteria
i arrecadou US$ 112 milhéésainda divide opinides de criticdgntretanto outro fato
curioso é que filme obtevesucesso na Roménia, pais conhegdia localizagdalo

castelo do Conde Dracula (Florescu, 1998ais do que issca obraé dotada deuma
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traducaaintersemidticamuito proxima aditeral, especialmente em termos cantexto

da época de criacaio século XIX Na adaptacdo de Branagh, o elenco conta com
personagens como o Monstro (Robert DeNiro), Victor Frankenstein (Kenneth Branagh);
Elizabeth Lavenza (Helena Bonham Carter); Bardo Frankenstein (lan Holm) e Caroline
Frankenstein (Cherie Lunghi), William (RyastWWJ Smith); Henry Clerval (Tom Hulce),
Justine Moritz (Trevyn McDowell) e Madame Moritz (Celia Imrie), os professores Sr.
Krempe (Robert Hardy) e Mr. Waldman (dolCleese), entre outros personagens
secundarios.

Entre as cenas de ac¢ao, terror e suspense, ha momentos que podem potencialmente
causar espanto ao telespectador, entretanto, Branagh nao faz da violéncia explicita uma
constante, ao passo que atenua o carater historico da shidimando o design de
producdo fotografica e sonora, com trilha do musico Patrick Doyle. Entre outras
indicacBes a prémios, a maquiagem de Daniel Parker, Paul Engelen e Carol Hemming foi
indicada ao 67° Oscar, ja que, diferente do monstro de Whale, a criatura de Branagh tem
no rosb as marcas de sutura, com pontos de linha, além da cabeca raspada e os olhos
bicolor T tal como emA Maldicdo de Frankensteifl957), de Terence Fisher (1904
1980).

- Fonte: Reproducéo d&oogle Imagens

A respeito do figurino, a vestimenta da criatura € longa e preta, uma espécie de
capa enigmética roubada de seu dono, no laboratoério, apds o naséiraagt@nto os
demais personagens utilizam seus trajes refinados de época. A familia Frankenstein, nas
primeiras cenas do filme, vive momentos rotineiros de celebracdo, ouvem e dancam, por

exemplo, musica semelhante a uma polgénero comum daquele século.
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Imagem 381 Cena de m baile realizado pela familia Frankenstein, em que os personagens dancam alegres
a uma valsacom Victor e Elizabeth logo & frente da imagem.

Fonte: Reproducéo da Google Imagens

Nas artes, as expedi¢cdes maritimas foram motivo de incontaveis narrativas acerca
de feitosconsideradowitoriosos e heroicqQgle homens valentes desbravadoregm
viagens pelas aguas do niaseja com comboios oficiais ou clandestinos, expostos ao
eminente risco de morte. Nesse horizonte, o emedfoankensteininicialmenterecria
o0 cenario de uma embarcaggaritima,que partrumo a investigacao geografica do Polo
Norteium | ugar fiex-ti coo0isobacensando dolCapidbivided at ® en

Walton (Aidan Quinn) ao Polo Norte.

Propostas de expedi¢des ao Artico tinham o intuito de ampliar o conhecimento
cientifico, por exemplo, pela descoberta da causa da atracéo da agulha de uma
bassola, bem como auferir os beneficios econémicos de rotas comerciais mais
curtas para a Asia (Hargu2023, p. 28).

O livro de Frankensteiné um romance epistolatividido em 24 capitulos que
fogem a linearidade temporalos fatos narrado3anto Shelley quando Branagh trazem
naenunciacdala cena iniciah narrativague emoldura tramauma tripulacdo encontra
perdidopela nevenum treno de apenas um céo sobrevivente, o estudante de ciéncias
naturais, VictoFrankensteinO ocorrido logo alercaminho para uma aproximagao entre
todos, comespac@ara econtacao dhistoria acerca dmotivo pelo quab jovemchegou
ali. Os desdobramentos do relato sdo contagtaforma de cartapglo capitdao Walton
a irma Margaret, que se encontra na Inglaté@rastudante, em fuga de um pesadelo
aparentemente irredl uma figura monstruosa € acolhido pela embarcacéo, que o

reanima, ao promover os cuidados necessarios para sua recuperacao de saude.
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Imagem 37 Cena deCapitdo Robert Walton etdpulacdomaritima que socorre Victor

Fonte: Reproducéo da Internet

Em um ato de desespero, entre memdriasarrependimento peftassadoum
flashbacktraz Victor narrandms acontecimentos a mais recente obra de sua propria
criacdo,gue eleconsidersaum verdadeiro ato de revolucéientifica. Filho mais velho
de uma familia aristoéticg de possee de prestigio sociadstandma linha de sucessao
familiar, ele sonhavamse tornar um distinto médico, assim como o pai. Quando crianca,
em uma dasisitasde trabalho filantrépico dos pammbosadentrana humildecabana,
de uma familia pobre e numerosa e avistam uma garota que lhes chama a atencéo.
Elizabethpassa a ser suané adotivage che@ a casa dos Frankenstein, cogsgotivesse
sidoAcompr adao, para fazer Ao ongseerern justoga o f

relacdo evolui &lizabethtambénse torrmanamoradanoiva e futura esposa.

Imagem 407 Cena em qu¥ictor e Elizabetrsdo apresentados um ao outra infancia

Fonte: Reproducéo da Google Imagens
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Ja na fase adultada vidg Victor embara para a Universidade Ingolstadt
(Munique, Alemanha)a fim de concluir seus estudds, encontra tanto apoio quanto
conflito, buscando aplicar as teorias sobre as quais anteriormente apenas ouvira falar
eradiscipulo dos ensinamentos de Alberto Mad@fi®80) Paracelsq14931541)e
Cornélio Agrippa(14861535) Entusiasmadogdacuriosidade,dgo comeca a testar 0s
limites éticos da pesquisa académica, fabulando maneigideorar o conhecimento
em anatomia humanadar vidaamatéria inanimadalo capituloX, [...finuma ldgubre
noite de novembr7dpViclorSharm bslresyltadosalfadcacos qs .
experimentos em seu laboratoério pessaalma A c©mara sol i t8&ria, ou
no ultimo andar da casa, separado de todos 0s outros aposentos por um corredor e uma
escada, eu manti nha mi (Shaley,®020, Capn\g p.d® cr i a- «

Imagem 417 Na primeira imagem, uroorte de cena emloseup, deVictor a frente e a crueristdem
segundo planaevelando o embate moral e ético do personagem, que é visitado por Elizedretntos
antes de iniciar o experimenfdas trés imagenseguintes, apos a saida da amedmecaa encengdoda
criacdo do monstr@m queVictor ja prepara o0 nascimento da criatuzamtodo oaparab tecnoldgico

Fonte: Reproducéo da Google Imagens

Branagh mostra, ndo sé o espaco, com a precisao de detalhes, como o resultado
da experiénciaapos costurar partes distintas de cadavergsgalmente violado$,

colocaro corpoem um tanque fechado e repleto de liquido amniopcoyocando
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espasmosnuscularesom choques elétricasa criaturai que somente apds sua morte
receleria o sobrenome de seu criadok atmosferanostlgica de uma tragédia
shakespeariandraz uma sequéncia de acontecimentos caéticos desemejeela

Af or - a dague skamderadavida do amroi modernoDepois de obter éxito
em tentativas de recriar o homem e contemplaomecanica desse corpo que agora se
movimentavaoque de inicio parecia um plano perfeitaova descoberta de uma patente
cientifica torre-se um pesadelo assim que Victor comstatriatura estviva, € grotesca,
estd desamparade, pelo estado de solidagassa adeseja vinganca ouuma

companheira

Imagem42i Cenada criatura transitedoao lado @ carroca com cadaveres, em meio & epidemia de célera

Fonte: Reproducédo da Google Imagens

A historiografia de Branaghecria a crise econdmicala pobreza no campo
problemas de saude publita Europd em meio aos cadaveres puxados por carrogas,
epidemia de colerdNumadas cenad)a umacampanha de vacinacdo contra variola na
populacdo,quandoaconteceo assassinato do professor Waldniamentor e grande
amigo de Victoii em queum homent{a primeira aparicdo de Robert DeNioogsfaquel
ao resistimaplicacdo daacing pela desconfiandadepois também é enforcado em praca
publica A morte do professor atenua a revolta do estudgotese questiorem relacao
ao controlehumanosobre a vida e a morieo quelhe sere como mola propulsorpara
continuar a realizacdo do experimento, principalmente depois de investigar o laboratério

de seu mestre e perceber que Waldman também chegou a realizar pesquisas semelhantes
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Imagem 437 Cena em qu¥ictor e Clerval tentam salvar a vida do professor Waldrapas a facada

N

Fonte: Reproducéo da Google agéns

Motivado pelas circunstancias e pela revolta, o monstro busca por vifigaoma
imagens aéreas pelas Planicies Suicas, a procura de Kidteoutros signos e codigos
semidtios, o filme contempla o espectadeom cenas marcantesomo a morte de
Elizabeth na noite de nupcias seu retorngpésmortei quando o monstro a surpreende
do telhado e Ihe arranca o coragdioda deitada na cam@ndo por fim, o corpo jogado
ao criado mudocom umaamparinagueataa fogo ao cabelo e deforma seu rosto.
Imagem 447 Cena do confronto entre amljo& morte de Elizabeth, na noite de nlpcias e seu retorno

apos ser ressuscitada a pedido da cridtesse ato tramaiorflexibilizacaode caratedaqueé concediad
por Shelley ao personageta Victor, que ndo sucumbe a vontade da criado@esejauma companheira.

Fonte: Reproducéo da Google Imagens
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A questdo de Elizabeth, diferente do livro, joga com a intersubjetivielaite
Victor e 0 monstro, quando este solicita que o cai®cua amadseja utilizado como
matéria de criagdo para a companheira que ele diesaja que, segundo Hitchcock
(2010, p. 169170) chegou a ser desejado e desenhado por Whale em roteiro, mas que nao
foi executado devido a agressividade, o que preocupou a produteraecebeu e
interpretou a cen®utrossim, aadaptacéde BranaghCaroline Frankensteia, mae de
Victor, assim com&Vollstonecraft, maee Shelleymorre logo apos parto A primeira
morte tragica, da mae, é um marcador do motivo que impulsiona a paixao, que se torna
obsesséo, de Victor, pela medicina e a possibilidade de reanimacao. Essa fixacdo, anterior
ao nascimento da criatura, ganha contornos mérbidos e sinestésmut® @uvisita de
Elizabeth ao espaco alugado por Victor para a experimentacgao cientifica, quando a amada
0 encontra abatido, maltrapilho, com aspecto perturbador e exclama que aquele lugar tem

um cheiro horrivel odores dos pedacos de cadaveres.

Imagem 457 Fragmento deena em que Caroline Frankenstein, mée de Victor, nmorparto realizado
pelo marido, Bar&o Alphonse Frankenst@pds dar & luz o filho William

Fonte: Reproducéo da Google Imagens

A perdaocorreno nascimento do irméo, Williainpersonagem que, tal como no
romance escritdambémmorre masenforcado pelas maos do monsegm um ato de
vinganca Entretanto, ndo ha encenacao explicita do momenieapenas o cadaver de
William é fotogrdado, assim como a medalha que a crianga carregava no peacoco
morte de William tambénsausao enforcamentoem praca publicade Justine Moritz

empregadaa familiae acusada de mata, apos uma falsa acusagao



97

Imagem 461 Cenas em que William é morte Justine culpada enforcada em praca publicepois da

sabotagem do monstfoaoescondeo colarcom a fotode Victor que a criancasavano pescocgogdentro

da roupa da empregada da familia, gue doemiaimceleiro enquanto descansanabusca pelo menino.
3 A g NS

Fonte: Reproducéo da Google Imagens
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O monstro de Branagh e de Shelley tentou se adequar a sociedadejeitado
e marginalizado, adq@reducacédo por meio da observacdo distanciada dos seres
humanos como no episédiaa familiacamponesae De Lacey, em que patriarca,
deficiente visualke livre de pr§ulgamentosndo percebe que esta dialogando com a
criaturg quevinha silenciosamentauxiliando os familiares Felix, Agatha e Safié
com o alimento, em tempos dificeis de colhdiassa situagcdo muapiando De Lacey
toca orostodo monstroe percebe sua forma grotestieando horrorizad@ com medo
Nessas cenaproximo deuma casa no campgue o monstroenconta quando vagava
perdidoaprende a tocar flauta e, quando conselgsenvolver a aprendizagem de leitura,
encontra énterpretao diario de bordo de seu criagdtimando conhecimento de todas as
sensacoes vividas antes e ap0s sua criacao, por meio dos relatos de Victor.

Imagens47i1 Cenas do monstro no campo, durante uma intensa neirdscagindo com uma flarnuma
repeticdo da cena de 1931com o patriarca De Laceg posteriormente lendo o diario de bordo de Victor
;A

Fonte: Reproducao da Google Imagens
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ApOs a tragédidesencadeadselas mortes de seus entes querida confronto
final entre criador e criatur&helley e Branagh ddo ao personagemaientista louco
a cena final de seu descansd/ictor morre pouco tempo depois cntar sua histéria
aoser socorrido pela embarcacdo. Nestaptacdoo fogo € novamente acionadomo
elemento de transmutag¢d medida que o corpo do médico € estendido numa pira
funeréria acesa pela criatugye,em lagrimas de desespepercebe que sua vida, ja
destituida de sentido, agadem ainda menosazdo Assim,desaparecaas chamas, em
meio ao marjunto com seu pa criador.

Imagem 4871 Cena final.criador e criatura tém ufiim tragico, em que o monstro escolhe desaparexer
mar,junto com Victormortoe deitado naira funeariai abaixodo diario de bordgontenddoda a historia

Fonte: Reproducéo d&oogle Imagens

Por fim, as imagens anteriormente apresentgui@specten cenas similares
aquelas encontradas no romance de Mary Shelley. Desde o titulo, Bfangglkestao de
homenagar a escritora e parece escavar, por meio da imagem e do som, os elementos

que tornaram a obra atempo#®l. f at o que, ao fiacrescentar ul
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bem disse, existem nuances audiovisuais que se distanciam da narrativaafiedial
uma adaptacao ndo tem qualquer compromisso de ser fiel & obra que se considera original
Entretanto, tanto em termos éticos quanto estétitj@caalossignosintersemioticos
abordados desde o inicio dessa dissertagdo os contornos dialéticos que edliz
respeito ao periodo do Romantismo, as questdes iluministas, e a chave de leitura proposta
a partir do grotesco e do subliineeforgadas pelo imaginario do exmiesismo alemao

Se é possivel estabelecer paralelos entre a releitura de Whale e Bransiglero
gue,os momentos mais Obvisdoencontrdosem pequenos detalhe®mo o que tratam
0s socialistas marxistas, assim como os artistas e filosofos romantieggressionistas
Ambos os monstros se deparam com tentativas de entrar em contato com o sublime das
vivéncias do lado sensivel dos humanos, mas se deparam com a rejeica@gwoiatia
repulsa,que torna impossived sentimento d€auto)aceitacdo. Assim sendo, resta ao
Afil hoo de F rasomtde impostdoipaisobaesieacettanseu destino como
um marginalizadd isso ou a morte, como fim das agonias de uma alma que aprendeu a
amar, mas que sucumbiu ao 6duantoao meédico, com&helleytemia, Whalelertava
e Branaghcontextualizaaos espectadorea ganéncie a liberdadéhumana que nao
encontram aslevida regulagesmords e ética impostas pelas convencOesgjue, em
casos como este, justificam a razao de existiostram que as consequéncias dos nossos
atos podem ser irreversiveis, seja na medicina ou em outras esferas Esetamdus
operandisubmete os individuos & cadeia de causa e efeito, em ciclos intermiBguais.
isso que, Frankenstein, essa alegoria tdo querida por diversos dxista a reaparecer

como sintoma de uma sociedade que ainda precisa refletiospoedrouxeram os mitos.

3.5 Outras Adaptacdesde Frankensteinno Cinema

Em se tratando de filmes, muitos cineastas fizeram suas interpretacdes pessoais
deFrankensteinAs adaptacdes sdo tantas, que, atualmente usesidarefa desafiadora
guantificar e comparar todas as versdes disponiveis. Até o final de 2025, esta prevista
uma nova releitura de Guillermo del Taraconhecido pela precisdo na recriagdo de
cenarios historicos pela plataforma Netflix, com o elenco de atores: Jacob EMidi,

Goth, Oscar Isaac e Christoph Waltz, entre outrgee promete recontar a trama pelo
ponto de vista do monstro (Marcelo Forlani e Guilherme Jacobs, 2025). O cineasta é
conhecido, entre outras cria¢des, oonos(1993),A Espinha Do Diab@2001),Blade

Il (2002),0 Labirinto Do Faundq2006),Hellboy(2004/2008) é\ Forma da Agu$2017)
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I e participou da divulgacado, em territério estadunidense, do filme vencedor de prémios,
como Melhor Filme Internacional do Oscar 2025 e o Globo de Ouro, na categoria Melhor
Atriz, com Fernanda Torrés Ainda Estou Aqu{2024), do cineasta brasileiro Walter
Salles (1956); e mediou a exibicdo @entral Do Brasil(1998), do mesmo diretor,

estrelado pela atriz Fernanda Montenegro (Flavio Pinto, 2025).

Imagem 4971 Recorte de cenaladivulgagéo oficial do trailer, nietflix T distribuidorado filme.

Fonte; Canal da Ritaformano Youtube

O langamento do filmeleve aconteceem novembro de 2025anto para os
cinemas quanto para o catalogo da platafornsirdaming e tem movimentado as redes
sociais por contaad efeitosespeciaipresentes na producao. Com base na filmografia
dedel Toro,a critica tem apostado que a obra recebeu uma releitura condizente com a
narrativa literarid o que previamente pode ser observao termos de comparacao
filmescomo ode Branagh, queecriam o cenario histérico, costumes e aspectos do século



