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RESUMO

O Breaking € um estilo de danga da cultura Hip Hop, presente no contexto periférico
Brasileiro, visto como atividade artistica, desportiva ou ainda de entretenimento,
contudo esta presente também em festivais e mostras de dangas competitivas por
todo pais, sendo aceita neste formato pela classes com maiores poderes aquisitivos,
visto em publicidade de marcas de roupas internacionais, relégios, cameras
fotograficas, bebidas e grandes industrias alimenticias. E uma danca, além de um
atividade de expressdo da cultura corporal, que dialoga com ambientes formais e
informais de ensino. A dancga Breaking no século XXI, toma destaque na midia, é
apropriada pela publicidade e meios de comunicacdo em massa, principalmente pelo
fendbmeno das redes sociais, favorecendo uma ampla visibilidade desse estilo de danca.
Por conta desses indicativos, esta pesquisa se atenta especialmente, a observar as
alteragdes em processos pedagogicos do Breaking neste novo cenario. Levando em
consideracao a hipotese de que, assim como a sociedade altera seus costumes com o
passar das geracgoes, conforme discutidos por Heinich e Shapiro (2013) sobre processo
de artificacéo e institucionalizacao estética, ou em decorréncia do fendbmeno natural da
transformacao social, percebida pelo sociélogo francés Bourdieu (1989), o socidlogo
Jamaicano Hall (2011), discutida também pelo socidlogo e filésofo polonés Bauman
(2011), percebemos que a cultura Hip Hop, bem como a filosofia da danga Breaking
ao conquistar espagos pedagodgicos, caminha em processo de institucionalizag&o
estética, que a levara também a uma possivel regularizagao profissional. Levando
em consideracdo que a danca, bem como seus métodos de ensino, também estao
em processo de reconfiguragdo, nesta dissertacdo a metodologia utilizou além de
revisao bibliografica, se estruturou por um questionario como instrumento de pesquisa,
direcionado a 20 professores/instrutores de Breaking, atuantes na cena Hip Hop
nacional, a fim de compreender como percebem as alteragdes nos seus modos de
ensinar, comparativamente ao modo como aprenderam em décadas anteriores.
Ao compararmos os dados e informacgdes oferecidas aos participantes em articulacéo
com a revisao bibliografica, é possivel encontrar diferengas e semelhangas entre o
aprendizado classico de meados de 1980, e modos utilizados por quem ensina nos
anos 2020. O questionario semiestruturado contém perguntas fechadas e abertas e de
natureza investigativa relacionadas ao processo de ensino-aprendizagem do Breaking.
A leitura e interpretacdo dos dados se pautou em analise quantitativa e, posteriormente,
qualitativa. Para substanciar o debate, concluimos a pesquisa, observando os sinais
de alteragdes que esta danca sofreu, bem como, aspectos dos métodos de ensino
atuais, justamente como previsto pela proposta de Shapiro (2004) e Heinich e Shapiro
(2013) sobre artificagao e institucionalizagédo estética da dancga, principalmente com
o anuncio de entrada do Breaking nas Olimpiadas de Paris em 2024. Deste modo, a
cultura Hip Hop por intermédio da danga Breaking, também demonstrou ser uma
grande aliada profissionalizante no cenario educacional.

Palavras-chave: Breaking. Hip Hop. Educacéo. Institucionalizagao Estética. Artificagao.



ABSTRACT

Breaking is a dance style from Hip Hop culture, present in the peripheral Brazilian
context, seen as an artistic, sporting or entertainment activity, however it is also
present in festivals and competitive dance shows throughout the country, being
accepted in this format by classes with greater purchasing power, seen in advertising
for international clothing brands, watches, cameras, drinks and large food industries.
It is a dance, as well as an activity to express body culture, which dialogues with
formal and informal teaching environments. Breaking dance in the 21st century
stands out in the media, is appropriated by advertising and mass media, mainly by the
phenomenon of social networks, favoring wide visibility of this dance style. Because
of these indications, this research pays special attention to observing the changes in
Breaking's pedagogical processes in this new scenario. Taking into account the
hypothesis that, just as society changes its customs over the generations, as
discussed by Heinich and Shapiro (2013) on the process of artification and aesthetic
institutionalization, or as a result of the natural phenomenon of social transformation,
perceived by the French sociologist Bourdieu (1989), Jamaican sociologist Hall (2011),
also discussed by Polish sociologist and philosopher Bauman (2011), we realize that
Hip Hop culture, as well as the philosophy of Breaking dance, by conquering pedagogical
spaces, is in a process of aesthetic institutionalization, which will also lead to possible
professional regularization. Taking into account that dance, as well as its teaching
methods, are also in the process of reconfiguration, in this dissertation the methodology
used, in addition to a bibliographical review, was structured by a questionnaire as a
research instrument, aimed at 20 Breaking teachers/instructors, active in the national
Hip Hop scene, in order to understand how they perceive changes in their ways of
teaching, compared to the way they learned in previous decades. When comparing
the data and information offered to participants in conjunction with the bibliographic
review, it is possible to find differences and similarities between classic learning from
the mid-1980s, and ways used by those who teach in the 2020s. The semi-structured
questionnaire contains closed and open questions and of an investigative nature
related to the Breaking teaching-learning process. The reading and interpretation of
data was based on quantitative and, later, qualitative analysis. To substantiate the
debate, we concluded the research, observing the signs of changes that this dance has
undergone, as well as aspects of current teaching methods, precisely as predicted by
the proposal of Shapiro (2004) and Heinich and Shapiro (2013) on artification and
institutionalization dance aesthetics, especially with the announcement of Breaking's
entry into the Paris Olympics in 2024. In this way, Hip Hop culture through Breaking
dance has also proven to be a great professional ally in the educational scenario.

Keywords: Breaking. Hip hop. Education. Aesthetic Institutionalization. Artification.



Do ano 2000 pra frente

Homens do passado,

pensando no futuro,

vivendo no presente.

Ha trés tipos de gente

Os que imaginam o que acontece
Os que ndo sabem o que acontece
E nés, que fazemos acontecer.

(Um Bom Lugar (feat. Black Alien)
Cancgéo de Sabotage)
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1 INTRODUCAO - TOP ROCK

S0 pode falar de vida quem vive

S6 pode falar de sofrimento quem sofre
S0 pode falar de amor quem ama

So6 pode falar de flow que desenvolve
(Breaco - Criolo)

Ao observar a grande quantidade de artigos e trabalhos académicos sobre o
tema Hip Hop, somando os mais de 20 anos de experiéncia empirica que acumulo,
inserido na cultura e na cena Breaking de Curitiba no Parana, percebo o aumento
desta atividade, em projetos extracurriculares, sejam eles concebidos por instituigbes
formais, politicas publicas, projetos sociais e até mesmo pela iniciativa privada, como
em escolas de danga, festivais, colénia de férias, espagos para aprendizagem
continuada, modalidade EaD, midias de entretenimento, publicidade, promog¢ao de
grandes marcas, eventos de grande porte como a famosa competicdo mundial
"RedBullIBC One", ou ainda, a inclusdo do Breaking nas Olimpiadas mundiais de
2024, como modalidade competitiva.

E evidente o impacto que a cultura Hip Hop' causa desde sua criagdo, meados
dos anos de 1970, até sua chegada no Brasil, notadamente também nas periferias
de todo planeta no século XXI.

Uma manifestagdo criativa, jovem, curiosa, politica e multicultural, que
potencializou o surgimento de novos mercados consumidores, remodelou logicas de
entretenimento, formacao de plateia e por sua vez, estimula a formacao de profissionais
de ensino, professores de dancga, Graffiti, musica e poesia, a busca incansavel por
conhecimento, reconhecimento e proporcionalmente também, a conquista de mais
espaco profissionais na sociedade.

Dentre os mais variados elementos estéticos, do universo de possibilidades
investigativas da cultura, ou ainda das culturas urbanas do movimento, em especial
do estilo Breaking, esta pesquisa visa investigar e trazer a luz o processo de ensino
da danga em 2022, junto ao que irei chamar de nova geragdo da danga, ou seja, como
professores/instrutores, atuantes na cena Hip Hop, que trabalham profissionalmente

com a danga Breaking, oriundos do que chamo de primeira geragdo da danca —

T Mesmo que em algum momentos da dissertagéo esteja apenas o termo Hip Hop escrito, é sobre a
Cultura Hip Hop que me refiro.
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aqueles que aprenderam a dangca e os fundamentos da cultura de forma empirica,
sem a figura de um professor —, repassam seus conhecimentos, mas dessa vez como
responsaveis pela transmissdo do saber, com caracteristicas observadas nos
praticantes e adeptos do Breaking que datam do periodo entre 1980/1990.

Essa pesquisa parte da premissa de que assim como a sociedade, que é
atravessada por fendbmenos de transformagao comportamental, a cultura Hip Hop
também passou por inumeros periodos de modificagdes, que alteram o comportamento
social de quem vivencia, desde sua criagdo. Cultura que tem sua origem nos guetos
de Nova lorque, nos Estados Unidos, estimula novos debates, inclusive temas de
teses de mestrados pelo Brasil afora.

Neste aspecto, as transformagdées dos modos e meios de ensino sobre a
técnica do Breaking, estimulam curiosidades para refletir sobre os processos
educacionais e o0 problema desta dissertagdo: os métodos de ensino do Breaking
permanece a mesma desde a sua criagdo até os dias atuais? Os caminhos de
aprendizagem sdo os mesmos? Os ambientes de aprendizagem sdo 0os mesmos?
Quem sao os responsaveis pela mediacdo desse conhecimento nos ambientes de
ensino atualmente? E como veem as transformag¢des do Breaking nos modos como
€ praticado?

Para solidificar a estrutura dessa pesquisa, verificaremos um recorte da
historia da cultura Hip Hop, como ela esta inserida nos variados contextos educacionais
atuais, para posteriormente, discutirmos sobre os métodos de ensino do Breaking
em possiveis novos contextos que se modelam.

Vale ressaltar, que esta pesquisa tendera a utilizar como referéncia bibliografica,
autores e autoras, que estdo profundamente inseridos na cultura Hip Hop, que ocupam
lugares de fala e vivéncia real no universo da cultura, bem como, da mesma forma,
possuem contribuigdes na escrita académica sobre a cultura Hip Hop e o Breaking.

O trabalho do professor e artista Freitas (2011), indica um inicio para a pesquisa,
uma vez que aponta a relevancia de observar o processo de aprendizagem do
Breaking, onde e como acontece, uma vez verificada a inexisténcia de um professor
especifico, pois em uma roda de treino de Breaking todos sao professores e alunos
ao mesmo tempo, por meio de uma constante alternancia de papéis.

Costa (2005), aponta que o potencial socioeducacional da danca Breaking,
sofre modificacbes por ser observado na perspectiva de um fenédmeno do poder

simbdlico, termo defendido por Bourdieu (1989), como um processo que explica
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como a industria cultural se apropria do conhecimento a fim de gerar bens de
consumo. Assim como debatido em Heinich e Shapiro (2013), sobre processos de
artificagao articulados a profissionalizagdo do Breaking.

Pinheiro (2014), percebe que a apropriagdo do Breaking pela industria cultural,
assim como verifica Costa (2005), nos ambientes formais de ensino, estimula os
professores a levar em consideracao outros fatores de ensino além da cultura da dancga
urbana, e a estarem atentos, a relagdo com a cultura do individuo, bem como a seus
atravessamentos, uma vez percebida a riqueza cultural presente na conducido do
ensino e nas ferramentas artisticas do Hip Hop, a exemplo da pratica, da lideranca,
da curiosidade e do estimulo ao aprendizado autodidata. Ainda, o tecnicismo, sem a
liberdade para se expor, pode induzir a aprendiz, o aluno, a dancgarina, a se tornar
fixado naquilo que Ihe foi transmitido, a exemplo de tornar a aprendizagem mecanizada,
a exemplo do processo de aprendizagem classica fundada na memodria como a
aprendizagem de verbos, calculos, lista de elementos quimicos, com o objetivo unico
de responder provas, ganhar notas no boletim, até mesmo no que ele proéprio cria
para si como verdade, assim como discute Bourdieu (1989), através do imprinting
cultural a ele imposto pela vida e, nesse caso especifico, pelas proprias aulas de danca.

Deste modo, Valderramas e Hunger (2009), apontam uma visdo pedagogica
sobre o saber dos professores estar assentado, naquilo que Bourdieu (1989) denomina
de arbitrario cultural.2 Por apresentar uma caracteristica empirica, o Hip Hop passa a
ser ignorado na sociedade, como uma possibilidade pedagdgica, ndo somente pelo
contexto histérico de apagamento cultural, mas também por ndo se apresentar
academicamente fundamentado em alguma ciéncia, l6gica ou evidéncia. Nesse
sentido, a didatica, o aprendizado e o ensino, assim como a pedagogia periférica,
sao construidos socialmente por conteudos, modalidades e formas dependentes das
culturas e da historia de uma sociedade.

Dando sequéncia, Freitas (2011), acredita que o fenbmeno de ensino e
aprendizagem urbana ocorre, sobretudo observando o Breaking como uma cultura
popular, em espacgos sociais periféricos, pois traz em seu centro, uma légica resultante

dessa condigao. Nesta logica, o processo de transmissdo de técnicas corporais

2 A defini¢do de arbitrario cultural presente no Vocabulario Bourdieu (NOGUEIRA, 2017, p. 36) ndo
esta fundamentada em nenhuma razdo objetiva ou universal, antes sendo decisdes de classes
sociais dominantes que as transmitem para as classes dominadas, de modo que essas as percebem
como unicas possiveis ou, pelo menos, como as unicas validas. Na Sociologia esse comportamento é
definido como "arbitrario cultural.
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presentes no Breaking € orientado por caracteristicas como: a nao linearidade na
transmissédo do conhecimento; a ndo hierarquizagao dos sujeitos dentro do processo; o
uso constante de improvisagéo, por vezes resultando na criacdo de novos movimentos;
o distanciamento de parametros cientificos na execugéo e criacao de movimentos, e por
fim, a utilizagcdo dependente de mecanismos tecnoldgicos como os videos na internet.

Aprender no século XXI € um processo continuo de desenvolvimento, na
perspectiva proposta no curso de Lideres da Aprendizagem, do programa de
especializagdo Harvard.x3 (2020): o conceito de ensino, troca de saberes, conhecimento
€ percebido por inumeros pontos de vista, subdivididos em ambientes para o ensino-
aprendizagem (individual, distribuido, coletivo e hierarquico), os quais, dialogam com
intimidade, no que diz respeito, aos processos naturais e empiricos da tradicdo de
ensino do Breaking.

Neste ponto, podemos citar como uma possibilidade pedagdgica, de dialogo
com o Hip Hop, a estratégia da tutoria, citado por Camara (2020), método que acredita
ser um estilo pedagdgico que incentiva aprender pela experiéncia pratica. Com seu
modelo de ensino implementado no México, percebe que a convivéncia é tao ou
mais importante que a matéria, ou a profundidade com que se aprende, assim como a
cultura Hip Hop pratica, o autor sugere uma postura respeitosa, verdadeira e honesta
do professor, que desperta no aluno a confianga e a seguranga com que insiste e
aprende. No seu modelo de espago para aprendizagem baseado na tutoria, que se
relaciona com o método tradicional de ensino do Breaking, Camara (2020) ainda observa
a poténcia transformadora ao garantir aos alunos, adquirir a capacidade de aprender
de forma autébnoma, criativa e solidaria, em vez de se ater aos temas tradicionais
que, com fraca motivacao, eles veriam ou estudariam apenas superficialmente.

A hibridagdo professor-artista, como conceitua Ciotti (2014), propde que o
aluno convidado a ser produtor em arte, estimula o dominio da proposta de ensino,
nao apenas como um simples armazenador de informagdes, reprodutor de ideias ou
um o6timo fazedor de provas, mas como cocriador, assim como no método de ensino
classico percebido na primeira geragcdo do Breaking, do qual iremos observar no

material de coleta de dados durante o Capitulo 3 desta dissertagao.

3 HARWARD UNIVERSITY. Lideres da aprendizagem. (Curso). Disponivel em:
https://www.edx.org/course/leaders-of-learning?index=product&querylD=1868ca883cff7de89b2fb
528321f0bdf&position=2. Acesso em: 06 abr. 2022.
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Apresentada as referéncias introdutérias da pesquisa, sobre os diversos
tipos e métodos de ensino que estruturam essa pesquisa em sua relagdo com o
ensino do Breaking, trilharei nos proximos capitulos o embasamento tedrico geral,
que circunda o tema, a fim de compreender de onde se constroem as perspectivas
fundamentais, de ensino originarias da cultura Hip Hop.

Portanto, o Capitulo 2 traz, em linhas gerais, a historia, o contexto e as origens
da cultura Hip Hop, para compreender sua complexa pluralidade cultural, esta que
influencia diretamente em suas abordagens, tanto ensino, quanto nas suas formas
estéticas de expressao, seja no Graffiti, Rap, Djing, ou ainda, no ensino da danga.

Neste mesmo capitulo, sera apresentado o Breaking na linha do tempo da
danca, para discutir posteriormente, o seu processo de artificagdo, o encontro das
ruas e dos palcos, a demanda de mercado e sua popularizacdo como profissao, até
o tema central da pesquisa, as transformacdes no ensino desta danca, uma vez que
entra em contato com instituicdes de ensino como escolas ou com projetos sociais, e
instituicdes como ONGs, estimulando ndo somente a necessidade de atentar sobre
a importancia desse processo, mas também a relevancia que as pistas sobre a
poténcia desse estilo para o ensino podem indicar podem indicar, para um novo
modelo pedagdgico para o futuro.

Ainda, ao analisar, debater e refletir sobre os dados coletados para essa
pesquisa, no Capitulo 3, verifico como atualmente, instrutores ou professores de
Breaking operam o ensino da danga e de que modo modificaram parametros, na
autonomia do aprendizado, como a nao hierarquizagao do sujeito ou ainda, no uso da
improvisagao, a partir da delimitagdo do periodo entre 1980 e 2022, e da delimitagéo de
numero de participantes, respondentes do questionario. Os participantes da pesquisa
totalizaram 20 professores e profissionais da danga, provindos de diferentes regidées do
Brasil, ativos na cultura Breaking. Posteriormente, no mesmo capitulo 3, irei contrastar
suas experiéncias com as referéncias bibliograficas encontradas, atravessando a
historicidade, terminologias, comportamentos, observando principalmente os padrdes
encontrados na pesquisa.

Os dados levantados do material da pesquisa de campo, esta que abarca
uma énfase qualitativa, com questionario configurado com perguntas semiabertas e
fechadas estdo a servigo de investigar como foi o processo de aprendizagem da
danca dos participantes e trazem ideias relativas sobre o perfil dos participantes como

educadores contemporaneos, atuantes nos cenarios reais de aprendizagem da
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danca, afunilando o recorte de pesquisa deste trabalho: como o processo de ensino-
aprendizagem sofre suas alteragdbes com o passar das geragdoes, bem como se
observa e debate, posteriormente, quais os impactos que esses fendmenos implicam.
Como elemento de debate, para finalizar essa introducédo, anuncio que irei
expor minhas experiéncias nas Conclusées Finais — mesmo que toda dissertagao
seja pautada no que vivencio e ensino —, uma vez que me coloco como sujeito
objeto investigador nesta pesquisa, por também fazer parte da cultura Hip Hop,
professor de danga e atuante na cultura Breaking, para a qual dedico uma vida de

pesquisa, treinos, ensino, aprendizagem e muito suor.
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2 CONTEXTOS DA PESQUISA - GOING DOWN

Verso minimo, lirico de um universo onirico
Cada maloqueiro tem um saber empirico
Rap é forte, pode cré, "oui, monsieur"
Perrenoud, Piaget, Sabota, Enchanté.

(Esquiva da Esgrima — Criolo)

Com o objetivo de debater sobre como ocorre o ensino do Breaking, bem
como compreender suas escolhas metodologicas implicitas nesta danga, torna-se
relevante conhecer suas origens.

Nesse capitulo, levantarei dados da histéria da cultura Hip Hop, para
compreender sobre as ferramentas de ensino da dancga inscritas no universo urbano
periférico, as escolhas para transmissdo de conhecimento empirico, averiguando a
sua pluralidade cultural, inscrita no processo afro diaspérico, norte estadunidense.

Posteriormente, sera apresentado como essas informagdes ou dados
aplicam-se na dancga Breaking, nas suas regras, particularidades e especificidades,
para enfim, aproximar a teoria da educagao, atravessando e conversando com as
referéncias bibliograficas sobre pedagogia, ensino, aprendizagem, artificagdo e

mediacao sob o aspecto formal e ndo formal de ensino da danca.

2.1 O QUE E HIP HOP?

A musica Rap, um dos elementos criativos do conhecimento Hip Hop, é o
registro poético e ritmado da sabedoria empirica, nele podemos perceber a
honestidade, a verdade e o compromisso do estilo de vida urbano periférico.

Thaide (2017), na sua musica “Hip Hop puro", indica em poucas palavras
que o comportamento Hip Hop pode ser resumido em diversao, atitude, liberdade e
informacéo. Na letra ele profere que alguns preferem ndo o dividir com ninguém,
contudo, sublinha que ndo importa a quantia, ndo importa o valor, importa o
compartilhar. Deste modo, € necessario comecar este capitulo compartilhando uma
breve e resumida linha do tempo, para que, além de legitimar o processo académico
de pesquisa, seja celebrado também o verdadeiro Hip Hop, para manter viva a

historia, como incentiva Thaide (2017).
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Chang (2005) indica que o Hip Hop é uma cultura popular, formada por quatro
elementos criativos: o Graffiti, Dj, Mc e o Breaking, considerados como as expressoes
urbano periféricas das artes visuais, musica, poesia e danga, respectivamente.
Esses elementos criativos, como conhecemos atualmente, historicamente eram
manifestagdes culturais independentes. Antes de serem agrupadas em um unico
grupo como Hip Hop, cada elemento possuia seus proprios cédigos, regras, grupos,
identidades, nomenclaturas, contudo, existiam caracteristicas muito semelhantes entre
elas, particularidades que se entrecruzavam, para além de sua origem e historicidade.
A vontade de experimentar pela arte uma forma de existir politicamente, expressando
criativamente, também de forma catartica, suas necessidades socioétnicas culturais
mais profundas, sdo exemplos dessas particularidades, como assegura Alves (2004).

Os encontros desses elementos que compde o Hip Hop, aconteceram em
muitas oportunidades, estimulados por constantes eventos em pracas publicas, vistos
nos guetos de New York dos anos 60 e 70, como festas populares, denominados
Block Parties.# Além da oportunidade de confraternizar, as festas populares
concebiam o ambiente ideal para que os elementos criativos entrassem em contato,
hibridizando-se. Essas manifestagdes foram percebidas por um dos lideres da
comunidade popular, conhecido como Afrika Bambaata®, também musico e Dj.

As artes visuais, a musica, a poesia € a danga, na visdo de Bambaataa,
segundo Chang (2005), poderia ser uma importante ferramenta para a transformagao
socioeconémica da comunidade, como estratégia motivacional no processo de
construgcao de identidade, proporcionando além da integracédo, o reconhecimento e
afirmacgao das culturas jamaicanas, caribenhas, africanas e porto riquenhas, naquele
contexto instalados, portanto, o Hip Hop se transforma em um veiculo de comunicacao
entre os jovens periféricos, daquela regido, para se expressarem por meio de suas

culturas e estéticas.

4 Na tradugéo livre do inglés, "Festas de quarteirdo". Encontros populares, que aconteciam em
centro comunitarios, pragas abertas ou em espagos ociosos, onde promoviam encontros
multicultural, que serviriam para ebulir posteriormente os 4 elementos da Cultura HopHop.

5 Afrika Bambaataa, nome artistico de Lance Taylor (Bronx, Nova lorque, 19 de abril de 1957) é um
DJ, cantor, compositor, produtor e ativista estadunidense conhecido por ser lider da banda Zulu
Nation. Além de ter inovado os paradigmas do electro, também é reconhecido como sendo o
padrinho do Hip Hop por ter sido o primeiro a utilizar o termo e dar as bases técnica e artistica
para o “Hip Hop" formando assim uma nova cultura que se expandia nos bairros negros e latinos
da cidade de Nova lorque e que congregava DJs, MCs, Writers (grafiteiros), B.boys e B.Girls
(dangarinos de Breaking). Chang (2005, p.131-156).
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Bambaataa, inserido naquele contexto, entendeu que quanto mais os jovens se
aproximavam da arte, das Block Parties dos centros culturais, o indice de violéncia,
marginalidade, crime, vandalismo, drogadigdo e alcoolismo tendiam a diminuir. A arte
como uma ferramenta de cura e um possivel antidoto para os problemas sociais,
que a geracgao dos anos de 1970 vivenciavam nos Estados Unidos. Entao ele teve a
ideia de fundar, junto com seu coletivo, inicialmente uma "gang", posteriormente uma
ONG, a Universal Zulu Nations, em 1973.

Deste modo, iniciou um trabalho de empoderamento dos jovens marginalizados,
para dar voz a juventude periférica que fora historicamente silenciada. Iniciando em
New York, mas que hoje se estende por todo o mundo, o lema "paz, amor, unido e
diversédo"’, tendo como ferramenta de divulgagdo o Rap, a danga, o graffiti e toca
discos8, os conhecimentos populares somados a criatividade jovem periférica,
formam as estéticas que contribuem para que seja fundada uma proposta de
transformacao social, educacional, para romper com a estrutura soécio-historica
declarada (opresséao historica, gentrificagdo urbana, embranquecimento, apropriacéo
e marginalizagao cultural), deste modo, neste contexto foi batizado o Hip Hop, como
conhecemos atualmente.

Os atores-sujeitos, ao se expressarem num coletivo, articulando os saberes
disponiveis, no esforco de pensar/elaborar/reelaborar sobre a realidade em que
vivem, evidenciam a ideia de um processo de educagéo nao formal, para a socidloga
Gohn (1999, p. 106), quando os cédigos culturais sdo acionados, aflorando emocgdes
contidas na subjetividade de cada individuo.

As dancas e manifestagdes culturais corporais, vivenciadas pelos seus
interlocutores nas festas populares, rapidamente se espalhavam pelos clubes de

dancgas e boates, chegando na grande midia, televisdo e cinema. Grandes figuras da

6 ONG Fundada pelo DJ Afrika Bambaataa que tem como principio as bases do hip hop: paz, amor,
unido e diversdo, vem sendo responsavel pela existéncia do verdadeiro espirito do hip hop. Além
disso, a Zulu Nation organizava palestras chamadas de 'Infinity Lessons' (Aulas para o
conhecimento Infinito), que eram aulas sobre conhecimentos, prevencéo de doengas, matematica,
ciéncias, economia, entre outras coisas e que serviam para modificar os pensamentos das
gangues. (Disponivel em: http://www.zulunation.com/infinity. Acesso em: 28 mar. 2022.).

7 Paz, amor, unido e divers&o. "Peace, love, unity and have a fun". Principal bandeira da Cultura Hip
Hop, sugerida pelos criadores pioneiros (CHANG, 2005).

8 Livre tradugdo do termo "Dj", para "toca discos", aportuguesando o termo "pick-up", a ferramenta
de trabalho e estudo, do Disc Joquei.
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musica pop® contribuiam para que a cultura das dangas sociais'® tomassem novas
proporgdes, multiplicando-se e admitindo novos formatos, estilos, géneros e grupos.

De leste a oeste dos Estados Unidos da América (EUA), a musica estimulava
novos movimentos, que inspiravam novas dancas sociais, que por sua vez, em um
curto periodo de tempo, codificaram entre varios estilos de dancga, entre eles o estilo de
danga urbana que iremos observar neste artigo, mais especificamente, o Breaking.

O Breaking € um estilo de danca conectada diretamente a Cultura Hip Hop,
com seus proprios cddigos, signos, gramatica, logica, gestual e procedimentos de
ensino proprios, € um desdobramento da cultura Hip Hop, do qual é influenciada
também multiculturalmente, oriundo de inumeras estilos de danca e movimentos
culturais como a salsa, o samba, o jazz, sapateado, a capoeira, as inumeras dancas
de matriz africana, acrobacias de circo, ginastica e artes marciais.

O Breaking, apresenta como principal caracteristica quatro fases do movimento:
o Top Rock, Foot Work, Power Moves e Freeze. O Top Rock, é a fase em pé que
inicia a danga, em seguida, mantendo o mesmo estilo, no plano baixo, agachando —
e passando por um movimento de transigdo, conhecido como Going Down —, até
transferir o estilo para o Foot Work, um sapateado feito com as maos no chéo, joelhos e
quadril flexionado. Os power moves sdo os movimentos acrobaticos. O Freeze, € um
movimento de finalizagdo. O dangarino/dangarina congela o movimento numa pose,
que pode ser improvisada, baseada em fundamentos classicos (Baby Freeze, Chair,
Ashanas, Bananeiras) (ALVES, 2007, p. 28).

Essas fases de movimento, sdo conduzidas de modo aleatério, espontaneo
e criativo, ndo obedece uma estrutura rigida de movimento, mas com sua estética
caracteristica, os movimentos e a ordem dos passos sdo conduzidas primordialmente
pela percepcdo musical do artista, enquanto executa seu improviso acompanhado

de musica, contudo, geralmente a danca ¢ iniciada pelo Top Rock.

9 James Brown (1933-2006), Leonel Richie (1949-), Prince (1958-2016), Madona (1958- ), Michael
Jackson (1958-20009).

10 Movimentos e passos de danca criados, copiados e reproduzidos em clubes, danceterias, festas,
ou ainda, criados e/ou difundidos por icones da musica. Posteriormente o conjunto de passos,
dancgas sociais, podem dar origem a um estilo de danga especifico (popping, locking, house,
vogue, etc.) (RIBEIRO; CARDOSO, 2011, p. 82).
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2.2 CONTEXTO HISTORICO NORTE AMERICANO

Agora renegados sdo pessoas com sua propria filosofia

Eles mudam o curso da histéria

Todos os dias pessoas como Vocé e eu

Vocé sabe que eles tém suas no¢des secretas

E o tempo € movimento sem fim

Todas as pessoas das idades moderadas aqui neste século XX
Vocé tem que manter no tempo com o tempo moderado

Um estado de espirito e um sentimento de orgulho

Um renegado, sim um renegado do Funk

(Renegades of funk - Afrika Bambaataa)

Como nos convida a refletir Argan (1999), é no processo de investigagcao
histérica, que percebemos a imagem daquilo que vemos. Assim, para analisar a
estética da danca, do estilo Breaking, faz-se necessario observar o conjunto do processo
social, de acordo com o seu recorte historico.

Imersos em um cenario pouco otimista, a sociedade norte americana indicava o
surgimento de novos movimentos artisticos, provenientes das artes vernaculares'!,
que posteriormente iria se configurar nas dangas que compdem a cultura Hip Hop.

Observada a linha do tempo e suas consequéncias histérico sociais, €
possivel desenhar os motivos que levam ao encontro cultural, a ignicao perfeita para
a criacao do Hip Hop nas periferias Norte Estadunidenses, como por exemplo a
famosa crise da bolsa de 1929, que causou crise imobiliaria, marginalizagao urbana,
recessao, inflagdo, seguido ainda pelos reflexos da Primeira Guerra Mundial, Guerra
Fria, crise econdmica mundial, que ocasionou grande movimentos de imigragéao.
Nesse sentido podemos citar também a guerra do Panama e a invasao Bahia dos
Porcos, e, posteriormente, em meados dos anos 70, a guerra do Vietham e inumeros

conflitos sociopoliticos internos.

No final da década de 20 do século XIX, com a crise econdmica nos E.U.A.,
inumeros trabalhadores, dentre eles alguns dangarinos e musicos, perderam
seus empregos em antigos cabarés, e resolveram ir para a rua realizar
apresentacdes (PARANA, 2006, p. 241).

11 O sentido social atribuido no termo "dangas vernaculares" aconteceu nos Estados Unidos, por
ventura do encontro cultural dos imigrantes naquele territorio, deste modo, a forma embrionaria
das dangas urbanas se manifestam inicialmente nas Work Songs, que posteriormente origina o
Blues, que por sua vez origina o Jazz e suas ramificagbes (PEREIRA, 2021).
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Os Estados Unidos da América, entre as décadas de 60 e 80, atravessavam
mais um cenario de dificuldade social, existia uma forte recessdo mundial ocorrendo
nesse periodo, por outro lado, o momento ideal para que culturas urbanas florescessem,
dando continuidade aos processos historicos anteriores, a encontros que o ambiente
urbano foi construindo desde a década de 20, de modo que os ambientes periféricos
conduziram a histéria para o surgimento das mais famosas contraculturas periféricas
dos anos 70, como a cultura Hippie, Punk e Hip Hop. Endo (2005) indica que o
fenbmeno criativo acontece, observando que as linhas de corte sociais, recaem sobre
os corpos. Serao eles como reflexo da cidade, recortada em funcéo da discriminagao e
da segregacao entre os espacos elitizados e os espacgos deteriorados, clandestinos
e ilegais, os primeiros a manifestarem mudangas culturais.

Quando pensamos nas relacdes entre corpo e cidade, evocamos uma nogao
de territério, de lugar. Para Duarte e Santos (2012), o lugar é onde acontece a vida,
esta diretamente relacionado ao corpo e a historia desse corpo, permitindo compreender
também os espacos. Além dos corpos se inscreverem e contribuirem para a criagao
da cidade, as memorias dela também se inscrevem nos corpos. Esse processo sera
chamado de "corpografia urbana" por Jacques e Britto (2008). As diferentes corpografias
serao os resultados das experiéncias de cada pessoa.

Com a chegada de um alto numero de imigrantes cubanos, porto riquenhos,
jamaicanos, haitianos, africanos, latino americanos e orientais, se provocou a
aglomeragao social dessa parcela da sociedade, empurrando-os para a camada
marginal das grandes metrépoles, nas periferias das cidades como New York, Chicago
e Los Angeles, aquelas onde existiam a promessa de uma nova vida, de mais
emprego, saude e educacgdo de qualidade. Esses aglomerados, formando grandes
comunidades, foram denominados "Guetos" (CHANG, 2005).

As periferias urbanas sao criadas a partir desse desequilibrio econédmico
causado pelo sistema de privilégios, desencadeando também uma crise arquitetonica,
onde um determinado grupo social, menos privilegiado, obriga-se habitar regides
mais distantes dos grandes centros comerciais, muitas vezes irregulares para

ocupacgao imobiliaria.
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Segundo Hall (2011), os guetos séo efeitos secundarios da natureza multicultural
(decorrente da diaspora’2) da convivéncia humana. E um reflexo da realidade moderno
contemporanea, onde a falta de emprego, familias desestruturadas, dificuldades
sociais, narco trafico, fazem com que uma parcela menos privilegiada da sociedade
se aglomere em locais que recebem varias nomenclaturas pelo mundo: Favelas, no
Brasil; o Baixo, na Argentina; East End, na Inglaterra; Banlieus na Franca e Guetos nos
Estados Unidos da América. Desse modo, os ambientes de dificuldade socioambientais
promovem como resposta, manifestagdes criativas de sobrevivéncia muito potentes,
com caracteristica de resisténcia socioculturais e criativas muito parecidas entre si.
Além da funcao de separacéo, instigada pelo medo do desconhecido e pelo desejo
de seguranga, elas tém uma destinacdo ou um papel de "interface" de encontro, de
intercambio e de fusdo de horizontes cognitivos e praticas cotidianas, como aponta
Bauman (2011).

As comunidades, em meio a sua desigualdade social, ao aproximar-se, trocam
conhecimentos, criam novas maneiras de coexistir, como forma de resisténcia, deste
modo, nessa ebulicdo étnico-criativa, promovem novas expressodes culturais, como
percebe-se nos maiores centros periféricos pelo mundo: desde cultura do Funk
observada nas favelas do Rio de Janeiro, o PunkRock Inglés, o Tango em Buenos
Aires e a cultura Hip Hop, que inicia-se nos Guetos de New York, na década de 60.

Os guetos, ou ainda os quilombos urbanos, criam nesse plano "microssocial"
de encontros face a face, diferentes tradicbes, crengas, motivacdes culturais e
estilos de vida, compartilham o dia a dia e inevitavelmente dialogam entre si, numa
conversa pacifica e benevolente, tormentosa e antagbnica, mas que leva sempre a
familiarizagao, contribuindo entdo para o respeito, a solidariedade e o entendimento
mutuo, indicando suas caracteristicas, estas percebidas pelo ativista Afrika Bambaataa,
definindo os elementos da cultura Hip Hop.

A resisténcia ao racismo e a luta pelos direitos civis nos Estados Unidos,
viabilizaram o surgimento de uma geragao de jovens comprometidos com as questdes
relacionadas ao combate a violéncia e a intolerancia racial, fazendo-os refletir sobre
suas incidéncias sobre todas as lutas da juventude negra. Nesta Optica, Asante

(1980) nos conduz a relacionar esse comportamento inserido na cultura Hip Hop,

12 Na interpretacédo de Bauman, a situacdo da diaspora é citada, percebendo como as identidades se
tornam multiplas. Assim como os elos que as ligam a uma ilha de origem especifica, ha outras
forgas centripetas (HALL, 2011, p. 27).
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como um ato revolucionario, a luta por reconhecimento dos direitos da populagao
negra, periférica, marginalizada, que pode mover jovens do mundo inteiro, fazendo
dos elementos criativos da Cultura Hip Hop um movimento contemporaneo internacional

que se repete em diversas sociedades multirraciais com presenga negra.

2.3 O BREAKING NA LINHA DO TEMPO, FRONTEIRAS SIMBOLICAS, RAIZES
PARA ARTIFICAGAO

Estamos cantando, para vocé esta mensagem
Através da nossa musica alcangando um corajoso
e brilhante novo amanha, é o futuro

Devemos fazé-lo seguro e feliz, para as criancas
Ou ... ou ... eles serao perdidos

Ou ... ou ... nés estaremos perdidos

(The Future - De la Soul)

E comum no saber popular, contar que a histéria da danga, comeca com as
manifestagdes ocidentais do movimento, como se a histéria da danga tivesse como
inicio no século XV, com o Ballet classico (BOURCIER, 2001), assim como indica
Adichie (2009) nos advertindo sobre o erro critico que cometemos ao ouvirmos
apenas uma histéria sobre outra pessoa ou cultura.t3

A linha central, na perspectiva ocidental, segue pedagogicamente a seguinte
l6gica: renascimento, danga moderna, pés-moderna e contemporanea (BOURCIER,
2001). Nesse sentido, supostamente, a histéria do Breaking, bem como do Hip Hop,
esta localizada e classificada como um movimento pés-moderno.

Contudo é sabido que existia vida, movimento, sociedade e cultura pulsante
na Africa a pelo menos 200.000 anos, na Asia, na América no sul, nas sociedades
Andinas... entdo, quer dizer que os povos originarios ficaram sentados esperando
que os castelos fossem construidos para comecgar a contar sua histéria? No ponto
de vista da sociedade renascentista, sera que nao existiam periferias medievais?

A histéria do Breaking, tem sua origem na perspectiva afrocéntrica. Os estudos
e contribuicdes de Dias (2020), indicam a necessidade de compreender a historia do
Hip Hop como parte da ancestralidade, resisténcia africana e afrodiasporica, as bases

que formam a cultura Hip Hop, em especial a danga Breaking, esta relacionada com

13 O perigo da histéria unica. Disponivel em: https://www.ted.com/talks/chimamanda_ngozi_adichie_
the_danger_of a_single_story/transcript?language=pt. Acesso em: 02 out. 2023.



23

a herancga cultural trazida dos africanos escravizados, marginalizados por meio de
ferramentas sociais, poder, capital, registrando o apagamento cultural, através das
maquinas de criar desejos, pelo povo colonizador, no ponto de vista do opressor.
Esse mesmo raciocinio aplica-se, com a cultura e contribuicdes dos povos latinos e
caribenhos, na origem da Cultura Hip Hop, aglomerados em periferias, nos guetos
Norte Americanos.

Organizadas naquele contexto, assim como trouxemos no item 2.2 deste
capitulo, o caos social e o ambiente de guerra entre gangues, como combustivel
ideal para o desenvolvimento da estética multifacetada do Hip Hop. Referente a esse
assunto, Asante (1980) diz:

[...] regresso aqueles primeiros pensamentos para representar ideias em
torno da afrocentricidade a uma nova geracgao de leitores. Com a revolugao
do Hip-Hop e a Spoken-Renaissance, foi necessario revisitar o significado
de cultura africana na cultura da America pos-moderna. [...] N6s sabemos
quem somos e o que devemos fazer se soubermos nossa historia. Um povo
sem apreco pelo valor da experiéncia esta destinado a criar o caos
(ASANTE, 1980, p. 2).

O Ballet classico, na histéria da danca ocidental, segundo Bourcier (2001),
definiu a arte do corpo em movimento, como um sinénimo para a palavra danga,
tudo aquilo que une perfeicido estética, poesia, musica, movimento, consciéncia
corporal e entretenimento em um sé sistema, uma sé configuragdo, no entanto, a
lingua, o processo de ensino-aprendizagem do Breaking € oriundo de outra raiz, de
outra de origem, portanto seus tons, gestos, ritmos e estilo diz respeito a cultura
africana no Hip Hop, que antecede o século XV. A histéria da dancga classica diz
respeito apenas a sua origem, o Ballet classico ndo pode ser interpretado como
sinbnimo de dancga, mas sim de um estilo de danga com local, data e recorte social
especifico a ser considerado.

Sendo cultura o estagio mais revolucionario de consciéncia (ASANTE, 1980,
p. 80), ao contextualizar e evidenciar da maneira justa a histéria de uma determinada
cultura é ao mesmo tempo uma demonstragao de respeito, conhecimento e valorizagao
social no mais alto nivel de educagéo, levando em consideragdo que inclui a
legitimagdo da sua ciéncia, musica, engenharia, arquitetura, dancga, arte, filosofia

e beconomia.
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A realidade sociopolitica ja ndo era mais a mesma a ser representada, da
sociedade do século XIV, portanto, € natural perceber que as manifestagdes
artisticas também adotavam novas perspectivas, criticas e formas de existir, que
por sua vez, redundam no seu processo criativo, em sua concepcido e estética.
A dancga contemporanea, entendida como o periodo pds década de 50, para Setenta
(2008), torna-se politica no processo de organizagdao de uma fala que se constréi a
partir de certas reflexdes criticas. Preferencialmente ndo partindo de técnicas de
danga disponiveis, buscando assuntos igualmente discutidos em outras areas
do conhecimento.

De acordo com Asante (1980), o movimento Black Power jamaicano era um
movimento emancipatorio e sociopolitico que visava realocar o povo negro no centro,
de modo a romper os padroes eurocéntricos. Esse rompimento foi marcado pelos
cabelos Black Power, cujo movimento contou com grande participagdo das mulheres
que passaram a veicular a ideologia do Black Beautiful. Essa ideia foi marcante, por
exemplo, nas musicas de Bob Marley na Jamaica e de James Brown nos Estados
Unidos nos anos de 1970. Em seu pensamento também teve forte influéncia na acao
de lideres, como Martin Luther King Jr., Malcom X, que inspirou posteriormente
Bobby Seale e Huey Newton para a fundagao da Black Panthers.

Segundo Gilroy (2012, p. 175), "[...] o estilo, a retérica e a autoridade moral
do movimento dos direitos civis e do Poder Negro sofreram destinos similares”,
fazendo que a estética do corpo fosse marcada por comportamentos que refletiam as
condi¢cdes socioecondmicas das quais estavam inseridos, a rebeldia por exemplo,
expressada com atitudes vistas como contra cultura, tanto na forma de exibir os
cabelos e de se vestir, quanto na forma de expor suas ideias, permitiram que o
movimento negro ganhasse forga nos Estados Unidos.

As revoltas nos anos 1960 nos Estados Unidos, contra o racismo e o
apartheid, fortaleceram o movimento Black Power no pais, que, por sua vez, ganhou
forca na luta pelos direitos civis e pela emancipacdo. A resisténcia ao racismo e a
luta pelos direitos civis nos Estados Unidos viabilizaram o surgimento de uma
geracao de jovens comprometidos com as questdes relacionadas ao combate a
violéncia e a intolerancia racial, fazendo-nos refletir sobre suas incidéncias sobre
todas as lutas da juventude negra dentro do Hip Hop.

O Breaking, no contexto dos guetos norte americanos, na década de 1970

iniciavam uma nova perspectiva sobre o movimento, sustentada em um propdsito
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estético e artistico hibrido, sobretudo, na espontaneidade livre do movimentar, de
se expressar, um dos pilares do lema da cultura Hip Hop, a diversdo, contudo um
pensamento solidificado e oriundos da suas herangas culturais, que por si s6 atua
como um ato revolucionario e politico.

O cantor e agitador cultural, James Brown influenciou uma geragdo que
posteriormente iria criar e consolidar o Hip Hop, no inicio dos anos idos de 1970,
incitava que suas musicas ndo eram para serem cantadas, mas para serem
dancadas.'# Assim, o cantor cria o Break na musica, e consequentemente, um estilo
musical que leva o nome que os brancos usavam para inferiorizar os negros, funk?s,
mas que traduz uma cultura e estilo de vida para toda uma juventude negra.

A juventude negra usava o termo funk, embalada ritmicamente por sua
estética musical e corporal, em uma espécie de transe que influenciou o mundo todo
desde entdo, mas o fator fundamental para que se transformasse em um movimento
cultural, a foi a chegada do DJ Kool Herc. A relacdo de Clive Campbell "Kool DJ
Herc" de Kingston, na Jamaica para a rua 168 do bairro do Bronx, foi o catalisador
imediato para o desenvolvimento da Breaking, como aponta Dias (2020).

Outra grande influéncia observada nesse processo além da cultura
afrodiaspérica e jamaicanas sao as contribuicées evidentes das comunidades hispanicas,
também instaladas naquele bairro. A dindmica sincrética da musica ou ainda sobre o
modo de se mover é percebido na génese da danga Breaking, bem como da cultura
Hip Hop como um todo, pois ajudou a definir o estilo em seus estagios iniciais.

As festas de bairro, as festas de quarteirdo, como mencionadas anteriormente,
ja eram muito populares entre a juventude negra, hispanica e imigrantes marginalizados,
contudo foi a partir do fatidico aniversario de Cindy Campbell, irma de Clive Campbell
(Dj Kool Herc), que se consolidou como momento histérico tornando-se o marco do
nascimento do Hip Hop, tornando o endere¢co na Av. Sedwick, 1520, no bairro do
Bronx, em 11 de agosto de 1973, um importante ponto turistico até os dias atuais. As
festas do Dj Kool Herc comegaram a fazer sucesso, porque os jovens estavam

procurando uma alternativa de entretenimento, que dialogassem com sua realidade.

14 Por exemplo, as musicas: Get up offa that thing, Sex machine, Get on the good foot.
15 Termo pejorativo que significava algo do tipo: "os negros sé fazem merda".
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FIGURA 1 - REGISTRO DA PRIMEIRA FESTA DE HIP HOP
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Os elementos musicais do Hip Hop s&o um tipo de hibridismo musical, nutrido
pelas relagbes sociais no South Bronx, onde a cultura jamaicana do sound-system foi
transplantada durante os anos de 1970 e criou novas raizes e estruturaram também o
Breaking, evidentemente embalados pela musica. Em conjunto com as inovagdes
tecnologicas especificas, essa cultura caribenha expulsa e se reenraizada, acionando um
um processo que iria transformar a autopercep¢cao da América negra e igualmente
acomete um grande impacto na industria da musica popular (GILROY, 2012, p. 89).

Diferente da onda elitizada dos formatos de danca académicas, a exemplo do
Ballet classico, o Breaking, buscava a simples manifestagéo da diversao, entretenimento,
caracterizado por ser dinamico, fluido e espontanea, flertando com a danga moderna
em alguns aspectos, estabelecendo fronteiras com a arte contemporanea, contudo
nutridas e engajadas de politica, por si so.

Shapiro (2004), percebe que o Breaking surge entre jovens criados em bairros
de imigrantes da classe trabalhadora, como um veiculo de expressao autbnoma de
status para a juventude e fortalecendo os lagos entre as geracgdes. As dancas da
cultura Hip Hop, no geral, na perspectiva da vida social, promovem além da
compreensao e aceitacao das diferencas, a comunicagao através das fronteiras de
classe e cultura como fundamentos da sociedade. Deste modo, dangar o Breaking,
nao poderia ser visto apenas como entretenimento, mas também como combustivel
para reconstruir lagos sociais.

Como anteriormente mencionado, a estética do Hip Hop é fruto das culturas

trazidas nos corpos dos escravizados. De acordo com Osumaré (2007), o poder de
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movimentar-se por meio da musica e da luta era simbolo de resisténcia no periodo
colonial e o Hip Hop faz desse poder que move, instrumento de comunicacao; e,
ainda, se camufla, dentro desse modelo socioeconémico capitalista. O corpo se torna,
um lugar de uma estética africana, e, por conseguinte, a estética da danga perpassa
o Breaking como possibilidade de ressignificacdo desse corpo, como improprio.

As fronteiras simbdlicas intercomunicarias (interdiaspodricas), como define
Bauman (2011, p. 129), tornam-se campos de batalha onde se despejam receios e
frustragbes comuns, de varias origens; mas também, de forma bem menos
espetacular e muito mais consistente e original, constituem oficinas de criagao para
a arte da convivéncia; canteiros onde as sementes de formas futuras de humanidade
(consciente ou inconscientemente) s&o cultivadas.

Setenta (2008), pontua que o sujeito ndo existe individualizado, mas sim
exposto a experiéncias coletivas, disponiveis para revisitar e reconfigurar modelos
historicos, sociais, politicos e culturais, esse que se relaciona com o0 ambiente em
tempo real, nesse movimento, de reconfigurar também o corpo.6

Nesse sentido Bourdieu (1989), salienta a importancia da reflexdo e a
observagao de sua propria experiéncia no reconhecimento de uma trajetéria, mediante
unicamente a sua observagao histérica, a qual € a unica capaz de explicar ao
simultdneamente, sua natureza e a sua aparéncia. Sob essa 6ptica, o Hip Hop, nao
critica a finalidade da sociedade burguesa capitalista, ou ainda sua influéncia cultural,
mas abstrai de toda racionalidade dos fins socioeconémicos mercadoldgicos, pois
entende que também é fruto dessas construgdes culturais.

Nas dancas de rua e no Breaking, o fator hibrido, multicultural, criativo,
espontaneo, intenso e dindmico, contrastam com a identidade percebida nas dancas
que se ramificam do Ballet classico do século XV, justamente por conta de suas
diferengas historicas e socioecondmicas, transpassando a configuragdo dos atores
sociais, envolvidos nesse processo cultural.

Sob o ponto de vista da observacao sociocultural, as caracteristica estéticas

da danga Breaking, que levam a sua institucionalizagao e artificacdo, em contraste

16 O conceito de corpo ¢ interpretado neste artigo como resultado de cruzamentos de informagdes
ambientais, baseado no conceito de corpomidia proposto por Greiner (2013), campo de relagéo
que troca constantemente com o ambiente e esta troca reorganiza nossos corpos e multiplos
mundos. O corpo ndo é um receptaculo esponjoso de informacgdes, ele recebe, processa e devolve;
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com outro estilo de danca como o Ballet classico e suas ramificagdes por exemplo,
segue por um caminho também alternativo.

Usaremos como grupo comparativo o Ballet classico, por apresentar elementos
estéticos formais bem estabelecidos, elaborados e conhecidos pelas instituicdes formais
da sociedade, a fim de datar a discussao pela sua historicidade, possibilitando assim,
em contraponto, discutir a estética percebida nas dancas urbanas (SHAPIRO, 2004).

Anteriormente, foi apresentado um breve e resumido recorte sobre a origem
da historia do Breaking valorizando aspectos do ponto de vista afrodiapdrico, que
influenciam a caracteristica da dancga Breaking, na esfera da cultura Hip Hop, deste
modo, é possivel dar sequéncia na identificacdo dos interlocutores para o processo

de artificagao do Breaking na contemporaneidade.

2.4 PROCESSO DE ARTIFICAGAO DO BREAKING

Pretos ganhando dinheiro incomoda demais
Sociedade que s6 respeita o que o bolso traz
Querem me ver rastejar, ver meu povo se humilhar
Sou preto do gueto, mantenho o respeito

Favela em primeiro lugar

Entéo

Sobe baldo, s6 sobe baléo

Sobe baldo, s6 sobe baléo

Deixa os brabo chegar, soldado da situacédo
A tropa de arma na mao, mas real revolucéo
Sei que um dia vird com arte e educacao

(CRIOLO - Pretos Ganhando Dinheiro Incomoda Demais)

A dimensao social da proposta de artificacdo do Breaking, sobre a
profissionalizagdo da danga, sera debatida tendo como ponto de argumentacdo o
trabalho de Nathalie Heinich e Roberta Shapiro (2013), sobre o processo de artificagao
do Breaking, observada na Franga, endossada com a ideia do Capital Simbdlico,
proposto por Bourdieu (1989).

Heinich e Shapiro (2013), iniciam o artigo "Quando ha artificacdo?" descrevendo
que o modo como a sociedade percebe uma cultura especifica, em relagdo ao seu
processo de fazer e criar, que serao aceitos como objeto de arte. As autoras citam
que no campo de acdo da Sociologia das artes, esse fenbmeno acontece na
interacdo do observador, na historicidade e no movimento social que o desencadeia,

ou seja, a percepgao do objeto de arte surge no decorrer do tempo, com a soma
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total de atividades institucionais, interacdes cotidianas, implementagdes técnicas e
atribuicdes de significado.

A artificacdo é um processo dinamico de mudanga social, por meio do qual
surgem novos objetos e novas praticas e por meio do qual, as relagdes e instituicoes
sdo transformadas. E nesse sentido que a artificacdo é tomada como pressuposto
nesta dissertacdo para entender os processos de transformagao do Breaking e de
seu ensino por meio do olhar para as relagdes de ensino-aprendizagem.

Um exemplo de uma transformagdo social, citado no artigo (HEINICH;
SHAPIRO, 2013), € o advento da propria nogado do que € arte, da elevagdo de um
grupo de profissionais ao status de artistas altamente valorizados (no caso desse
estudo), e, em relagéo a histéria da danga, esse fendbmeno é percebido primeiro nas
cortes reais, do Renascentismo Francés, e em seguida em toda a Europa.

Contrapondo a sociologia da arte e da cultura, a teoria de Bourdieu (1989),
sobre dominagao e a teoria cultural, aponta que o processo de artificacdo tende a
insistir nas delimitagdes e hierarquias simbdlicas, contudo, ligadas também, a algum
processo de institucionalizagao. Deste modo, percebemos que para ser aceito como
arte, as dancas urbanas tendem a sair das ruas, clubes e festas populares para
dialogar com outras formas de arte, conquistando espago na midia, chegando
aos palcos, mobilizando politicas publicas, galgando respeito burocratico e erudito
para institucionalizar-se.

Extrair ou deslocar uma producao de seu contexto inicial € um pré-requisito
para a artificagdo. Heinich e Shapiro (2013), apontam que isso ocorreu quando o
Jazz foi transcrito pela primeira vez na forma de notagdo musical, quando os filmes
deixaram seu lugar inicial nos parques de diversdo, quando o Graffiti foi fotografado
e publicado em livros, e quando os dangarinos de Breaking passaram a ocupar
também os palcos de teatros, cia. de dancga profissionais, video clipes e materiais
de publicidade.

Na Franga, segundo Heinich e Shapiro (2013), o discurso da midia sobre o
Breaking havia adquirido um tom estético ja em 1992, quando os jornalistas
referiam-se a arte e a histéria da arte, em vez das caracteristicas sociais e culturais
dos dancgarinos. Por sua vez, o conteudo dos espetaculos de Hip Hop tem se
tornado cada vez mais reflexivos, ocupando novos lugares de erudicdo, como

podemos observar na remontagem da classica 6pera de 1735, Les Indes Galantes,
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de Jean Philippe-Rameau (2019)'7, da qual nessa versao contou somente com
dancarinos oriundos de estilos de danca Hip Hop, em 2019.

No Brasil esse fendmeno, onde estimula-se o encontro das linguagens
urbanas, a arte da cena com os palcos pode ser observado, por exemplo, nos
trabalhos da Discipulos do Ritmo em 2001, do coredgrafo Bruno Beltrdo desde 2001,
de Vanilton Lakka desde 2003, da cia. Kafig do Brasil desde 2006, da Cia. Eclipse
desde 2006, entre tantos outros destaques que divulgam a danga e abrem espaco
para a profissionalizagao do Breaking.®

Inicialmente se o Breaking originou-se de modo espontaneo, sem pretensdes
estéticas especificas, contudo repletas de historicidade, de representatividade e
resisténcia, atualmente essas caracteristicas sdo percebidas como sinais importantes
para a artificacdo, o caminho que transforma o que era interpretado como entretenimento
em arte. Ainda, Shapiro (2004), completa que € um processo que envolve autonomia
do Breaking dentro da cultura Hip Hop, organizacdo e racionalizagdo dos grupos,
profissionalizacdo e novos modos de socializagdo e por sua vez, discurso critico
e estético.

De forma similar, o Jazz, o Circo e o Breaking foram definidos durante muito
tempo como passatempos singelos; agora, sdo vistos como artes cénicas, percebemos
processo na analise historica e contexto anteriormente descritos, deste modo, ao
resgatar a teoria social, identificamos que nao foi por acaso. Nesse processo houve
uma importante contribuicdo do servigo social no processo de artificagdo do Breaking.
Uma vez inserido no contexto periférico, as culturas urbanas atuam como combustivel
para reconstruir os lagos sociais em bairros de baixa renda, sendo que Heinich e
Shapiro (2013) destacam, que o servico social dialoga com os mecanismos e

politicas publicas, como principal aliada, no processo de institucionalizagao.

O servigo social, que € uma esfera relacionada, tem uma longa histéria enquanto
fonte de tendéncias de artificacdo. Agentes comunitarios e assistentes sociais
incentivam seus publicos a realizarem varias praticas para fins do melhoramento
social. Algumas préticas tendem a se tornar artificadas, como o grafite, o
teatro, a danca moderna e o "breakdance". As ligagBes pessoais de certos
assistentes sociais com o mundo da arte e sua visdo de mundo profissional,
relativa a arte enquanto bem social, contribuem para essa tendéncia
(HEINICH; SHAPIRO, 2013, p. 23).

17 Para ver mais: https://www.youtube.com/watch?v=TfQJZ76WROU. Acesso em: 02 out. 2023.

18 Tabela com mais detalhes sobre cias. e crews de dancgas afrodiaspéricas nacionais e estadunidenses.
(SILVA, 2021, p. 150-152).
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De modo semelhante, uma vez difundido e vinculado como ferramenta para
a transformacgao social, agentes comunitarios e assistentes sociais incentivam seus
publicos a realizarem praticas para fins do melhoramento social, como mencionado
anteriormente, um dos pilares formadores da cultura Hip Hop. Algumas praticas que
alcangaram a artificagéo, a conquistaram por estarem mais presentes em projetos
sociais, como no caso do Graffiti, do Rap e do Dj, o Circo, a danga moderna e
o Breaking.

Em Curitiba, ja tive a oportunidade de trabalhar com iniciativas privadas, a
exemplo das ONGs Maos Unidas'9, Projeto Esperanga?0, Passos de Crianga?!, que
disponibilizam um espaco para atividades extracurriculares (idiomas, refor¢o escolar,
escolas de arte), no contra turno das escolas.

A convite da prefeitura municipal de Curitiba e Pinhais (Regido Metropolitana
de Curitiba), em parceria com o Instituto de Arte e Cultura de Curitiba e Fundagéao
Cultural de Curitiba, circulei por mais de 5 anos, pelos bairros da cidade, com
projetos direcionados, que atendem espacgos publicos como os Clubes da Gente,
Ruas da Cidadania e Centro de Esportes. Como contrapartida social de projetos de
edital e leis de incentivo, tive a oportunidade de levar danga, Hip Hop e criatividade
em inumeras oportunidades, em mais de 10 anos de atuacéo. Dentre eles, também
posso citar o projeto Crianga que Danga.2?

Entre outros projetos que acontecem no Brasil, posso citar as iniciativas da
CUFA23 (Central Unica das favelas), que trabalha ativamente em muitas comunidades,
com a finalidade de estimular atividades socioeducacionais, profissionalizantes em

centenas de cidades do pais.

19 ONG localizada no bairro do Portdo, em Curitiba-PR, responsavel por acolher jovens no periodo
do contraturno, auxiliando os pais e responsaveis na manutencado de seus trabalhos (Disponivel
em: https://demaosunidas.org.br).

20 ONG localizada no bairro do Pinheirinho, Curitiba-PR, mantida e subsidiada por um coletivo comercial,
oferece atividades de reforgo, idiomas e cidadania para jovens até 14 anos, muitos deles voltam
como voluntarios (Disponivel em: https://www.facebook.com/ CentroSocioEducacionalEsperaca/).

21 ONG localizada no bairro Jardim Botanico (Vila Torres), atende criangas, jovens e adolescentes
em situagdo de vulnerabilidade social, oferecendo além de acolhimento, lanche, atividades
criativas, acompanhamento psicolégico e reforgo escolar, didlogo direto com a comunidade.
(Disponivel em: https://passosdacrianca.org.br).

22 projeto ndo Governamental, que funciona em parceria com eventos de danga, coletivos de arte e
empresas amigas, eventualmente financiada com incentivos fiscais e leis de incentivo a cultura,
acontece em diversas regides e espagos publicos de Curitiba-PR, tem como proposta levar a
danga como possibilidade de transformagédo socioeducacional em regides de vulnerabilidade
sociais. O projeto teve trés edigbes internacionais no Quénia e Haiti. (CRIANCA QUE DANCA. Quénia,
2019. Disponivel em: http://criancaquedanca.com.br/#quenia2019. Acesso em: 12 dez. 2019).

23 Central Unica das Favelas. Disponivel em: https://cufa.org.br/quem-somos . Acesso em: 06 abr. 2022.
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Ao articular a dimensao macroestrutural da cultura Hip Hop, com o conhecimento
amplo do territorio e a dimensao microssocial, pelas histérias de vida que se traduzem
neste territério, a terapia ocupacional e os assistentes sociais, buscam um entendimento
amplo das suas intervengdes tanto no campo social quanto no campo da educacao e
cultura e, sobretudo, na interface entre estes diferentes campos (LOPES; SILVA, 2007).

Alves, Oliveira e Chaves (2016) citam que a pratica social deve ser
compreendida, assim, no terreno da Educagdo Nao Formal, promovendo mecanismos
de incluséo social (GOHN, 1999). A relagédo entre Educagdo Ndo Formal e Cultura
nao é recente: nasce do movimento de educacdo popular de Paulo Freire, um
diferencial de acao cultural junto a populagdes excluidas (DORNELES, 2011).

A vulnerabilidade social esta relacionada com a interacao de trés componentes.
O primeiro elemento diz respeito a posse ou controle de recursos materiais ou
simbdlicos. O segundo se refere as estruturas de oportunidades que provém do
mercado, o terceiro elemento refere-se a estratégias quanto ao uso que esses atores
fazem de seu conjunto de ativos com vistas a fazer frente as mudancgas estruturais
de um dado contexto social (ABRAMOVAY et al., 1999).

Os dados revelam que a configuragéo de espagos de apoio e suporte social,
como escola, CRAS?4, entre outros espacos de sociabilidade como festas e reuniées de
bairro, funciona como um importante fator de seguranga em que os jovens depositam
uma perspectiva saudavel de futuro. Para além da presenca de equipamentos
sociais publicos, a unido da comunidade para resolucdo de problemas também é
percebida pelos jovens como uma importante fonte de apoio na constituicdo de
redes solidarias, constituindo espagos de aprendizagem n&o formal, participagao
social e enfrentamento das adversidades.

Por outro lado, existem atores institucionais ou empresariais, que podem
levantar obstaculos contra a artificagcdo, muitas vezes em nome da qualidade e
conformidade (mantendo as normas), a fim de defender os interesses do grupo
(manter os marginais do lado de fora). Quem ndo pode pagar, fica de fora, como
ocorreu N0 meu caso em inumeras tentativas que investi para consumir arte e cultura,
quando crianga, porém, até encontrar o Hip Hop, por intermédio do Breaking.

A expressao concreta, material da segregacgao, subjuga no proprio desenho

da cidade, expectativa, desejos e anseios, de quem nunca pode usufruir dos

24 Em Curitiba-PR, é a sigla do Centro de Referéncia da Assisténcia Social.
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beneficios dos veiculos urbanos, proprios a uma metropole, como ressentimentos da
historia. Esses territorios de exclusao, nos quais a deformacéao ocorre de forma lenta
e insistente, representam um ideario de cidade injusta e desigual, das quais sublinha
Endo (2005), espacgo estes, contraditoriamente, sdo catabdlicos para o surgimento
de contraculturas. Assim, o Hip Hop se legitima, mais uma vez, como um veiculo de
comunicagao e expressao desse grupo, por meio de sua estética.

A forca comunitaria, a presengca de agentes sociais, a forte massificagdo
pelas midias, redundam no apoio governamental, politicas publicas especificas e
politicas culturais de longo prazo que contribuirdo na consolidagdo do processo de
artificagao das culturas periféricas, como apontam Heinich e Shapiro (2013). Assim,
a artificagao, pelo viés da institucionalizagdo, parece como um grande indicador de
valorizacdo da arte nas sociedades ocidentais modernas. Porém, apenas concepg¢des
historicamente situadas, coletivamente aceitas e relativamente estabilizadas do que
os atores sociais entendem da palavra "arte".

Também crucial, é considerar Bourdieu (1989) ao defender o conceito de
instancias de consagracéo, onde a manifestacéo artistica precisara de elementos de
legitimacao de qualidade e prestigio, cuja a permanéncia do privilégio depende de sua
capacidade de manter o controle sobre os mecanismos apropriados de sua reprodugao.
O corpo nesse sentido, cujo capital simbdlico esta relacionando com o capital econémico,
detém o controle de seus elementos sociais formadores, estes que relacionados com
o0 ambiente, produziram seus proprios elementos de consagragao (GREINER, 2013).

Deste modo, entender historicamente as transformagdes e concepgdes sobre
corpo, movimento, danga e arte, desde o sistema social do século XIV, até chegar na
configuragéo de existéncia no século XXI, torna possivel compreender as estruturas
estéticas e as organizagdes institucionais pelas quais atravessa o Breaking.

Quando apresento a danga nesta linha do tempo, suas caracteristicas e
particularidades, até chegarmos na metrépole, caos e conflitos sociopoliticos econémicos,
como isso afeta e modifica comportamentos, € no intuito de auxiliar a entender e
compreender como e porque o Breaking ganha lugares de destaque, na sociedade
contemporanea, a exemplo de comerciais de publicidade, competicdes mundiais
vinculadas a grandes marcas de bebidas, reallity shows, até a eventos olimpicos
mundiais. Existe um grande mercado de trabalho sendo formado, que decorre de
estratégias de ensino, métodos e pedagogias especificas, direcionadas, para esse

Novo campo que abre, justamente o campo de interesse e discussao desta dissertagao.
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Ainda, Bourdieu (1989) sublinha que um comportamento se adapta conforme
a histéria da humanidade avanca. O corpo que danga, o artista da danga hoje, nao é
0 mesmo dos rituais tribais, dos campos de colheita de algodao, das cortes e
castelos, do renascentismo, do modernismo, da performance, dos grupos de Jazz
Off-Brodway ou do movimento Contemporaneo, deste modo, esse processo nao
seria diferente as dancas da cultura Hip Hop.

Nessa concepgdo, podemos estabelecer uma relagdo entre esses meios
coletivos de expressao e o movimento Hip Hop, que assume um novo papel no cenario
urbano para reivindicar um lugar para a juventude afrodescendente na sociedade em
nossa atualidade. A estética do Hip Hop, dentre outras, pode servir como uma das
formas de superagcédo da desvalorizagao oriunda da negagao do reconhecimento da
populacao afro. A imersdo do jovem nas expressdes verbais e corporais possibilita o
contato com o ancestral, assumindo a forma de resisténcia politica.

Sob esta perspectiva, percebemos que as dancgas urbanas, da cultura Hip
Hop, podem ser interpretadas como movimentos de vanguarda, que se transformam
historicamente em decorréncia dos processos socioculturais globais, multifacetando
seus estilos, numa simultaneidade diversa do sistema socioantropoldgico vigente.

E um movimento artistico que ndo teve a pretensdo de ocupar, enquanto
arte, um lugar historicamente superior de outro movimento, mas que foi o resultado da
miscigenagao evidenciada pela gentrificagdo ocasionada pelos fenébmenos econémicos

do século XX, ocasionando de modo natural, a sua institucionalizacao.

2.5 ARTIFICACAO, MEDIACAO EM ARTE E JORNADA PROFISSIONAL NO
BREAKING, ENTRE OUTROS DEBATES

Pesquisar, escrever e refletir sobre processo de artificagdo em relacédo a minha
jornada profissional até finalmente chegar na proposta da escrita desta dissertagdo, me
ajudou a retomar os porqués de aprofundar esta pesquisa. Os caminhos tragados
nessa memoria, também me encorajaram a pensar como articular os atravessamentos
e provocacgoes da disciplina de Mediagdes em Artes?5, quando fui apresentado ao

termo "Mediacao cultural, danga e ensino da arte".

25 Programa de Pés Graduagdo em Artes da UNESPAR, Mestrado Profissional em Artes do Programa de
Pés-Graduagao em Artes (PPGARTES), cursado em 2021, conduzida pelo Prof. Dr. Robson Rosseto.
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Santos e Oliveira (2019), também me inspiraram a pensar este capitulo, pois
enquanto revisava o seu artigo, revisitava também na minha memoria o inicio da
minha jornada no Breaking, idos dos anos 2000. Esses flashes de memdria me
inspiraram a estruturar uma narrativa para esse capitulo, repensando por intermédio
da mediacdo em arte, os caminhos que me conduziram a ser professor, que me
levaram a me interessar por pedagogia, educacéao, a estudar o corpo em movimento,
depois a arte e seus hibridismos para enfim chegar no debate desta dissertagéo.

Para melhorar a experiéncia, gostaria que imagine o seguinte cenario:

Sabado. Centro de Curitiba, Parana. Esquina da rua Jodo Negrdo com a
Marechal Deodoro. Sagudo do prédio do Shopping Italia. Algumas quadras
da praga Santos Andrade e o prédio histérico da Universidade Federal do
Parana. Agora sao por volta das 19h.

Debaixo de uma marquise, com um piso firme e aparentemente liso,
observamos um grupos de jovens, onde percebemos mais homens do que
mulheres, algumas pessoas estdo em um tipo de roda, executando
movimentos acrobaticos, movimentos de chao, parece um desafio de danga.
Ao fundo é possivel escutar um som, uma musica, com muita energia e
ritmo, 0 mesmo que inspira e coordena os movimentos daqueles jovens.
Pelo modo de se mover, percebo que seja possivel que exista mais de um
estilo de danca neste espago. Os movimentos de forgca e acrobaticos,
definem um estilo predominante. Em outro canto, eles também formam um
tipo de roda. Cada um tem sua vez de dangar, porém parece que nada é
combinado. Mais pessoas chegam. Outras pessoas, transeuntes, passam
pela via publica, alguns param e assistem.

Quando a musica para, geralmente os dangarinos também param sua exibigéo.
Quando alguém acerta algum tipo de movimento, aqueles que estdo em volta
da roda, mas somente aqueles que tem o conhecimento técnico daquele
estilo de dancga, aplaudem, ovacionam, comemoram, compartilham a felicidade
com aquele que acertou o movimento esperado.

FONTE: https://www.tripadvisor.com.br/Attraction_Review-g303441-d7113561-
Reviews-Shopping_Center_ltalia-Curitiba_State_of Parana.html
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"Porque eles aplaudiram? Como que eu fago para aprender isso? Qual o nome
desses movimentos? Como posso perguntar? E necessario fazer matricula?
Tem que pagar? Quem é o professor? Mas é somente para homens?"

A solugéo para algumas curiosidades, sera esperar. Talvez ficar um tempo
assistindo, para criar algum vinculo com algum deles, fazer uma apresentagao
formal, para aos poucos perguntar.

Descrevi, nesses paragrafos uma aproximagao hipotética, porém muito
comum, de um entusiasta da dancga, recortes de lembrancas, da primeira vez que fui
no mais famoso ponto de encontro dos adeptos da cultura Hip Hop no Brasil, o
Shopping ltalia, o qual abraga em Curitiba-PR desde 1985, o Breaking.

A aproximagao na cultura Hip Hop, possui suas préprias regras e condutas,
a aprendizagem nesse ambiente ndo se da no plano das formas, ndo se trata de
uma relagao entre o individuo e um mundo composto de elementos. Ao contrario,
faz-se num encontro de diferengas, num plano de diferenciagdo mutua, em que tem
lugar a invengao de seu estilo e personalidade, por sua vez de uma nova camada de
interpretacdo do ambiente, a ressignificagdo do sentido da vida.

Com esse cenario formado, definindo um ambiente, irei refletir nos préximos
capitulos sobre a questdo da Mediacdo em Arte, o Breaking e a influéncia de
mecanismos de Mediagcdo para observar como os processo metodolégicos de
transmissao e ensino-aprendizagem se alteram.

Nesse aspecto, pensar essa aproximacao com o artista motiva o debate sobre
0s mecanismos de mediagcdo em arte que existem nesses ambientes, refletindo no
trabalho dos educadores e formadores de opinido nesta tarefa, uma vez baseado na
definicdo da aprendizagem inventiva proposto por Kastrup (2001). Assim como no
processo de aprendizagem do conhecimento e pedagogia Hip Hop, a aprendizagem
inventiva compartilha a ideia da n&o linearidade, da espontaneidade, definida pelo
territorio que habita e também pelo individuo que experimenta.

Retomando, tradicionalmente grupos de varios bairros e cidades
metropolitanas de Curitiba, encontram-se nesse ponto central da cidade para treinar,

trocar ideias, promover desafios, confraternizar.
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FIGURA 3 - GRUPOS DE BREAKING NO ANTIGO ELEFANTINHO E ATUAL MUSEU OSCAR NIEMEYER

FONTE: https://www.instagram.com/p/CS6x4HOLAp7/

Existiram outros pontos de encontro com esse mesmo tipo de cenario, a exemplo
dos extintos sagudo da Biblioteca Publica do Parana, o abandonado Edificio Castelo
Branco (hoje Museu Oscar Niemeyer) em Curitiba-PR, onde iniciei e praticava
religiosamente aos sabados meu Breaking, dos quais recebiam os mais diversos
grupos, ou ainda, Crews?26, uma espécie de gangue, modo como denominam 0s grupos
de danca.

Nestes espacos?’, os grupos distribuiam-se para seus treinos e encontros
semanais, que comegavam por volta das 14h, ou ainda nos seus respectivos bairros
e regides de origem, porém o ponto de encontro final, era o Shopping lItalia, que
resiste ao tempo.

Como principal referéncia do Breaking na cidade, o "ltalia", modo como é
abreviado na linguagem dos praticantes da danga, foi ponto de encontro, escola,
palco, motivo de brigas, disputas emblematicas, que na histéria da dancga, reflete
grandes memorias, estas que sofrem igualmente pela efemeridade do espaco
urbano, assim como a urbe é.

O mesmo espago que durante a parte da manha € um luxuoso shopping e

prédio comercial, do qual é cede de grandes empresas multinacionais, consulados e

26 Termo do inglés, nomenclatura popular sinénimo para grupo, uma espécie de gangue, modo como
denominam os grupos dessa dancga. Entre os principais grupos da geragao anos 2000, destacam-se a
Foot Work Crew, Flying Boys, Twister Rock Style, Can Africa Spin, New Crew Bboys, Stil Contact
Break, Super Star Bboys, South Brothers, entre outros. Muitos desses grupos existem a mais de
20 anos e estao em atividade. (nota do autor, como objeto integrante do artigo).

27 Qs termos territério, ambiente e espaco s&o interpretados nesta dissertacéo, utilizados por Deleuze e
Guattari (em KASTRUP, 2001), para compor o conceito de local, definido pelo termo Umwelt.
O conceito de Umwelt, de J. von Uexkill (1982), significa o meio de comportamento préprio a um
organismo, mundo proprio ou ambiente de vida.
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salas de importantes reunides, mas quando tem seu expediente encerrado, suas
luzes apagam, torna-se uma espécie templo para a cultura Hip Hop. Espaco templo
no qual a danga habita, sendo habitar, segundo Piaget (1978), a resultante de uma
corporificagdo de um conhecimento, da qual envolve além dos érgéos dos sentidos,
mas também uma disponibilidade muscular.

O subproduto de uma subcultura, € como a cidade enxerga o Breaking, reflexo
de um tipo de apagamento das culturas periféricas, contudo é contraditério pensar,
que esse espacgo, o Shopping Italia, foi o ponto de partida para que importantes
dancgarinos conquistassem o mundo, como € o caso dos integrantes da Stil Contact
Break, que atualmente residem na Franga e vivem de Breaking, ou ainda local por
onde passou o campedo mundial de Breaking, que atualmente mora em New York, é
representante mundial e jurado das maiores competicdes de Breaking no mundo.
Também ja treinaram e dangaram naquele chdo importantes artistas e histéricos
dancarinos de personalidades como Madona, Justin Timberlake, Michael Jackson,
Missy Elliot, entre outros famosos artistas do entretenimento. Ja passou por ali
inclusive grandes nomes da musica nacional como Thayde e Dj Hum, Criolo, Dandan,
Emicida, Racionais Mcs, Marcelo D2, entre outros.

O ltalia ja foi visitado inclusive por alguns pioneiros originais da danga, Don
Campell, Tony Gogo, Mr. Wiggles, até mesmo pelo criador do termo cultura Hip Hop
e lider da Universal Zulu Nation, Afrika Bambaataa, em tourné no Brasil, conheceu o
famoso Shopping Italia.

No circuito de arte e entretenimento da cidade, € um espago secreto,
andnimo, restrito e invisivel. E, paradoxalmente, este seria um sintoma, um problema de
marginalizagao cultural, proveniente das camadas mais "elitizadas" dos mecanismos
culturais da cidade? E um fenémeno que corresponde ao apagamento de culturas
periféricas ou ainda um sintoma de uma mediacgao cultural fragil?

Como que um mesmo ambiente pode ser famoso e andénimo ao mesmo tempo?

Nesse campo, o debate sobre as experiencias empiricas, na visdo de Pupo
(2011), tendem a expandir e ampliar possiveis discussodes.

Primeira hipotese para refletir sobre a ocorréncia desse fenbmeno, esta
relacionada a relagdo que o B.Boy/B.girl tem com a danga. Nem sempre o profissional
ou os sujeitos inseridos no contexto cultural, estdo preocupados com a tarefa de

aproximar a obra e o publico.
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O praticante de Breaking, geralmente esta preocupado em treinar, batalhar,
melhorar sua forma fisica e técnica, a fim de levar sua danga para competicoes,
eventos relacionados ao Breaking, em locais especificos deste estilo de vida,
restringindo a visibilidade da danga, contribuindo com o anonimato, o que, no meu
entendimento, leva a queda do numero de adeptos, entendimento e valorizacdo de
sua manifestacao cultural e por decorréncia, a sua profissionalizagdo. Gostaria de ter
dados mais concretos, estatisticos e numéricos, para defender minha outra hipétese,
contudo observo, como sujeito objeto atuante e integrante desta analise, observo a
tendéncia decrescente do numero de praticantes, desde inicio dos anos 2000 até
2020, e ocupagao e frequéncia de uso destes espacgos.

As causas desse fendmeno sdo complexas, pois existem outros pontos de
tensdo social, antropoldgico e cultural, que devem ser levados em consideragao.
Nesse tempo entre minhas praticas iniciais no "Italia" e essa escrita no Programa de
Mestrado, tivemos a ascensao das redes sociais e a chegada de grandes competicbes
mundiais, que mudaram totalmente os rumos, estilo de vida e objetivos do artista,
atleta, dancarino, entusiasta do Breaking.

Esta reflexdo pretende sugerir a importancia da mediag¢ao, ou ainda, agregar
essa tarefa e responsabilidade também por aquele que pratica o Breaking. Esse
oficio, que geralmente esta relacionado aos formadores de opinido que circundam o
ambiente da danga, tal € o caso de profissionais como criticos, jornalistas, historiadores,
educadores, assistentes sociais, professores do ensino formal e informal, contudo,
deveria ser reforcado também pelo praticante, mas nem sempre o é, pois seu foco é
ser competidor.

Neste aspecto, € vista a importancia de profissionais, ndo apenas como
personagens coadjuvantes para a manutengdo das culturas periféricas, mas com
a nogao de mediagao cultural ou artistica, inclinada na orientagdes educacionais
especializadas sobre o assunto.

Interessante pensar que o fendbmeno de artificagcdo, que atravessa as culturas
periféricas, estimula a necessidade de aprofundar os debates sobre os novos campos
de atuacao profissional que se expandem nos ultimos anos, bem como os que estéao
por vir, principalmente em decorréncia sobre o futuro da danca, nas Olimpiadas de
2024, uma vez que a danga Breaking entrara como modalidade competitiva.

Deste modo, além de atletas, professores, mais campo artistico, mais audi¢des

para espetaculos, escolas de danca, preparacao fisica especifica, mais exposi¢cao
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publicitaria, sera necessaria também a figura de mediadores culturais. Alias, a figura
dos agentes mediadores, Educadores e especialistas deveria emergir antes mesmo
da massificagdo televisiva que os jogos Olimpicos ocasionarao.

Ocupar espacos, incluir, compartilhar e pertencer, pode evitar contratempos
€ equivocos sociais, culturais e educacionais em relacao a filosofia da cultura, como
por exemplo aconteceu, relembrando o episédio da histéria da danga Breaking, no
recorte dos anos 80, na sua segunda onda nos EUA, quando verificou-se na publicidade
a tarefa de ser o mediador, da qual insistiu divulgar e renomear erroneamente a
danga Breaking como "Breakdance", ou ainda, como percebemos em inumeros
artigos, teses, trabalhos de conclusao de curso e dissertagdes atuais, que continuam
contando erroneamente a histéria do Breaking como um movimento de arte que
critica a guerra do Vietnam.

A exemplo da experiéncia na Maison du Geste, citado por Pupo (2011), o
trabalho de mediacao, do Hip Hop, do Breaking, seja ela no campo artistico, cientifico
ou filosofico, pode ser um grande aliado, contribuindo efetivamente, em especifico
no campo pedagogico e das aprendizagens artisticas, abrindo espago para que se
possa discutir detalhadamente a riqueza dos processos que a cultura Hip Hop vem
conquistando nessas ultimas décadas.

No ambiente escolar, a Mediagao cultural, pode ser um grande aliado
pedagogico para avancgar reflexdes sistematizadas sobre a experiéncia empirica, do
conhecimento tacito?® e urbana, que o Hip Hop estimula, contudo, € importante estar
atento neste contexto, sobre as controvérsias que a mediagdo, como aponta
Honorato (2019).

O que esta para ser enfrentado, por parte dos educativos, ndo é tdo somente
uma indiferenca ou desinteresse relativamente a arte, decorrentes da sua
"incompreens&o”, mas sim uma rejeicdo combativa, parcialmente organizada,
que eventualmente mobiliza certas concepgoes de arte, e que de qualquer
forma tem suas préprias razdes, quer estejamos de acordo com elas ou
ndo. Essas mudangas, que podemos caracterizar pela "emergéncia dos nao
especialistas”, postulam a insuficiéncia de uma mediagdo comprometida
apenas com a formacéo de publico e a democratizagao cultural, uma vez
que tais objetivos tém como certo um desejo do publico pela arte, em geral,
por um tipo de arte, cuja importancia terd sido construida sob condi¢cbes
histéricas e sociais particulares. Qual deve ser entdo o papel da mediagéo
em meio a essas controvérsias? (HONORATO, 2019, p. 102-103).

28 Conceitos e principios do conhecimento estético, visitados em Camargo (2011).
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Em todo caso, como questionado anteriormente, sobre o anonimato existente
das celebridades do Breaking, percebido no caso do Shopping Italia, € evidente que
a "docilidade do publico", como projeto de silenciamento das culturas periféricas, como
utiliza Honorato (2019), ndo pode mais ser pré-suposta. O fator social excludente,
ganha espago ao repaginar-se, ao institucionalizar-se, ou ainda, passando pelo
fendmeno de artificagdo, como aponta Heinich e Shapiro (2013).

Ha aceitagdo social que o Hip Hop € uma cultura com seu valor estético,
independente de catedra, como area de conhecimento, ja acontece, ja € um fenébmeno
observavel e demonstra sinais de pertencimento quando observamos a entrada de
dangas urbanas em grandes teatros no Brasil € no mundo, exposi¢cao de graffiti nas
maiores galerias do mundo; ou quando o musico e raper Emicida, ocupa o Teatro
Municipal de Sdo Paulo, quando a cia. Kafig estd em tourné pela Asia, a contratagdo
de artistas provenientes da cultura urbana pelo Cirque du Soleil, ou ainda como
vimos, a eliminatéria das Olimpiadas dentro do Teatro de Chéatelet em Paris, sdo
exemplos emblematicos de pertencimento.

O valor da autonomia criativa cede lugar a um valor de significacédo e
simbolizagdo, completa Honorato (2019), que nédo necessariamente precisa agradar
0s publicos, mas fornecem indicios de um promissor trabalho de mediagao que ja
esta em processo.

Nesse sentido, a neutralidade é o que permite ao pesquisador — especialmente
quando o debate que possa produzir um maximo de efeitos sobre o real, ao permitir
que uma opiniao seja entendida por todos e, correlativamente, que uns sejam (em
alguma medida) entendidos por outros, possibilitando que a cultura urbana chegue
ainda mais longe e abra novos horizontes para novos adeptos e entusiastas.

Assim, a Mediacao cultural, tera contribuido para que as proprias condi¢des
do debate democratico sejam restabelecidas, devolvendo para todos os sujeitos
envolvidos nesse processo de artificacdo, a reafirmacéo soécio ético cultural, do seu
real valor historico inscrito na sua origem.

O cenario é promissor. A capacidade de refazer o lago entre as partes opostas,
da cultura elitista e periférica, opressor e oprimido, o oficio da Mediagao cultural, para o
Breaking tera a missdo de restabelecer as zonas de comunicagédo, de se fazer
entender, para além dos argumentos, e das razbes de uns e de outros, sem impor
seu conteudo, mas aproveitando a propria estética da arte marginal, para manifestar

objetos que demandam compreensao e cuja mensagem é dada a discussao, a
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discordancia, ao incbmodo, a fruicdo, mas sempre lembrando de sua origem e
objetivo, contribuir criativamente a promog¢ao da paz, amor unido e diversao, seja
onde ela chegar.

Pensar no contexto Olimpico, sem entrar no ambito sobre a estética, poética,
ou na questdo se perde ou ndo sua esséncia, a Mediagao do Breaking pode seguir
0s mesmos caminhos apontados por Filler (2015), percorrido na mediagao para
danca contemporanea? Quais serdo seus desafios, quais as particularidades para
os gestores, artistas, atletas e instituicbes culturais? Qual o reflexo no campo do
ensino-aprendizagem?

Na visdo da autora, Filler (2015), no que tange as constatacoes dos gestores,
programadores e artistas sobre o publico-alvo, geralmente partem de impressdes
generalizantes oscilando entre um otimismo moderado e um pessimismo conformado.
E para debater Mediagao cultural, no campo da cultura Hip Hop, em especifico do
Breaking, emprestamos o conceito e observagbes de Turcke (2010), para refletir
porque € necessario otimismo e pessimismo, como indicado anteriormente por Filler
(2015). Uma noticia s6 merece ser atribuida a aquilo que merece ser comunicado,
ou seja a "primazia do objeto" revisitada em Adorno (apud TURCKE, 2010, p. 17),
considera digno de divulgacédo na sociedade pés-moderna, o fenbmeno cultural que
pode ser exagerado e ornado, o quanto for necessario para garantir sua exposi¢cao
e lucro.

Deste modo, o Breaking pode ser observado como um bem de consumo em
potencial, justificando porque o processo de artificagdo que a cultura atravessa, gera
debates controversos, calorosos e polémicos sobre a esséncia criativa da danga,
contudo parece ser um caminho necessario, para conquistar espaco na midia, nas
noticias a fim de expandir também seu horizontes como area de conhecimento,
campo de aprendizagem, como método e pedagogia para as mais variadas camadas
politicas, sociais e institucionais que circundam a vida real.

O Breaking, ao chegar em um evento de grandeza mundial, torna-se-a assunto
que diz respeito a todos, por outro lado, as técnicas de transmissdo audio visual,
abrirdo também, novos caminhos noticiosos. Em tempos poés-internet e redes sociais,
Turcke (2010) nos alerta também, sobre a necessidade e importancia dos Mediadores,
dos professores, dos educadores, para selecionar a abundancia de conteudos,

inseridos em um mundo onde a necessidade de estar atualizados a todo momento é
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gigante, podera gerar um conflitante tiroteio de noticias, causando um efeito negativo
para a imagem da danca.

A experiéncia anterior que relatei, ao iniciar subcapitulo, ndo se apresenta
nesta escrita somente pela busca ativa na memaoria sobre seus proprios passos, mas
por um conjunto complexo de fatores e mediadores que aparecem e existem nesse
caminho, que nos orientaram na base da formagao pedagdgica para o ensino e
manutencdo da cultura periférica, possibilitando condi¢des para elaborar um conjunto
de referéncias solidas para a profissionalizacdo da danca, deste modo um possivel
plano de carreira. Novos cenarios estdo sendo desenhados, deste modo € importante
que ela seja escrita, ocupada e defendida por aqueles que vivem a cultura.

A misséo e responsabilidade de levar a poténcia criativa e transformadora da
cultura perpassa pela evocacado voluntaria e consciente, mas por uma prontidao
corporificada pelas aprendizagens anteriores, incentivada principalmente pela orientagao
de bons Mediadores em Arte, sejam eles na figura dos colegas de Crew, instrutores
especializados, técnicos, jornalistas, preparadores fisicos ou dos Educadores.

Talvez este seja também mais um desdobramento daquilo que aprendemos
com o estilo de vida Breaking, a arte do encontro, a cypher como ponte, os movimentos
como conhecimento, um debate com as novas e possiveis tendéncias sociais, para o
entendimento das transformagdes do ensino-aprendizagem da danga, bem como a
manutencédo dessa manifestagdo cultural, que emerge e pede licenga para ocupar e

multiplicar espacos.

2.6 BREAKING PEDAGOGICO: DIALOGOS EDUCACIONAIS - FOOT WORK

N6és temos que fazer uma revolugéo

E hora de n6s como pessoas comecarmos a fazer algumas mudancas
Vamos mudar nossa forma que comemos

vamos mudar nossa a forma em que vivemos

E vamos mudar a forma como nos tratamos,

a forma antiga ndo estava funcionando por isso cabe a nos fazer

O que temos que fazer para sobreviver

(Changes - Tupac)

Desde que me percebi como professor, identifiquei que ensinar € uma atividade
complexa, plural e que inspira sensibilidade, e antes mesmo de conhecer o Hip Hop

ja me comportava com a sua esséncia criativa, curiosa e contestatéria.
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A atividade de professor de danga, ou ainda coredgrafo, que viria a
desempenhar, seria diferente daquela apresentada para mim "nas ruas", nos treinos
de Breaking, pois desde aquele tempo ja a relacionava com outros atravessamentos
educacionais, além daqueles primeiros passos aprendido no meu grupo, na minha
Crew de origem, a Foot Work Crew?2°, que incentivavam o hibridismo do Hip Hop
com linguagens artisticas urbanas diversas (circo, artes marciais, performance, video
clipes, cinema).

Neste aspecto, esta atitude ja € um dos ensinamentos que o Hip Hop
acredita, assim como menciona Chang (2005), fundamentalmente os elementos da
cultura devem estimular a criatividade, o entusiasmo em aprender, a curiosidade e a
mudanga social, do mesmo modo como Freire (1996) incentiva que a aprendizagem
deve ocorrer, quando sugere a autonomia da aprendizagem, por exemplo.

Conforme segui com minhas curiosidades, percorrendo o estudo académico,
passei a perceber o modo Hip Hop de pensar pedagogia, nas teorias de educagao,
ao mesmo tempo que percebia teorias da educacgao inseridas na cultura Hip Hop.

A ideia de corpo, no Hip Hop, tem mais intimidade com formagao de valores
humanos e carater, fundados nos principios da Universal Zulu Nation, relatados nas
Infinity Lessons3®%, do que na superficialidade estética da linguagem midiatica e
publicitaria, as quais todos os dias sdo despejadas na sociedade. Ligbes estas que
corroboram com as mais influentes referéncias sobre pedagogia, neuroaprendizagem e
teorias da educacgao, do que o esteredtipo da ostentacdo, carros importados, joias,
mansoes, mulheres, etc.

Antes de ser de rua, o Breaking € danca, antes de ser dancga, € um corpo,

por isso, Filler (2015) sugere que poderiamos comegar a pensar uma mediagdo em

29 |dealizada pelos b.boys Pauldo e Alexandre, o grupo tem sua origem em 1997, tendo como local
de treino o antigo edificio Castelo Branco, carinhosamente chamado de Elefantinho, atualmente
Museu Oscar Niemeyer. Os encontros aconteceram aos sabados a tarde de 1998 até 2002 (ano que
comego a reforma do edificio), mantendo visitas ao Shopping Italia aos sabados a noite. A proposta de
organizar pela primeira vez no Parana um grupo de Breaking, tinha como propdsito buscar na
histéria a esséncia da cultura, as concepgdes e os fundamentos da danga a fim de multiplicar e
compartilhar o acesso a informagdes sobre Hip Hop em uma época pré-internet.

30 Infinity Lessons em portugués: ligdes infinitas. S&o escritos, ensaios e informagdes destinadas a
organizar, unificar e educar os jovens urbanos. Os textos extraem licbes fundamentais de
conhecimento, sabedoria, compreensdo e amor de uma ampla base de estruturas religiosas e
filoséficas; as ligdes ensinadas se relacionam com a missédo da Universal Zulu e sdo reconhecidas
por muitos estudiosos, historiadores e pioneiros como uma parte formativa da histéria Hip Hop
(Disponivel em: http://www.zulunation.com/infinity. Acesso em: 28 mar. 2022).
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danca por meio de seu instrumento principal: nosso patrimdnio comum e ao mesmo
tempo diverso na sua singularidade, ou seja, o corpo.

Falar de Hip Hop € uma atividade pedagdgica por si, necessita de uma
organizagao de fatos, processo pedagdgico e metodologia, mesmo classificada como
uma atividade de ensino empirica e informal, € um modo de refletir sobre a sociedade
moderna, indispensavel para as pesquisas em cultura. O corpo que danga o
Breaking, como teorizador de suas experiéncias sociais, entende a danga como algo
gue age na sociedade, modificando-a com a modelizagdo do mundo que dissemina.

A ideia de pedagogia urbana, do saber empirico periférico, pode ser
diretamente comparada a pedagogia da autonomia de Freire (1996), ao método de
tutoria de Camara (2020), da pedagogia criativa de Robinson (2016), da aprendizagem
compartilhada de Pacheco (2008), da pedagogia histérico-critica de Saviani e Duarte
(2012), pedagogia engajada de hooks (2013), da pedagogia para vida toda3! de
Resnick (2017), alias, € impossivel falar de Hip Hop sem referenciar também a teoria
das inteligéncias multiplas sugeridas por Gardner (1995). A base, a ideia, os principios e
fundamentos educacionais observados nestes autores e nas Infinity Lessons, séo
muito préximas, até muito parecidas, contudo possuem suas légicas especificas, no
caso do Hip Hop, transbordam a visdo simplista do entretenimento, das cores, do
estilo de vida, da musica e do show. E o conhecimento nas linguagens das ruas, é a
manifestagcdo popular do conhecimento periférico, € o modo ndo formal de
manifestar o conhecimento formal, desde sua génese.

Trazer a linguagem corporal do Breaking e sua filosofia, a fim de descobrir e
discutir que corpo é esse que existe na urbe, em dialogo direto com o que € mais
intenso e contemporaneo na historia da danca, na arte do ensino, na educacéao e
pedagogia, € o resumo do que significa Hip Hop na pratica, uma ferramenta
para aprimorar a existéncia social, a partir da ideia, de poética e de metaforas do
corpo (CIOTTI, 2014).

Os quatro elementos criativos da cultura Hip Hop, seguem um lema ja
mencionados nessa escrita, ser catalizador da paz, amor, unido e diversao para
construgdo de agentes urbanos dignos e positivos, ser o potencial criativo para
transformar vidas, conceitos, praticas e atividades humanas. Afrika Bambaataa, nas

suas Infinity lessons, nos lembrou que somos uma maquina cosmica com potencial

31 "Lifelong Learning".
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de mover montanhas, seja qual for sua preferéncia estética, o Hip Hop acredita que
todas as pessoas ja nascem com seus aplicativos de existéncia funcionando 100%,
seja pelas artes visuais, musica, produgéo ou corpo, contudo os modelos de educagéo,
ritmo de trabalho e meios de consumo aos poucos ofuscam sonhos e vontades de
acontecer ou os encontros de danga, o corpo e o Hip Hop. A arte urbana esta a
servigo da critica social, para unir e discutir com a minoria multiddo, a poténcia de
transformacao social enquanto sociedade. Além do que comunica a publicidade, somos
urbanos, somos periferia, somos Hip Hop, somos agentes de amor e conhecimento.

Deste modo, a cultura e seus adeptos sabem da importancia da manutencao
da linguagem, da estética e principalmente dos lugares e espacgos sociais que
ocupamos na sociedade, ser "Hip-Hoper" é sobre estar aberto a curiosidade, ao
conhecimento, € uma fonte inesgotavel de pesquisa para transcender a existéncia.
E sabido, em Bourdieu (1989), para que uma cultura permanecga viva, ela precisa
adaptar-se a novas realidades, redesenhar conceitos, reconfigurar ideias, isso também
€ Freire (1996) nas suas entrelinhas.

O Breaking surge nas ruas, no contexto periférico, mas descobre os palcos
(RIBEIRO, 2014), vai até as universidades, inspira pesquisas, artigos, debates,
estimula novos mercados de trabalho e atualmente conquista espag¢o na midia, na
grande publicidade e também nos jogos Olimpicos, ao alterar o pertencimento de
espaco acaba alterando também sua prépria légica de manutencgéo.

O transito entre palco e a rua ja se dava nos anos 80, mas no recorte entre 1999
e 2020, atinge uma expressao jamais ocorrida na histéria da danga brasileira, como
aponta Katz (2009, p. 3-4), "é o resultado da combinagéo entre dois acontecimentos:
a mobilidade social ocorrida nos processos de formacao e o fato da danca haver se
tornado um vinculo social identitario".

Nas ruas, o modo como é repassado o conhecimento da danga, nos valores
da cultura Hip Hop, como verifica Freitas (2011), € um fenbmeno caracterizado pela
inexisténcia de um professor especifico, pois em uma roda de treino de Breaking todos
sao professores e alunos ao mesmo tempo através de uma constante alternancia de
papéis. Assemelha-se com o método de tutoria, como demonstra Camara (2020) ou
ainda em Freire (1996). E aproxima-se da no¢ao debatida anteriormente neste capitulo,
da mediagdo cultural, para pensar o ensino e transformagdes do Breaking e para
aquecer nossos entendimentos sobre as légicas e respostas dos participantes do

questionario, conforme veremos a seguir no capitulo 3.
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Porém, quando me inclino a observar o ensino do Breaking, estou anteriormente
questionando minhas préprias escolhas pedagdgicas, sejam elas em sala de aula,
em projetos sociais, em oficinas livres, dentro de escolas regulares, escolas de
danca, ONGs, salas multiuso da periferia ou ainda debaixo de uma arvore na Africa,
seja onde for, sempre volto a afirmagado que motiva esta pesquisa: sera que o modo
como aprendi a danca é diferente de como irei ensinar? Esse questionamento, me
acompanha no decorrer dos anos, até que se organiza na oportunidade de escrita
desta dissertacgao.

E, se o processo de educacgao perpassa pelo corpo, a danca intensifica seus
canais de aprendizagem e se modifica, assim, com consciéncia, modifica sua esfera,
seu microcosmo para que uma mudancga na sociedade aconteca. Se uma mudancga
acontece no corpo, uma transformagdao acontece na cidade, deste modo, neste
aspecto, Paulo Freire, na minha concepgéo, foi o primeiro militante Hip Hop do Brasil.

Do mesmo modo hooks (2013), apresenta nas suas estratégias de transgressao
para ambientes de educagéao, a sutileza poética de repensar as praticas pedagdgicas
convencionais, baseando-se em trés pilares: a curiosidade, o entusiasmo e a vontade
de melhorar o aprendizado, contudo, resignificando a multiplicidade de perspectivas
dos alunos, propondo o fenébmeno de ensinar como um ato teatral.

E, € em caminho contrario que segue uma escola tradicional, por ser um
ambiente reprodutivista, depositario, institucional, burocratico, o qual induz a um
ambiente de castigo, reclusdo, dominagao e autoridade, por sua vez pouco eficaz na
transformacao social.

Por outro lado, reforgo a ideia de que aprender, na cultura Hip Hop, sugere
um ambiente que dialogue com as vontades dos alunos, que os motivem, inspire
seus sonhos, potencialidades, invengdes e espontaneidade, evidenciando os aspectos
da turma, além de horizontalizar a ideia de ensino-aprendizagem, envolve o espirito
de equipe. O fator teatral do ensino, parece ser aquele que interage com a plateia a
fim de repensar a reciprocidade da ensino-aprendizagem. Entdo, Pensar o fendmeno
pedagogico, na perspectiva da sensibilidade cénica, como sugere hooks (2013),
seria uma proposta de transgressdao do ensino que inspira o entusiasmo, uma
didatica intelectual, no ponto de vista da racionalidade légica, e o coragao da ideia
de que a psique, as emogdes, a sensibilidade social, humana, cultural, seja sublinhada
para conhecer aquilo que esta além das fronteiras do aceitavel, corroborando com a

identidade de ensino observada nas linguagens Hip Hop.
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Deste modo, previstos neste somatdrio de propostas — que visam encontrar
e reforcar componentes de uma pedagogia do Breaking emerge engajada em uma
sensibilidade artistica periférica — estao pistas e estratégia para uma identidade critico,
criativa emancipatoria na educacdo, uma atitude Hip Hop, para a transgresséo
libertaria e poética nos ambientes de ensino. De outro lado, Costa (2005), complementa
e aponta que o potencial socioeducacional da danca Breaking, sofre modificagdes
por ser observado na perspectiva de um fenébmeno do poder simbdlico, termo
defendido por Bourdieu (1989), como um processo que explica como a industria
cultural se apropria do conhecimento a fim de gerar bens de consumo. Assim como
debatido em Heinich e Shapiro (2013), ao abordar o processo de profissionalizacédo
do Breaking, como processo de artificagdo, e conforme apresentados nos itens
anteriores deste mesmo capitulo.

Ainda, fundamental nesta discussido sobre modificagdes socioeducacionais e
apropriagdes para o consumo de bens, Pinheiro (2014), do mesmo modo, percebe que
a apropriacédo do Breaking pela industria cultural, assim como verifica Costa (2005),
nos ambientes formais de ensino, também estimula os professores a levar em
consideragao outros fatores de ensino além da cultura da danga urbana, como ja
citados anteriormente. E € nesse sentido, que a metodologia que utilizou o questionario
junto a educadores do Breaking se justifica, pois as demandas geradas por esses
fendbmenos, também incluem alteragbes no papel do professor/a de Breaking e
necessidades de se adaptar e de incrementar seus estudos e articulacbes com outras
areas de conhecimento. Mas sera que isso ira aparecer nas respostas dos participantes?

Como podemos observar nesta reviséo bibliografica que focou em processos
de artificagcdo e mediacio cultural acompanhada de nog¢des sobre componentes de
uma possivel pedagogia do Breaking, a aprendizagem no ponto de vista da cultura
Hip Hop, € um conjunto de teorias anteriormente reconhecidas, que facilmente dialogam,
relacionam, complementam e até se confundem, em suas particularidades e diferencas.
Fica evidente que a distancia reconhecida pelo ensino formal € limitado pela barreira
da linguagem, na sua historicidade e ancestralidade, visto em Osumare (2007) e Hall
(2011), como fendbmenos de manutencao da ideologia e logica ocidental da instituicado
de ensino, ainda observado em Heinich e Shapiro (2013) sobre o processo de
artificagdo, quando destaca nas instadncias de consagragao necessarias para que

uma cultura do popular alcance o respeito sobre a linguagem académica.
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A danca da cultura Hip Hop facilita didlogos transdisciplinares, uma vez que
seus estimulos transpassam as avaliagdes bimestrais, grades, muros escolares, o
espaco fisico escolar, pois estimula que os processos cognitivos sejam instigados a
solucionar problemas reais da vida do jovem, possibilitando dar sentido a teoria, por
meio de uma jornada mais ludica e divertida. Na construgao de um trabalho coreografico,
€ possivel ampliar o modo como os canais de percepcao (tato, audicao, visao, fala)
desenvolvem-se, auxiliando a estimulagdo da neuroaprendizagem, grandes fungdes
neurais e um complexo grupo de raciocinio légico criativa individual.

A aula de danga é um constante desafio cognitivo/motor entre a assimilagao,
compreensao e dominio do movimento, no sentido corpo, tempo, espaco, fluxo e
peso, mas também esta preocupada com a transformacédo simbdlica, por meio de
suas expressoes pedagogicas, porque traz didlogo e linguagem objetivo com o jovem,
inspirando, empoderando, estimulando, tendo como principal finalidade, alterar as
representacées que definem a realidade social daquele individuo, possibilitando a
oportunidade de transformar aqueles sujeitos, holisticamente.

Ainda, de acordo com Nascimento (2020), é importante pensar os conteudos
transversais que o ensino da cultura Hip Hop abrange. O autor afirma que por
aproximar de modos diferentes a publicos diferentes, o ensino delas pode trabalhar
a diversidade de corpos dentro de uma sala de aula, o que respalda o ambiente que
as aulas de Breaking oferecem para acolher a diversidade de modos inumeros.

E ha o ambiente propicio para a criacdo, desenvolvimento da criatividade e de
interacdes sociais em aulas de danca e Breaking. A danca é energia vital, criativa, e,
como tal, é terapéutica. Quando nosso corpo chega a sentir isso intimamente, acontece
uma mudancga na pessoa, que percebe o crescimento de suas préprias possibilidades,
sentindo-se integrada no grupo num percurso criativo. (CERRUTO, 2009). Ao
dancar, além de movimentar o corpo, fisicamente e mentalmente, a pessoa externa e
trabalha a socializagédo, desenvolve grandes fungdes mentais, desenvolve importantes
habilidades sensdrio-motoras, condicionamento fisico, capacidade cardiorrespiratoria,
além de enriquecimento historico cultural.

Entre o geral e o especifico das dancas, e retomando as particularidades do
ensino das Dangas Urbanas, Nascimento (2020), aponta mais uma vez a importancia
de observar os corpos diversos, estes exigem perspectivas diferenciadas, porque o
que se pode vislumbrar requer diversidade de estratégias, isso também é um

direcionamento da pedagogia empirica do Hip Hop.



50

A danca antes de ser um exercicio, antes de ser um estilo de vida ou apenas
uma diversao € uma forma de comunicagao, que se da pelo movimento motor, assim
como acontece com outras manifestacdes artisticas, formas de comunicagao ou vias
de comunicacdo. Uma musica, um texto, uma obra plastica, artesanato, pintura,
confeccdo é a materializacdo consciente, de um comportamento. Antes de ser "de
rua" a danca é arte, como qualquer outra manifestagdao de arte, o Breaking € uma
ferramenta de acdo educacional para o conhecimento de mundo, de politica, de

sociedade, de comportamento e de educacéo.
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3 POWER MOVES

3.1 METODOLOGIA

Isso é ligdo pra mim

Como inspiracdo, importante sim!

Nao é qualquer um que segue em frente
e danca um bom break.

(Um bom lugar - Sabotage)

A presente dissertagao investigou em 2022, um possivel perfil do professor/
instrutor da danga Breaking, averiguando como os modelos pedagdgicos de ensino
se alteram com o passar das geracgdes, conforme a hipotese desta pesquisa. Para
isso, 0 questionario foi destinado a um grupo de professores e instrutores de Dangas
Urbanas, oriundos do estilo Breaking, que estivessem em atividade, atuantes no
mercado profissional da danca, questionando comparativamente o modo como
aprenderam e o modo como ensinam a danga, atualmente: ha alteragdes nos modos
de ensino-aprendizagem desta manifestagdo? O que mudou no processo de ensino
da danga se compararmos os relatos de quem aprendeu em meados de 1980, em
relagdo a quem ensina nos anos 20227

Para esta dissertacdo, de acordo com a hipotese, problema e com a revisao
bibliografica realizada no capitulo 2, optei por uma pesquisa de natureza aplicada,
deste modo, do ponto de vista da abordagem metodoldgica, foi necessario um
hibrido de pesquisa quantitativa seguida da interpretacdo dos dados coletados,
deste modo, com tragos de pesquisa qualitativa em sua analise, conforme Gil (2002).
Sendo que a pesquisa bibliografica articulada nas discussdes do capitulo 2, se
tornou relevante no momento de analise qualitativa, pois o questionario foi elaborado
a partir de um conjunto de materiais ja publicados, revisitados e anteriormente
discutidos, como em Alves (2004), Costa (2005), Valderramas e Hunger (2009),
Ribeiro e Cardoso (2011), Freitas (2011), Santos (2011), Pinheiro (2014), assim
como foram necessarios seus resultados na discussio da hipétese.

Por se tratar de uma pesquisa exploratéria, onde a ferramenta de trabalho é
um questionario, com perguntas semi estruturadas, de multipla escolha e também

com espago para que a/o participante trouxesse outras informagdes relevantes e
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complementares, a pesquisa proporcionou uma comunicagdo mais objetiva com os

participantes em relagcéo ao problema exposto.

3.2 AMOSTRAGEM

Para o recorte da pesquisa, direcionei a coleta de dados, segundo Marconi e
Lakatos (2006), em relagdo a populagdo, para um grupo de 20 professores e
professoras de danca, praticantes oriundos do Breaking, primeiramente investigando
o perfil, depois o histérico de aprendizagem e referéncias na formagao desses
profissionais, para posteriormente debater sobre a hipotese do trabalho: como o
processo de ensino da danca se altera, em comparagao aos pioneiros da danca,
geragao de 1980, ano da chegada do Breaking no Brasil como visto em Guarato (2008),
Alves (2004), Costa (2005), Valderramas e Hunger (2009), Ribeiro e Cardoso (2011),
Freitas (2011), Santos (2011), bem como na coletanea documental Segredos (2021),
produzido pelos irméos Pandolfo, mais conhecidos na cena Hip Hop como "Gémeos".

Como se trata de uma pesquisa inicial, observou-se escassez da populacao
a qual a pesquisa almejou alcancar. Este numero de participantes foi escolhido, de
acordo com a analise de trabalhos anteriores, pois tive o cuidado, também, em
didlogo com outros profissionais da area, de observar esse desafio, pela dificuldade
de encontrar professores e professoras para este recorte especifico de pessoas que
aprenderam em meados dos anos 80 e ensinam atualmente. Os participantes, portanto
sao professores e instrutores de danca, que atuam em ambientes formais, como
escolas de danga, centro de artes, escolas regulares e que assumem disciplinas
curriculares como Artes, Danc¢a ou Educacéao Fisica.

Para ter acesso ao questionario, os 20 participantes, que estao distribuidos em
5 reqgides e 14 cidades do pais, receberam uma carta convite on-line via mensagem
direta de Instagram e/ou mensagem de WhatsApp, entre 01 e 05 de setembro de 2022,
tendo, inicialmente 20 dias para o preenchimento do questionario. Na sequéncia foi
enviado um link de acesso pelas midias sociais mais utilizadas pelos participantes
(Instagram oufWhatsapp), e logo apds a confirmagao de que gostariam de participar
da pesquisa, foi enviado um novo link com o questionario para ser respondido de
forma remota pela plataforma Google Forms.

Junto ao questionario, foi enviado também uma carta convite individual e

explicativa, a fim de contextualiza-los sobre a pesquisa, bem como informa-los das
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questdes técnicas, académicas, éticas e institucionais. Os participantes estavam cientes
sobre a importancia de suas contribuicbes caso respondessem, do sigilo de seus
nomes e informagdes pessoais, sabendo que o questionario se tratava especificamente
de perguntas que atenderdo a parte dos objetivos da dissertagdo. Os 20 convidados
responderam ao questionario.

Dados como formacgao, idade, tempo de atuacdo e método de ensino com o
qual os participantes atuam, fizeram parte do instrumento de analise que foi organizado
e diferenciado em 4 pilares, a saber: perfil profissional, formacdo em dancga, atuagcao

profissional e analise das perguntas abertas.

3.3 INSTRUMENTOS DA PESQUISA

Conforme apresentado, para a coleta de dados desta pesquisa, elaborei um
questionario on-line, utilizando a plataforma Google forms, composto pelo total de 17
perguntas, sendo 15 questdes de multipla escolha, semiestruturadas e 02 questdes
abertas, divididas entao, em 4 pilares que seguem detalhados:

« Perfil profissional/social - lugar de atuagao, género, idade e escolaridade;

« Formacao em danca - tempo e local de pratica do Breaking; mentores e

local de atuacédo; caracteristicas do espaco fisico de pratica; influéncia e
processos de aprendizagem;

o Atuacao profissional na dancga - tempo, local e metodologia de ensino;

e Andlise das perguntas abertas - duas questdes abertas relativas aos

métodos de ensino.

Devo considerar que o material de pesquisa, a analise dos dados e
posteriormente a discussao nao ira resolver de imediato a hipétese desta dissertagao,
nem a questao sobre como e porqué os métodos de ensino do Breaking se alteram
com o passar das geracgdes, porém, sua contribuicdo esta na base, ira fornecer
pistas para que outros trabalhos se solidifiquem na area, oportunizando expandir
referéncias neste ambito.

Apesar desta dissertacdo nao dar conta de responder de modo amplo ou a
aprofundado a como e quais sdao as mudangas no ensino do Breaking, oferece
informacdes que sinalizam e apontam para mudancas que estdo ocorrendo e, quica,

contribuira para outras pesquisas e levantamentos que nos ajudem a compreender a
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importancia dessa danca no contexto de ensino de varios outros estilos das
denominadas Dancgas Urbanas, e até despertar a sistematizacédo de ideias e a

elaboragao de modelos para o futuro.

3.4 DADOS DE PESQUISA

Os 20 participantes estdo distribuidos nas 5 Regides e em 14 cidades do
Brasil: Boa Vista-RR, Cuiaba-MT, Fortaleza-CE, Floriandpolis-SC, Criciuma-SC,
Santa Maria-RS, Curitiba-PR, Colombo-PR, Pinhais-PR, Sdo José dos Pinhais-PR,
Guararema-SP, Porto Feliz-SP, Sdo Paulo-SP e Brasilia-DF. Tivemos também a
participacdo de um professor, de Colombo-PR, que esta residente e trabalhando

com danca em Marseille na Franca, portanto, em ambito internacional.

3.4.1 Em relacéo ao perfil profissional

Para a primeira questdo sobre o perfil profissional e para a respectiva
profissdo dos participantes, obtivemos 36 respostas na pergunta aberta, portanto, o
grupo poderia assinalar mais de uma opg¢ao no questionario, deste modo percebemos
que dentre nosso recorte de 20 individuos, 12 pessoas (60%) assinalaram que
trabalham com Artes Cénicas (Danga, Teatro, Circo), 4 pessoas (20%) afirmam trabalhar
com Artes Visuais e 2 (10%), com Musica. Apenas 9 pessoas (45%) assinalaram
que sao professores, na somatoria que englobou a educacgéo formal em areas como
a Educacao Fisica, Artes, Danca ou Breaking. Em relagdo ao ensino do Breaking,

apenas 1 pessoa (5%) afirmou ser esta sua principal profissao.



55

GRAFICO 1 - PERFIL PROFISSIONAL

Professor(a)/setor educacio...
Professor(a)/Educacgéo Fisica
Artista/visuais/audiovisuais
Artista/cénicas/dancalteatro/...
Artista/musica

Funcionario ptblico[—0 (0%)

Militar|—0 (0%)

Comerciante

Desempregado

Estudante

Analista Pedagogica na Qua...
Empreendedora criativa e es...
Eletricista

Professor de Breaking
Gerente

0,0 25 5,0 7.5 10,0 12,56

5 (25%)
4 (20%)

12 (60%)

FONTE: Material de pesquisa (Apéndice 2).

Dentre as demais respostas temos cinco pessoas que afirmaram trabalhar
em outros setores fora do circuito educacional e/ou artistico. Trés pessoas, estdo em
outro setor (comércio, servigos gerais), quatro pessoas sdo estudantes e apenas
uma pessoa afirmou que esta desempregado/a.

A segunda questdo contempla a escolaridade dos participantes e pode ser
vista a seguir. Dos 45% (9 pessoas) dos entrevistados, a somatoria dos numeros
observados nos recortes verde e roxo, indicam que possuem ensino meédio e/ou
Curso superior incompleto. Por outro lado, 55% (11 pessoas), a somatdria dos
numeros observados nos recortes azul e rosa, indicam que possuem curso superior
completo e/ou titulagbes acima de graduagéo (pos graduagdes, especializagdes ou

mais de um curso superior).

GRAFICO 2 - ESCOLARIDADE

20 respostas

@ Ensino fundamental incompleto
@ Ensino fundamental completo
() Ensino médio incompleto

@ Ensino médio completo

@ Superior incompleto

@ Superior completo

@ Po6s-graduado (lato-stricto)

@ Curso técnico

FONTE: Material de pesquisa (Apéndice 2).
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Dentre os 20 participantes, para a terceira questao que trata sobre género,
contamos com 4 participantes (20%) que se classificaram como género feminino e

16 participantes (80%) como género masculino.

GRAFICO 3 - GENERO

® MASCULIND @ FEMINING

FONTE: Material de pesquisa (Apéndice 2).

A quarta questao indagou sobre a faixa etaria dos participantes, e 9 deles
(45%) indicaram que possuem entre 20 e 30 anos; outros 9 participantes (45%)
possuem entre 30 a 40 anos e, apenas 2 participantes (10%) compreendem a faixa
acima de 40 anos. Nao obtivemos a participagao de nenhum participante com menos

de 20 anos neste levantamento.

GRAFICO 4 - FAIXA ETARIA

20 respostas

@ abaixo de 18
® acimade 18
@ entre 20 e 30
@ entre 30 e 40
@ acima de 40

FONTE: Material de pesquisa (Apéndice 2).
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3.4.2 Emrelacdo a formagcdo em danca

Sobre a formagao na danga Breaking a questdo de numero 05 recebeu 20
respostas. Cinco participantes (25%) afirmam praticar Breaking a mais de 20 anos, 7
participantes (35%) afirmam praticar a dancga entre 15 e 20 anos. Apenas quatro
participantes (20%) afirmam praticar danca entre 10 e 15 anos; dois participantes
(10%) entre 8 a 10 anos; e outros dois dois participantes (10%) afirmam praticar

entre 8 e 5 anos. Nao obtivemos respostas para periodos inferiores a 5 anos.

GRAFICO 5 - FORMACAO NA DANCA BREAKING

20 respostas

@ menos de 3 anos
@ entre 3 e 5anos
entre 5 e 8 anos
® entre 8 e 10 anos
@ entre 10 a 15 anos
@ entre 15 e 20 anos
@ mais de 20 anos

FONTE: Material de pesquisa (Apéndice 2).

Na questdo de numero 06, sobre como/onde comegou a praticar Breaking,
os participantes poderiam selecionar mais de uma op¢ao na sua resposta, deste
modo recolhi 38 respostas.

Em primeiro lugar, 26% (10 participantes) afirmaram que aprenderam a
danga em algum espaco publico; 18,5% (7 participantes), afirmaram que foi em um
projeto social ou ONG. Quatro participantes (10%), afirmaram que aprenderam dentro
da escola, destes 2,5% (1 participante), afirmou que foi dentro da aula de Educagao
Fisica. Dois participantes (5%) aprenderam a dangar Breaking em alguma escola de
dancga particular e 8 pessoas (21%) afirmaram que aprenderam sozinhos, de forma
independente e/ou por meio da internet. Duas pessoas (5%), comegaram praticar a
dangca motivados pelos familiares que praticavam em casa; 10% (4 pessoas),
comecaram a frenquentar ambientes de danga junto com amigos. Umas das
respostas foi desconsiderada, pois diz respeito a "como" aprendeu a dancgar, ja que

a questao investiga o local "onde" aprendeu a dancgar.
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GRAFICO 6 - COMO/ONDE COMECOU A PRATICAR BREAKING

20 respostas

familiares praticavam 2 {10%)
grupo religioso

ONG

0(0%)
2 (10%)

projeto sociat -5 {25%})
escola de danga 2 {10%)
escola formal 4 (20%)
durante a aula de Educagao Fi... -1 (5%}
indicacac de amigos -4 (20%)

espacos ptiblicos 10 {50%)
aulas livres pela internet
autodidata / sozinho

Na Crew!

2 (10%)
6 (30%)

-1 (5%}
0 2 4 6 8 10

FONTE: Material de pesquisa (Apéndice 2).

Para a questdo numero 07, sobre como era a figura do mentor, do lider ou do
professor responsavel pelo aprendizado, obtivemos 28 respostas. Em primeiro lugar,
11 participantes (55%) afirmaram que aprenderam com uma Crew, com um grupo de
Breaking especifico, mas que nao havia a figura de um professor, todos no ambiente
participavam do processo de ensino-aprendizagem. Em segundo lugar, 6 participantes
(30%), afirmam que aprenderam com uma Crew, um grupo de Breaking, contudo os
treinos e encontros tinham pessoas responsaveis por ensinar os passos e fundamentos
da dancga. Trés participantes (15%), assinalaram que aprenderam a dangar Breaking
com um professor de outro estilo de danga. Cinco participantes (25%) destacam que
aprenderam a dangar entre amigos, sem a presenca de um professor, Crew ou lider.
Dois participantes (10%) dizem que nunca fizeram aulas, nem tiveram professores e
apenas 1 participante (5%) afirmou frequentar aula de Breaking em uma escola de

danca especifica.

GRAFICO 7 - FIGURA DO MENTOR, LIDER OU DO PROFESSOR RESPONSAVEL PELO APRENDIZADO

um grupo/crew, nao tinha um... —11 (55%)

um grupo/crew, mas havia uma... —6 (30%)
um grupo de danga, com um pr...

aulas particulares|—0 (0%)
o ensino-aprendizagem aconte... —5 (25%)
totalmente feito online[—0 (0%)
nunca tive um professor 2 (10%)
Aulas em academias, com um...

0,0 2,5 5,0 7,5 10,0 12,5

FONTE: Material de pesquisa (Apéndice 2).
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Cem por cento das pessoas do nosso grupo com 20 participantes, assinalaram
gue os seus principais mentores no Breaking, seus professores e lideres no seu processo
inicial de aprendizagem, estavam envolvidos profissionalmente com alguma linguagem
em Arte. Onze participantes (565%), afirmaram que seus instrutores, eram artistas da
danca; 5 participantes (25%) afirmaram que seus interlocutores trabalhavam efetivamente
com o ensino da danga Breaking; 3 participantes (15%) destacaram que seus mentores
trabalhavam com alguma linguagem das artes visuais; 1 participante (5%) afirmou
ser musico.

Para complementar a questao anterior, a questao numero 08, sobre a formacéao
dos professores/mentores de Breaking dos participantes, por subenteder que estaria
pautada em um processo de ensino-aprendizagem classico verificado na cultura Hip
Hop, conforme referencial trazido no Capitulo 2 (COSTA, 2005; COSTA, 2011;
FREITAS, 2011), optei em formata-la como pergunta aberta. Deste modo tivemos
13 respostas no que diz respeito a formagdao em Breaking de seus professores(as)/
mentores(as).

De acordo com o esperado, muitas respostas descrevem que seus professores
haviam aprendido a danga Breaking por intermédio de fitas VHS, ou ainda, observando

outros dancgarinos "mais experientes", de forma oral e pratica:

e "aprenderam por intermédio de videos importados, VHS de campeonatos de
Breaking. um dos integrantes morou no EUA na época do boom da danga,
tinha muita informacao sobre o assunto e compartilhava com todos".

e "Autodidatas pioneiros em sua maioria. Muitos videos de batalhas e aulas
como as do famoso b.boy Neils "Storm" Robitzky, bem com filmes como
BeatStreet aliados a muita vontade de criar/dancgar".

o "A formacgdo seguiu a mesma logica que a minha de forma oral e préatica por
outros dancgarinos".

Por outro lado, contraditoriamente, tivemos 20 outras profissdes citadas na
questdo 09, em relacdo a atividade profissional de seus professores formadores.
Dentre as profissdes citadas, temos na somatoéria 65% de respostas diversas: Professor,
funcionario publico, militar, comerciante, recepcionista de videolocadora, atendente de
posto de gasolina (frentista), designer, encarregado de logistica, pintor e funcionario

de granja. Uma pessoa (5%) recorda que seu principal instrutor de Breaking era
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desempregado, 6 pessoas (30%) também assinalaram que seus professores inicialmente

eram estudantes (nao trouxeram a escolaridade).

GRAFICO 8 - ATIVIDADE PROFISSIONAL DE SEUS PROFESSORES FORMADORES

Professor(a)

Professor(a)/professor de Br... 5 (25%)
Artista/visuais —3 (15%)

Artista/da danca

Artista/musica

Funcionario publico

Militar

Comerciante

Desempregado

Estudante

Mais de um professor(a)/me...

Trabalhavam em atividades...

Nao me recordo bem, mas u...

Logistica

Pintor

Granja

0,0 25 5,0 75 10,0 12,5

11 (55%)

FONTE: Material de pesquisa (Apéndice 2).

Sobre a estrutura dos espacgos de aprendizagem, a precariedade € um fator
muito percebido na primeira geragdo da danga Breaking, por isso verificamos como
eram as condicdes dos espacos de ensino e treino dos participantes conforme
observado na questdo numero 10, a fim de contrastar posteriormente com os ambientes
contemporaneos de ensino, assim como mencionados pelos participantes nos
questionarios, quando perguntando quais as caracteristicas dos ambientes, obtendo
142 respostas. Destas, observaremos 106 respostas, ja que eram as que respondiam a
questao em relagao aos detalhes: tipo de espaco, condigdes e estrutura fisica.

Quinze participantes (14,1%) trouxeram que aprenderam a danga em algum
espaco publico, destes, 14 participantes (13,2%) lembraram que o espaco era
coberto, 13 participantes (12,2%) contavam com energia elétrica, 8 participantes
(7,5%) tinham acesso a banheiros, 5 participantes (4,7%) tinham espelhos na sala
de treino, 10 participantes (9,4%) contavam com o chao liso e apenas 8 participantes
(7,5%), com o chéo limpo.

Dez participantes (9,4%) destacaram que praticavam Breaking também em

pracas publicas, ONG, salao da igreja, quadra de esportes ou na casa de amigos.
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Apenas 3 participantes (2,8%) voltaram a destacar que aprenderam em uma escola

de danca.

GRAFICO 9 - ESTRUTURA DOS ESPACOS DE APRENDIZAGEM

20 respostas
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5 {25%)

-8 (40%)
-8 (40%)

B (40%)
8 (40%)
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praticavamos em muitos loc... -1 {5%}
Escola publica -1 (5%}
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3 {15%)

FONTE: Material de pesquisa (Apéndice 2).

Percebemos que os ambientes sdo de maneira geral improvisados, informais
e pouco adequados para a pratica dessa danga. Em uma das respostas sobre o
espaco fisico o entrevistado relata com poucas palavras a realidade encontrada,
afirmando no espaco destinado a respostas abertas que "o ensino nunca encontrou
barreiras para a pratica, as dificuldades encontradas nos espacgos de treino nunca foram
maiores que vontade de praticar a danga, deste modo, apesar de desafiadoras,
sempre foram superadas e adaptadas".

Na questdo numero 11 indaguei sobre como a formacéo dos professores
dos participantes inflenciou o aprendizado deles e na leitura, dez participantes
(50%), afirmaram que a profissdo e a formagao escolar dos seus primeiros instrutores
de Breaking, nao influenciaram em nada no seu aprendizado, contudo 7 participantes
(35%) afirmam que sim, isso influenciou de alguma forma o processo de aprendizagem,
porém nas respostas, ndo apontaram como e porque influenciou. Um participante (5%)
apontou que a aprendizagem poderia ser melhor, caso a profissdo e/ou formacéao

escolar dos seus instrutores fosse mais especifica, e por fim, 1 participante (5%)
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completa que: "Na época o que contou era muito mais a vivéncia que esses mentores

tinham com a modalidade, pois a maioria deles tinham apenas o ensino medio”.

GRAFICO 10 - INFLUENCIA DA FORMAQAO DOS PROFESSORES NO APRENDIZADO
20 respostas

® sim
® nzo

poderia ser methor
@ Na época o que contou era muito mais a
A vivéncia que esses mentores tinham
com a modalidade, pois a maioria deles

tinham apenas o Ensino Médio.
@ Nao tive professor.

FONTE: Material de pesquisa (Apéndice 2).

Em relagdo as caracteristicas do processo de aprendizagem, conduzidas
nos contextos investigados acima, a pergunta 12 obteve 51 respostas.

Dezesseis participantes (31,3%), afirmam que seu processo de aprendizagem
foi de modo aleatério, ndo havia uma preocupacao metodolégica nem um planejamento
pedagdgico, cada encontro uma nova surpresa, contudo, 14 participantes (27,4%)
completam que escolhiam qual movimento gostariam de aprender. Oito participantes
(15,6%) afirmam que tiveram uma aprendizagem mais organizada, "conhecimento
do passo a passo da danga", porém apenas 3 participantes (5,8%) lembram que
tiveram seu aprendizado organizado de forma pedagdgica, organizados por planos
de aula. Nove participantes (17,6%) destacam que foram autodidatas durante todo o
processo e 1 participante (1,9%) assinalou que o grupo, a Crew, tinha uma grande
influéncia no ensino dos fundamentos e bases da danga, mas sua grande

contribuicdo era na "identidade pessoal do movimento”.
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GRAFICO 11 - CARACTERISTICAS DO PROCESSO
DE APRENDIZAGEM

® Aleatério @ Escolhiam @ Planejado Pedagégico @ Autodidatas
@ Crew

FONTE: Material de pesquisa (Apéndice 2).

3.4.3 Em relagcédo a atuacao profissional

Apds conhecer um pouco sobre o perfil dos participantes, identificando sua
formacgao, influéncias e suas realidades socioculturais, parte-se para o pilar de
perguntas relativas a atuagao profissional, que compreendem 4 perguntas (da pergunta
13 a 16 do questionario).

A questao numero 13 desse bloco investiga ha quanto tempo os participantes

ensinam a danca Breaking.

GRAFICO 12 - HA QUANTO TEMPO OS PARTICIPANTES ENSINAM A DANGA BREAKING

20 respostas

@ menos de 3 anos
@ entre 3 e 5 anos
@ entre 5 e 8 anos
@® entre 8 e 10 anos
@ entre 10 a 15 anos
@ entre 15 e 20 anos
@ mais de 20 anos

FONTE: Material de pesquisa (Apéndice 2).
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Cinco participantes (25%) afirmam que ensinam danga entre 8 e 10 anos;
4 participantes (20%) entre 15 e 20 anos e 4 participantes (20%) que responderam
que ensinam Breaking ha menos de 3 anos. Ha ainda 03 participantes (15%) que
dizem ensinar Breaking entre 5 e 8 anos; 2 participantes (10%) entre 10 e 15 anos; 1
participante (5%) entre 3 e 5 anos e também, apenas 1 dos participantes (5%)
afirmou ensinar a danga a mais de 20 anos.

Para a questdo de numero 14, que trata sobre o local que os professores
ensinam e trabalham com a danca Breaking, atualmente, houveram 44 respostas.

Dez participantes (22,7%) trouxeram que ministram suas aulas em projetos
sociais; 9 participantes (20,4%) assinalaram que trabalham também em escolas de
danga, ao passo que 7 participantes (15,9%) ensinam a danga em algum espaco
publico. Cinco participantes (11,3%) ensinam em ONG; 4 participantes (9%) em
escolas formais, regulares e, deste recorte, 1 participante (2,27%) afirmou que
ensina a danga Breaking durante as suas aulas de Educacado Fisica. Quatro
participantes (9%) disseram que ensinam também pela internet (aula on-line), dado
que coincide com o mesmo numero de pessoas que afirmam ministrar suas aulas
em casa, 4 participantes (9%).

Uma das respostas foi desconsiderada, pois nao diz respeito ao "local" de

ensino, mas "como" executa suas aulas.

GRAFICO 13 - LOCAL QUE OS PROFESSORES
ENSINAM E TRABALHAM COM A
DANCA BREAKING

@ Escoladedanca @ Projetos sociais @ Espaco Plblico ONG
@ Escola formal @ Educacdo Fisica @ On-line Em casa

FONTE: Material de pesquisa (Apéndice 2).
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A pergunta numero 15, questiona como € o processo de ensino da danca
Breaking atualmente. Nesta, obtivemos 28 respostas.

Oito participantes (28%) afirmaram que o local, a estrutura e o planejamento
s&o diferentes, inspirado em como aprenderam, porém desta vez com um planejamento
de aula. Seis participantes (21%) trouxeram que suas aulas atualmente tem uma
estrutura parecida como aprenderam, porém o processo pedagodgico € mais
sistematizado e conta com um planejamento. Seis participantes (21%) também
assinalaram que atualmente suas aulas de Breaking sao totalmente diferentes de
como aprenderam. Por outro lado, 4 participantes (14%) destacam que ensinam o
Breaking exatamente do mesmo modo como aprenderam. Apenas 2 participantes
(7%) afirmaram que atualmente suas aulas s&o diferentes do modo que aprenderam,
contudo inspirado nesse modo, e seguem a mesma ideia e a mesma estrutura de

treino, porém sem o auxilio de alguma ferramenta para o planejamento pedagdgico.

GRAFICO 14 - PROCESSO DE ENSINO DA DANGA
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FONTE: Material de pesquisa (Apéndice 2).

No espaco destinado a resposta aberta da mesma questao, 2 professores
(7%) destacaram que em suas aulas levam em consideragdo também a introdugéo
do treino pré-desportivo e o ensino de temas complementares no ensino do
Breaking, como jogos interpretativos e lutas.

Caminhando para o fim das perguntas fechadas, a questdo 16 investigou
como os professores percebem o impacto que o estilo de ensino que obtiveram,
influencia no modo como ensinam hoje a danca.

Neste recorte tivemos 19 respostas. Nove pessoas (47,4%), responderam
que o modo como aprenderam influencia muito no modo como ensinam a danca

hoje. Cinco participantes (26,3%) acreditam que ndo impacta em nada o modo como



66

aprenderam, pois fazem algo muito diferente. Quatro participantes (21,1%) afirmaram

que percebem algum impacto e apenas 1 participante (5,3%) percebe pouco impacto.

GRAFICO 15 - COMO OS PROFESSORES PERCEBEM O IMPACTO QUE O ESTILO DE ENSINO QUE
OBTIVERAM, INFLUENCIA NO MODO COMO ENSINAM HOJE A DANCA

19 respostas

@ Nao impacta pois fago algo diferente
47,4% @® Pouco

Médio
® Muito

FONTE: Material de pesquisa (Apéndice 2).

3.4.4 Reflexdes sobre a questdo aberta de numero 17

A pergunta 17, de caracter aberta, incentiva os professores a deixarem uma
informacgé&o adicional sobre 0 modo como ensinam a danga hoje, em contraste com o
modo que a danca lhes foi apresentada em sua formagao. Obtivemos 16 respostas
que irei sistematizar em 4 categorias, inspirado pelos tipos e afinidade de ideias que
apareceram nas respostas: plano de aula estruturado, novos formatos, viver a

cultura e outras ideias.

3.4.4.1 Plano de aula estruturado

Dos 16 participantes que responderam esta questdo apenas 3 participantes
acreditam que o plano de aula deve ser estruturado, levando em consideragéo iniUmeros
critérios e fatores:

e (P1) Acho que em cada projeto se existem formam diferentes de método,
vai depender da demanda, tempo e outros fatores do que acontece, ja
utilizei acredito que inumeras formas diferentes.

o (P4) Vejo que a grande diferenga € a construgao de uma metodologia. Em
meus planejamentos busco uma abordagem pedagdgica que se apropria

do conhecimento da danca contempordnea e educacdo somatica,
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compreendendo que o individuo traz em si memorias corporais e
narrativas de movimentos que precisam ser lidos, descobertos e interpretados
por esse sujeito.

(P10) Ludico, estruturado, pensado e organizado, pensando no processo de
aprendizagem, valorizando o processo individual e também obedecendo o

processo pedagogico da instituigdo que atuo.

3.4.4.2 Novos formatos

Quatro participantes acreditam que atualmente o ensino da danga Breaking

pode admitir novas referéncias, repertérios e possibilidades de movimento de

diferentes fontes, assim como observamos em:

(P5) Quando eu aprendi a dancar eu sé tive o contato com Top rock,
Indian Step, six step e baby freez. A partir dai que fui me aprofundando
mais. Em 2009 eu tive o contato com as dancas urbanas, assim eu
aprendi a fazer contagens e a ter didaticas de ensino. Antes era tudo no
freeStyle. Hoje meu processo de ensino eu comego com o Bounce das
dangas urbanas (hip hop) depois vou acrescentando o Breaking, e muito
dificil uma pessoa na primeira aula colocar a m&o no chéo e ja voltar
entdo eu vou acrescentando aos poucos e assim quando vé ja esta
dangando Breaking!

(P6) Eu vou "além da dancga", métodos de consciéncia corporal pesquise
(ido portal) expande o conhecimento do préprio corpo e trabalha
a imaginagao.

(P9) Aprendi a dancar Breaking de forma muito aleatéria e sem nenhuma
informacao, iniciava naquela época muitos conteudos pela internet com o
youtube, mas nada diretamente ligada ao ensino-aprendizagem do Breaking.
Meus professores ndo tinham nenhuma formagédo ou se quer tinham
interesse real de pesquisa ou mesmo me ensiinar porque eu era mulher e
"mulher ndo danga Breaking", sacomé! Era cada um por si e Deus por
todos, até porque eles rachavam sempre e ndo tinham muito tempo para
ensinar, queriam ficar "bons". Desde que iniciei nesse processo eu tento
entregar aquilo que nao tive, pesquiso continuamente, estudo sobre corpo

mesmo antes de fazer a licenciatura e sempre busquei melhores formas de
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ensinar, mas a partir da corporeidade de cada pessoa, para mim o mais
importante € o processo de autonimia e descoberta de si de cada estudante
de Breaking. Hoje ja trago uma linha voltada para a forma de aprendizagem
de cada pessoa (auditivos, sinestésicos, visuais, etc.), cada uma/um
aprendi a partir de si e ndo de modo a copiar o que apresento. Entretanto,
aprensento nomenclaturas e passos basilares/fundamentais, tudo isso de
maos dadas com o pensamento critico e a neuroplasticidade. Acredito
que existem muitos caminhos para chegar em um mesmo lugar, mas é
importante que eu seja uma facilitadora desse processo, para que assim
as pessoas tenham a sua prépria identidade e sigam.

(P12) Venho testando alguns modos de ensino e sistematizando algumas
ideias, ja que ndo existe algo assim no Breaking ainda, estou tentando
aos poucos criar uma metodologia que satisfaca as necessidades do

ensino aonde eu dou aula.

Um participante afirmou por intermédio de sua descricdo, que ter uma

graduacgéo contribui para a manutengao do processo de ensino-aprendizagem:

(P8) Como foi muito dificil meu processo de aprendizado, dificil acesso a
informacdes filtradas, nomenclatura e didatica, fiz questdo de estudar de
maneira autbnoma, mesmo considerando o esfor¢o dos professores, nao
tinham muita estrutura, técnica de ensino e conhecimento avangado no
Breaking, mas viviam de corpo e alma a cultura, dentro das suas limitagbes
e potencialidades. Entdo decidi me dedicar para aprender o maximo e
poder repassar as informacgdes ja filtradas e facilitar o acesso dos que eu
tivesse oportunidade de contribuir. Fiz uma graduagdo em educacao fisica,
onde me especializei mais ainda na didatica de ensino e aprendizado,
assim como montar aulas, reconhecer o aluno e criar uma realidade

favoravel para o seu desenvolvimento.

Na area do ensino formal, um dos participantes destaca sobre métodos

de ensino:

(P2) Hoje nossas aulas de Educacao Fisica sdo amplamente inspiradas
nas formas pedagogicas do breaking, que sdo quase dicotdmicas as formas

de produgéo de conhecimentos hegeménicas na modernidade ocidental.
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3.4.4.3 Viver a cultura

Quatro participantes destacaram a importancia de viver a cultura Hip Hop, ou
ainda, a importancia de estar em um grupo de Breaking estruturado e entrosado
para motivar a elaboracédo de propostas metodologias inovadoras:

e (P3) A questdo de motivar o aluno, sempre tive bons me mentores que
me motivam bastante naquilo que eu estava aprendendo, tento passar ao
maximo disso para meus alunos.

e (P13) Boa noite. entdo eu aprendi e fui buscando cada vez mais
conhecimento. no breaking com amigos e praticando, e com pessoas que
tinham Mais tempo. no breaking e dango até hoje, tenho 10 anos de
breaking e nao foi facil, s6 quem ama mesmo essa cultura sabe oque
passou.

e (P14) O entendimento da cultura é o essencial, da onde surge e o porqué.

Um participante escreveu sobre a importancia de competi¢cdes de Breaking

como fonte para novos processos de ensino:
e (P15) O processo de ensino deve ser melhorado. Pois aqui no Brasil
demoramos muito tempo para ter dancarinos de nivel mundial em

comparagao com paises desenvolvidos.

3.4.4.4 Outras ideias

Trés pessoas deixaram uma mensagem curta, a qual interpretarei no
préoximo capitulo:

o (P7) Sempre de dentro pra fora, buscando aprender e passar adiante.

e (P11) Ensina para quem realmente quer aprender.

» (P16) Mentira personalizada.

Depois de esmiucar contribuicdes a questdo 17, finalizamos a apresentagao
dos dados colhidos na pesquisa e seguimos para uma reflexdo de perfil critico.
Nesta etapa interpretarei as conexdes e atravessamentos entre os dados quantitativos
levantados nesse instrumento de pesquisa de modo qualitativo, ou seja, articulando
a revisado bibliografica, a minha vivéncia auto etimologica na cultura Hip Hop em

especial na vivéncia do ensino do Breaking — como sujeito do objeto da pesquisa —,
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de modo que se instigue questbes correlatas ao proposito desta metodologia e se
amplie o debate sobre os modelos metodoldgicos de ensino que a danca Breaking

segue alcangando.

3.5 DEBATE QUALITATIVO E AMPLIFICADO E APROXIMACOES A REVISAO
BIBLIOGRAFICA

A pesquisa iniciou com a vontade de alcangar ao menos 12 pessoas, 0 que
poderia ser considerado, para o instrumento de analise e estudo, um grupo satisfatério,
em relagdo aos questionamentos do projeto, a partir de atravessamentos que
ocorrem do problema e hipétese da dissertacdo com as respostas dos participantes,
aquilo que eles instigam.

Durante o segundo semestre de 2021 e o primeiro semestre de 2022, recolhi
um acervo de contatos de possiveis professores com o perfil do recorte desta
pesquisa. Entre amigos e colegas de profissdo, levando em consideragao o territério
brasileiro, havia listado rapidamente 10 professores. Durante esse periodo, circulei
também por 4 grandes eventos de dancga pelo pais (Festival Internacional de Hip
Hop, Festival de Danga de Joinville, Congresso Nacional de Breaking, Colbnia de
Férias de verdo e inverno da escola StreetExtreme), a fim de estabelecer novos
contatos, e esse numero subiu para 18.

No dia 25 de agosto de 2022, enviei um convite informal para essa lista de
contatos, antes de seguir com a carta convite oficial, e apenas 12 pessoas haviam
respondido ou visualizado a mensagem no prazo estipulado.

Inicialmente a escolha desse grupo parecia ser um numero facil de atingir,
ainda mais se tratando de uma pesquisa que conta com o auxilio da ferramenta
Google forms, onde os entrevistados poderiam responder as perguntas de qualquer
computador ou celular, de qualquer lugar do Brasil, com rapidez e simplicidade,
contudo no desenvolver desta etapa, verifiquei uma grande dificuldade de entrar em
contato com aquele grupo, encontrar mais pessoas com o perfil que a dissertagcéo
busca analisar, professores de Dancas Urbanas, que atuam no ensino da danca
Breaking atualmente, que tenham também sua origem de aprendizado nessa danca.
Contudo, uma semana antes de alcancar a data de fechamento do recebimento das
resposta na plataforma on-line, havia recebido apenas 9 contribuicdes, o que

dificultaria a continuidade desta pesquisa.
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Na ultima semana antes de fechar a fase de coleta de dados, ja com
prorrogacao de data, foi estabelecida parceria com o professor Vinicius Manzon32,
especialista em treino de alta performance para o Breaking, o qual disponibilizou
espago em sua rede social profissional "Protocolo_n6s"33 para divulgar o questionario
da pesquisa. Deste modo foi possivel ampliar a coleta de dados, depois de muita
insisténcia, inclusive com a lista inicial contactada, pois tive que reiterar semanalmente
o convite durante 0 més para que alcangasse um numero consideravel de participagdes
para a pesquisa. Assim, finalmente chegamos a um numero final de 20 participantes.
Diante de limitagdes e dificuldades de comunicagao, o inircio da analise dos dados
teve um atraso de aproximadamente um més. Esta informacéo ja tras um dado
relevante para a pesquisa.

E importante iniciar o debate sobre a leitura dos dados coletados discutindo
sobre o numero de participantes do grupo de pesquisa, bem como a dificuldade de
encontrar um grupo de 20 professores no Brasil, em 2022, que trabalham e vivem
em fungdo do ensino da danga, pois ja notifica uma atengdo na questdo sobre a
manutencido e replicacdo da cultura. Pode-se ter como um palpite que a danca
Breaking passa por um momento de estagnagao, poucos adeptos e, talvez ainda
menos agentes formadores, instrutores, professores e multiplicadores da cultura.
E possivel observar essa hipétese se repetindo em eventos regionais. Cabe considerar
que tenho limitacbes também como pesquisador e artista para acessar um numero
maior de participantes, pois do mesmo modo como nao ha levantamentos sistematizados
e continuados sobre profissionais do Breaking e/ou das Dangas Urbanas, nao teria
conhecimento de "todos/as" quer praticam e ensinam esta danca.

Contudo fiz os esforgcos possiveis por onde ando e atuo, por exemplo, na
semana do dia 10 de dezembro de 2022, aconteceu em Curitiba-PR um evento de
Breaking em comemoragao do 24 aniversario de um famoso grupo Hip Hop da
capital: Super Star B.Boys.3* O evento contava com duas oficinas formativas na
parte da manha: acrobacias para a danca, historia e técnicas de Djing. No periodo
da tarde aconteceu batalhas de Breaking, tudo oferecido de forma gratuita em um

espacgo bem localizado no centro da cidade.

32 Perfil no Instagram: https://www.instagram.com/viniciusmanzon/. Acesso em: 13 dez. 2022.
33 Perfil no Instagram: https://www.instagram.com/protocolo_n6s/. Acesso em: 13 dez. 2022.
34 Perfil no Instagram: https://www.instagram.com/superstarbboys/. Acesso em: 10 jul. 2023.
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FIGURA 4 - CONVITE DA FESTA DE ANIVERSARIO DA SUPER STAR BBOYS
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O evento contou com a participacado de 14 pessoas nas oficinas, sendo elas 10
na oficina de acrobacias e 4 na oficina tedrica, 16 competidores na batalha principal
e 8 participantes na batalha destinada apenas para competidores acima de 40 anos.
A equipe de organizagdo do local onde aconteceu o evento divulgou que passaram
pelo espago naquele dia 120 pessoas (entre oficineiros, competidores, pessoas da
equipe de organizacgao e publico espontaneo), deste modo é possivel concluir que o
evento recebeu neste dia como publico espontaneo, aproximadamente 70 pessoas.

Atualmente esse € um numero muito bom, se comparado com outros eventos
da mesma proporgéo, como por exemplo o aniversario de outras grandes Crews que
tivemos em Curitiba-PR neste ano, como foi festa da Flying Boys Crew35 ou ainda o
aniversario da Foot Work Crew36, ambos com mais ou menos a mesma quantidade de
publico, 100 pessoas.

Se pensarmos na proporcao de 4 milhdes3” de habitantes que a cidade de

Curitiba registra, levando em consideracao a regidao metropolitana, em uma comparagao

35 Perfil no Instagram: https://www.instagram.com/flyingboyscrew/. Acesso em: 10 jul. 2023.

36 Perfil no Instagram: https://www.instagram.com/footworkcrew1997/. Acesso em: 10 jul. 2023.

37 A cidade de Curitiba apresenta segundo o site IBGE cidades, um nimero préximo de 2 milhdes de
habitantes. A grande Curitiba, comp&e o dobro deste niumero segundo o site da Coordenagao da
Regido Metropolitana. (INSTITUTO BRASILEIRO DE GEOGRAFIA E ESTATISTICA (IBGE).
Cidades e estados. Disponivel em: https://www.ibge.gov.br/cidades-e-estados/pr/curitiba.html.
Acesso em: 11 dez. 2022).



