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RESUMO

A construgdo acontece entre matéria, gesto, repetigao
e tempo. O lugar de experimentagdao €& a casa-atelié,
espaco de guarda e escuta daquilo que permaneceu
a espera, onde tecidos, papéis, fios e miudezas sao
retomados e rearranjados. Por meio da costura, do
acumulo, da justaposicdao e do engessamento, a matéria
é reorganizada em camadas nas quais o erro, o acaso e 0O
tempo permanecem inscritos. A escrita é uma variagao do
proprio fazer, acompanhando a produc¢dao, a exposigao e
a reflexdo sobre os trabalhos. Entre pausas, retomadas e
desvios, ndao ha busca por formas definitivas. A pesquisa
segue entre continuidades, retornos e possibilidades de
recomego, em uma pratica atravessada pelo que insiste e

permanece em aberto.

Palavras-chave: arte contemporanea brasileira;

escultura; materialidade; processo criativo; ritmo.

ABSTRACT

The work unfolds through matter, gesture, repetition,
and time. The home-studio serves as the site of
experimentation, a place of keeping and attending to what
has remained in waiting, where fabrics, papers, threads,
and small found objects are revisited and rearranged.
Through sewing, accumulation, juxtaposition, and plaster
casting, matter is reorganized into layers in which error,
chance, and time remain inscribed. Writing becomes a
variation of making itself, accompanying the production,
exhibition, and reflection upon the works. Between
pauses, returns, and deviations, there is no search for
definitive forms. Instead, the research proceeds through
continuities, returns, and possibilities for beginning
again, in a practice shaped by what persists and remains

open.

Keywords: Brazilian contemporary art; sculpture;

materiality; creative process; rhythm.
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A escrita caminha por insisténcias. Ndo segue uma

linha continua.

Alguns assuntos vao, voltam e mudam ao longo do
percurso. Autores e pensamentos ndo acompanham como
referéncias estaveis, mas como presencas que atravessam

e pensam junto.

As imagens nao apenas ilustram o texto, sao parte
do pensamento da pesquisa. As vezes aproximam, outras

desviam.

O texto se organiza por acumulo: fragmentos sao
reunidos e colocados em relagcdo. Nao ha hierarquia
entre os elementos, mas convivéncia. O que se forma
resulta da justaposicao e da interagdao entre materiais
heterogéneos. Sobreposicbes e camadas compdem o

trabalho.
Tudo é permeado pelo tempo.
Ndao had uma flecha (Le Guin, 2019) orientada a um

Unico alvo, apenas um movimento de permanéncia,

retorno e rearranjo do que insiste.

"Escrever: tentar meticulosamente apreender
alguma coisa, fazer sobreviver alguma coisa:
apanhar alguns fragmentos precisos do vazio
que se escava, deixar, em algum lugar, um sulco,
um tra¢o, uma marca, alguns sinais.”

(Perec, 2025, p. 149).



mateéria intima

e onde ela habita



Sigo juntando fios, tecidos e alfinetes. Faco isso ha

bastante tempo.

Desfaco tramas, desenrolo carretéis, acumulo retalhos

e sobras.

Muitos dos materiais que usovém de sobras de costuras
que fago, de malharias que fecharam, do antigo atelié de
costura da minha mae ou de pessoas que gentilmente

cederam seus restos guardados.

Tudo se acomoda no espaco de um quarto.
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Ha tecidos empilhados em prateleiras, estampas

que vejo ha alguns anos, carreteis de fios de costura,
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la, barbante, ziperes, botdes, roupas para arrumar,

costuras comecadas e abandonadas, tecidos comprados

- -

com proposito e que aguardam seu desfecho, tem po e

tem cheiro. Trés maquinas de costura: uma overloque

K

e uma reta industrial e uma maquina de bordar antiga
qgue ha algum tempo espera que eu providencie um novo
motor para voltar a funcionar. Ha um tear de chao,
coisas penduradas nas paredes, trabalhos finalizados e
materiais que quero olhar com mais atencdo. Miudezas
infinitas. Também guardo nesse espaco de atelié, pinturas
e desenhos antigos, papeis usados, rasgados e novos,

ferramentas e outras memorias.
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"Pequeno pensamento placido n°2.

O tempo que passa (minha Historia)
deposita residuos que se empilham: fotos,
desenhos, corpos de canetas hidrograficas

ha muito ressecadas, camisas, garrafas
descartaveis e garrafas retornaveis,
embalagens de cigarros, caixas, borrachas,
cartbes-postais, livros, poeira e bibelos:

€ (sso 0 gque chamo de minha fortuna.”

(Perec, 2025, p. 44).




A acumulacdo se tornou parte do meu processo,
atravessando a minha pratica da costura para o campo
das artes visuais. Esse deslocamento ndo se da como
um simples reaproveitamento, mas como uma acao
carregada de corpo e memoria. Ha uma pratica cotidiana
de arquivamento no gesto de guardar, de atribuir valor
aquilo que poderia ser descartado. O atelié se torna
espaco de convivéncia e escuta do que permaneceu

guardado - aguardando.

"Passamos assim o tempo a arquivar

nossas vidas. arrumamaos, desarrumamaos,
reclassificamos. Por meio dessas praticas
minusculas, construimos uma imagem, para
nos mesmos e ds vezes para oS outros.”

(Artieres, 1998, p.10).
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A pratica da costura, exercida por mulheres da minha
familia e aprendida no cotidiano, estrutura meu fazer. E
uma heranca sensivel, guardada pelo olhar e tempo, que
se inscreve como presenca nos trabalhos. O que antes
era feito por elas, num cOmodo da casa, adaptado para a
funcao de atelié de costura, hoje se refaz na coabitacao

entre minha casa e meu espaco de criagdo, mesmo que

nao restrito as praticas téxteis, reconheco semelhancgas.

No quarto-atelié mora a matéria-prima dos meus
trabalhos, espaco mais reservado dentro da casa que
também é atelié. E dali, onde se guardam restos, que
emergem tanto o que ja fiz quanto o que ainda esta por

vir.

Construo os trabalhos no sofada da sala ou na
churrasqueira no fundo da casa, deslocando o fazer para

onde o espago permite.
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Penso na minha casa-atelié como esse
espaco que habito com intencdo e onde o que se
guarda, se transforma. Onde matéria e memoria
se entrelacam e o caminho de cada trabalho
acontece a partir da existéncia persistente dos

materiais ao meu redor.

"Nos estamos mergulhados no espaco
O espaco é o prolongamento do nosso corpo.
Nos deveriamos dispor livremente do espaco.”

(Perec, 2025, p. 44).
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No final da minha graduacao, em 2018, realizei, junto
com o artista Joao Paulo de Carvalho, uma exposigao.

Ricardo Ayres escreveu, no texto de E isso explica o resto:

Mas entdo, o que essa frase indicaria? Talvez a
dica esteja na ultima palavra, resto. Para além de
uma conotacdo negativa, referente ao que sobra,
podemos inverter essa condicdo e pensarmos que
0 que resta é o que resiste, o que permanece ape-
sar das intempéries. A partir dai, poderiamos pen-
sar o processo criativo desses artistas como for-
mas de interacdo com o mundo que os cerca, mas
mais especificamente, como uma forma de lidar
com aquilo que se deposita na retina ou na memo-
ria, traco e resto da experiéncia sensivel que se
mantém aceso e que impulsiona o fazer poético. O

que resta é o que dad origem a obra.

A partir dai, o resto deixou de ser residuo e passou

a operar como principio de trabalho.
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O usodessa matéria-memodria passa porsobreposicdes,
acumulos, colagens e engessamentos. Assim, os materiais
mantém sua origem, mas passam aoperarde outras formas,
ampliando sentidos, sugerindo outras leituras, como um
palimpsesto material. A combinacdao de procedimentos
revela um dialogo entre controle e acaso, entre o que
é planejado e o que escapa, como tatica da matéria.
Nao se trata de instabilidade no processo, mas a sua
propria estrutura operativa. As negociacbes do gesto
e as surpresas do processo se entrelagcam, maneiras de

fazer que se constroem no préprio ato.

"Mas ndo arquivamos nossas vidas, ndo
pomos nossas vidas em conserva de qualquer
maneira, ndo guardamos todas as macds

da nossa cesta pessoal, fazemos um acordo
com a realidade, manipulamos a existéncia.
omitimos, rasuramos, riscamos, sublinhamos,
damos destaque a certas passagens”.

(Artieres, 1998, p.11)




"Arquivar a propria vida é se por no espelho, é
contrapor a imagem social a imagem i(ntima de
Sl proprio, e nesse sentido o arquivamento do eu
é uma pratica de construcdo de sl mesmo e de
resisténcia.”

(Artieres, 1998, p.11)

Construo trabalhos que trazem a marca do corpo e
do tempo, que também revelam uma camada sensivel, um
plano mais intimo. Tornam-se portadores de narrativas,

despertando memorias e deixando vestigios do processo.
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entre

Sai do atelié de costura mas continuo nele
nesse meio-tempo, entre-lugar,
o0 emaranhado de restos ao redor aumentou.

O entretecendo esta na fresta
do tecer de antes, do entre de agora.



tecendo



‘Sentir-se viver: ser afetado pela propria
sensibilidade, ser delicadamente entreque ao
proprio gesto sem poder assumi-lo nem evita-
lo. Sentir-me viver torna a vida possivel para
mim, mesmo preso numa gaiola. E nada é tdo
real guanto essa possibilidade.”

(Agamben, 2024, p. 15)



O que era laténcia virou pratica.

Ter um destino tornou urgente o fazer.

Entre agostoe oiniciode outubrode 2024 me dediquei
a produzir erealizar minha primeira exposicao individual.
O aceite da Caixa Cultural impulsionou uma producao

que estava contida por falta de tempo e condicdes.

Mesmo desejando ter novos trabalhos para expor,
sabia que as demandas do mestrado, das aulas e de outros
projetos limitavam o tempo disponivel para grandes
investidas. Ainda assim me propus a fazer o possivel

para realizar a exposigao.
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"Penso com frequéncia e profundamente sobre mulheres e
trabalho, sobre o que significa ter o luxo do tempo - tempo
para organizar os pensamentos, tempo para trabalhar sem

perturbacbes. Esse tempo € espaco para contemplacdo e
devaneio. Ele aumenta nossa capacidade criativa. Trabalho,
para artistas mulheres, nunca € o momento em que
escrevemos ou nos dedicamos a outras artes, como pintura,
fotografia, colagem ou técnicas mistas. No sentido mais
amplo, é o tempo que se passa contemplando e preparando.
O espaco solitario as vezes é um lugar onde sonhos e

visbes entram, as vezes é um lugar onde nada acontece.

No entanto, é tdo necessario para o trabalho ativo quanto
a dgua € necessaria para que algo cresca. Essa mobilidade,

essa quietude necessdria para o cultivo continuo de
qualquer devocdo a uma pratica artistica - para o trabalho
de alguém -, continua sendo algo que as mulheres
(independentemente de racga, classe, nacionalidade etc.)
lutam para encontrar na propria vida.”

(bell hooks, 2019, p. 237)
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O tempo de preparo de que hooks fala ndao se encerra
naintencdao. No cotidiano do atelié, o fazer ndao € apenas a
execucao de um plano anterior, mas o modo de investigar

O que insiste.

‘dizem que enquanto uns pensam
outros agem

mas a verdadeira condicdo do homem
é a de pensar com as mdos”

(Godard, 2022, p. 103)

47



48

O primeiro passo foi olhar para trabalhos prontos
e entender quais deles pareciam dispostos a habitar
O espago gque eu comecgava a imaginar para a mostra.
Ndo queria que ela se restringisse ao téxtil apenas, me
afastar dessa caixa sempre foi uma questdao para mim e,
desde que iniciei minhas praticas artisticas me dispus
a experimentar outras relagbes com essa materialidade.
Muitas vezes operando no entre o téxtil e aquilo que ja

nao é reconhecido como tal.

Mais que uma necessidade de tensionar esse fio,

desejo e curiosidade mantém essa chama acesa.

Precisei organizar o atelié para a empreitada.

Procurei. Encontrei.

Uma sacola plastica guardava pedacos de sabdo
cortados e marcados por frisadores. Lembro de ndo achar
oresultado interessante na época (2018) e porisso deixei
de lado, para talvez derreter e fazer outra coisa. Esses
objetos resistiram as probabilidades, até que estivessem

prontos. Ou até que eu estivesse pronta para eles.

Chamei de Heranca 2.

O trabalho é composto por seis fragmentos de sabao
marcados por frisadores de ferro aquecidos (frisadores
sao ferramentas de confeccdao de flores, herdadas de
minha avd e de minha méae). Poranos observei atentamente
a coreografia de quem manipulava tais ferramentas, o
contato com o fogo e o gesto, e sempre desejei estar
naquele lugar, um saber aprendido antes mesmo de ser

nomeado.

<
Heranca 2

Ana Beatriz Artigas

2024

Sabdo e tempo

aprox. 11 x 7 x 2 cm (cada)
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Hoje os fragmentos de sabdao estdo ressecados e

fissurados pelo tempo.

O trabalho parte do mesmo principio de Heranca
7, trabalho anterior da série, no qual utilizei o mesmo
procedimento sobre sabdo transliucido, tipo glicerina.
Nos dois casos marco barras de sabdao com frisadores
aquecidos. No primeiro a transparéncia permite ver
através, no segundo o tempo inscreve opacidade, fissuras

e ruidos, marcas do envelhecimento da matéria.

“(...) resistente ao pressuposto cldssico de que

0S objetos sdo feitos para serem naturalmente

!

transparentes as operacées do intelecto.’

(Krauss, 2001, p.1017)

A efemeridade do material queimado, que com o
tempo e uso tende a desaparecer, contrasta com a nocao

comum de herangca como algo duravel.

Heranca 2 foi a primeira escolha para a exposicao.

>
detalhe Herancga 2
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Continuei. Me dispus a re-olhar.

A escolha seguinte foi <construida no atelié,

aproximando o que ja estava por ali. Como se o proprio

espaco sugerisse modos de uso.

Conto. Trabalho de narrativa ndo linear, construido a

partir de procedimentos com gesso, fios, alfinetes e um

preltdio de abrigo.

<
Conto

Ana Beatriz Artigas

2024

Fio de costura, alfinete, algodao
cru, gesso acrilico e papeldo

24 x 65 x 1,5 cm
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Os fios, alfinetes e tecido partem de uma origem
e utilidade conhecidas, rumo a uma nova configuracao.
Os materiais mantém sua forma, mas sao transformados
através da sobreposicao e do acumulo, com camadas de
gesso ou cola aplicadas sobre papeldo. O procedimento
confere rigidez aos materiais maleaveis e opacidade aos
alfinetes metalicos, criando pequenos casos, tensodes

materiais.

Por algum tempo as partes foram independentes.
Alterei a ordem, o lugar, a disposi¢cdo na parede, troquei
os pares. No final Conto se configurou como estava
ensaiando para ser: fragmentos justapostos, comecando
com fio branco e gesso, passando por fragmentos
coloridos de fios e cola e por alfinetes, gesso e ferrugem,

chegando em um pequeno abrigo sobre branco.

“(...)fragmentos de uma historia, mas sem
uma sequéncia que forneca ao observador o

sentido de um acesso preciso e comprovavel ao

significado do acontecimento aludido por ele.”

(Krauss, 2001, p.45)

>
detalhe Conto
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Dois trabalhos é pouco. Recorri a um caderno de

anotacdes para lembrar coisas que eu queria fazer.

>
detalhe de caderno de anotacgdes, 2020
Gesso acrilico, caderno e escritos
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O caderno guarda indicios do que ja fiz antes de fazé-
lo. E o campo do que se insinua, lugar de passagem entre
pensamento e matéria, onde projetos permanecem em
estado de ensaio até encontrarem ocasiao para existir.
Tatica para ndo cessar o que insiste em vir a mente,

mesmo diante das impossibilidades. Lugar de manobra

cotidiana.

Esse caderno reune desenhos, aquarelas, colagens e

camadas. Foi bom revé-lo.

Prazo apertado. Pensa fazendo.

<
detalhe de caderno de anotacdes, 2020
Fio de costura, gesso acrilico e caderno
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Agora esmiugo outros trabalhos que integraram

entretecendo.

>
detalhe de caderno de anotacdes, 2020
Gesso acrilico, caderno e escritos
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vista da exposigdo
entretecendo



peguenas tensoes



“Veremos o avesso de todas as coisas, a
imensiddo intima das pequenas coisas.”

(Bachelard, 2019, p.12).




A almofada evoca o repouso, o acolhimento, mas com
alfinetes se torna armadilha. O papel suspenso, perfurado
por linhas de alfinetes, torna o escrito terreno perigoso.
E o ninho, normalmente associado a protecdo e cuidado,

tornou-se um aglomerado espinhoso.

Nesse conjunto de trabalhos, o alfinete, objeto
cotidiano e funcional, é reconfigurado como matéria
de conflito e desvio. Essa reconfiguracao nao apaga
sua funcao original, mas desloca, ele continua sendo
instrumento de fixacdao e perfuracdao. Permanecendo como

memoria ativa do objeto.

O mote de producao desses trabalhos teve inicio no
periodo da minha graduacao, quando pensava sobre as
ambivaléncias geradas do encontro da perfuracdao feita
pela agulha com as delicadas manchas de aquarela que

conviviam sobre o papel.

<
detalhe Colo
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O primeiro destes trés trabalhos que fiz foi o que
nomeei Colo. Inicialmente ele ocupou um lugar apoiado
sobre um suporte, tendo participado de uma exposi¢caoem
2019 em que foi apresentado assim. No meu imaginario
esse objeto esta diretamente associado as almofadas que

as costureiras utilizam para guardar seus alfinetes.

Costurei a capa da almofada, espetei os alfinetes
para fora e coloquei o enchimento. Alterei a ordem das
coisas, mas os materiais utilizados permaneceram os

mesmos daquelas dos ateliés de costura.

Somente ao reencontrar Colo, no ano passado,
durante a curadoria da exposicao entretecendo, percebi
que pendura-lo na parede era o que faltava para que
o trabalho se completasse. Na vertical, o colo indspito
encara o observador de frente, intensificando a tensédo

entre o convite e a ameaca.

>

Colo

Ana Beatriz Artigas

2024

Tecido, fio de costura, alfinete e enchimento.
20 x 35 x 10 cm
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Ha intencdo de provocar, ao olhar do outro, o conflito
gue um colo macio e repelente pode causar. Essa inversao

de funcao apoia uma contradigdao que nao se resolve.

“Mas as imagens da profundeza ndo tem somente
essa marca de hostilidade; tem também aspectos
acolhedores, aspectos convidativos, e toda uma
dindmica de atracdo, de seducgdo, de apelo ficou um
tanto imobilizada pelas grandes for¢as das imagens
terrestres de resisténcia.”

(Bachelard, 2019, p.2).

Lembro de ndo ficar satisfeita com o resultado do
objeto Colo, na sua primeira exibig¢dao, e querer insistir
em algumas questdes que permaneceram pulsantes.
No mesmo periodo encontrei em um antiquario muitos
alfinetes, caixas deles, investi no material, por entender
que ainda tinha coisas para procurar e encontrar a partir

dali.

Outra mania de costureira que eu presenciei no
atelié da minha mae e que também é minha, é a de deixar
um ima facil, sobre a mesa da maquina de costura, para
colocar alfinetes enquanto faz algo, uma funcédo parecida

com a almofada citada anteriormente.
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Em algum momento, enquanto habitava o meu atelié,
agrupei o conteudo de algumas daquelas caixinhas de
alfinetes ao redor de um ima de aproximadamente 10 cm.
Ele ndao perdeu a fungao, continua ali exercendo sua forca
e o papel de juntar os alfinetes. Ao acumular os objetos
de metal ao redor do ima sugeri a forma de um ninho.
Pareceu O0bvio demais pra mim em um primeiro momento,
mas também nado quis distorcer mais ou fazer parecer
outra coisa. Ao invés de evitar a associacdao imediata com
o ninho, preferi habita-la. Deixar que ela se expandisse
nas suas contradi¢des. Escolhi manté-lo sem titulo, pois
nao queria chaméa-lo pelo 6bvio, nem nomeéa-lo de forma
displicente. Ainda assim, assumi este ninho espinhoso,
que combina elementos ordinarios em um procedimento
simples, como forma de aprofundar a questao que ja se

anunciava no trabalho anterior.

<

Sem titulo

Ana Beatriz Artigas
2020

Alfinetes e ima

11T x 11 x 5 cm
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Das ambivaléncias que o objeto pode suscitar, a mais
imediata, associada ao contraste entre a forma que acolhe
e a matéria que afasta, é a que causa o desconforto
inicial. HA uma promessa de repouso, mas ela é negada.
O ninho nadao afaga, repele. Os alfinetes mantém suas
pontas expostas, como um campo de pequenas ameacgas,
e o ima no centro, ainda que exerca sua forca de atracao,
nao suaviza ocontorno. O incOmodo que o objeto provoca
é justamente o que permite repensar o abrigo como algo

nao dado, mas construido entre forcas contraditdrias.

Geralmente associado a protecdao e cuidado, o ninho
¢ uma imagem que tende a ser valorizada e idealizada.
Desejamos que ele seja um espaco pleno, seguro e
sem fissuras. No entanto, quando deslocado do plano
imaginado para o da experiéncia concreta, ele revela suas
imperfeicdes, tensdes e precariedade. E nesse intervalo
entre a segurancga sonhada e a instabilidade real que

meu objeto opera.

"Como a evidente precariedade ndo acaba com tal devaneio?
A resposta a esse paradoxo é simples: sonhamos como um
fenomendlogo que se ignora. Revivemos, por uma espécie de
ingenuidade, o instinto do passaro. N6s nos comprazemos
em acentuar o mimetismo do ninho inteiramente verde no
meio da folhagem verde. Decididamente nos o vimos, mas
dizemos que ele estava bem escondido.”

(Bachelard, 1993, p.264).
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O terceiro trabalho desse conjunto, também sem
titulo, é composto por um pequeno papel perfurado e
suspenso por linhas de alfinetes. Ao mesmo tempo em
que sustentam e conferem leveza ao objeto, os alfinetes
ferem ao atravessa-lo. Diferente da almofada oudo ninho,
aqui eles nao atuam como ameaca evidente ao desejo
de toque do espectador, mas como forga estrutural e

ambigua.

Ha uma tensdo entre presenca e auséncia, peso e
leveza, forca e siléncio. O papel, quase flutuante,
permanece preso por essas pequenas ameagas, em uma
suspensao instavel. Essa agitagdo atravessa o trabalho,
que se organiza entre forgas contraditdrias, visiveis no

gesto que fere e suporta ao mesmo tempo.

"O repouso é negado para sempre. A propria matéria ndo tem
direito a isso. Afirma-se a agitacdo intima. O ser que segue tais
imagens conhece entdo um estado dindmico que é inseparavel
da embriaguez: é agitacéo pura. E formigueiro puro.”

(Bachelard, 2019 , p.57).
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Sem titulo

Ana Beatriz Artigas
2020

Alfinetes e papel
16 x 12 x 2,5 cm
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Alinearidade nadisposicao dos alfinetes, ou dos furos
deixados por eles, sugere uma escrita ou uma notacao.
Ndo ha texto legivel, mas algo que se inscreve ali. Um
registro, uma trajetéria. Essa linearidade ndao se organiza
como padrao regular. Os intervalos e o alinhamento

variam, e é dessa irregularidade que o ritmo emerge.

O papel é marcado pela repeticdao manual do gesto
que o perfura. O furo permanece e a resisténcia do papel
se revela, como se fosse algo dificil de escrever, ou
escrito com tanta forga que deixa vestigios, mesmo se

apagado.

A matéria é atravessada por uma intensidade que nao

é apenas visual, mas sensivel.

>
detalhe Sem titulo
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Nesse tipode operacdao, o gestorepetidoinstaura uma
duracdo prépria, um tempo fora da ldgica cronoldgica.
Nos trabalhos de Roseli Nery, a repeticdao de gestos
minimos adensa essa duracao, fazendo do tempo algo
que se acumula no fazer. A atividade manual prolongada
desloca a nocao de produtividade para uma experiéncia

de suspensao.

A

Roseli Nery
Agulhas por um fio
2003

16 mil agulhas de costura em fio de nylon.
9 metros de comprimento total
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Assim, o alfinete, presente nos trés trabalhos, se
desdobra como figura de interrupcao, perfuragdao e
retencao. Prende e rasga. Une e ameaca. Torna visivel
O que suporta, mas também o que machuca. E nessa
contradig¢do, intima e em conflito, que os trabalhos se

constroem.

Em todos eles, os alfinetes mantém-se unidos ou
presos a outro material (papel, ima, almofada), mas essa
unido ndo suaviza a tensdo, ela a intensifica. Ndao ha
estabilizacdao possivel. Hd uma tensao que ndo se desfaz

e que insiste em permanecer visivel.

"Elas se formam também, mais ou menos
explicitas, mais ou menos concretas, nos
devaneios materiais dos poetas. Indicam
uma vontade de contradizer inicialmente
as aparéncias, depois de assegurar para
sempre essa contradi¢cdo mediante uma
discordia intima, fundamental.”

(Bachelard, 2019, p.57).
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Ha algo de silencioso nessas pequenas estruturas

penduradas na parede.

Os Abrigos serevelam frageis, translicidos e pacientes.
Cada construgdao envolve um ritmo préprio, de minucias,

gestos contidos e tempo.

Esse trabalho comeca com uma pequena estrutura em
formato de casa que habitava meu atelié ha tempos, feito
como um pequeno ensaio de possiveis trabalhos. Convivi
com a pequena casa diariamente, ela permanecia no
canto, em cima da coOmoda. Das coisas feitas que ocupam
o atelié, essa era uma das que eu desejava continuar,

mas faltava ainda entender qual seria a direcao.

>

primeiro do trabalho Abrigos
2020

Fio de costura, voil e arame
19 x 16 x 13 cm




Ao retomar e expandir essa forma inicial, decidi

ampliar as conformacdes do que se propde abrigo.

Os Abrigos sao objetos tridimensionais de pequeno
porte, construidos a partir de estruturas de arame
modeladas e costuradas a mdo com tecidos delicados -
muitos desfiam ao serem tensionados. Algumas dessas
pequenas constru¢cdes permanecem abertas, revelando
o que carregam, outras sao fechadas, guardando flores

secas, alfinetes, fios e objetos.

Pensei em tetos, reflUgios e coberturas.

<
detalhe Abrigos
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Reproduzioprocessoemcadaumadas 28 guaridas. Com
as repeti¢cdbes nao busquei o mesmo ou a representacao,
mas aceitei a variagao como parte da construcdao. O
arame, maleavel o suficiente para ser dobrado com a
mao, nao era da espessura ideal, e justamente por isso
resultava em formas imprecisas, dobras curvas e nao

quinas. Pequenos desvios na linha reta.

Foram o processo e a curiosidade que determinaram

os limites e os fechamentos possiveis.

A respeito do tecido, iniciei com duas cores de
voil, mas, em determinado momento passei a utilizar
também retalhos com impressdes e pinturas que estavam
guardados, tecidos que nao tive coragem de me desfazer
- materiais que resistiram ao descarte. Também criei
ruidos nas superficies de alguns abrigos, costurando
botdes e fios. Mesmo nesses casos, a transparéncia
persiste atuando ndao apenas como qualidade fisica, mas

como principio poético.

<
detalhe Abrigos
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Com excecao do primeiro, mencionado anteriormente,
o restante foi pensado e costurado no sofa de casa, em
um tempo distendido que se recusa ao atropelamento

dos dias.

"O valor ético e estético da delicadeza
reside, por um lado, na intencdo de frear a
maquina que expande o poder e concentra

a riqueza do capitalismo (que ndo serd
superado, entretanto, através de recursos
delicados) e, por outro lado, em dar lugar

ao que tende a desaparecer por ficar
excluido dessa logica.”

(Kehl, 2009)

<
detalhe Abrigos

107




108

Ha um gesto de cuidado nesse abrigar, que nao é
0O mesmo que esconde, mas que contém com delicadeza
aquilo que talvez ndo queira exposicao direta. Pequenos
dispositivos de retengao, que seguram o tempo do

trabalho manual e a fragilidade do fazer.

Nos Abrigos, o olhar é convidado a atravessar os
tecidos e o que encontra nao € um centro revelado, mas
finas camadas. Ha uma coreografia entre o visivel e o
invisivel, entre o que se deixa ver e o que permanece
em suspensao. A transparéncia é um principio poético
gque convida a permanéncia, aproximando-se da “mimese
afetiva aberta a aspiragbes da alma, de completude
entre o que se retrai e o que se expande” (Bamonte,
2013, p. 128) existente na obra de Brigida Baltar. Em A
coleta da neblina, Baltar utiliza pequenos frascos para o
encapsulamento do efémero, como a névoa e o orvalho.
Nos meus abrigos, as estruturas de voil sdao como
dispositivos que transformam o transitério e o intangivel

em uma permanéncia sensorial e imaginaria.

A

Brigida Baltar

A coleta da neblina
2002

Fotografia

39,7 x 58,5 cm
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O gesto de fechar e guardar as miudezas nao
significa aprisionar o conteudo, mas sim garantir que
ele seja envolvido e cuidado. Nesse transito entre o
interior e o exterior, o gesto intimo torna-se a costura
gqgue aproxima o material do afetivo. Cria-se um lugar
onde a contemplacao reconhece o repouso e a forga do
gque apenas se insinua, seja por sua discrigdo ou por
sua condicao quase imperceptivel. Ha uma aposta na
leveza como poténcia e na delicadeza como forma de

resisténcia.

Se em alguns abrigos o gesto se orienta pela
contencao do efémero, em outros ele se desloca para a
propria superficie como lugar de impermanéncia, onde a
fragilidade, a interrupgdao do gesto, convivem com zonas
de espessamento e retencgdo. Trata-se de tensionar o
suporte até que ele revele suas interrupgdes, suas falhas,

seus vazios.

<
detalhe Abrigos
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A

Hessie

Les Trous n°33

1973

Bordado com fio azul sobre perfuragdes em
tecido de algodao

66 x 85 cm

Essas escolhas encontram eco na pratica de Hessie,
que produziu “umaresisténciaconsciente a produtividade,
competitividade e hipervisibilidade decretadas pelo
sistema.” (Olveira, 2020, p. 8). Trata-se de um fazer que
opera por uma economia de meios, em que a forca nao
esta na afirmacao expansiva, mas na recusa. Uma pratica
que acontece no gesto pequeno e reiterado, onde a
superficie é trabalhada por interrupgdes e perfuragdes.
Ndo implica auséncia, mas outro modo de presenga,

mantido pela atengdo ao minimo.

O jogo entre camadas e estruturas também se projeta
para o espago aoredor dos abrigos. Penduradas na parede
por pequenos pregos, as pecas lancam sombras que se
tornam extensdes visuais das pequenas cabanas. Esse
desdobramento amplia as camadas de subjetividade. A
sombra ndao é cépia, é outra coisa: uma instabilidade
que revela algo que o proprio objeto ndo mostra, um eco

visual.
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"Quando a identidade das coisas é
dissolvida, o ser escapa, atinge a
univocidade e se pbe a girar em torno do
diferente. O que € ou retorna ndo tem
qualquer identidade prévia e constituida:
a coisa é reduzida a diferenca que

a esquarteja e a todas as diferencas
implicadas nesta e pelas quais ela passa.”

(Deleuze, 2025, p. 96)

Nada ali se fixa.

A medida que a luz ou o observador se move, o objeto
também se transforma, nao em si, mas no que o cerca. A
sombraexpdeumritmo visivel, sugereaimpermanénciada
forma, cria ambiguidades. Ela ndo é a obra, mas depende
dela para existir, como uma outra pele, que acontece sob

determinadas condicdes.

Assim, entre tecido, arame, gesto e tempo, o que
se constrdéi é mais do que um conjunto de pequenas
estruturas, é um modo de atencao. Um exercicio de

permanéncia diante do que é pequeno e fragil.

O gesto de fazer, avesso a urgéncia, reinscreve o
tempo como experiéncia sensivel, preservando a relacao
com aquilo que escapa e que permanece em estado de

quase.
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Gosto de usar o gesso para cobrir superficies de papel

com anotagbes, pinturas e desenhos deixados de lado. As
camadas de gesso se repetem, ou nao, conforme minha
satisfacdao com o resultado. Camadas que recobrem,
mas nao escondem. As sucessivas aplicagbes passaram
a funcionar como intensificadoras para o que aparecia
muito sutilmente. As superficies ficaram mais espessas.
Comecei a guardar coisas nesses sedimentos. O gesso
comecou a ganhar mais importancia e agir sobre aquilo
que encontrava, reorganizando superficies e reforgando

o que nelas existia.

A

detalhe dos fios engessados

Enquanto desfiava carreteis de fios, para o trabalho
que estava realizando na época, coloquei uma boa
qguantidade de fio branco amontoado dentro de uma
pequena caixa de papelao, fiz uma mistura de gesso,
dgua e cola, despejei e deixei secar. Ainda nado sabia
muito o que esperar, mas pensava sobre dar forma aquela
aglomeracao de fios macios dentro da caixa. Queria
estruturar o acumulo de material, tirar seu aspecto fofo e
facil de amassar e também ampliar a ocupacdo do espacgo.
As decisbes foram tomadas no durante, ja sem a garantia
de que a intencdo inicial se manteria. Esse gesto inicial,
com carater de experimento, ja trazia uma tensdao entre
o que é mole e o que é rigido, entre a leveza dos fios e

a densidade do gesso. Queria fixar algo que escapava.
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Os fios engessados continuaram habitando o atelié e

eu gostava dos relevos e ruidos que via ali.

Fiz o Quase cubo. Gesso e acumulo de fios coloridos
em uma forma de poliuretano que montei. Algumas areas
nao foram cobertas pelo gesso, permanecendo a vista

apenas os fios, endurecidos e esbranquicados. Uma

das quinas evidencia o emaranhado de fios, enquanto

as outras ndao mostram muito além da superficie branca
com vestigios do molde. Essas sutilezas do processo,
minha falta de controle e o atrito entre os materiais me
instigaram a continuar. Esse momento marcou uma nova
forma de encarar o processo em que o trabalho deixou
de responder a uma intencao existente e passou a se

organizar a partir do que a matéria impos.

<
Quase cubo

Ana Beatriz Artigas
2024

Fio e gesso

12 x 12 x 13 cm
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A escolha pelo gesso permitiu testes e finaliza¢des
rapidas. Além de versatil, o seu custo nao é elevado. Eu
podia me arriscar. Aumentei a escala e a quantidade.
Para os blocos seguintes usei caixas de papelao que eu
tinha no atelié, passei o desmoldante, organizei os fios,
preparei o gesso e despejei. Eleinvadiu os espacos vazios
e comprimiu os materiais. O resultado dessa interacdo so
é visivel ap6s a secagem e desmoldagem. Com a adigéo

de uma camada de ansiedade enquanto espera.

Ainda nos primeiros, percebi que a caixa tinha deixado
marcas além das previstas. Além de conter, a caixaregistra
e se impde como parte ativa do processo. O gesso fixa
nao sO6 a posicao dos materiais, como também a textura
do papeldo, as reentrancias, as fitas que eu coloquei de
reforco para o liguido ndao vazar. Grava também os erros
e acasos. Outra recorréncia: o desmoldante ndo vence a
umidade no papeldao e algumas partes ficam com pedacos

de caixa grudados.

<
blocos empilhados no atelié
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A caixa ditou outros rumos e visualidades para o
trabalho. Ela é suporte para esse gesto depositado na
horizontal e € também um tempo de acdao, uma forma de
pensar pelo corpo. Percebi que a posi¢c¢ao do meu corpo
diante do trabalho, préximo da matéria, molda a minha
relacdo com o processo. O corpo inteiro participa, ha
contato direto. Os resultados estao dentro do que meu

corpo possibilita fazer.

“Pensa com seu corpo, ndo no
abstrato, mas na temporalidade vivida”
(Lefebvre, 2021, p. 75).

“(...) nele aprende os ritmos para, em
seguida, apreciar os ritmos externos.
Seu corpo lhe serve de metrénomo.”

(Lefebvre, 2021, p. 73).

<
blocos empilhados no atelié
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Com wuma curiosidade insistente, em ver como
poderiam sair os préximos, continuei fazendo mais
blocos. A receita do gesso, a mesma quantidade de agua
para a mesma quantidade de gesso em po6, mistura, a
consisténcia correta, a hora de despejar, a quantidade
é suficiente para essa caixa? Nado. Entdo recomecgo. A
menor variagdao no que se repete e as diferencas que

emergem dai sempre me atrairam.

“Néo tenho certeza do que estou buscando, mas

sei que, se algo é significativo, talvez se torne mais
significativo dito dez vezes. Se algo é absurdo, torna-
se muito mais exagerado, mais absurdo, quando é
repetido. Ndo tenho certeza, mas a repeticdo amplia,
intensifica ou exagera uma ideia.”

(Hesse, 1970, p.62, traducdo nossa)

O que para Hesse era a busca pelo absurdo eu chamo
daquilo que me escapa, o que ndao posso prever. O transito

entre controle e acaso que produz o inesperado.

Rosalind Krauss aponta em O inconsciente Optico,
ao discutir o gesto corporal em Eva Hesse, que ha um
transito entre o controle e o acaso: o que se repete
nunca é idéntico, e o gesto acumulado carrega uma dose

de instabilidade.

O corpo se relaciona com a matéria de forma direta,
mas ndo totalmente previsivel, ha sempre algo que foge
ou se transforma no percurso. Krauss observa que a
repeticdao corporal e o gesto acumulado se inscrevem
sobre uma superficie instavel. Essa leitura sugere que
a repetic¢dao, longe de estabilizar, abre brechas para o

imprevisto e para a emergéncia de novos arranjos.

131



Trouxe outros materiais para esse dialogo: pedacos
de tecidos, retalhos, fibras, toalhas de croché, golas,
alfinetes de aco e carreteis de plastico. O que esta dentro

é parcialmente ocultado, mas insiste em aparecer.

Para cada um dos modulos, os mesmos movimentos,

como uma danca ensaiada.

Meu corpo repetiu gestos e procedimentos até chegar
em uma quantidade de blocos que considerei adequada
para formar um trabalho disposto a ocupar o espago: O

que cabe, € composto por 16 modulos (até o momento).

O que cabe

Ana Beatriz Artigas

2024

Gesso, tecidos, fios, alfinetes, fibra, golas, toalhas de
croché e carreteis

Dimensdes variaveis
\"4
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O que cabe




Apesar de partirem do mesmo principio de execucao,
cada uma das caixas tem caracteristicas especificas. A
mais sutil diferenga no trajeto se intensifica no decorrer.
Em O que cabe, a repeticdao acontece em um sistema de

acumulo de variacgdes.

"O que se desloca e se disfarca nas séries ndo
pode e ndo deve ser identificado, mas existe,
age como o diferenciador da diferenca.”

(Deleuze, 2025, p. 392)

Ao pensa-los no espaco expositivo optei por uma
construgao dividida em dois nichos. Olhei para as cores,
formas e superficies. Escolhi deixar a mostra aquelas
qgue tinham mais ruidos e deixavam a mostra indicios
do processo. A escala dos blocos e a disposicdao exigem
uma aproximacao fisica e reforcam a dimensao tatil da

experiéncia.

<
detalhe de O que cabe
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As irregularidades das caixas se somam conforme os
blocos sdao empilhados, explicitando o carater organico
e processual da construgcdao. Por ndo se assentarem
totalmente umas sobre as outras, as caixas ndao parecem
pesar tudo o que contém. Vem dai a falsa sensacao de

leveza.

A impressao de estar diante de um fragmento de algo,
criauma sobreposicdao de camadas materiais e simbodlicas.
Assim como nas formagdes geoldgicas, os blocos de
gesso guardam camadas que sao também registros do
tempo, sedimenta¢cdes de gestos e materiais. Cada bloco
€ uma pequena estratigrafia, um registro do encontro

entre corpo, matéria e acaso.

>
detalhe O que cabe
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No trabalho O que cabe, as acumulacdes nao se
estabilizam por inteiro. Cada modédulo é uma fixacao
provisoria, basta uma diferenca de gesto, um desvio
minimo na mistura ou no tempo de secagem para que
outra configuragao surja. O que se estabelece é um campo

em constante reorganizacgao.

Por ndo se encerrarem em uma forma definitiva,
cada modulo pode ser entendido como um territorio
momentaneo. Aqui, esse territério se mantém aberto a

reorganizacdes e novos acoplamentos.

>

detalhe O que cabe
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Os resultados obtidos até aqui e o desenrolar do
processo me indicaram um movimento. Eu gostava de
olhar para as superficies, queria encontrar mais delas.
Em vez de volumes densos, comecei a buscar recortes,

[imites.

Fiz um conjunto de trabalhos em que o molde era
uma moldura de madeira que montei a partir de ripas. A
Série Fatias repete o mesmo gesto dos blocos: despejar,
cobrir, esperar secar, mas agora contido por essa caixa
que delimita a expansdao do gesso ainda liquido. A
moldura atua como limite fisico, organizando o material

e comprimindo sua dispersao.

<

Sem titulo - série Fatias

Ana Beatriz Artigas

2024

Gesso, tecidos e entretela hidrossoluvel
28 x 18 x 3,5 cm
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Em um dos trabalhos, optei por retirar a madeira
apés a secagem. Sem essa contenc¢do, a forma resultante
pareceu menos domesticada, deixando a matéria operar
com maior autonomia. Ainda assim, permanece uma légica

de recorte, mas ndao mais dada por um contorno fixo

No trabalho Sem titulo o gesso e os téxteis aglomerados
sdao pendurados na parede. A borda é uma delimitacgado
implicita criada pela prépria matéria e pela forma como
ela se organiza no espago. Sem a contencao da moldura,
a materialidade parece ganhar mais organicidade, mas a
l6gica do fragmento, do estrato e do registro do gesto

repetitivo permanece.

<
detalhe Sem titulo
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Colocar esse objeto-fatia na parede muda a relacao
com o espaco. A relagdo com o olhar também. Se antes o
gesso se expandia e ocupava um espaco no chao, agora ele
se concentra em um plano vertical. Nessa configuracao,
as forcas se reorganizam e exigem uma aproximagao
corporal distinta. A gravidade atua de forma homogénea
apenas durante a producdo, mas na apresentacao o plano

se ergue, deslocando o gesto.

"Comecamos com a horizontalidade, ja que a natureza
operacional do informe é, dal em diante, a mais evidente.
(‘Horizontalidade', que é um estado de ser, captura de modo
imperfeito a natureza dinamica da operacdo. Seria mais preciso,
ainda que mais prolixo, dizer ‘'rebaixamento do vertical ao
horizontal’ ou 'horizontalizacéo')"

(Bois, 1997, p. 76, traducdo nossa)

<
Sem titulo

Ana Beatriz Artigas
2024

Gesso, tecidos e ziper
48 x 48 x 2 cm
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Essa transposicao acontece no trabalho de Eva Hesse,
que produzia suas pecgas horizontalmente, em contato
proximo a matéria, mas ao exibi-las na vertical instaura
uma tensdo entre fazer e mostrar. Como observa Krauss,
a partir de Hang Up, Hesse Hesse ndao abandona o campo

da pintura, mas nega a imobilidade e o controle que a

moldura tradicional exigiria.

Dessa maneira, o trabalho Sem titulo retoma e
desdobra a discussao inicial em que corpo e gravidade
permanecem agentes centrais, mas em outro regime de
forcas. A combinacao de tecidos, fibras e gesso retomam
a tensdao entre o visivel e o oculto. O que muda nao
€ apenas a posi¢cdao do objeto, mas o que se espera
como forma. Ha uma torcao que altera as condicdes de

permanéncia sem reorganizar a estrutura.

<
Hang Up

Eva Hesse

1966

Tinta acrilica, tecido, madeira, corda e aco
182.9 x 213.4 x 198.1 cm
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Os fragmentos guardam ndo sé material e gesto, mas
também pausas, intervalos, o tempo entre uma coisa e
outra. O que atravessa esses trabalhos ndao é apenas a
acumulacdo de matéria, mas os ritmos do processo, sua

repeticao infiel e seu tempo vivido.

‘Nenhuma camera, nenhuma imagem ou sequéncia
de imagens pode mostrar estes ritmos. E preciso
olhos e ouvidos igualmente atentos, uma cabecga,
uma memdaria e um coracdo. Uma meméoria? Sim,
para apreender este presente de outro jeito que ndo
0 instantaneo, o restituir em seus momentos, no
movimento composto de diversos ritmos.”

(Lefebvre, 2021, p. 94).

| <
detalhe Sem titulo

151




vista da exposigcdo
entretecendo







O que atravessa

Eu ndo té no atelié.
Periodos sem produzir,
a vida e minhas obrigacédes.

Se esses hiatos sdo rupturas?
Agora penso que ndo.

Pequenas pausas,
odiosas ou necessarias
as vezes meses, ds vezes dias.

Siléncios

tumultos, noticias, tarefas
cansacgo.
Também me atravessam.

Retomar
de onde parel (?)
por em pratica uma velha nova ideia.



Reconhecer marcas que o tempo deixou
no material, no corpo, no pensamento, no gesto
na memoria, no impulso.

Continuar o que esta feito
- pronto ou (nacabado.
Escavar até encontrar o outro.

Movimento espiralar
ora estica as distancias
ora contrai e aproxima.

Mateéria viva.
Lembra a forma que ja teve,
mas ndo retorna aquele lugar.

Ha sempre um pequeno desvio,
gue ndo e rompimento.
No intervalo, algo muda.

Ruidos que organizam.
Lembrar o caminho de volta,

ndo ao lugar de antes,
ao desejo de continuar.



desvios



[..] existem apenas desvios."

(Bois, 1997, p. 71, traducdo nossa)



Depois de entretecendo busquei dar continuidade a
produgdo, ainda que 0s meses seguintes a exposigao e
o ano de 2025 tenham sido marcados por interrupgdes.
Nesse periodo, executei trabalhos que prolongam e
reconfiguram o gesto anterior, tensionando a relacao
entre execugao e apresentacao. A experimentacado carrega

a memoria daquilo que ja foi mostrado.
Aqui, o desvio € o modo de operagdao:um deslocamento

que ndo altera completamente a forma, mas a coloca em

instabilidade.

<
detalhe Mole
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‘(...) a matéria informe reivindicada pelo materialismo
de base ndo se assemelha a nada, sobretudo ndo
aquilo que ela deveria ser, recusando-se a ser
assimilada a qualquer conceito, a qualquer abstracdo
que seja. Para o materialismo de base, a natureza
produz apenas monstros singulares: ndo ha desvios na
natureza, porque ndo ha nada além de desvio.”

(Bois, 1997, p. 53, traduc¢do nossa)

<
detalhe Frestas
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ENTRE BORDAS

Voltei a wutilizar a caixa de papelao como molde.
Diferente das estruturas de madeira utilizadas
anteriormente, em que as quinas e arestas se tornam
mais definidas, aqui a condigcdo do molde introduz
variacdoes na forma, produzindo bordas arredondadas e

mais suscetiveis a deformacao durante o fazer.

Nesse contexto, otecidondaointroduzumanovaldgica,

mas intensifica variacdes do contorno ja existentes.

Em Quase trouxa, o gesso é despejado diretamente
sobre o tecido disposto no interior do molde e, em
seguida, o pano € pressionado sobre a superficie ainda
fresca, impregnando nela dobras e texturas. Na frente

as marcas impressas pelo tecido permanecem e geram

variacoes de sombra na prépria superficie do gesso. Nas

laterais o contorno se torna mais arredondado e irregular,
permitindo a aparicdo de pequenos vestigios do interior

do objeto.

<
detalhe Quase trouxa
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>
Quase trouxa

Ana Beatriz Artigas
2025

Gesso e ziper

22,5 x 22,5 x 12,5 cm




No trabalho Embrulho, o procedimento se mantém. A
forma simultaneamente lembra o fundo de uma caixa e
um objeto embrulhado, com propor¢cdes mais estreitas e
alongadas. A dureza da matéria cede as dobras, embora

o trabalho seja composto apenas por gesso.

O contorno deixa de ser determinado pelo molde e
passa a depender da acao do tecido e da resposta do

gesso durante o processo.

<
Embrulho

Ana Beatriz Artigas
2025

Gesso

36 x 14 x 3 cm
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QUANDO A BASE SE PERDE

Erosdo contém wuma acao que nao fica evidente
no resultado final, mas que introduz uma duvida de
procedimento. A caixa de molde era bem menor do que
as que vinha usando, o que permitiu um manuseio mais
leve. Deixei o gesso e o tule repousarem por um tempo
dentro da caixa-molde, ndo o suficiente para que o gesso
endurecesse por completo, e entao a virei ao contrario.

O material ainda fluido escorreu e moldou o outro lado.

Em alguns pontos, a superficie mantém marcas diretas
do molde, em outros evidencia desvios no percurso do
gesso durante a inversdo. O tule aparece de forma sutil,
interferindo na circulacao do material no interior da
caixa e marcando zonas de maior ou menor continuidade

na formacdo da superficie.

<
detalhe Erosdo
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Erosdo

Ana Beatriz Artigas
2025

Gesso e tule

18 x 12 x 4 cm




Nas séries anteriores, uma das superficies, geralmente
a voltada para cima, se revelava menos interessante. O
fundo, onde os materiais ficavam mais pressionados,
pareciasempre maisinstigante. Aqui, aduvidaseinstaura:

qual lado, afinal, seria a base do objeto?

Tal indeterminacado transfere a decisao sobre frente-
verso para um momento posterior. A escolha recai sobre
aquele lado que mais evidencia as marcas da operacao,
especialmente na maneira como o material preenche, ou

falha em preencher, o molde.

<
detalhe Erosdo
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ENTRE LACUNAS E VESTIGIOS

Nos trabalhos que operam entre cobertura e abertura,
a forma ndo se consolida como bloco fechado. A matéria
tende ao desgaste e ao desmoronamento. Cada operacao
carrega em si um indice de dissipacao. Essa instabilidade
se da por reorganizagdes continuas, em que a forma nao

se estabiliza completamente.

>
detalhe Cratera




Em Cratera, utilizei uma caixa pequena como molde,
retomando o procedimentoem que a base setornaincerta.
Neste caso, asuperficiedo molde foi inteiramente coberta
e moldada pela caixa. Em algumas areas, a camada era
tdo fina que se tornava levemente translGcida. A medida
qgue a superficie cedeu, surgiram aberturas e zonas de
vazio que expuseram cavidades internas. A espessura
nao garante fechamento, evidenciando a fragilidade do

material.

<
Cratera

Ana Beatriz Artigas
2026

Gesso e elastico
22 x 30 x 2 cm
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Frestas

Ana Beatriz Artigas
2026

Gesso e corda

15 x 23 x 3,5 cm



No trabalho Frestas, ndao ha inversao da base durante
o processo. Acomodei uma corda dentro da caixa-molde,
enrolada como estava guardada no atelié, e despejei o
gesso. Nem todas as frestas foram preenchidas, pois o
gessonao conseguiuseinfiltrarcompletamente, em funcao
da espessura da corda e da forma como foi disposta. A
superficie carrega uma tonalidade amarronzada, herdada
do papeldo do molde, enquanto a corda aparece inscrita
nos intervalos. O trabalho resulta de uma negociagao

entre a fluidez do gesso e a resisténcia do material que

o0 organiza, onde presenca e auséncia se intercalam.

>
detalhe Frestas
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Desnivel

Ana Beatriz Artigas

2026

Gesso, papeldo e micangas
12 x 15 x 3 cm



Em Desnivel deixei o material secar por mais tempo
antes de virar a caixa. Com esse intervalo maior, a parte
que esteve em contato com o fundo da caixa manteve
as caracteristicas do molde, aproximando-se de uma
configuracdao mais estabilizada. No entanto, a superficie
escolhida como frente foi a parte de cima, marcada pela
presenca residual do molde. Fragmentos do papeldo

permaneceram incrustados, enquanto outros se soltaram,

quebrando o gesso, durante a retirada. Nela, o papelao

atua como o resquicio que impede o gesso de se tornar
uma forma idealizada, mantendo o processo visivel por

meio dessas permanéncias e rupturas.

<
detalhe Desnivel
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QUANDO O PROCESSO AINDA ESTA EM CURSO

No trabalho Restos, aintervencao ocorre ainda durante
o processo de secagem. O elemento téxtil nao aparece
como matéria incorporada, mas como acao: um tecido
foi utilizado para pressionar o conteddo da caixa-molde
quando ainda estava uUmido. Além das ondulagbes, o
trabalho apresenta pequenas tiras e fragmentos de papel
aparentes, que preservam marcas de usos anteriores. A
forma se define pela maneira como a matéria responde a
compressdao e ao contato. A area pressionada concentra
tensdes, produzindo ondula¢des e variagbes de espessura

que escapam a previsibilidade do molde.

>
Restos

Ana Beatriz Artigas
2026

Gesso e papel

25,5 x 18 x 4 cm




No periodo que antecedeu a exposicao Entretecendo,
fiz um objeto de gesso e couro que acabei ndao expondo,
ele permaneceu guardado até o inicio deste ano, quando
foi retomado. Diferente do trabalho anterior, em que
a intervencao ocorre durante a secagem, aqui ela se
da posteriormente. O tempo de permanéncia no atelié
integra a constitui¢ao do trabalho. Com um procedimento
novo, reabri a superficie lixando o objeto. Esse gesto nao
se configura como acabamento, mas como subtracdao. O
trabalho perde as marcas da caixa-molde e muda arelacao
com o processo inicial. Passa a se constituir por retirada,
e ndao apenas por acumulo. A superficie é trabalhada em
um tempo expandido, em que a interrupgao nao encerra
O processo, mas o mantém em aberto. O trabalho se
reorganiza por intervengdes sucessivas que alteram suas

préprias condi¢cdes anteriores.

<
detalhe Restos
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Como escreve Robert Smithson, a abstracao
frequentemente se constrdi “fingindo ser livre do tempo”
(Sky, 2023, p. 66), separada das transformacdes da matéria
e da temporalidade do mundo ordinario. Aqui, o tempo
integra a constituicdo da forma e interfere diretamente

nas operacdes do trabalho.
Chamei o trabalho de Mole, pelo aspecto instavel da

superficie branca com tiras de couro penduradas, ainda

marcada pela sensa¢gdo de um material em transformacao

<
detalhe Mole
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Mole

Ana Beatriz Artigas
2026

Gesso e couro

20 x 25 x 7 c¢m




O que se altera nesses trabalhos sdao as operagdes que

0os constituem,

do fazer.

fazendo da

instabilidade uma condigao

Ndo ha forma a ser alcancada, mas configuragdes e
combinac¢des que variam ao longo do processo. A base
se torna instavel, a superficie se rompe, o contorno se
desfaz. Ndo se trata de resolver essas tensdes, mas de

acompanhar suas mudangas, mantendo abertas asrelacdes

entre gesto, matéria e tempo.




por vir



Aqui estou tentando entender os rumos que meu
trabalho tomou, os caminhos que percorri e especular
sobre o que ainda pode vir a ser estrada. Uma busca
pelo que me mantém artista e desejante de produzir
dentro de um sistema que insiste em medir o tempo em
produtividade e resultado, e ndo em pausas, respiros e

camadas.

Percebo que muito do que fag¢o nasce do que
permanece: os fios guardados, os materiais herdados, as
tentativas que nao se completaram. O que fica volta como
matéria, como memdria e como motor. E nesse gesto de

retomada que encontro o que pode vir a ser.

Entre retornos e horizontes, o trabalho segue
em camadas, preservando vestigios, apagamentos e
sobreposigbes - uma estratigrafia do fazer. O tempo
aparece como uma dimensao que mantém abertas as
possibilidades de transformagdo. Ele se inscreve nos

intervalos, nas esperas, nas retomadas e nos acumulos

Nada se mostra por completo: um pouco se revela,
outro tanto se esconde. O entre se tornou um lugar de
permanéncia, um espag¢o que ndo precisa resolver, mas

gque sustenta a continuidade.

O por vir talvez seja isso: reconhecer que a obra nao
se fecha, que ela continua nos acumulos, nas esperas,
nas camadas que ainda se sobrepdem, nos entres e ritmos
que costuram. Continuar a caminhar com o que sobra,

com o que insiste, com o que ainda pede corpo.

"Ainda ha sementes a serem coletadas,
e espaco na sacola das estrelas.”

(Le Guin, 2019, p. 37, traduc¢do nossa)
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