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RESUMO

SVOLINSKI, Felipe André. Uma imagem vale mais do que mil palavras? Ensino
de histéria e reflexbes sobre o acervo fotografico do Museu Municipal
Deolindo Mendes Pereira em Campo Mourao-PR. 134f. Dissertagdo. Programa
de Pds-Graduagdo em Ensino de Histéria — Mestrado Profissional. Universidade
Estadual do Parana, Campus de Campo Mourdo. Campo Mouréao, 2024.

Com o propésito de promover uma aprendizagem significativa para os alunos do Novo
Ensino Médio (NEM) no Colégio Dom Bosco através do ensino de historia local e educacao
patrimonial, a presente dissertacdo procurou analisar, manusear e ressignificar o ainda
pouco explorado acervo fotografico do Museu Municipal Deolindo Mendes Pereira, em
Campo Mourdo-PR. Centrando-se nas discussdes da historia publica e educacéo
patrimonial, foi utilizada a metodologia da aula-oficina para valorizar a autonomia estudantil.
As seguintes questdes foram levantadas para explorar as relagbées entre as fotografias e
suas representacdoes: Como o ensino de histéria local e a educacdo patrimonial podem
promover a aprendizagem sobre a cultura visual da cidade de Campo Mourdo e seu
patriménio? Qual sera a relevancia do acervo fotografico do museu municipal para o
processo de ensino-aprendizagem? A metodologia da aula-oficina podera valorizar a
autonomia estudantil e promover a aprendizagem significativa? O objetivo principal da
dissertagdo consistiu em produzir material didatico com base na analise de imagens do
acervo municipal como forma de fornecer sugestdes de praticas de ensino-aprendizagens
de professores da Rede Publica de Ensino, reduzindo, em parte, a caréncia de conteudos
sobre a presente tematica, além de promover a produgdo do saber escolar para
experiéncias de curadoria e exposicdo no espaco escolar.

Palavras-chave: Ensino de histéria, Histéria Publica, Aula Oficina, Fotografia,

Museu Deolindo Mendes Pereira.



ABSTRACT

SVOLINSKI, Felipe André. A picture is worth a thousand words? Teaching
history and reflections on the photographic collection of the Deolindo Mendes
Pereira Municipal Museum in Campo Mourao-PR. Dissertation. Postgraduate
Program in History Teaching — Professional Master’s Degree. State University of

Parana, Campo Mourao Campus. Campo Mourao, 2024

With the purpose of promoting meaningful learning for New High School (NEM) students at
Colégio Dom Bosco through the teaching of local history and heritage education, this
dissertation sought to analyze, handle and give new meaning to the still little explored
photographic collection of the Municipal Museum Deolindo Mendes Pereira, in Campo
Mourao-PR. Focusing on discussions of public history and heritage education, the workshop
class methodology was used to value student autonomy. The following questions were
raised to explore the relationships between photographs and their representations: How can
teaching local history and heritage education promote learning about the visual culture of the
city of Campo Mourdo and its heritage? What will be the relevance of the municipal
museum’s photographic collection for the teaching-learning process? Can the workshop
class methodology value student autonomy and promote meaningful learning? The main
objective of the dissertation was to produce teaching material based on the analysis of
images from the municipal collection as a way of providing suggestions for teaching-learning
practices for teachers from the Public Education Network, reducing, in part, the lack of
content on the present theme, in addition to promoting the production of school knowledge

for curation and exhibition experiences in the school space.

Keywords: History teaching, Public History, aula-oficina, Photography, Deolindo Mendes

Pereira Museum.
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12

INTRODUGAO

Que insights as imagens histéricas do acervo do Museu Municipal Deolindo
Mendes Pereira oferecem sobre a historiografia de Campo Mourdo? Este acervo
pode contribuir para a aprendizagem histérica dos alunos do Ensino Médio? Como a
comunidade percebe a historia local através deste acervo fotografico? De que forma
essa percepgao contribui para a construcao da histéria local?

A importancia da histéria local na pesquisa e no ensino de histéria € um tema
ja conhecido e tem sido frequentemente abordado na busca por um ensino que
valorize a formagao histérica com foco no reconhecimento de identidades.

Diversos autores tém destacado os beneficios da histéria local, como por
exemplo, Paulo Knauss (2014), Marlene Cainelli (2009) e Circe Bittencourt (2004).

Atualmente, ha um consenso crescente na pesquisa em educacdo € nos
trabalhos desenvolvidos no PROFHISTORIA - Mestrado Profissional em Ensino de
Historia®, sobre a importancia de conectar os contetidos ensinados a realidade dos
alunos. Isso porque a aprendizagem é mais efetiva quando os alunos podem
relacionar os conteudos ensinados com suas proprias experiéncias e vivéncias, o
que aumenta sua motivagado e interesse. O trabalho com a histéria local pode
produzir a insercdo do aluno na comunidade da qual faz parte, criar historicidade e
identidade, gerando [...] atitudes investigativas, criadas com base no cotidiano do
aluno, além de ajuda-lo a refletir acerca do sentido da realidade social (SCHMIDT,
2009, p. 139).

Programas de pés-graduacdo como o PROFHISTORIA, tém desempenhado
um papel muito importante na formagao de professores de Historia em todo o pais.
Os professores sdo os principais agentes da transformagdo na educacdo, e um
programa de mestrado voltado ao ensino de histdria, permite que eles estejam
atualizados das praticas educacionais, incorporando as mais recentes pesquisas e
metodologias em suas salas de aula.

A ideia de que a historia local permite aos alunos compreender o ambiente ao

seu redor e reconhecer o passado em espagos € significativo para o nosso estudo

' O ProfHistoria € um programa de mestrado profissional em Ensino de Historia, voltado
principalmente para professores da educacao basica que ja atuam na area.



(BITTENCOURT, 1997). Acredito ser possivel valorizar essas experiéncias com o
passado, com a memoria e com 0s saberes em um processos significativos de
ensino-aprendizagem, visando assegurar a autonomia e a contribuicdo para a
formacgao cognitiva e para a construgéo de identidades.

Ao falar em identidades, penso ser indissociavel evocar o papel intrinseco da
memoria, um elemento fundamental na construgdo da imagem de um lugar. De
acordo com Pollack (1992), a memdéria é um elemento essencial do sentimento de
identidade, tanto a nivel individual quanto coletivo. Ela desempenha um papel
significativo na percepcao de continuidade da existéncia de uma pessoa ou grupo
ao longo do tempo. E através dessa abordagem sobre a meméria que os alunos se
sentem inseridos no contexto em que vivem, criando vinculos sociais com seu grupo
e a comunidade, a memoria instiga questionamentos e desperta um olhar voltado
para a formacdo cidada. E importante evocar o conceito de meméria, fundamental
para compreendermos como as sociedades se relacionam com o passado e
constroem as suas identidades.A memodria serve como um mecanismo essencial na
maneira como percebemos e interpretamos acontecimentos e narrativas ao longo
do tempo, influenciando na construgdo, transmissao ou no esquecimento desses
elementos.

O ensino e a escrita da Histéria sempre foram palcos de disputas e conflitos,
refletindo-se, por exemplo, na produgao dos curriculos escolares, na escolha de
livros didaticos, na construcdo de monumentos e na conservagao e usos de acervos
de objetos e fotografias, como € o caso do Museu Municipal.

As disputas histéricas em Campo Mourdo-PR s&o evidenciadas pelo
destaque dado aos antepassados de familias influentes na politica e economia, por
meio de monumentos, nomes em logradouros e datas comemorativas. Estas acdes
nao apenas celebram suas contribuicbes, mas também reforcam o poder desses
grupos, legitimando sua influéncia na construgdo da narrativa histérica da cidade e
de sua cultura visual.

As praticas de rememoracéao, evidenciadas na origem dos nomes de lugares
como Campo Mourao, remontam ao século XVIIl. Nessa época, a pratica de nomear
novos locais em homenagem a individuos notaveis era comum, visando perpetuar
sua memoria na histéria e na historiografia. No capitulo 1, destacamos que a
ocupacgao dos sertdes envolveu o envio de esquadras para os sertdes. A do tenente

Francisco Lopes nomeou o rio Mourdo no inicio de dezembro de 1769 em



homenagem ao Governador, e capitdo-general Dom Luiz Anténio de Souza
Botelho Mouréo.

(Kobelinski, 2008)

As praticas de rememoracao e de escrita da historia também podem gerar
debates e conflitos em relagao a representatividade historica. A énfase dada sempre
aos mesmos personagens muitas vezes pode excluir ou minimizar a presenga e
contribuicdo de outros grupos e comunidades no desenvolvimento da cidade. Essas
inquietacbes estiveram presentes ao longo da escrita da dissertagcdo e,
especialmente, no desenvolvimento das atividades de ensino-aprendizagem. Como
selecionar algumas imagens em um acervo tdo grande e ainda em catalogagéo e
digitalizacdo quanto o do Museu Deolindo? E mais importante, como evitar repetir
0S mesmos erros do passado, que celebraram a contribuicdo de alguns grupos em
detrimento de outros, resultando em silenciamentos? Essas questbes serao
aprofundadas ao longo do texto, mas de antemao, € muito importante que os
professores e historiadores estejam atentos a estas disputas e procurem trabalhar
de maneira inclusiva, buscando contemplar ao maximo a multiplicidade de
perspectivas e experiéncias para um melhor entendimento histérico.

Ao relacionarmos a discussdo sobre as disputas acerca da historiografia
local, fica evidente que a memdéria € um fendémeno social construido coletivamente e
que nao se mantém estatica, mas sim passivel de diversas transformacdes e
esquecimentos ao longo do tempo.A obra de Pierre Nora se destaca com o conceito
de Lugares de Memoria, onde o autor argumenta que esses lugares nascem e
vivem ao sentimento que ndo ha memoria espontanea, que € preciso criar arquivos,
que € preciso manter aniversarios, organizar celebrag¢des, pronunciar elogios
funebres, notariar atas, porque essas operagdes nao sao naturais. (NORA, 1993, p.
12). A memodria desempenha um papel importante na construgao das identidades.
Os eventos histéricos podem ser selecionados e lembrados para fortalecer a coesao
social e o sentimento de pertencimento e poder de um determinado grupo. Por outro
lado, Pollack (1992) destaca que a memodria e o sentimento de identidade, dentro de
uma continuidade herdada, sdo essenciais na disputa por valores familiares e
representam um aspecto central na vida das pessoas. Além disso, o aspecto
conflitivo da memodria se manifesta claramente nas organizagdes constituidas, como

familias politicas ou ideoldgicas.



Em Campo Mourao, uma cidade de colonizagao recente, assim como outras
cidades do noroeste do Parana, sdo comuns os discursos heroicos que exaltam os
chamados pioneiros, muitos dos quais ainda estao vivos. Esses discursos estao
fortemente presentes na historiografia local, manifestando-se na construgdo de
monumentos, no batismo de logradouros publicos e em publica¢des diversas. Essas
praticas evidenciam disputas entre grupos e familias, que buscam, cada um a seu
modo, reivindicar o direito a memoria e construir suas proprias narrativas

Campo Mourao € um municipio localizado na regido centro-oeste do estado
do Parana e teve a sua emancipacao politica em 1947. A regido € caracterizada por
terras férteis que se mostraram propicias para a agricultura, sendo esta a principal
atividade econbmica. Em 2023, de acordo com o censo realizado pelo Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), a populagdo do municipio de Campo

Mourao era de aproximadamente 99.432 habitantes.

Figura 1: Localizagédo de Campo Mourao no Parana

Fonte: Raphael Lorenzeto de Abreu -Parana MesoMicroMunici, (2006).

Refletir e escrever a historia de um municipio de colonizagao recente como

Campo Mouréao, onde as disputas pela memoaria ainda sao frequentes, representa



um desafio. Como apontado por Cainelli (2011), a luta pelo controle da memaria que
prevalecera na cidade envolve um processo de confronto com a producdo do
conhecimento histérico local. Nesse contexto, o papel da escola pode ser de grande
importancia na reinterpretacao dos espacos publicos. Sendo assim, acreditamos ser
necessario estabelecer ligagdes entre o ensino de historia dentro do espago escolar
com os ambientes externos, onde os alunos também tém seus espacgos de vivéncia.
Isso justifica, dessa maneira, o uso e a interpretagdo do acervo fotografico do
Museu Deolindo Mendes Pereira.

O Museu Municipal Deolindo Mendes Pereira, em homenagem a um dos
pioneiros, € um dos espagos mais significativos na preservacdo da memdéria e na
historiografia local. Seu acervo teve inicio na década de 1970, gragas a doagdes da
comunidade e do poder publico, e 0 museu foi oficialmente inaugurado em 1984. Ao
longo dos anos, ocupou diversos prédios antes de encontrar sua localizagao
definitiva em 2001, no edificio que foi a primeira constru¢cao de alvenaria da cidade e
que ja abrigou um posto de saude. No mesmo ano, foi declarado patriménio
histérico municipal.

O acervo do museu abrange mais de 5 mil pecgas, incluindo objetos
arqueologicos, documentos historicos, instrumentos musicais, méveis antigos, entre
outros. No entanto, destaca-se o seu extenso acervo fotografico, que ainda nao foi
plenamente explorado e servira como a principal fonte de pesquisa e tema a ser
aprofundado nos capitulos seguintes

Durante a pesquisa, surgiram varias questdes sobre como organizar a
pesquisa. Como poderiamos trazer o acervo do museu para a sala de aula? Qual
seria a metodologia mais apropriada para desenvolver atividades praticas com os
alunos? Como poderiamos abordar a histéria local sem glorificar certos setores da
sociedade ligados ao poder? Essas perguntas, juntamente com experiéncias
realizadas em escolas no ano de 2023 indicaram que a abordagem ideal seria
construir as atividades em conjunto com os alunos. Isso significava nao se limitar ao
uso exclusivo do acervo fotografico do museu para analises e desenvolvimento de
atividades, pois, como afirmou Schmidt, “A sala de aula ndo & apenas o local para
transmitir informacdes, mas sim onde uma relacdo é estabelecida, na qual os
interlocutores constroem significados e sentidos' (Schmidt, 2004, p. 31)."

Nesta perspectiva, nosso objetivo é construir, em colaboragdo com os alunos

do Novo Ensino Médio do Colégio Estadual Dom Bosco, uma narrativa histérica da



cidade por meio de fotografias que retratam seus espacgos, como ruas, avenidas,
monumentos, edificios e pragas, os quais representam locais de patriménio e
interacdo da comunidade, incluindo os préprios estudantes. Essa narrativa visa
promover uma compreensao mais profunda da historia local e a valorizagdo dos
espacgos compartilhados pelos cidadaos.

A dissertacdo teve como propdsito acompanhar os alunos do novo ensino
médio do Colégio Estadual Dom Bosco em Campo Mourédo-PR, através de uma
sequéncia didatica durante o primeiro semestre do ano letivo de 2023 dentro da
disciplina eletiva intitulada: Fotografia e Histéria local: Aprendendo com o uso de
imagens. Para além de aulas de carater mais expositivo sobre a histéria da
fotografia, nogbes de fotografia, educagédo patrimonial e também histéria local, a
atividade se centrou em associar todas essas discussdes as discussoes referentes
a memoria, identidade e pertencimento. Neste contexto, um dos objetivos da
pesquisa foi expandir o entendimento dos espacgos patrimoniais da cidade, indo
além da area central, onde o museu e outros edificios € monumentos oficialmente
reconhecidos como patriménio estdo localizados. Isso foi realizado através da
ocupacgao das ruas e da praga proxima ao colégio, em uma regidao mais distante,
para que os alunos pudessem produzir fotografias analégicas durante o horario
escolar.

A escola onde a pesquisa foi realizada é o Colégio Estadual Dom Bosco,
situado no bairro Jardim Lar Parana, um dos bairros mais antigos de Campo
Mour&o, assim como a propria escola. O colégio oferece tanto o ensino fundamental
quanto o ensino médio, e atualmente conta com cerca de 300 alunos matriculados.
No ano em que a pesquisa foi conduzida, a escola passou a adotar o modelo de
turno integral, representando um novo desafio tanto para os alunos quanto para
todos os funcionarios, pois requer uma abordagem pedagogica diferenciada e uma
maior dedicacao por parte de todos os envolvidos

A faixa etaria dos alunos varia dos 14 até os 18 anos. Todos os participantes
concordaram em fazer parte do projeto apds eles e seus pais ou responsaveis
assinarem o TCLE (Termo de Consentimento Livre e Esclarecido), que foi
encaminhado para o Comité de Etica em Pesquisa da UNESPAR. E importante
destacar que os alunos tém a liberdade de se desligar do projeto a qualquer

momento, caso assim desejem, sem nenhum tipo de consequéncia.



O Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) desempenha um
papel fundamental em pesquisas que envolvem seres humanos. Ele tem o propdsito
de informar aos pais e responsaveis dos alunos que participardo da pesquisa sobre
0os objetivos, procedimentos, possiveis riscos e beneficios do estudo. Além do
TCLE, devidamente assinado pelos pais e responsaveis, os alunos do Ensino Médio
que concordaram em participar também assinaram o Termo de Anuéncia Livre e
Esclarecida (TALE). Este ultimo é utilizado em pesquisas que envolvem menores de
idade, como os alunos do ensino médio, que nao possuem capacidade legal para
dar seu proprio consentimento. O TALE consiste em uma versao simplificada do
TCLE, tornando o processo de consentimento mais acessivel aos estudantes. A
utilizacdo desses documentos € de extrema importancia em pesquisas que
envolvem seres humanos, especialmente quando se trata do uso de fotografias.
Esses termos garantem que a pesquisa seja conduzida de maneira ética, legal e em
conformidade com a legislagdo que visa proteger os direitos e o bem-estar dos
menores de idade conforme determina a Resolug¢ao 510/2016 do Conselho Nacional
de Saude.

Como professor contratado em regime temporario (PSS), no periodo que
precedeu o inicio da pesquisa, eu ainda nao tinha conhecimento sobre a escola e as
turmas em que lecionaria durante o ano letivo. No entanto, ao ser designado para
uma escola de dedicagao integral, surgiu a oportunidade de assumir a disciplina
Eletiva. Essa disciplina envolve a criagdo e execucado de um projeto ao longo do
semestre, com a disponibilidade de 25 vagas para os alunos que optassem por
participar com base em seu interesse.

A oportunidade de conduzir a disciplina Eletiva com os alunos aliviou uma
preocupagao que eu tinha quando estava planejando o projeto de pesquisa. Eu me
questionava sobre como seria possivel realizar atividades que se adequassem a
realidade do Novo Ensino Médio (NEM).

A implementagdo do Novo Ensino Médio (NEM) tem gerado consideraveis
debates e criticas, especialmente devido a redugao significativa das aulas de
Historia, o que resultou em limitagdes para incluir conteudos relacionados a histéria
local no curriculo. Essa redugédo na carga horaria tem levado a uma fragmentagcao
dos conteudos e a uma abordagem superficial da matéria. Além disso, reflete uma
abordagem pragmatica da educagdo, que enfatiza a formagdo técnica em

detrimento do pensamento critico e das artes. Embora a preparagéo para o mercado



de trabalho seja importante, ndo se deve limitar o papel da escola apenas a essa
funcao.

E fundamental reconhecer que o ensino de Histéria desempenha um papel
crucial no desenvolvimento do pensamento critico dos alunos. Ele capacita os
estudantes a analisar fontes, avaliar evidéncias, compreender diversas
perspectivas, e entender as consequéncias das agbes humanas. Além disso,
incentiva a reflexdo sobre o impacto de suas proprias acdes na sociedade e
promove o respeito a diversidade. Portanto, o ensino de Histéria desempenha um
papel essencial na formacgao dos estudantes e nao deve ser negligenciado.

Atrelada as polémicas relacionadas ao NEM, a implementagcdo da Base
Nacional Comum Curricular (BNCC), também tem gerado diversas criticas
relacionadas ao ensino de histéria. A BNCC é um documento normativo que
estabelece as diretrizes para o que deve ser ensinado nas escolas em todo o pais,
sejam elas publicas ou privadas. Assim como o NEM, a BNCC tem enfrentado uma
série de criticas desde o momento da sua formulagdo e promulgacéo. A principal
critica esta relacionada a sua amplitude. A BNCC busca estabelecer diretrizes para
todas as areas do conhecimento, o que, quando associadas ao NEM, contribuem
para a falta de profundidade no ensino-aprendizagem.Os professores tém
enfrentado pressées e demandas para abordar uma ampla variedade de tdpicos,
aplicar varias avaliagbes, além dos testes externos impostos pelo estado, tudo isso
em uma carga horaria reduzida. Outro ponto que também tem sido alvo de diversas
criticas € o da padronizagdo. A BNCC procura criar uma estrutura comum para
todas as escolas do pais, desprezando as grandes diferengas sociais que existem
entre as regides brasileiras, algo muito caro, sobretudo em uma pesquisa
relacionada ao ensino de histéria local.

E importante destacar que o interesse pela tematica da pesquisa e algumas
atividades praticas relacionadas a fotografia e a historia local ndo surgiram
recentemente. Essa pesquisa tem suas bases em experiéncias embrionarias
realizadas em outros colégios da cidade. Nas atividades iniciais, foram conduzidas
oficinas sobre a historia da fotografia e a evolugdo das diversas formas de
armazenamento de informagdes, desde a fotografia analdgica até a fotografia digital
armazenada em nuvem. Uma das atividades culminou com a realizacdo de uma
exposicao fotografica do espacgo do colégio, como o patio, jardim e outros espacos

de convivéncia organizada pelos alunos e que foi apresentada no museu municipal



durante a Semana Nacional dos Museus realizada entre os dias 15 e 21 de Maio de
2023. Os resultados dessa experiéncia resultaram na produgao de um artigo e na
apresentagdo de uma comunicagao no |l Congresso Nacional do Profhistoria em
Outubro de 2022, no Rio de Janeiro. Esse momento foi extremamente enriquecedor,
pois permitiu o didlogo com professores de todas as regides do pais,
proporcionando valiosas sugestbes para a pesquisa.

A universidade publica tem um papel fundamental na construcido de uma
sociedade mais justa e avangada em termos de conhecimento. Neste contexto,
destaco o programa de pods-graduacdo em Mestrado profissional em Ensino de
Histéria da UNESPAR como um exemplo significativo. Através deste programa,
minha formagao como professor foi enriquecida de maneira inestimavel.

No primeiro capitulo, intitulado "Fotografia e Historia", abordamos a evolugao
da fotografia desde suas origens até sua aceitagdo como fonte histérica.
Consideramos importante discutir as contribuicdes de tedricos que se debrugcaram
sobre a fotografia, pois suas analises e reflexdes enriquecem nosso entendimento
sobre como a fotografia se tornou uma ferramenta valiosa para a compreensao
historica, destacando seu papel na documentagdo e na construgdo da memdria
visual ao longo do tempo. Em um segundo momento, analisamos as relagdes entre
alguns elementos de cultura visual e a narrativa historiografica sobre Campo
Mourdo. Este exercicio nos permitiu pensar a importancia da gestdo do acervo
fotografico do Museu Deolindo Mendes Pereira, a divulgagao publica de imagens,
formas de compartiihamento com os visitantes, o discurso iconografico no museu
recém remodelado, além da politica de acessibilidade de pesquisadores ao acervo
fotografico.

E fundamental reconhecer que essa andlise da cultura visual também nos
levou a refletir sobre como as imagens, por meio de exposigdes e outros meios de
divulgacdo, podem desempenhar um papel significativo na educagao patrimonial e
na constru¢cao do sentimento de pertencimento a historia local. Essas estratégias de
compartilhamento e acessibilidade das imagens nao apenas enriquecem a
experiéncia dos visitantes, mas também contribuem para o fortalecimento dos lagos
entre a comunidade e seu patriménio historico.

No segundo capitulo, intitulado "Fotografia e Ensino de Histéria", & discutido
o papel da fotografia no ensino de histéria, com foco especial em sua aplicagao no

ensino da histéria local. O capitulo explora como a fotografia pode ser uma



ferramenta poderosa para incentivar os alunos a refletirem sobre identidade,
temporalidade e pertencimento.

O conceito de pertencimento foi mais uma vez enfatizado, mostrando como o
envolvimento com a histéria local pode fortalecer o vinculo dos alunos com a
comunidade.

O capitulo também aborda a importancia de contextualizar as imagens,
orientando os alunos a ndo apenas observarem as fotografias, mas a interpreta-las
criticamente, levando em consideragédo o contexto historico, cultural e social em que
foram produzidas.

O terceiro capitulo, intitulado "Ensino de Histéria Local por Meio de uma
Sequéncia Didatica: Producdo e Resultados", oferece uma visao detalhada das
atividades realizadas, apresentando os produtos concretos que emergiram do
projeto. Esse capitulo descreve o processo de concepgao e implementagcao da
sequéncia didatica, incluindo os desafios enfrentados, as metodologias escolhidas e
os erros e acertos ao longo do caminho. Relatos e percepgdes dos alunos
participantes sao integrados para ilustrar a evolugao do projeto junto com algumas
imagens, culminando na criagcdo de novos produtos: uma exposi¢ao fotografica
realizada na escola e numa exposi¢cao virtual permanente, que reune o acervo
completo das imagens registradas pelos estudantes.

Durante o semestre em que conduzimos as atividades na escola, alcangamos
resultados bastante significativos. Disponibilizar aos alunos cameras fotograficas
analdgicas e digitais antigas, em contraste com os modernos dispositivos celulares,
permitiu que eles se expressassem através das lentes, capturando o que
consideravam interessante, curioso ou relevante nos espacgos externos da escola,
como o patio, jardins e corredores, bem como no entorno urbano proximo a
instituicdo.Esse processo demonstrou ser um meio eficaz de ampliar o
protagonismo dos alunos em sua aprendizagem, incentivando a criatividade e a
observacgao critica do ambiente ao seu redor, relacionando-a a historicidade das
imagens e sua interpretacdo. Ao fim da implementagcdo do projeto, as imagens
capturadas foram reunidas e exibidas em cartazes e varais na biblioteca da escola,
no evento "Culminancia" das eletivas. Essa exposi¢ao proporcionou a comunidade
escolar a oportunidade de apreciar as perspectivas dos alunos e de refletir sobre as

questdes retratadas nas fotografias.



Nas consideragbes finais, & feita uma reflexdo sobre os resultados
alcancados e as possibilidades de uso do projeto em outras escolas e turmas em
diferentes contextos. O texto destaca as possibilidades do material desenvolvido, de
forma que outros professores da rede possam utilizar o produto em suas cidades e
realidades locais. Essa abertura para a adaptagao fez parte do projeto desde o seu
inicio, sendo um dos objetivos centrais da pesquisa, ampliando o alcance da

pesquisa além da escola onde foi originalmente implementada.



CAPITULO |
FOTOGRAFIA E HISTORIA

A fotografia se mostra como uma das mais importantes fontes de registro
visual da historia. Desde o seu surgimento, durante o século XIX, ela tem sido uma
ferramenta que desperta a atengdo de historiadores devido as suas varias
possibilidades. Através do registro fotografico, € possivel compreender a estética e
a cultura visual de um determinado periodo e grupo histérico, bem como as
mudancas sociais e culturais que ocorreram ao longo do tempo. Neste capitulo,
exploraremos a relagao entre fotografia e histéria, destacando sua importédncia como

fonte e suas possibilidades para a pesquisa e interpretacao histérica.

1.1 A fotografia como fonte histoérica

“Disse até aqui o que vi e 0 que consegui saber por mim mesmo em minhas
pesquisas. Falarei agora do pais, baseado no que me disseram os
egipcios, acrescentando a minha narrativa o que tive ocasiao de observar
com os meus préprios olhos”. (HERODOTO, 20086, p.177)

Escolhi Herédoto para iniciar este capitulo, frequentemente reconhecido
como o pai da histéria. Sua obra "Histérias" € uma das principais referéncias sobre a
Antiguidade Classica. Ali, Herédoto destaca que muitos dos eventos que narra
foram por ele testemunhados ou ouvidos diretamente. Frequentemente, ele utiliza a
expressao "vi com meus proprios olhos", enfatizando a relevancia da observagao
direta na confirmacao de informagdes. Herddoto acreditava que a escrita da historia
nao deveria ser uma simples compilagdo de curiosidades, mas sim uma
interpretacéo das experiéncias humanas. Sua obra € um relato importante de como
as pessoas viviam, como se relacionavam e como seus conflitos e guerras
moldaram a realidade de seu tempo.

Mais de dois milénios apds Herddoto, a historia e a cultura visual
experimentaram transformacdes radicais. Durante o Renascimento, a técnica da
caixa escura (ou camera obscura) foi essencial no aprimoramento das pinturas,
especialmente retratos. Com o advento da fotografia, a capacidade de documentar
visualmente a vida cotidiana tornou-se pratica e acessivel, permitindo as pessoas

documentarem o cotidiano.



O desenvolvimento da fotografia foi resultado do esforco de diversos
pesquisadores ao redor do mundo.

Conforme afirma Boris Kossoy em Fotografia e Histéria (2014, p. 54), "Ao
longo das trés primeiras décadas do século XIX, em diferentes lugares, diversos
pesquisadores buscavam alcangar um antigo desejo: tornar permanentes as
imagens dos objetos externos formados no interior da camera obscura." Portanto
sua descoberta ndo é atribuida a um unico autor, mas sim a varios inventores que
contribuiram para o seu surgimento e aprimoramento, ainda que muitos apontem o
francés Joseph Nicéphore Niépce como inventor. Niépce é conhecido por ter
produzido a primeira imagem fotografica permanente em 1826, utilizando uma
técnica chamada heliografia. Ele usou uma camera obscura, a mesma técnica
usada pelos pintores renascentistas para projetar a imagem de uma janela em um
papel sensibilizado com produtos quimicos e expds o papel a luz do sol. Depois de
varias horas de exposi¢cdo, a imagem da janela foi gravada no papel e tornou-se a
primeira fotografia permanente da historia.

A partir das experiéncias bem-sucedidas de Niépce, outros inventores, como
Louis Daguerre e William Henry Fox Talbot, fizeram importantes contribuigdes para
o desenvolvimento da fotografia. Daguerre inventou o processo de daguerreotipia,
que produzia imagens em placas de metal, o que permitiu a criagdo de imagens
muito mais nitidas do que a técnica de Niépce. Ja Talbot inventou um processo
chamado de calotipia, que permitiu a produ¢cado de varias cépias de uma mesma
imagem por meio de um papel sensibilizado, o famoso negativo.

Boris Kossoy nos relembra sobre as experiéncias do imigrante sui¢co Hercule
Florence que fez de forma independente importantes contribuicbes para o
desenvolvimento da fotografia no Brasil, e por estar distante dos grandes centros
industriais europeus, nao teve o devido reconhecimento de suas invengdes até nao
muito tempo. Em 1833, ele criou um processo que ele chamou de "photographie",
sendo o primeiro a usar o termo, a partir do grego “gravar com luz", onde "foto" (luz)
e "graphein" (escrever, gravar), que envolvia a gravagao de imagens em papel
tratado com produtos quimicos de sua propria criagdo, algo semelhante aos feitos
de Talbot e Daguerre. Florence nunca patenteou a sua criagdo (KOSSQOY).

Ao longo do século XIX, a fotografia tornou-se cada vez mais popular como
uma forma de documentagao visual, hobby e arte. Posteriormente, foram criadas

tecnologias, como a pelicula fotografica e a camera digital, atualmente presente em



todos os aparelhos smartphones e que continuaram a transformar e evoluir a
fotografia até os dias de hoje.

No momento em que a fotografia estava sendo inventada e aprimorada, a
profissionalizacdo do oficio do historiador também estava em curso, através do
surgimento da escola metddica na Europa. Contudo, os historiadores associados a
essa escola ndo consideravam a fotografia como uma fonte histérica valida. Isso se
devia, principalmente, a dois motivos: a fotografia era uma tecnologia ainda
relativamente nova e pouco compreendida e os historiadores desta escola
consideravam apenas os documentos escritos como fonte para suas produgdes.

Os historiadores da escola metodica valorizavam a objetividade e a
factualidade dos documentos histéricos, dessa forma, as imagens fotograficas néo
se encaixavam facilmente nesse conceito de fonte primaria, j@ que nao eram
documentos escritos.

Dessa forma, o recorte era restrito as fontes escritas, os documentos oficiais,
relatérios, tratados, cartas, diarios e memoarias. Nas palavras de dois dos
historiadores franceses mais influentes deste movimento, Henri Langlois e Charles
Seignobos “A histéria se faz com documentos. [...] nada supre os documentos.
Onde ndo ha documentos, ndo ha historia” (LANGLOIS E SEIGNOBOS, 1946, p.
184). Como afirma Kossoy, os primeiros fotdégrafos muitas vezes eram vistos como
artistas tal como os pintores preocupados em retratar paisagens turisticas e retratos
experimentais, e nado como profissionais que poderiam produzir imagens
documentais.

Assim, os historiadores da escola metdédica acreditavam que a histéria
deveria ser escrita somente a partir destes materiais acima citados, sem
interpretacdes subjetivas ou juizos de valor, em uma concepc¢ao que hoje julgamos
como bastante ingénua, o que significava que o papel do historiador era de um mero
compilador de informagdes. Logo a fotografia era vista como um registro que
poderia distorcer a verdade factual dos acontecimentos.

Logo esta concepgcdo comegou a receber diversas criticas, seja pelo
esgotamento dos objetos de pesquisa, a falta de criticidade dada as fontes e o
entendimento de que outros materiais também poderiam ser considerados como
fontes, nas palavras de Marc Bloch: “Tudo que o homem diz ou escreve, tudo que

fabrica tudo o que toca pode e deve informar sobre ele”. (BLOCH, 2001, p.79.)



Marc Bloch, um dos fundadores da Revista dos Annales junto com Lucien
Febvre na década de 1920 na Franca, era um dos maiores criticos da escola
metddica, para além da critica a concepgao muito limitada de fontes, sua escola
histdrica introduziu o estudo de novas tematicas, se afastando da histéria politica e
militar tdo caracteristica dos metddicos, passando a se ocupar também na analise
das temporalidades, das estruturas sociais, econdmicas e culturais.

Desse modo, a Escola dos Annales passou a reconhecer o valor da fotografia
como documento e que ela poderia transmitir informagdes pertinentes sobre o
cotidiano, os costumes, a moda, além de permitir a visualizagcdo de lugares e
pessoas que nao mais existe, sobretudo a das pessoas comuns que ndo eram de
interesse dos metoddicos.

A aceitagao da fotografia como fonte, mesmo dentro dos Annales nao foi
imediata, eles também nao a aceitaram de maneira acritica, considerando que as
imagens sao produzidas e selecionadas de acordo com determinadas perspectivas
culturais e sociais do fotografo.

As imagens por si s6 ndo sao fontes histéricas, como apontou o historiador
francés Le Goff (2016), herdeiro da escola dos Annales em seu consagrado texto
Documento/Monumento, um documento ndo nasce como documento historico, mas
torna-se, devido a uma série de fatores que o fizeram resistir ao longo do tempo e
fosse classificado e selecionado como fonte histérica. Le Goff nos sugere que o
valor documental, seja um monumento ou uma fotografia, parafraseando o titulo de
seu texto ndo esta na sua capacidade de representar fielmente a realidade, mas sim
na sua capacidade de transmitir uma mensagem sobre quem a produziu.

Da escola dos Annales, empresto o conceito do “idolo das origens”, uma
critica dada pelos tedricos do movimento historiografico a pratica tradicional de
atribuir uma grande influéncia as origens e inicio das instituicdes, como se esses
movimentos iniciais tivessem um poder absoluto e determinante sobre os
desenvolvimentos seguintes.

O idolo das origens se manifesta, por exemplo, com grande frequéncia nas
historiografias locais com a exaltagdo de figuras fundadoras ou de eventos
inaugurais, atribuindo a eles uma importancia desproporcional e ignorando o papel
de mudancgas seguintes.

Marc Bloch afirma que s6 é possivel explicar um fendmeno histérico de

acordo com seu momento. Parafraseando o provérbio arabe, “os homens se



parecem mais com sua época do que com seus pais” (p.60), destacando que as
pessoas sdo moldadas mais pelo contexto histérico em que vivem do que por suas
raizes ancestrais.

A Escola dos Annales se preocupou com o contexto em que as fotografias
foram produzidas e como elas foram usadas e interpretadas ao longo do tempo.
Eles acreditavam que as imagens deveriam ser consideradas como documentos
histéricos que refletem e influenciam as ideias e os valores da sociedade em que
foram produzidas, e que sua analise deve ser feita associada a outras fontes, como
relatos escritos, mapas e estatisticas, por exemplo. Dessa forma, a fotografia foi
vista como uma fonte complementar aos documentos escritos e outras fontes, o que
poderia fornecer uma perspectiva diferenciada para a compreensao do passado.
Como afirma Peter Burke, "A fotografia é, no sentido mais profundo do termo, uma
fonte histérica. Ela nos fornece provas tangiveis de um mundo que ja nao existe, um
mundo que podemos estudar, analisar e comparar com o nosso" (Peter Burke).

Desse modo, com as mudangas e transformagdes da historiografia e da
prépria fotografia, as imagens fotograficas passaram a ser valorizadas como uma
forma de documentacgao visual.

O inicio da fotografia digital remonta as décadas de 1950 e 1960, quando os
primeiros avangos foram feitos na captura e armazenamento eletrénico de imagens.
No entanto, a verdadeira revolugédo da fotografia digital ocorreu somente no final do
século, com o desenvolvimento de tecnologias que permitiam a captura,
processamento e armazenamento de imagens digitais de maneira mais acessivel a
um publico mais amplo, momento em que as cameras digitais se tornaram mais
acessiveis e comegaram a ganhar popularidade entre os consumidores que tinham
condi¢des de adquiri-las.

A partir de entdo, a fotografia digital se tornou dominante e praticamente
substituiu a fotografia analdgica, hoje, poucos sdo os laboratérios que trabalham
com revelacgao fotografica. A chegada das cameras digitais compactas, seguido pela
popularizagdo dos smartphones com cameras embutidas, dispositivo cada vez mais
presente entre os alunos e o avango do compartilhamento de imagens online
contribuiram para a ampla adogao da fotografia digital. E estas inovagbes nao
pararam mais, a fotografia digital abriu novas possibilidades criativas e transformou

a maneira como capturamos, armazenamos e compartilhamos.



Ana Maria Mauad, historiadora brasileira com importantes contribui¢cdes
sobre o estudo das imagens em seu texto Através da imagem, Fotografia e Historia
Interfaces (1996) sinaliza que a fotografia ndo é somente uma ferramenta para
registrar a realidade, mas também & um objeto cultural que reflete as ideias, valores
e crengas de uma sociedade desempenha um papel importante na construgédo da
memoria e na preservagao da histéria. No texto ela também argumenta que a
fotografia permite que as pessoas se lembrem do passado e que as imagens
fotograficas podem evocar lembrangas e emogdes poderosas.

Assim, ao encerrar este primeiro texto, retomo novamente a ideia de
Herédoto que ao buscar dar maior credibilidade aos seus escritos, enfatizou
diversas vezes que seu testemunho era verdadeiro pois ele testemunhou com seus
préprios olhos. O uso da fotografia como fonte histérica milénios depois se relaciona
de certo modo a ideia do historiador grego na medida em que a observacgao direta
uma forma importante de obter informag¢des sobre o mundo.

A fotografia pode ser vista como uma forma moderna de "dar testemunho”
visual, pois ainda que a fotografia ndo nos mostre a realidade em si, ela funciona
como testemunha que conta uma histéria ao seu modo, pois, assim como os
documentos escritos tdo valorizados pelos metodicos, eles muitas vezes registram o
que parece ser o mais conveniente quando foram escritos. Mauad (1996, p. 8) no
texto citado destaca que: “a fotografia € uma fonte histérica que demanda por parte
do historiador um novo tipo de critica. O testemunho é valido, ndo importando se o
registro fotografico foi feito para documentar um fato ou representar um estilo de
vida”. Assim, a fotografia se estabelece como uma ferramenta poderosa no
ensino-aprendizagem de histéria no Ensino Médio, possibilitando uma compreensao
mais rica e ampla do passado. A transicdo da historia para a fotografia e sua
aplicagado no ensino de histéria, desde que vem bem articulada, mostra-se como é

possivel enriquecer a compreensio dos alunos sobre o passado.

1.2 A histéria de Campo Mourao através da fotografia

Explorar a histéria local muitas vezes representa um desafio, tanto pela

escassez de fontes documentais quanto pela necessidade de envolver diferentes

atores na narrativa, como os alunos e seus familiares. No segundo capitulo, sob o



topico "Histéria Local e Memoria", discutiremos os cuidados necessarios nesta
jornada, abordando questdes especificas relacionadas a essa produgao..

Este estudo, focado no uso de imagens para o ensino da histéria local,
justifica a apresentagao da histéria do municipio através de imagens do acervo
fotografico do Museu Municipal. Complementarmente, serao utilizadas produgdes de
historiadores locais, obras de memorialistas e registros de 6rgdos publicos como o
IBGE? e o IPARDES?, bem como da prefeitura municipal.

E importante ressaltar que meu objetivo ndo é criar uma nova historiografia
sobre a cidade, nem substituir as narrativas ja estabelecidas por outros historiadores
e memorialistas que dedicaram tempo e esforgco para documentar a histéria de
Campo Mourdo. Reconhego a importancia dessas contribuicdes e o valor do
trabalho ja realizado, pois ao iniciar este projeto, percebi que pouco conhecia sobre
a histéria de Campo Mourdo. Sentia a necessidade de me familiarizar com as
producdes historiograficas locais antes de abordar o tema com os alunos em sala de
aula.

Sobre esta historiografia local, percebo que a maior parte da produgao foi
realizada até entdo por memorialistas. WEBER (2020) aponta que embora possa
encontrar alguma produgdo académica sobre a histéria de Campo Mourdo, os
estudos ainda sdo relativamente timidos. Mas no geral, essas narrativas
glorificam a chegada dos primeiros migrantes aos Campos de Mourdo. Sendo
retratados com adjetivos como empreendedores, pioneiros, desbravadores que
lutaram bravamente e deram a vida para “domar” os indigenas selvagens e a
natureza hostil.

Os albuns de fotografias das cidades representam um riquissimo reservatorio
de informacdes sobre a histéria urbana e a cultura visual. Através da analise
detalhada dessas imagens, é possivel desvendar inumeros aspectos da vida
cotidiana e das transformagdes sociais ao longo do tempo. Estas fotografias em
conjunto, muitas vezes capturadas sem a intengcdo de criar um registro historico,
acabam por se tornar janelas preciosas para o passado.

Como aponta POSSAMAI (2005) “em qualquer colegao, é estabelecida uma

escolha arbitrada pelo colecionador. Assim o album fotografico configura uma
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selecdo de determinadas imagens, entre tantas outras vistas por quem o elaborou,
e, dessa forma implica sempre um determinado olhar”.

Por exemplo, ao observar as fotografias mais antigas do acervo, nos
deparamos com as paisagens naturais que dao nome ao municipio, os chamados
“Campos do Mourao”, que receberam esse nome devido aos abundantes campos
naturais de cerrados que ja existiam no momento em que os primeiros ibéricos
realizaram as primeiras expedi¢coes de reconhecimento, como mostra a foto abaixo
registrada por Alexandre Linzmayer, fotégrafo curitibano que integrou uma

expedicao de reconhecimento e medigao topografica na década de 20.

Figura 2 - Aspecto geral dos “Campos do Mourao”

Fonte: Acervo Museu Municipal Deolindo Mendes Pereira/ Alexandre Linzmayer, (1926).

A regidao dos chamados Campos do Mourao ja era ocupada a muito tempo
antes da chegada das primeiras expedi¢gdes por povos indigenas como os guaranis
e kaingangs, notaveis cacadores coletores. A sociedade guarani era organizada em
torno da figura do cacique, que detinha o poder politico e religioso da comunidade
(MOTA, 2008). Na agricultura tem destaque o cultivo de milho, mandioca e

batata-doce. Além disso, eles também produziam objetos diversos em cerémica,



tecelagem e plumaria. Ja entre os kaingangs, de perfil mais sedentario e baseados
na caca e pesca tinham como estrutura social os clas e a presenca de um chefe que
era eleito por suas habilidades e conhecimentos. Na regiao, se destacou a presenca
do cacique capitdo indio Bandeira, também conhecido como Cacique Bandeira
Branca, figura de destaque da historiografia local que também da nome a principal
avenida da cidade, e onde também esta localizado o atual prédio do Museu
Municipal. Apesar da homenagem toponimica, sua historia € pouco conhecida, e as
poucas informagbes disponiveis sobre ele sdo marcadas por lacunas e

divergéncias.

Ao buscar compreender quem foi indio Bandeira e qual foi sua contribuicdo
para o processo de colonizagdo da regido, deparamo-nos com uma escassez
significativa de registros histéricos. Nas obras de historiadores locais, sua figura é
mencionada de forma superficial. J& nos textos de memorialistas e em publicacdes
na internet como blogs, predominam narrativas que oscilam entre a exaltagao
folclorica e a redugdo de seu papel a um mero guia de viajantes. Segundo essas
versdes, Indio Bandeira seria alguém que conhecia bem a regido e indicava

caminhos aos desbravadores, recebendo pagamentos por seus servigos.

A historiografia, como constru¢cdo humana, é permeada por escolhas e,
muitas vezes, essas escolhas refletem os interesses e os valores daqueles que
detém o poder de escrever a historia. Assim, enquanto algumas figuras sao
elevadas ao status de herdis ou icones, outras sdo sistematicamente apagadas,

como se suas existéncias e contribuicdes nunca tivessem existido.

Voltando ao nome do municipio, sua origem tem raizes no Brasil coldnia,
ainda em meados do século XVI, e se deve ao primeiro governador da capitania de
S&o Paulo, o nobre portugués Luis Anténio de Sousa Botelho Mourdo, que
governou a regidao de 1765 a 1775 (VEIGA, 1999). Durante a sua gestao ele teve
que lidar com as constantes ameacas de invasdes espanholas, promovendo varias
expedicdes de reconhecimento pelo interior da coldnia.

Segundo Kobelinski (2011), estava a cargo do Morgado de Mateus, ao
assumir o posto de Capitdo General e Governador da Capitania de Sao Paulo fazer
o reconhecimento destas areas desconhecidas do interior da col6nia.

Outras expedigbes também buscaram reconhecer estas regides

desconhecidas para os portugueses, sendo um processo lento e descontinuo,,



onde desbravadores espanhodis também disputavam o territério que atualmente
constitui o estado do Parana.

A primeira destas expedi¢cdes foi liderada pelo capitdo Estevao Ribeiro
Bayao, ele veio a falecer devido a malaria durante o percurso. A expedicao teve
entdo que ser concluida pelo capitdo Francisco Lopes da Silva, que foi responsavel
por proclamar a denominagao dos Campos do Mourado para a regido situada entre
os rios lvai e Piquiri como uma homenagem ao governador no qual era subordinado.

Porém o interesse em ocupar e explorar os campos do Mourao sé comegou
ainda que lentamente no final do século XIX, com a chegada a regido de
fazendeiros de Guarapuava interessados em usar os campos haturais para a
criagcao de gado (VEIGA, 1999, p.36).

Uma das primeiras missdes destes fazendeiros foi a de estabelecer contato
com os povos indigenas que habitavam a regi&o, sendo o capitdo indio Bandeira a
principal lideranga na regiéo.

No entanto, esse movimento expedicionario, embora tenha contribuido
posteriormente para a vinda e estabelecimento de outras familias, ndo marcou o
inicio da ocupacao de Campo Mourao. (LARA, 2003, p. 23) . Somente em 1920, o
expedicionario Guilherme de Paula Xavier se estabeleceu na regido, apds obter do
governo o titulo de posse das terras. Essa data marca o inicio efetivo da fixagao de
familias na localidade de Campo Mouréo.

A infraestrutura urbana neste momento era muito limitada, com poucas
construgcdes e servigos, a vida cotidiana da populacdo era marcada pela
simplicidade e pelo trabalho arduo na lavoura e na pecuaria como mostram as
imagens do periodo. As comunicagbes e os transportes também eram muito
dificultados pelas limitagdes naturais, como indica a imagem logo abaixo que retrata
a estrada que liga a cidade a Maringa neste periodo. A presencga indigena original ja
havia sido impactada pela presenca dos colonizadores e a populagao local estava

em contato direito com diferentes grupos étnicos e culturais (MOTA, 2008 p.51).

Figura 3 - Trecho da estrada entre Campo Mour&o e Maringa em 1922



Fonte: Acervo do Museu Municipal Deolindo Mendes Pereira (1922).

Estas estradas, também conhecidas na época como picaddes, mesmo que
muito precarias, contribuiram para o inicio da colonizagdo da regidao, sendo
importante destacar o papel da Estrada Boiadeira, que ganhou este nome devido ao
uso que era dado pelos tropeiros (ONOFRE, 2005, p.57).

A regiao foi palco de intensos conflitos e disputas por posse de terras, com a
chegada dos colonizadores e a expansao das atividades agricolas e pecuarias
motivou o interesse de diferentes grupos em ocupar a terra, divergéncias e disputas
surgiam frequentemente, levando a litigios e confrontos por terras muitas vezes

violentos, envolvendo a atuacao de “pistoleiros” como mostra o relato abaixo:

Os conflitos nos campos paranaenses iniciam-se no comego do século XX,
tais como a Guerra do Contestado em 1912, em que o estado do Parana e
de Santa Catarina disputavam a fronteira que milhares de posseiros ali ja
residiam e ficaram no meio da disputa. Além disso, [...] podemos citar
Jacarezinho (1920-1930), na regiao do Tibagi e Faxinal (1933-35 e depois
em 1941), em Jaguapitd (1946-1949), Campo Mourdo (1948-1952),
Porecatu (1950-1951), [...] Essas lutas foram sempre por terra, que se



desencadeava em ter trabalhadores sem titulos, o0s quais
caracterizavam-se por uma economia de subsisténcia com base no trabalho
familiar e fazendeiros ou empresas colonizadoras, estas faziam da
exploragdo comercial seu investimento de capital. (PIRIN; TSUKAMOTO,
2007, p.8).

Durante a primeira metade do século XX, a medida que a regido atraia novos
moradores, comegou a surgir uma luta pela emancipagdo politica de Campo
Mourao, apesar de todas as dificuldades e limitacdes enfrentadas, as liderangas da
comunidade local nutriam o sonho de alcangar a independéncia politica do distrito,
buscando maior autonomia nas questdes politicas e no desenvolvimento da regiao
(JUNIOR, 2011, p.141).

Em 10 de outubro de 1947, a Assembleia Legislativa do Estado do Parana
aprovou a Lei n° 2, que desmembrou Campo Mourdo do municipio de Pitanga
(PARANA, 1947), concedendo-lhe o status de municipio. A partir de entdo, Campo
Mourao passou a ter sua propria administracdo municipal, com prefeito, vereadores
e estrutura politica e administrativa.

No campo social, a vida no recém emancipado municipio era marcada pela
forte influéncia da religiosidade. A igreja catdlica exercia uma grande influéncia
sobre a populagdo como podem ser vistas nas fotografias e cartdes postais da
época e as festas religiosas e eventos comunitarios eram momentos importantes de
integragao social (JUNIOR, 2011).

A Catedral Sdo José, edificagdo que se tornou simbolo da cidade e objeto
dominante das fotografias da época como cartdo postal, comecgou a ser construida
apos a emancipagao. A construgdo da igreja atual foi um processo gradual que
durou varias décadas. A ideia de construir uma igreja mais imponente e
representativa que substituisse a antiga de madeira para a cidade que recém tinha
conquistado a sua emancipagao.

A imagem abaixo descreve o interessante processo de construgdo do templo,
nota-se que o atual edificio foi construido por “dentro” da antiga igreja, desse modo

nao suspendendo as celebragdes religiosas no local.



Figura 4 - Construgéo da atual Catedral

Fonte: Acervo do Museu Municipal Deolindo Mendes Pereira.

A construcédo da catedral foi um esforgo conjunto da comunidade local, que
se mobilizou em campanhas de arrecadagao de dinheiro e doagdes para viabilizar a
obra.Muitos voluntarios se envolveram nas etapas de construgdo, doando seu
tempo e habilidades para o término da obra *. A torre foi finalizada em 1971, e a
inauguragao oficial da Catedral S&o José ocorreu no ano seguinte, em 19 de margo
de 1972, dia do padroeiro da cidade, Sdo José, feriado municipal. Desde entao, a
Catedral Sao José se tornou um dos mais importantes marcos arquitetébnicos da
cidade, sendo ndo s6 um local de referéncia para celebragdes religiosas como um
simbolo de identidade da cidade.

Atualmente, a regido é reconhecida como um importante polo agricola,
sobretudo na produgéo de graos através da agricultura mecanizada e técnicas mais
sofisticadas, onde as cooperativas agricolas tém uma presenga consolidada e

marcante. Recentemente, além de grdos, outras atividades agricolas tém se

4 Informagbes fornecidas pela Diocese de Campo Mouréo.



destacado na economia local, como a producédo de aves, gado e de leite. Nao
menos importante, a agricultura familiar também tem desempenhado um papel
importante em Campo Mourdo, com produtores locais que cultivam hortaligas, frutas
e outros produtos de consumo regional, muitos deles organicos.

A agricultura ndo é a unica atividade comercial significativa no municipio, o
comércio e o setor de servicos também tem sua parcela de importancia, com uma
significativa variedade de estabelecimentos que atendem tanto a populacao local
quanto as cidades vizinhas, quanto a industria, embora em escala menor do que a
agricultura, o setor industrial também esta presente, existindo empresas que atuam
em diferentes setores, como alimenticio, téxtil, plastico e o madeireiro.

A histéria de Campo Mourao é construida ndo apenas pelos eventos e agdes
de personagens notaveis como fazendeiros e personalidades politicas, mas também
pela populagdo comum, cujas vidas diarias moldam a identidade coletiva do

municipio.

1.3 O Museu Municipal Deolindo Mendes Pereira e seu acervo fotografico

O acervo fotografico de um museu é uma valiosa fonte de informagdes e
registros visuais que podem contribuir significativamente para o aprendizado da
histéria local. O Museu Municipal Deolindo Mendes Pereira (MMDMP) possui um
extenso acervo fotografico contendo imagens que retratam a paisagem natural e
urbana, celebracdes, eventos e demais aspectos do cotidiano passado, além do
extenso acervo visual o museu também conta com um grande acervo material.

O acervo fotografico do Museu desempenha um papel fundamental na
representacao da cultura visual de Campo Mourao. Composto por aproximadamente
4.000 fotografias®, esse acervo passara por um importante processo de digitalizagao

e catalogagédo por meio de uma parceria firmada entre 0 museu e o campus local da

5 Nao se sabe ao certo a quantidade exata de fotografias no acervo do museu. A estimativa mais
recente sugere que o acervo contém aproximadamente 4.000 fotos com dados fornecidos pela
prefeitura.



UTFPR - Universidade Tecnoldgica Federal do Parana®. O objetivo dessa iniciativa é
tornar mais facil o acesso a essas imagens aos pesquisadores e a comunidade em
geral.

Hoje, muitos museus passam por processos de digitalizacdo de suas
colegdes como forma de divulgagao, pesquisa e catalogacao de seus acervos. Essa
democratizacdo permite facilitar a producdo de atividades e aproximar as
instituicdes de um publico mais amplo, como o0 espaco escolar. Essa iniciativa a meu
ver, € de grande importancia, pois permite a preservacdo da memoria visual da
cidade, pois além de promover novas pesquisas e estudos, enriquece o
conhecimento sobre a histéria e a cultura local.

Por cultura visual entende-se a expressao e comunicacao de ideias, valores e
identidades por meio de imagens visuais. Em uma definicdo abrangente, a cultura
visual pode ser definida como o conceito da diversidade do mundo das imagens,
das representacgdes visuais dos processos de visualizagdo (KNAUSS).

No caso do acervo fotografico do Museu Deolindo Mendes Pereira, as
fotografias constituem uma forma de cultura visual importante, pois capturam
diversos momentos que fizeram parte da cidade e de seus moradores.

Para além de seu acervo fotografico, o museu também é constituido por
diversos objetos relacionados a historia da cidade, expostos em salas tematicas
intituladas de pioneirismo, saude, educacéo, religido e comércio, além de uma sala
que simula o gabinete do prefeito nos anos 70.

O referido museu foi fundado no dia 19/03/1984 através da doacao de
diversos objetos pertencentes a Deolindo Mendes Pereira, morador que da nome a
instituicdo, a pedidos de seu pai Miguel Luiz Pereira, além de outros artefatos
pertencentes ao poder publico. O prédio que abriga 0 museu ja ocupou varios
iméveis da cidade, desde o espaco compartilhado com a Casa da Cultura até o
prédio atual, o primeiro prédio construido em alvenaria da cidade, inscrito como
patrimonio histérico municipal pelo Decreto N° 1362, em 8 de maio de 2001 (Campo
Mourao, 2001). A fachada foi restaurada de acordo com suas caracteristicas
arquitetbnicas originais para preservar sua importancia historica. (Campo
Mouréo-PR, 2002).

Figura 5 - Fachada do Museu Municipal

¢ Informagao extraida do Jornal Tribuna do Interior, edigdo 13/06/2023.
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Fonte: Prefeitura Municipal, (2022)

Na pagina do museu, ele é apresentado da seguinte maneira: “Entre turistas
e estudantes, universitarios e municipes, o Museu Municipal Deolindo Mendes
Pereira recebe atualmente muitos visitantes e atua na salvaguarda de parte da
histéria e da memodria local, servindo como ponto de encontro para o lazer, a
pesquisa e difusdo da cultura mourdoense”.(MUSEU MUNICIPAL DEOLINDO
MENDES PEREIRA, 2018).

Figura 6 - Construgao do “Posto de saude e higiene” edificio que atualmente abriga o

Museu municipal.



Fonte: Acervo do Museu Municipal Deolindo Mendes Pereira (1949)

Ao estudar a histéria do Museu Deolindo, podemos perceber como ela se
relaciona também com o contexto do desenvolvimento dos museus, sua evolugao
ao longo do tempo, reflete as mudangas no propdsito, nas praticas e nas
abordagens dos museus em todo o mundo.

O surgimento dos museus esta associado a criagdo dos chamados gabinetes
de curiosidades, colec¢des privadas que se popularizaram durante os séculos XVI e
XVIl. Essas colegdes eram formadas por uma variedade de objetos, como
curiosidades naturais, artefatos “exéticos”, obras de arte, objetos cientificos, entre
outros, frequentemente sem uma organizagdo tematica clara. Com o tempo, os
museus evoluiram e se transformaram em instituicbes mais estruturadas, com
objetivos educacionais, de pesquisa e preservagdo. Com a profissionalizagdo dos
museus e a adogao de praticas curatoriais mais rigorosas, 0s museus passaram a
se especializar em temas especificos, como arte, historia, ciéncia ou antropologia, e
a organizar suas colec¢des de acordo com essas areas tematicas (MARTINS, 2015).

Os acervos museolégicos e os objetos que eles contém como a fotografia
desempenham um papel fundamental na preservacdo e na produgdo de
conhecimentos histéricos, artisticos e cientificos, as exposi¢cdes refletem os valores
e interesses de quem as mantém, a criacédo de de uma colegéo pode estar sujeita a

diferentes influéncias como disputas pelo poder, a ideologia dominante, por exemplo



de parte de quem doou grande parte das fotografias e demais objetos que compdem
um museu.

Os monumentos publicos, logradouros, museus e materiais didaticos mesmo
quando revelam essa faceta limitada e excludente podem e devem ser empregados
por professores e estudantes com uma nova interpretagao, ressignificando essas
narrativas hegemonicas e indagando quais séo os interesses em excluir e silenciar
certos setores da sociedade, quais foram os interesses dos sujeitos que produziram

essa narrativa e para que ela serve, pois:

“A pluralidade de memdrias, implica pensar ao mesmo tempo nas
relacbes de poder, as estratégias de esquecimento, de
apagamentos; reportando-nos a imbricagbes do passado no
presente, com acenos de um redesenho de futuros possiveis”
(HADLER, 2015, p. 231).

Assim, mesmo o0s museus com abordagens mais tradicionais como o
Deolindo Mendes Pereira, podem contribuir para uma analise mais critica da
histdria, assim a proposta da pesquisa que envolve a selegdo de imagens do acervo
para serem trabalhadas em conjunto com os alunos se mostra pertinente, pois
permite uma reflexdo mais aprofundada sobre a histdria da cidade.

Ao selecionar cépias de imagens do acervo do museu e leva-las para sala de
aula, os alunos tém a oportunidade de explorar visualmente aspectos historicos da
cidade.

Durante a implementagao das atividades com os alunos no primeiro semestre
de 2023, o museu municipal encontrava-se fechado para reformas, o que
inviabilizou a realizagdo de uma visita presencial com os alunos, pratica que ja havia
sido realizada no ano anterior com outras turmas e estava prevista no projeto de
pesquisa.

No entanto, mesmo diante desse imprevisto, foi possivel, dentro do possivel,
aproximar o acervo do museu para as atividades, no caso, a selegédo de imagens do
acervo que foram trazidas para a sala de aula. Essa mudanca de planos e

adaptacao sera discutida mais detalhadamente no capitulo seguinte da pesquisa.

Figura 7: colecdo de cameras fotograficas antigas expostas no museu



Fonte: Imagem do arquivo pessoal (2023).

Ao utilizar as imagens do acervo do museu como um recurso pedagogico, 0s
alunos tiveram a oportunidade de explorar visualmente aspectos historicos da
cidade, mesmo sem a possibilidade de uma visita fisica ao local. Essa abordagem
permitiu que eles interpretassem as fotografias, suas caracteristicas e
identificassem mudangas ao longo do tempo, contribuindo para o desenvolvimento
de habilidades de analise e reflexao historica.

Esta ndo é a primeira dissertagdo a utilizar o acervo fotografico do museu,
recentemente, Liége Barros apresentou sua dissertaggo no PPGHP’,
concentrando-se nas representagdes femininas nas fotografias do acervo. Ela
também enfrentou muitas dificuldades em ter acesso ao material.

Infelizmente, ter acesso ao acervo fotografico do museu, mesmo que parte
delas ja digitalizadas, mostrou-se uma missao impossivel. Foram varias as
tentativas de acesso as imagens, mesmo tendo desenvolvido outras atividades no
museu com alunos de outro colégio em anos anteriores, doado alguns objetos
pessoais e visitado o museu diversas vezes durante a escrita da dissertagdo. No
entanto, mesmo apsOs enviar varios e-mails solicitando acesso, e solicitando

presencialmente, nunca obtive respostas concretas.

" Programa de Pos-Graduagdo em Historia Publica



A Unica forma de ter acesso as imagens de forma publica e em boa resolugao
tem sido acompanhar as redes sociais do museu, como Facebook e Instagram.
Frequentemente, sao postadas nas redes sociais imagens do acervo
acompanhadas de breves descrigdes, sdo geralmente imagens relacionadas a
acontecimentos marcantes na vida da cidade e datas comemorativas, como o Natal,
onde foram postadas imagens da decoracgdo publica da cidade na década de 90 e a
chegada do papai noel.

Assim, lamento que, apesar das reformas tanto estruturais quanto na forma
de exposicdo do acervo, que se mostravam muito necessarias, o museu continue
sendo um espaco estritamente contemplativo, limitando a interacdo com o publico e

professores pesquisadores.

1.4 Historia local e memoria

Enquanto a histéria global e nacional nos mostra uma visdo ampla dos
eventos e processos historicos, € a histéria local que nos conecta de forma mais
presente com o lugar onde vivemos. Ela nos permite mergulhar nas historias
individuais e coletivas de pessoas comuns, instituicbes locais como as escolas,
praticas e atividades culturais que moldaram o nosso cotidiano.

Cainelli (2009) afirma que o estudo da histéria local contribui para uma
compreensao multipla da historia, pelo menos em dois sentidos, na possibilidade de
se ver mais de um eixo da historia e na analise de macro-histérias, pertencentes a
alguma outra histéria que englobe, e ao mesmo tempo reconhega suas
possibilidades.

E sabido que por muito tempo a escrita e o ensino de histéria se valeu dos
politicos marcantes nacionais, pela constru¢do do imaginario de “herdis nacionais” e
de liderangas que conduziram os grandes acontecimentos politicos e militares, ou
seja, elites ligadas ao poder politico e econdmico. Todos os fatores contribuiram
para que, para muitos, a Histéria fosse entendida como algo distante,
desinteressante e sem grande relevancia em seu cotidiano, restringindo a
rememoracao de datas e acontecimentos considerados importantes.

Nesse sentido, a histéria local desempenha um papel importante na

educacgao dos estudantes, proporcionando a eles uma compreensao do lugar onde



vivem, promovendo o senso de pertencimento e valorizagdo do local onde vivem.
Através de projetos de pesquisa, como visitas a museus e passeios fotograficos, os
estudantes podem vivenciar uma aprendizagem significativa.

Sabendo que sala de aula ndo é um espaco apenas de transmissao de
conteudos prontos e acabados, mas um local onde o conhecimento também é
construido, levar em conta a bagagem dos alunos aproximamos a histéria deles
tornando as aulas mais estimulantes, quando eles estabelecem ligagbes com o
lugar onde vivem. E o que nos afirma Schmidt, “A sala de aula ndo é apenas o
espaco onde se transmite informagdes, mas o espago onde se estabelece uma
relagdo em que interlocutores constroem significagdes e sentidos” (2004, p. 31).

Para o historiador Michel de Certeau:

“Toda pesquisa historiogréafica é articulada a partir de um lugar de producao
socioeconémico, politico e cultural. Implica um meio de elaboragao
circunscrito por determinagbes proprias: uma profissao liberal, um posto de
estudo ou de ensino, uma categoria de letrados, etc. Encontra-se, portanto,
submetida a opressbes, ligada a privilégios, enraizada em uma
particularidade. E em funcdo desse lugar que se instauram os métodos, que
se precisa uma topografia de interesses, que se organizam os dossiers e as
indagacoes relativas aos documentos.” (CERTEAU, 1982, pg. 18)

Ao caminhar pelas ruas de Campo Mourdo, me deparo com diversos
logradouros fazendo alusdo aos intitulados pioneiros, sdo nomes de avenidas,
pragcas, monumentos e diversos o0rgaos publicos como escolas, hospitais,
instituicées culturais e museus, rememorando essas personalidades, até mesmo ao
visitar o cemitério municipal podemos perceber suntuosos jazigos de familias que
dé&o nome a estes logradouros em posigao destacada.

Este desejo de sempre rememorar essas narrativas de pioneirismo através
da homenagem por meio do batismo de ruas e avenidas, construgdo de
monumentos publicos, materiais didaticos e museus por exemplo esta associada a
necessidade de determinados grupos do poder publico, a imprensa, elites em
patrimonializar e monumentalizar esse passado considerado glorioso, Andreas

Huyssen, em sua obra, “Seduzidos pela memdria” explica essa necessidade:

Algo mais deve estar em causa, algo que produz o desejo de privilegiar o
passado e que nos faz responder tdo favoravelmente aos mercados de
memoria: este algo, eu sugeriria, € uma lenta mas palpavel transformagao
da temporalidade nas nossas vidas, provocada pela complexa intersegéo
de mudanga tecnoldgica, midia de massa e novos padrbes de consumo,



trabalho e mobilidade global. Pode haver, de fato, boas razdes para pensar
que a forga da rememoracgéo tem igualmente uma dimensao mais benéfica
e produtiva. No entanto, muito disso € o deslocamento de um medo do
futuro nas nossas preocupagdes com a memoria €, por mais dubia que hoje
nos pareca a afirmagédo de que somos capazes de aprender com a histéria,
a cultura da memoaria preenche uma funcao importante nas transformacgées
atuais da experiéncia temporal, no rastro do impacto da nova midia na
percepgao e na sensibilidade humanas.” (HUYSSEN, 2000, pg. 25 e 26)

Considerando que quem tem o poder politico para determinar estas politicas
€ justamente oriundo dessa elite de pioneiros, herdeiros e descendentes, se explica
0 porqué desta narrativa ser tdo dominante.

Pollack (1992) aponta que a memoéria, bem como o sentimento de identidade
nessa continuidade herdada, constitui um ponto importante na disputa pelos valores
familiares, um ponto focal na vida das pessoas. [...] o carater conflitivo se torna
evidente na memdria de organizagdes constituidas, tais como as familias politicas
ou ideoldgicas.

A relacao entre os conceitos de memodria e identidade é estreita. A memoria,
ainda que nao seja um conceito consensual, pode ser definida de forma generalista
como o conjunto de lembrancgas e representagdes de acontecimentos, experiéncias
e periodos do passado que sao considerados importantes para um individuo ou
grupo. Ela, portanto, abrange tanto as memorias individuais quanto as memorias
coletivas, que sao compartilhadas por uma comunidade.

Para discorrer sobre este importante conceito, evocamos novamente Pollak
(1992) que aponta que a memoria ndo se resume a vida de uma pessoa, mas
também é uma construgéo coletiva, um fendbmeno construido, organizado a partir do
presente, e é também em parte herdada.

Pois as experiéncias nao sao apenas aquelas vividas pessoalmente, mas
também aquelas que herdamos de um grupo maior.

Assim, como elo, pode-se afirmar que a memodria € um elemento constituinte
do sentimento de identidade, tanto individual como coletiva, na medida em que ela é
também um fator extremamente do sentimento de continuidade e de coeréncia de
uma pessoa ou de um grupo em sua reconstrugdo de si. (POLLAK, 1992, p.
200-212)

Quanto as discussdes sobre identidade, citando a obra de Stuart Hall, que foi
um importante tedrico cultural, define a identidade, ndo como algo inato e imutavel,

mas sim uma construg¢ao discursiva surge atraves de processos historicos e sociais.



Para ele:

[...] O sujeito assume identidades diferentes em diferentes
momentos, identidades que n&o sao unificadas ao redor de um “eu”
coerente. Dentro de n6s ha identidades contraditdrias, empurrando
em diferentes dire¢des, de tal modo que nossas identificagcdes estdo
sendo continuamente deslocadas [...] A identidade plenamente
unificada, completa, segura e coerente é uma fantasia (HALL, 2006,

p.13).

E para os alunos? O que toda essa narrativa e discussdes teoricas
significam? O que esses monumentos publicos dizem a respeito de suas
identidades e de seu cotidiano? E importante trazer a histéria local para a realidade
das pessoas comuns, como aponta (SCHMIDT, 2009, p. 139), o trabalho com a
Historia local pode produzir a inser¢ao do aluno na comunidade da qual faz parte,
criar a historicidade e a identidade dele. [...] o seu estudo ajuda a gerar atitudes
investigativas, criadas com base no cotidiano do aluno, além de ajuda-lo a refletir

acerca do sentido da realidade social.

Ensinar e aprender a histéria local e do cotidiano é parte do processo de
(re) construcdo das identidades individuais e coletivas, fundamental para
que os sujeitos possam se situar, compreender e intervir no espaco local
em que vivem como cidadaos criticos (FONSECA, 2009, p. 123).

Apesar de todos os beneficios apontados ao utilizar essa metodologia, o
professor esbarra em muitas dificuldades em trabalha-la em sala de aula, além da
narrativa dos pioneiros e elites tao cristalizada e predominante ja ressaltados, outras
dificuldades se mostram presentes: faltam materiais didaticos apropriados, a
reducdo da carga horaria referente a disciplina de Historia, sobretudo com a
imposi¢cao do Novo Ensino Médio (NEM) recentemente, outros conteudos foram
postos como prioritarios fazendo do ensino da histéria local significativa um desafio.

E importante citar que a histéria local ndo visa substituir a histéria geral ou
tentar forgar uma divisdo arbitraria entre as duas, mas sim entender de que cada
localidade tem também a sua historia, suas identidades e particularidades e que
elas s&o importantes de serem produzidas, reconhecidas e ensinadas e nao sdo so
restritas as personalidades ligadas ao poder politico e econémico.

Também ndo é o propdsito excluir e silenciar a historiografia tradicional e

substitui-la por outra, mas sim torna-la mais inclusiva e significativa contemplando



pessoas que até entdo nao estavam inseridas, aquilo que (HUYSSEN 2000)
identificou no pds segunda guerra mundial como uma guinada da perspectiva da

unidade cultural para a promogao e a luta por reconhecimento da diversidade.

O meio no qual vivemos traz as marcas do presente e de tempos passados.
Nele encontramos vestigios, monumentos, objetos, imagens de grande
valor para a compreensdo do imediato, do préximo e do distante. O local e
o cotidiano como locais de memodria sdo constitutivos, ricos de
possibilidades educativas, formativas (FONSECA, 2009, p. 117).

Nesse sentido, como professor acredito que a histéria local é fundamental
para a formacéao cidada e critica, aproximando o saber histérico do dia a dia. Cabe a
nos, mesmo diante das dificuldades explicitadas pensar e aplicar alternativas que
contemplem os alunos em suas necessidades e demandas, por uma educagao

realmente expressiva.



CAPITULO 2: FOTOGRAFIA E ENSINO DE HISTORIA

As imagens sdo pistas para se chegar a outro tempo, revelam
aspectos da cultura material e imaterial das sociedades, compondo a
relagéo entre o real e o imaginario social. Dessa forma, nos ensinam
conteudos sobre esse passado que sO pode ser apreendido
visualmente, numa nova forma de aprender, que implica num novo
tipo de didatica a qual valoriza a imagem visual como forma de
conhecimento. Sem jamais esquecermos que o conhecimento ndo é
neutro, sua produgdo implica na adogao de uma visédo de mundo e
de um sistema de valores. Assim, educar e instruir se tornam faces
de um mesmo aprendizado (MAUAD, p.85)

Ao considerar os usos da fotografia nas aulas de histéria local, abrimos as
portas para um ensino mais enriquecedor. A fotografia permite que os alunos
explorem os registros visuais, tornando o processo de aprendizagem mais atrativo e
no desenvolvimento de novas habilidades através da compreensdo das mudangas e
permanéncias sociais e culturais conectando-se de maneira mais profunda com os
conteudos estudados em sala. A fotografia, quando usada com método néo so6
aproxima o objeto de estudo dos alunos como também pode contribuir no

desenvolvimento de habilidades de analise e interpretagao criticas.

2.1 Uma breve histéria da fotografia no ensino de histoéria

A chegada da fotografia na sala de aula marcou um ponto de virada
importante no ensino de histoéria, trazendo novas possibilidades e abordagens para
os professores, pois “as criancas tém necessidade de ver as cenas historicas para
compreender a histéria. E por essa razdo que os livros de histéria que vos
apresento estao repletos de imagens”. (LAVISSE, apud BITTENCOURT, 1997, p.75)

O trecho acima do historiador francés Ernest Lavisse, autor de diversos livros
didaticos do século XIX, ja indica as possibilidades e a necessidade de “ver as
cenas” para se ter uma melhor compreenséo histérica.

Gradualmente a fotografia deixou de ser uma mera ilustragdo nos livros
didaticos e manuais para se tornar uma ferramenta poderosa no processo de ensino
e aprendizagem.

Circe Bittencourt, autora destacada no campo do ensino de historia em sua

obra "Livros Didaticos entre Textos e Imagens," afirma que “atualmente, as



produgdes didaticas estao repletas de ilustragcdes que parecem concorrer, em busca
de espaco, com os textos escritos, tendo sido amplamente utilizados recursos
tecnolégicos” (Bittencourt, 1996 p.69).

Ainda que os materiais didaticos estejam repletos de imagens, percebo que
nao se tem refletido muito o quanto e como estas imagens sao lidas em sala de
aula. Sendo assim, refletir sobre os usos da fotografia em sala de aula, desde as
primeiras figuras impressas até os mais recentes recursos digitais, neste texto se
mostra pertinente ao pensar qual papel as imagens tém desempenhado no ensino
de histéria? Como séao feitas a leitura destas imagens? as imagens, mesmo nos
materiais digitais ndo tem sido somente um complemento aos textos?

Antes da popularizagdo da fotografia, tematica abordada no capitulo anterior,
os livros didaticos e demais materiais educativos ao final do século XIX eram
adornados por retratos, pinturas, gravuras e ilustragées que buscavam representar
personalidades historicas e acontecimentos histéricos. Essas representacdes
visuais, muitas vezes idealizadas, eram as principais fontes visuais utilizadas no
ensino de historia.

As pinturas e gravuras com tematicas histéricas, sobretudo as do século XIX,
no contexto do Academicismo, que foi um movimento artistico de origem europeia
baseado em rigidas regras formalizadas e ensinadas pelas academias de arte,
frequentemente romantizaram e glorificaram os eventos nacionais considerados
decisivos e marcantes.

Essas representagcbes visuais tornaram-se parte integrante do imaginario
coletivo por geragdes, influenciando a maneira como os estudantes percebem a
histéria brasileira. As pinturas contribuiram para a construcdo de uma narrativa
nacional, moldando ideias sobre heroismo e a identidade nacional. Essas pinturas
histéricas foram amplamente incorporadas aos livros didaticos, sendo apresentadas
como ilustracdes definitivas dos acontecimentos, cristalizando estas narrativas.

No caso do Brasil, 0 movimento academicista teve grande destaque com a
obra de artistas como Pedro Américo e Victor Meirelles retratando acontecimentos
histéricos nacionais muitas vezes de maneira romantizada e gloriosa como a
independéncia, a proclamacdo da republica, a coroacdo de Dom Pedro e a
execugao de Tiradentes como exemplo, até os dias de hoje tem influenciado a

maneira em que os estudantes compreendem a historia nacional.



Com o advento da fotografia nos materiais didaticos, a incluséo de retratos
fotograficos de figuras histéricas nos materiais didaticos tornou-se uma pratica
comum.

De acordo com Pinto e Turazzi, com a popularizagdo das publicagdes
ilustradas, os livros didaticos de historia do Brasil langcados no inicio do século XX
comecgaram a utilizar e valorizar as imagens como instrumento pedagogico para o
ensino de histéria. (PINTO; TURAZZI, 2012, p. 110).

No contexto do Estado Novo de Getulio Vargas (1937-1945), observamos
uma imposi¢cdo de uma narrativa nacionalista e autoritaria nos livros didaticos.

As imagens, nesse periodo, tinham o propodsito de transmitir uma carga
emotiva e provocar sensagdes, visando impactar a populagdo e os trabalhadores.
Esperava-se que essas imagens provocassem reagdes emocionais como aceitagao,
contentamento e satisfagdo, sem envolver uma reflexao critica. (LENHARO, 1986,
p.16).

As fotografias presentes nos livros didaticos desse periodo muitas vezes
retratavam Vargas como uma figura central, sempre sorridente e rodeado de
criangas e trabalhadores. Essa estratégia visual visava criar uma imagem unificada
e homogénea da nagdo, alinhada aos interesses do regime. A critica as
representagdes visuais torna-se crucial para entender as escolhas ideoldgicas por
tras dessas imagens e expor as estratégias de construcdo de uma identidade
nacional.

Contudo, a verdadeira virada n&o residia apenas na utilizacdo da fotografia
como um mero documento de comprovacido ou de exaltacdo de determinados
personagens histéricos e acontecimentos presentes nos textos. Os professores
passaram agora a poder explorar em conjunto com as novas discussdes e
abordagens da escola dos Annales, as potencialidades da fotografia como uma
fonte histdrica e recurso pedagaogico.

N&o basta apenas apresentar a imagem, agora € possivel orientar os alunos
a questionar, interpretar e extrair significados delas. Compreender o contexto por
tras de cada imagem torna-se entdo tdo essencial quanto reconhecer os eventos e
processos que a imagem retrata.

Com o passar do século, a democratizacdo do acesso a educacéao por forga

de lei garantida na Constituicdo de 1988 assegura em seu artigo 205 afirma que:



‘A educacao, direito de todos e dever do Estado e da familia, sera
promovida e incentivada com a colaboragdo da sociedade, visando ao
pleno desenvolvimento da pessoa, seu preparo para 0O exercicio da

cidadania e sua qualificagéo para o trabalho”. (BRASIL, 1988).

Para além das mudangas na legislagdo, os avangos tecnolégicos também
moldaram os materiais didaticos de histéria. A inclusdo de fotografias passou a
refletir mais recentemente uma preocupacgao crescente com a diversidade de vozes
e perspectivas na construgao historiografica.

A chegada das cameras digitais, computadores e celulares no século atual
trouxe consigo uma revolugdo na forma como os materiais didaticos sdo usados,
expandindo as possibilidades de recursos didaticos (CAIMI, 2016). A digitalizacao,
por exemplo, recurso que irei me aprofundar ao longo deste capitulo e fez parte
importante da pesquisa, permite uma democratizagdo de acervos audiovisuais e
recursos interativos, proporcionando novas experiéncias de aprendizado e também
de pesquisa.

A democratizacdo se deve a possibilidade de acessar uma ampla gama de
fontes visuais online, muitas delas gratuitas e de facil acesso, expandindo as op¢des
disponiveis para os educadores, enriquecendo as aulas de historia.

Nesse processo, a interpretacdo das fotografias emergiu como uma
habilidade importante no ensino de historia, presentes em varios documentos que
norteiam o ensino no pais, como a BNCC?® Os alunos n&o apenas véem as imagens
como algo estatico, congelado do passado, mas aprendem a ler visualmente,
decifrando os elementos e entendendo o papel do fotégrafo na construgcdo da
narrativa visual.

Concordamos com o afirma Silva:

A Fotografia serve para educacgao, desde que contextualizada para
esse proposito, acionada como dispositivo pedagdgico. Logo, ela
precisa ser contextualizada para servir como instrumento que se
preste a tal funcdo. (SILVA, 2012, p.84)

Sendo assim, a introdugdo da fotografia como ferramenta nas aulas de
histéria ndo esteve e ainda ndo esta isenta de dificuldades. Ensinar os alunos a

analisar criticamente as fotografias e a considerar o contexto por tras das imagens &

8 Base Nacional Curricular Comum



um desafio constante que esteve presente na escrita da dissertacdo desde a escrita

do projeto.

2.2 Ensino de histéria no Brasil e os curriculos

O texto a seguir ndo tem como objetivo trazer uma definicdo definitiva sobre
curriculo, tampouco apresentar uma narrativa linear e livre de conflitos e
contradicbes sobre o desenvolvimento deles. A proposta € apresentar o curriculo
como um produto e construcdo da sociedade, resultante do seu tempo e contexto
onde foram produzidos, sendo portanto necessario conhecer essa trajetéria e
problematiza-la para compreendermos melhor a trajetéria das politicas educacionais
no Brasil.

O curriculo é em sua esséncia uma selegao de conteudos, e como tal, esta
sujeito a muitas disputas e polémicas.. Alguns conteudos s&o considerados mais
importantes e, portanto, sdo selecionados e privilegiados, enquanto outros sao
reduzidos ou até mesmo excluidos. O educador Michael Apple, (1996, p.47) define o
curriculo como parte de uma selecéo de alguém ou de um grupo, que reflete uma
visdo especifica sobre o conhecimento considerado legitimo. Ele argumenta que o
curriculo é produzido a partir de conflitos, tensbes e compromissos culturais,
politicos e econdmicos que moldam e reorganizam uma sociedade.

A escola reproduz toda essa complexidade, indo muito além de cumprir uma
extensa lista de conteudos que devem ser trabalhados de forma passiva ao longo
do ano letivo e que n&o sao isentos de interesses ideoldgicos, sociais e econémicos

No Brasil, o ensino de historia passou por um longo caminho desde sua
institucionalizacdo em 1838, momento em que a disciplina passou a fazer parte do
curriculo do tradicional Colégio Dom Pedro Il no Rio de Janeiro, dando inicio a uma
longa e complexa trajetéria que acompanhou as transformagdes sociais e politicas
do pais.

Desde o seu inicio, podemos identificar uma grande preocupagdo com a
questao da constru¢cdo de uma identidade nacional para o pais recém independente,
pelo seu carater predominantemente civico e patriético, com foco na exaltagado dos
feitos herdicos.

A introducado da disciplina de Histéria no Colégio Dom Pedro Il tinha como

propoésito contribuir com a construcdo do Estado Nacional ao ajudar a formar a



identidade brasileira. Para isso, era necessario criar uma Histéria Nacional que
fortalecesse essa identidade entre a populacdo. Assim, tornou-se necessario
estudar o Brasil, entender suas origens e torna-las conhecidas tanto internamente
quanto externamente (GUIMARAES, 2006, p. 71).

Os curriculos eram baseados em narrativas lineares e eurocéntricas,
priorizando uma historia politica e militar que se conectasse com a chamada
“Historia Geral”, focada no continente europeu.

No inicio do século XX, o ensino de Histéria passou por mudancgas
importantes. Inspirada nas ideias da Escola Nova que ganhou forga no pais na
década de 1920,que propunha uma pedagogia mais centrada na figura dos alunos,
isto é, a aprendizagem depende da participagao ativa do aluno.

Na década seguinte, com a chegada de Getulio Vargas ao poder, a énfase
nacionalista se intensificou, com o objetivo de fortalecer (reforcar o que estava
sendo construido) uma identidade nacional e preparar os jovens para o contexto da
Segunda Guerra Mundial que estava em curso.

Neste momento, os curriculos passaram pela sua primeira grande reforma
com a justificativa de que se fazia necessaria uma modernizag¢ao do sistema escolar
inserindo os pressupostos da Escola Nova.

Tem destaque neste processo o entdo ministro Francisco Campos do recém
criado MEC, Ministério da Educagao e Saude, que propds em sintonia com o regime
de Vargas uma maior centralizagcdo e controle do sistema educacional pelo governo
federal, visando uniformizar os curriculos e padrdées educacionais em todo o pais,
sendo assim, ndo abrindo portanto espacos para a histoéria local. A histéria de outros
paises era pouco abordada, sendo a Europa vista como o centro do mundo, dentro
da mentalidade eurocéntrica da época.

E importante pontuar que a reforma educacional de 1930 nao democratizou o
acesso a educagao, pois as escolas e as poucas universidades existentes atendiam
a uma pequena parcela da populacdo, situacdo que demorou ainda muito tempo
para mudar, apesar do acentuado processo de urbanizagao e industrializagao que o
pais passou nos anos seguintes, o censo de 1960 indicava que 15,9 milhdes de
jovens e adultos (39,6% da populagdo nessa faixa etaria) ainda era analfabeta
(IBGE). Outros problemas que esbarravam esse processo e até hoje se mostram

muito atuais sao a falta de recursos, escolas sem infraestrutura adequada, falta de



professores e de formacgao, especialmente nas areas mais pobres, regides que mais
sofrem as desigualdades sociais.

A situagdo que nao era muito favoravel, com o golpe em 1964 piorou,
impondo um retrocesso na educagao brasileira. De um lado, a expansao do ensino
basico e a criagdo de novas universidades federais representaram uma expansao
da educacgao. Por outro lado, a represséao politica e a falta de recursos adequados
limitavam o acesso a educacdo de qualidade e impediam a construcdo de um
sistema educacional democratico.

Uma contradicdo nesse contexto € que o aumento do numero de brasileiros
frequentando a escola coincide com a redugdo da carga horaria de disciplinas da
area de ciéncias humanas, como Histéria e Geografia que foram preteridas pela
implantacdo da disciplina Educacédo Moral e Civica, tendo em vista que a histdria
era vista com grande desconfianca pelos militares, frequentemente acusada de
“subversiva” e “comunista”.

A educacdo moral e civica priorizava a memorizacdo e o ensino tradicional
com o intuito de formar cidaddos obedientes que ndo questionassem a ordem
vigente através da memorizagdo de datas e hinos, nomes e eventos historicos
relacionados a historia militar nacional relacionados a disciplina, ordem e hierarquia.

Quanto aos professores e a universidade, eram constantemente vigiados e
obrigados a seguir este curriculo.

A énfase na memorizacdo do nome de generais, presidentes, princesas,
nomes de rios e outros acidentes geograficos tem marcas na educagdo muito
presentes até hoje, prejudicando o desenvolvimento do pensamento critico e da
autonomia dos alunos apesar do fim do regime em 1985.

A ditadura militar representou um retrocesso, mas também gerou resisténcia
e mobilizagdo por uma educagdo mais democratica. Diante do cenario da
redemocratizagcdo do pais, a educacdo do pais sofria os efeitos das décadas
anteriores e o0s graves problemas econdmicos que o Brasil enfrentava impactavam
no ensino. Este cenario possibilitou enfim a participagao da sociedade na discussao
e construcdo de politicas publicas para a educagdo, como os curriculos e a
formacéao de professores.

A historiadora Selva Guimaraes (2010) afirma que a produgao didatica néo
surge em um vacuo, mas sim a partir de um dialogo constante entre diversos

espacgos e agentes e contextos.



A LDB, Lei de Diretrizes e Bases da Educagao Nacional, promulgada em
1988, ano que entrou em vigor a nossa Constituicdo, representou um passo na
histéria da educacgao brasileira. A lei definiu os principios e diretrizes da educacéao
brasileira, estabelecendo a educagdo pela primeira vez como um direito
fundamental de todos os cidadaos.

Segundo Guimardes (2010), no contexto brasileiro atual, observa-se uma
diversidade de praticas no ensino de histéria, refletindo a complexidade da realidade
escolar do pais. Nesse sentido, diferentes agentes educacionais tém contribuido
para a produgao de conhecimento histérico, apresentando uma variedade de temas
e novas metodologias para as praticas escolares. Essa diversidade citada pela
autora, reflete nos avancos e debates presentes no campo do ensino de Histéria no
Brasil, na busca por respostas as demandas presentes na atualidade, como a
historia local e a fotografia.

Essa diversidade, como destaca a autora, hoje se traduz em avangos e
debates no campo do ensino de Histéria no Brasil. Professores, pesquisadores,
autores e também movimentos sociais, por meio de diferentes iniciativas, tém
contribuido na construgdo dos curriculos escolares mais conectado com as
demandas da sociedade. Por exemplo, A LDB recebeu um importante acréscimo em
2003, sendo sancionada pelo Presidente da Republica a Lei Federal n°® 10.639,
tornando obrigatéria a inclusado da “Historia e Cultura Afro-Brasileira e Africana” nos
conteudos das disciplinas Artes, Histéria e Lingua Portuguesa do ensino basico,
atendendo assim uma antiga demanda dos movimentos sociais.

Todavia, a inclusdo da Lei na LDB nao garante sua efetiva implementagéo.
Para que os objetivos da lei sejam atingidos, é fundamental que os professores
recebam formagao continuada e de qualidade, bem como tempo adequado para o
planejamento e execugéo das atividades, para que assim os professores possam se
apropriar dos conhecimentos e ferramentas necessarias para promover uma
educacao inclusiva e antirracista.

Diante destas fragilidades, € que proponho o projeto de estudo da histéria
local do municipio de Campo Mourao através da fotografia abaixo. Muitas vezes, os
professores interessados em trazer tematicas como essa para sala de aula acabam
encontrando muitas dificuldades por ndo encontrarem materiais sobre o conteudo
além da carga horaria em sala muito reduzida, assumindo a responsabilidade de

incluir essas tematicas em suas aulas.



2.3 Pensando nos usos da fotografia no ensino da historia local

Desde muito cedo, os alunos entram em contato com uma grande variedade
de recursos visuais. O livro didatico, por exemplo, esta repleto de imagens, sao
fotografias, graficos, mapas e outros artificios que visam enriquecer a experiéncia
de aprendizado.

Ao observar uma fotografia historica, os alunos s&o convidados a mergulhar
em uma narrativa visual. Cada elemento na imagem, desde as expressdes faciais,
roupas, prédios e automoéveis contam uma historia unica.

Mas essas imagens, se ndo acompanhadas de problematizacdo e de uma
metodologia acabam se restringindo a meras ilustragdes, perdendo a oportunidade
de contribuir para a construgao do conhecimento, € o que nos afirma <........ >

A problematizacdo das imagens €& importante para proporcionar esta
aprendizagem significativa e critica dos alunos, levando-os a questionar nao
somente 0 que esta mais explicito nas imagens mas também o contexto onde elas
foram produzidas, seu autor, propésitos e significados

A fotografia ndo documenta somente as mudancgas sociais, ela também pode
propiciar uma formagao mais critica dos alunos quando estes sdo desafiados a
observar os detalhes, explorar e questionar, incentivando-os a refletir.

Atualmente vivemos em uma era de saturacdo visual. A proliferacao de
dispositivos digitais, como os smartphones, hoje todos contando com cémeras
fotograficas e redes sociais que facilitam o compartiihamento e leitura destas
imagens resultou em um acesso sem precedentes a fotografias, tendo implicagdes
bastante significativas de como estas imagens estdo sendo consumidas,
interpretadas e utilizadas, ndo somente em sala de aula.

A historiadora Flavia Caimi (2012, p. 94), afirma que “o uso intensivo das
tecnologias digitais tém influenciado o modo de pensar e o comportamento do homo
zappiens” isso €, 0s usuarios dos dispositivos moveis que se comunicam através
dele. Ela também aponta que “a relagdo desses jovens com a escola mudou, em
comparagao ao comportamento de outras geragdes” (p. 94). Portanto, ao inserir
esses recursos, € possivel dialogar e incorporar essas mudangas e transformagdes
que tém ocorrido.

A expressao homo zappiens, € uma adaptagao do termo "Homo sapiens",

utilizado para se referir a espécie humana, indicando uma mudanca de



comportamento e pensamento decorrente do uso extensivo das tecnologias digitais,
em especial a comunicagao via dispositivos moveis.

Os autores desta expressdo, Veen e Wrakking (2009) na sua obra Homo
Zappiens: Educando na Era Digital, conforme citados por Caimi (2014, p. 167),
demonstram que os jovens da geragao Homo zappiens tém uma relagao diferente
com a escola, diferente das geragbes anteriores. Algumas caracteristicas se
destacam: eles veem a escola como um dos interesses, mas nao o unico, pois tém
outros, como amizades, trabalho de meio periodo e eventos sociais, percebem a
escola como algo desconectado de suas vidas diarias e de seu mundo, tém
demonstrado comportamento ativo, e, em alguns casos, hiperativo, prestam atencao
ao professor por curtos periodos de tempo e aprendem melhor por meio de jogos,
atividades de descoberta e investigacdo, de maneira colaborativa e criativa.

Diante deste vasto acumulo de informagdes visuais, os alunos sao
constantemente expostos a uma abundéncia de imagens que abrangem diversos
aspectos do seu cotidiano, os fatores sociais, politicos, econémicos e ideoldgicos,
assim como conhecimentos prévios. Essa saturagado contribui para um ambiente
educacional complexo, no qual os alunos sado desafiados a processar e
contextualizar uma variedade extensa de conteudos e experiéncias.

Sendo assim, é necessario contextualizar sempre as imagens, pois a
contextualizagdo permite que os alunos néo apenas absorvam as imagens, mas
também as relacionem ao contexto histérico, social e cultural, enriquecendo assim o
aprendizado.

Em um primeiro momento, julgo ser importante destacar que as imagens néo
se limitam apenas a entretenimento, mas também incorporam uma ampla gama de
conteudos informativos. Questdes sociais, politicas, econdmicas e ideoldgicas sao
apresentadas de maneira visual, muitas vezes exigindo que os alunos assimilem
uma quantidade expressiva de informag¢des complexas.

Também é fundamental reconhecer que essa saturagao visual ndo é apenas
um desafio, mas também uma oportunidade de desenvolver habilidades.

A historiadora Ana Maria Mauad, em seus trabalhos, ressalta a importancia
de considerar n&do apenas a imagem em si, mas também o contexto em que foi
produzida. Ela argumenta que as fotografias podem ser fontes complexas que
requerem uma analise critica, levando em conta fatores como o momento da

captura, o fotografo, o propdsito da imagem e os elementos visuais presentes.



No texto através da imagem fotografia e historia interfaces (1996) ela afirma
que em primeiro caso, a fotografia € vista como um indice, uma marca da
materialidade passada que fornece informagdes sobre diversos aspectos desse
passado, como condi¢des de vida, moda, infraestrutura urbana e rural e as
condicdes de trabalho. No segundo caso, a fotografia é percebida como um
simbolo, representando o que a sociedade do passado escolheu para ser
preservado como a imagem a ser lembrada no futuro.

Assim, a abordagem critica do historiador deve considerar nao apenas o
conteudo factual da fotografia, mas também seu papel na constru¢cdo da narrativa
historica e na percepcao cultural da sociedade que a produziu.

A linguagem fotografica merece atencdo. O papel do fotdégrafo vai além do
registro documental, pois através de suas preferéncias estéticas, lentes,
composicao e enquadramento, o fotégrafo também molda a percepgdo e a
interpretacdo do leitor, influenciando posteriormente a maneira como os eventos
historicos sdo lembrados e compreendidos

Sendo assim, consideramos que mesmo as fotografias que foram
deliberadamente adulteradas para fins politicos por exemplo, podem ser
consideradas validas para a pesquisa e ensino de historia, desde que haja
consciéncia dessa manipulacdo. Isso ocorre porque a manipulacdo também reflete

uma intencionalidade, e tais imagens podem e devem ser compreendidas como tal.

2.4 A importéancia do planejamento: A metodologia da aula oficina

Dentro da proposta de formulacido de uma sequéncia didatica em Histdria, é
muito importante apresentar de forma detalhada os percursos trilhados e os
resultados obtidos das experiéncias obtidas. Para isso, pensei ser importante
comegar apresentando a estrutura da pesquisa antes de relatar como ela de fato foi
conduzida.

Nos professores em nossas rotinas diarias muitas vezes nos deparamos com
as mais diversas situagdes imprevistas, exigindo a habilidade de também
improvisar, sendo necessario ter um “plano A,B,C...”. A pratica docente raramente
segue um roteiro fixo, sendo necessario ter “cartas na manga” para lidar com as
mais variadas dificuldades, como falta de internet, materiais limitados e insuficientes

e a questao do tempo.



Diante da complexidade dessas questdes apresentadas, torna-se
imprescindivel pensar o planejamento indo além da simples formalidade de
preencher formularios com "objetivos" e "conteudos" predefinidos.

Sendo portanto necessario refletir sobre o que realmente queremos ensinar e
0 que os alunos necessitam aprender, o planejamento portanto deve incluir um
processo continuo de avaliagao: o que foi efetivamente ensinado? O que os alunos
de fato aprenderam?

Sendo assim, ao discutir as experiéncias da pesquisa, comegaremos nao
pelo relato de como ela ocorreu na pratica, mas sim de como ela foi planejada.

Inicialmente, abordaremos as dificuldades encontradas que foram sendo
transformadas ao longo do desenvolvimento da pesquisa. Essas transformacdes
foram possiveis gracas as leituras dos textos e as problematizagdes que surgiram
durante as aulas no primeiro semestre do programa, além de num segundo
momento das orientagdes que perduraram até o término da escrita da pesquisa.

Com base nessas consideracdes iniciais, identificamos as aulas-oficinas
como uma abordagem possivel, pois buscamos promover desde o inicio a
autonomia aos alunos.

Assim, propusemos durante a implementacdo da sequéncia didatica a
criacao de problematizagdes baseadas nas fontes histéricas, no caso as fotografias.
Nessa abordagem, o professor incentiva os alunos e os apresenta a problemas
relacionados as fontes, promovendo a investigacao e a reflexao critica, ndo sendo
algo pronto e acabado.

Esse modelo vai de acordo com as proposi¢des do “produto pedagdgico”
defendido pelo ProfHistéria, que valoriza praticas pedagodgicas diferenciadas no
ensino de historia.

Em nossas praticas diarias, o ato de planejar desempenha um papel
fundamental no processo de aprendizagem dos estudantes, sendo téo relevante

quanto a prépria execucao da aula.

Segundo Libaneo:

O planejamento escolar € uma tarefa docente que inclui tanto a
previsdo das atividades em termos de organizagdo e coordenagao
em face dos objetivos propostos, quanto a sua revisao e adequacao
no decorrer do processo de ensino. O planejamento € um meio para



as acgdes docentes, mas € também um momento de pesquisa e
reflexdo (LIBANEO, 1994, p1)

Nos seguintes textos, exploraremos a importancia do planejamento, as
metodologias utilizadas e os resultados alcangados.

Antes de iniciar qualquer atividade referente a pesquisa com os alunos,
penso ser fundamental que o professor conheca os conhecimentos prévios
conforme apontado por Libaneo, como uma etapa crucial, pois permite que os
professores identifiquem as habilidades e também lacunas e deficiéncias dos
estudantes, facilitando assim a identificagdo dos conceitos e temas que precisam
ser reforcados e destacados durante todo o processo.

Outro aspecto muito importante a ser considerado € o de criar etapas para o
desenvolvimento da aprendizagem, pois ainda nos permite fazer ajustes conforme
necessario durante o processo, facilitando o acompanhamento e a avaliacdo do
progresso dos alunos.

Cainelli (2011) afirma que o ensino de histéria até ndo muito tempo atras se
resumia quando se trabalhava com fontes a uma mera classificagdo de documentos,
sendo as ilustragbes presentes nos livros didaticos, complementagbes, como
vestigios diantes para se escrever a historia.

A mesma autora nos afirma que os trabalhos da historiadora portuguesa
Isabel Barca tém influenciado profundamente o ensino de histéria, em especial na
regiao norte do Parana, em uma “mudanca de paradigma metodolégico” (CAINELLI,
2011).

A autora portuguesa prop6s uma nova metodologia que superasse 0 ensino
centrado na memorizagao de fatos histéricos sem muita problematizacéo e que nao
prioriza as diferentes fontes. Sua metodologia chamada de “aula-oficina” possibilita
experiéncias coletivas entre professores e alunos na formacdo do pensamento
histdrico.

Com sua metodologia ela buscou contrapor ao que ela chama de
aula-conferéncia, concebida dentro do modelo tradicional, baseada na logica de que
o professor € o detentor do verdadeiro e unico conhecimento. Nessa vis&o, os
alunos sao vistos como seres que "ndao sabem nada" e "ndo pensam", sendo sua
principal fungao receber passivamente as informacgdes e reproduzi-las corretamente

em avaliagcbes. Em outras palavras, “o aluno, agente de sua formacédo com ideias



prévias e experiéncias diversas, e o professor, investigador social e organizador de
atividades problematizadoras.” (BARCA, 2004, p. 132).

Pois se o professor deseja promover uma educacado verdadeiramente
transformadora, deve, antes de tudo, considerar e incluir o conhecimento prévio dos
alunos.

No trecho a seguir, € apresentada uma sintese das caracteristicas, objetivos

e métodos da Aula-Oficina, que Isabel Barca descreve da seguinte maneira:

1. Recolha inicial de dados sobre as ideias prévias dos alunos
acerca de um conceito substantivo, selecionado dentro de uma
determinada unidade em estudo.

2. Andlise das ideias prévias dos alunos segundo um modelo
(simplificado) de progressdo conceptual: categorizagdo das ideias
de alunos desde ideias incoerentes e alternativas até as
relativamente validas.

3. Desenho, planeamento e implementacdo de uma unidade
tematica tendo em conta um refinamento progressivo das ideias
histéricas dos alunos previamente diagnosticadas.

4. Recolha de dados sobre as ideias dos alunos a posteriori,
aplicando o mesmo instrumento do momento inicial.

5. Aplicagdo de um instrumento de metacognigdo aos alunos
para monitorizar o processo de ensino e aprendizagem.

(BARCA, 2012, p.47).

Podemos observar que apesar de estar descrito em topicos enumerados, nao
se trata de um guia fechado e dogmatico, mas sim de etapas que sao variaveis.

O objetivo desse modelo de aula € promover o avango do conhecimento
historico, incluindo conceitos especificos e, principalmente, o entendimento que
surge na narrativa historica criada pelos alunos, que é o foco principal de todo o
processo.

A escolha em trabalhar com esta metodologia no projeto se justifica por ela
priorizar e valorizar as fontes historicas, aqui a fotografias, compreendendo os
alunos como seres com autonomia de pensar e agir, tendo uma diregao guiada pelo

professor.



CAPITULO 3: ENSINO DE HISTORIA LOCAL ATRAVES DE UMA SEQUENCIA
DIDATICA: PRODUGAO E RESULTADOS

"Participar do projeto me fez olhar a histéria da minha cidade de um
jeito diferente. Antes, eu passava pelos lugares sem prestar atengao,
mas agora vejo que todo lugar também tem uma historia, e eu faco
parte dela."

Aluno “D” - 1°A

O ultimo capitulo da dissertacdo é dedicado a apresentar os relatos e
resultados obtidos ao longo da implementagao do projeto. Nele, sdo compartilhadas
as experiéncias vivenciadas por mim e pelos alunos durante a sequéncia didatica,
desde a selecao dos alunos participantes até a exposicéo no final do semestre.

Procurei detalhar o engajamento dos alunos, os desafios e as reflexdes
provocadas pelo uso da fotografia como fonte e ferramenta para o ensino de histéria
e o0s resultados que essas atividades tiveram na producdo e no aprendizado da

historia local.

3.1 O projeto Fotografia e Ensino de Histéria: Aprendendo com o Uso de

Imagens

As reflexbes apresentadas até o momento deixam em evidéncia a urgéncia
de mudangas nas praticas escolares, de forma a atender as demandas de uma
geracdo muito diferente, que muitas vezes se queixa de se sentir pouco
representada na educacgao formal.

Diante desse contexto, torna-se ainda mais importante e desafiador trabalhar
com as abordagens da educagao patrimonial e o estudo da histéria local, com o
objetivo de enriquecer a aprendizagem por meio das interagdes entre o espaco
escolar, os alunos e as memorias sobre a cidade.

Nesse sentido, propomos o projeto "Fotografia e ensino de histéria:
aprendendo com o uso de imagens", cujo processo de elaboragédo e implementagao
sera detalhado a seguir.

O projeto teve seu inicio efetivo junto aos alunos do Novo Ensino Médio do
Colégio Estadual Dom Bosco, no ambito da disciplina chamada Componente

Curricular Eletivo, que é propria do ensino integral no Parana. Sobre essa disciplina,



encontramos no documento norteador do ensino integral, que as tematicas devem
ser ofertadas semestralmente, sendo propostas tanto pelos professores quanto
pelos estudantes. Esses componentes tém como objetivo diversificar e enriquecer
os conteudos e tematicas abordados nos componentes curriculares da Base
Nacional Comum Curricular.

No mesmo documento também encontramos as seguintes informagdes: as
atividades desenvolvidas nos Componentes Curriculares Eletivos devem apresentar
caracteristicas ludicas e praticas, utilizando metodologias diferenciadas. Devido a
sua organizagao flexivel, esses componentes nao precisam passar pelo mesmo
processo de avaliagédo das disciplinas obrigatérias. Tudo foi contemplado no projeto

Nessa proposta, os alunos tiveram a oportunidade de escolher entre varias
opcdes oferecidas pelos professores aquilo que mais lhe agradava.

Embora o modelo de ensino integral tenha sido alvo de diversas criticas, ele
se mostrou bastante propicio para a implementacéo das atividades. O fato de contar
com as duas ultimas aulas da manha as quintas-feiras foi fundamental para permitir
a execugao de todas as atividades planejadas. Tal disponibilidade horaria
possibilitou o desenvolvimento de atividades de maneira mais aprofundada,

Estas atividades, como as saidas de campo e outras praticas seriam
praticamente inviaveis no modelo de ensino regular, especialmente devido a carga
horaria cada vez mais reduzida e a falta de flexibilidade para atividades realizadas
no contraturno.

A escolha dos alunos se deu da seguinte maneira, os professores tiveram a
oportunidade de explicar em 15 minutos no patio os temas que seriam abordados ao
longo do semestre. Foi ressaltado aos alunos que ao final do trimestre, antes do
recesso de Julho haveria uma “culminancia”, isto é, uma apresentacdo para a
comunidade escolar de tudo aquilo o que foi produzido na disciplina, sendo este

mais um produto da dissertacio.

Figura 8: Apresentacao da proposta a comunidade escolar



Fonte: Imagem do arquivo pessoal (2023).

E importante afirmar que todos os projetos foram previamente apresentados
no formato de ementa e aprovados pela equipe pedagdgica do colégio.

Apds a apresentagdo das opgdes, os alunos preencheram um formulario
indicando a tematica que mais os interessava para as atividades que iniciaram logo
na quinta-feira seguinte. Ao todo, 18 alunos que terdo suas identidades preservadas
das turmas do primeiro e segundo ano se inscreveram, pois apesar do TCLE, optei
por nao citar o nome dos alunos em nenhum momento, se restringindo a informar as
suas iniciais e turma em seus relatos.

Em paralelo, logo me apressei em preparar os termos de autorizagéo de
imagem para que os alunos os preenchessem e encaminhassem aos seus pais e
responsaveis legais tendo em vista ser um projeto que trabalha com o uso de
imagens. Também foram elaboradas as primeiras etapas do projeto, visando

proporcionar a melhor experiéncia logo de cara aos estudantes.

3.2 Dando os primeiros passos

Era uma tarde de quinta feira bastante quente, dia 2 de Margo de 2023
quando iniciei a sequéncia didatica junto com os alunos, disputando a voz com os
ventiladores bastante antigos e barulhentos iniciamos a proposta de percorrer desde
as primeiras experiéncias com fotografia no século XIX até a era digital em que



vivemos, onde pudemos explorar como essa ferramenta capturou e moldou a
memoria do mundo.

Nossa aventura comecgou a partir dos primeiros experimentos fotograficos,
com Joseph Nicéphore Niépce e Louis Daguerre que tiveram suas contribuigcdes
mencionadas no capitulo anterior. Através de imagens presentes na sequéncia
didatica, mergulhamos em suas historias e contribuicées, descobrindo como eles
desvendaram os segredos de registrar imagens usando a luz.

Adaptei o conteudo do primeiro capitulo sobre a historia e o desenvolvimento
da fotografia para apresentar aos alunos de forma que eles pudessem entender que
esse processo nao aconteceu de maneira simples e instantdnea. Procurei mostrar
que a fotografia, como a conhecemos hoje, € resultado de muitos esforgos e
superagdes ao longo do tempo.

Os alunos observaram com atencdo os primeiros registros fotograficos
conhecidos, como a heliografia de Niépce e o daguerredtipo de Daguerre, e
compreenderam o impacto que essas novidades tiveram na época.

Na semana seguinte, avangamos na evolugao da fotografia. Os alunos
aprenderam sobre o desenvolvimento de negativos e positivos, a invengao da
pelicula e o surgimento das primeiras cameras domesticas ao final do século XIX.

Em seguida, a aula teve continuidade com uma cémera fotografica pessoal
de uso decorativo que trouxe para a escola, uma Zenit profissional modelo EM
fabricada na Unidao Soviética na década de 1980 para comemorar os Jogos
Olimpicos de Moscou.

Cada aluno teve a oportunidade de manusear pela primeira vez uma camera
analdgica, mesmo que com mecanismos defeituosos. A textura, o cheiro, o peso de
uma maquina inteiramente feita de metal, sem plasticos e a mecéanica desse
instrumento despertaram a fascinacdo e a curiosidade dos alunos que queriam
saber exatamente o que cada botao fazia.

Na préxima aula, dia 10, discutimos o papel que a fotografia tem e teve na
comunicagdo, documentacdo e expressao artistica. Observamos através das
imagens de pioneiros como Marc Ferrez, fotografo brasileiro de destaque durante os
anos finais do Império e a Primeira Republica, que registrou as mudancgas e
transformagdes que o pais passava nesse periodo, a capital, Rio de Janeiro e o

campo, com a esvavidao que ainda se fazia presente.



O uso de imagens nas aulas-oficina, para além de ilustrar os textos e
informacdes apresentadas pelo professor transformou-se em uma ferramenta para
a compreensdo das mudancas e permanéncias, bem como servir como conexao
entre a historia local e a vivéncia dos alunos.

Analisamos também algumas obras selecionadas de outros grandes
fotégrafos, como os norteamericanos Ansel Adams e Dorothea Lange, e
identificamos como eles usaram a fotografia para contar histérias e transmitir
sensacoes.

Susan Sontag (2004) nos mostra que as imagens, por si s6, ndo sao
incapazes de contar uma histéria, sendo necessario o apoio de textos, legendas ou
narrativas que as contextualizam e as deem significado. Foi exatamente essa
abordagem que buscamos adotar nas aulas-oficina.

Ao final da aula um aviso, como na semana seguinte nao teriamos aula
devido a um recesso, solicitei para que os alunos guardassem e trazerem algumas
caixas de papelao para fazermos a nossa primeira atividade pratica.

Momento este, em que a teoria se uniu a pratica de forma empolgante. Dividi
a sala em trés grupos e guiados por instrugdes e tutoriais presentes na sequéncia
didatica, os alunos comecaram o desafio de construir suas proprias camaras
escuras aplicando aquilo que aprenderam nas aulas anteriores.

Com materiais simples, como as caixas de papelao que eles lembraram de
trazer, canetas pretas permanentes, fita isolante, lupas e papel vegetal que comprei,
cada aluno se comprometeu a constru¢cdo de uma parte da camera. O ambiente

vibrava com a criatividade e o entusiasmo enquanto as camaras tomavam forma.

Figura 9 : Montagem das camaras escuras



Fonte: Imagem do arquivo pessoal (2023).

Antes mesmo das camaras ganharem forma, os alunos ndo escondiam a
expectativa de ver se ja era possivel observar alguma luz se projetava através da
fina folna de papel vegetal, era necessario tampar todas as frestas e aberturas da
caixa e garantir que a lupa estava colocada em uma posi¢éo certa, que garantisse o
foco. A aula ja estava chegando ao fim, mas ja era possivel mesmo dentro da
claridade da sala perceber que as camaras estavam bem encaminhadas e faltavam
poucos ajustes.

Estas atividades iniciais foram essenciais para que a pesquisa alcancasse 0s
seus objetivos, especialmente considerando a metodologia planejada, que
priorizava a participagdo ativa dos alunos no processo de produgado de
conhecimento.

O momento de usar as camaras escuras foi magico. Observar a imagem se
projetar na superficie do papel vegetal, capturada pela luz que entrava pela lupa a
medida em que se mudava sua posi¢ao, foi uma grande experiéncia. Os alunos
experimentaram ver as imagens ganharem forma nos objetos que eles mesmo
construiram sem a necessidade de tecnologia complexa.

Todos os fundamentos e conceitos estudados estavam ali presentes, da

imagem sendo projetada de cabega pra baixo, o foco mudando a medida em que a



lente da lupa era movida, tudo deveria ser observado pelas camaras, seus rostos,

os corredores, plantas, postes, esta foi a nossa primeira saida a campo.

Figura 10: Observacéao de flores pela camara escura

Fonte: Imagem do arquivo pessoal (2023).

Nao posso deixar de mencionar a engenhosidade e criatividade dos alunos
ao propor usar um saco de lixo como “o pano preto” ao usar a camara escura, assim
como os fotégrafos “lambe-lambe” de antigamente usavam e eles aprenderam na
aula de histoéria da fotografia. Foi sugerido usar o saco de lixo preto (Figura 11) para
visualizar melhor a tela de papel vegetal onde as imagens eram projetadas. Com
essa adaptacdo, o grupo conseguiu eliminar os reflexos indesejados, tornando as
imagens mais nitidas.

Os fotografos lambe-lambe eram profissionais itinerantes que ofereciam
servigos fotograficos em pragas e outros locais publicos pelo pais, especialmente na
primeira metade do século XX, KOSSOY (1980 apud FRANCO, 2011) afirma que
'tratava-se de uma nova fase da expanséao fotografica no Brasil, um momento de

democratizacao da fotografia.™



O nome lambe-lambe vem do fato de que, apoés revelar a foto, eles lambiam a
imagem com agua para remover o excesso de produtos quimicos®. O “pano preto”,
que cobria tanto a camera quanto o fotografo durante a captura da imagem, tinha a
funcdo de bloquear a luz ambiente no momento da revelagdo, pois a camera

também era o laboratorio.

Figura 11:.Camera lambe lambe

Fonte: Fotdgrafo de rua, Brasilia, Peter Scheier / Acervo IMS (1958)

Figura 12: Camara escura

® Ha controvérsias em torno dessa denominagéo. Para uma andlise mais detalhada, ver
FERNANDES Jr., 2011, p. 2; KOSSOY, 1974, p. 5, apud FRANCO, 2004, p. 22.



Fonte: Imagem do arquivo pessoal (2023)

A sequéncia continuou em sala, os alunos compreenderam o0s principios
basicos da fotografia, conceitos como exposicao e abertura foram abordados bem
como composi¢cdo, enquadramento e proporgédo, pois ao observar as imagens
poderiam também se inspirar ao realizarem seus proprios registros.

Na semana seguinte, os alunos tiveram a oportunidade de registrar suas
primeiras fotografias, aplicando na pratica os conceitos previamente discutidos. Para
exemplificar esses novos conhecimentos, foram utilizadas duas cameras: uma Zenit
e uma Kodak Instamatic 100, esta ultima um modelo inteiramente de plastico,
incluindo a lente, que os alunos ja estavam familiarizados. A escolha desses
equipamentos possibilitou n&do apenas a experimentacao técnica, mas também um
contato mais proximo com diferentes tecnologias fotograficas. Dessa forma, os
alunos puderam consolidar o aprendizado por meio da experiéncia pratica.

Antes de sairem até o espago externo do colégio para fazerem os seus
primeiros cliques foram dados algumas instrucbes e lembretes, a fotografia
analdgica nao é barata e a quantidade de fotografias é limitada, 36 poses por filme,
portanto os alunos precisavam antes pensar muito bem naquilo que queriam
registrar bem como se ater aos conceitos estudados na aula anterior, sem

desperdicios, diferente de uma foto descompromissada registrada pelo celular, que



pode ser apagada e refeita infinitas vezes sem custo algum. Também foi solicitado
para que eles pensassem e dessem um nome para as suas fotos, visando a
exposicao no final.

Boris Kossoy nos alerta para uma analise com atengao das descri¢gdes das
imagens, como legendas, anotagdes e dedicatérias (KOSSOY, 2014), pois “podem
se tratar de importantes indicios para a identificacdo do documento como um todo
ou da imagem em particular” (p. 98) além de trazerem consigo a relagdo do
fotégrafo com aquilo que ele registrou em sua imagem.

Para estes registros e todas as demais fotografias analdgicas do projeto foi
usada uma camera da Samsung, modelo Maxima Zoom 105, que também pertencia
a minha familia sendo usada para registros pessoais como festas de aniversario e
viagens além do meu proprio crescimento, registrado em alguns dos albuns da
minha infancia. Ela ficou guardada por quase vinte anos em sua bolsa original e
para minha surpresa ao colocar novas pilhas e fazer alguns testes em casa se
mostrou em perfeitas condi¢des com todas as funcionalidades funcionando muito
bem. A maquina fotografica, um dos ultimos modelos fabricados pela multinacional
coreana antes da era digital, em um momento que a fotografia digital ja era uma
realidade entre as pessoas de poder aquisitivo maior e disputava mercado com o
analégico que agora continha funcionalidades como zoom &éptico, timer e
rebobinamento automatico bem diferentes da modesta Kodak inteiramente de
plastico, o que contribuiu para as belas fotografias que foram registradas, junto aos
conhecimentos tedricos aprendidos.

Os usos da fotografia nesta primeira pratica foram pensados principalmente
como uma maneira de incentivar a expressao dos alunos, permitindo que com suas
fotografias criassem uma espécie de "texto visual" com suas percepgdes sobre o

patrimdnio circundante.

Figura 13: Camaras escuras e cameras fotograficas usadas no projeto



Fonte: Imagem do arquivo pessoal (2023).

O entusiasmo dos alunos com a fotografia analégica era notavel naquele
momento. A expectativa de ver como as fotos ficaram era a maior inquietacdo,e s6
se concretizou com a revelagado que foi feita meses depois. Na semana seguinte,
enquanto uma frente fria se aproximava, a aula foi em sala de aula. A fotografia
digital, tema do dia, era, ao contrario do que muitos pensavam, uma invengao
antiga. Seus primeiros registros bem sucedidos datam da década de 50, e logo suas
possibilidades foram exploradas na area espacial com imagens de satélite e na
medicina com diversos exames como tomografias.

Neste momento, apresentei aos alunos objetos que até ndo muito tempo
atras eram usados para registrar todo tipo de dados, disquetes, fitas VHS, CDs e
discos de vinil que eu tinha em casa. Objetos distantes da realidade dos alunos, que
vagamente eles conheciam de um filme ou da reprise de uma novela, agora se
tornaram presentes e concretos. Expliquei que nas primeiras cameras digitais, as
imagens eram armazenadas nesses dispositivos que eles manuseavam, cuja

capacidade de memoria era extremamente limitada apesar do tamanho.

Figura 14: Oficina com os objetos



Fonte: Imagem do arquivo pessoal (2023).

O historiador Francisco Régis Lopes Ramos (2011) destaca a importancia de
refletir sobre os usos dos objetos. Embora estejamos sempre rodeados por uma
infinidade de objetos dos mais variados em nosso cotidiano, raramente paramos
para pensar sobre sua origem e seus usos ao longo da histoéria.

Acredito ser importante que os alunos tenham contato fisico com estes
objetos, sentindo sua textura, peso, cheiro, pois isto os convida a participarem mais,
fazendo mais perguntas e investigarem mais sobre o contexto de cada midia fisica
gue passou por suas maos, experiéncia impensavel no museu municipal, onde nao
€ permitido o contato fisico com o acervo exposto.

A aula terminou com os alunos animados para também experimentar a
fotografia digital, a compreensao da evolucao tecnolégica, desde a ansiedade pela
revelacado das fotos analdgicas que perdurou até quase o término do projeto até a
instantaneidade do digital, agugou a curiosidade deles. No entanto, antes de
mergulharem na fotografia digital, era necessario um passo fundamental, conectar
a histéria local ao projeto, através das fotografias do acervo do museu e as

registradas pelos estudantes.



3.3 Educacao patrimonial para além da pedra e cal e do centro da cidade

Inserir e estudar o patriménio cultural na escola é importante, pois permite
aos alunos compreenderem e valorizarem a histéria e a identidade de sua
comunidade.

Para me auxiliar nesta parte do projeto, foi de grande valia o Manual de
Atividades Praticas do Patrimdnio Cultural, (GRUNBERG, 2007) , material publicado
pelo IPHAN, no qual tive conhecimento ainda nas aulas do mestrado.

O texto indica uma possibilidade para usar os bens culturais como recursos
de ensino. O processo envolve "observar, registrar, explorar e se apropriar" dos
bens culturais pelos alunos, guiados pelos professores. Com essa metodologia, os
alunos podem conhecer e investigar a historia local da sua cidade, bairro e
comunidade, explorando tanto os patriménios materiais quanto os imateriais, e até
elegendo patriménios quando nao foram ainda reconhecidos pelo poder publico.

A historiadora Selva Guimaraes Fonseca nos afirma que:

‘O ensinar e o aprender Histéria ndo sao algo externo, a ser
proposto e difundido com uma metodologia especifica, mas sim
a ser construido no dialogo, na experiéncia cotidiana em um trabalho
que valorize a diversidade e a complexidade, de forma ativa e critica.
(FONSECA, 2006, p. 132).

Indo além de transmitir fatos e datas, ensinar histéria envolve criar um
espaco onde alunos e professores participem ativamente do processo. A construgao
do conhecimento historico precisa ser algo dialdgico. Isso significa que os
professores devem incentivar discussdes, debates e reflexdes, permitindo que os
alunos fagam conexdes entre o passado e o presente.

Ao iniciar a primeira aula sobre o patriménio na primeira semana de Abril,
logo pude perceber que os alunos ja tinham uma certa nogéo sobre a tematica
mesmo que muito restrita.

Essa observacdo me levou a refletir sobre como a educagao patrimonial é
abordada nas escolas, frequentemente de forma superficial e limitada. Em muitos
casos, o tema é trabalhado somente nas aulas iniciais do sexto ano, momento em
que os estudantes sdo apresentados a conceitos basicos, como patriménio, fontes
historicas, tempo histérico e tempo cronolégico. Embora esses conceitos sejam

essenciais para a compreensao da histéria, eles geralmente apresentam um carater



abstrato que dificulta sua assimilagdo por alunos dessa faixa etaria. Além disso, o
tema raramente é retomado ou aprofundado nos anos seguintes, 0 que compromete
o desenvolvimento de uma visdo mais ampla e significativa sobre o patriménio e seu
papel na formagao da identidade cultural.

No &mbito desta tematica, promovemos um debate com o intuito de explorar
as concepgdes iniciais dos alunos acerca dos conceitos de patrimdnio cultural
material e imaterial.

Comecei logo trazendo a seguinte questdo para avaliar os conhecimentos
prévios: O que é o patrimbnio cultural? Foram citados pelos alunos presentes
grandes monumentos da “pedra e cal’ de uma temporalidade distante como o
Coliseu Romano, as piramides de Gizé no Egito e a Grande Muralha da China, do
Brasil, apenas um aluno citou o Cristo Redentor no Rio como exemplo.

Em seguida, fui apresentando o material produzido, mas antes de trazer uma
definicdo de patriménio, apresentei algumas imagens de exemplos de bens
patrimoniais brasileiros, seguidos de uma definicdo presente na pagina do IPHAN,
que define o patriménio como: O patrimdnio cultural € composto por monumentos,
conjuntos de construcdes e sitios arqueoldgicos, de fundamental importancia para a
memodria, a identidade e a criatividade dos povos e a riqueza das culturas. Pontuei
que ao longo do tempo varios edificios, ndo sendo somente grandes edificagbes
mas também objetos e diversas manifestagdes culturais sdo também parte do
patriménio cultural.

Apesar de ter utilizado como base a concepc¢ao de patrimdnio promovida
pelos 6rgdos oficiais de preservagdo no Brasil, como o Instituto do Patriménio
Histérico e Artistico Nacional (IPHAN), concordo com o que nos afirma Simone
Scifoni (2015) entre outros profissionais da area, da necessidade de se criticar o
modelo estabelecido de ensino patrimonial no pais, onde frequentemente se limita a
instruir a populagédo sobre o que deve ser valorizado, em detrimento de outros
patriménios que ainda nido sao reconhecidos por forga de lei.

Longe de tentar trazer uma definicdo definitiva sobre o patriménio, que pode
ter diferentes significados, dependendo do contexto em que € usado. Na Roma
antiga, estava ligado ao "pater", o patriarca da familia, e a aristocracia, sendo um
conceito ligado ao poder. Durante a Revolugdo Francesa, a palavra estava
associada aos bens arquitetbnicos e as constru¢des edificadas, ideia que ficou

cristalizada até os dias atuais.



Nas atividades centradas na educacdo patrimonial, tanto em museus quanto
em sala de aula, consideramos fundamental promover debates que abordem a
constituicdo desse patrimbnio, pensando também em suas implicacbes sociais.
Devemos sempre questionar por que certas produgdes culturais foram valorizadas
em detrimento de outras. Quem foram os responsaveis por essas escolhas e sob
quais circunstancias decidiram o que preservar ou nédo (OLIVEIRA, 2017, p. 240).

Hoje em dia, embora ainda falemos de patriménio em termos individuais,
como heranga ou finangas, o patrimdnio cultural tem um contexto social, muito mais
do que individual.

Diante dos exemplos citados, caberia também trazer a discussé&o para a
realidade local. Apresentei para encerrar um formulario que deveria ser preenchido
pelos alunos mediante a plataforma Google Forms, que ficou aberto por uma
semana contendo as seguintes questdes: 1. Vocé conhece o Museu Municipal de
Campo Mourdo?, 2.Vocé ja visitou um museu ou uma exposigcao presencial? 3.E
uma exposigao virtual? Conhece algum museu on-line? Os resultados da pesquisa

podem ser vistos na tabela abaixo:

Tabela 1: Questionario sobre museus

Sim Nao
Vocé conhece o Museu
Municipal de Campo Mourao? 15 3
Vocé ja visitou um museu ou

. S

uma exposi¢ao presencial? 16 °
.E uma exposi¢do virtual?
Conhece algum museu 4 14
on-line?

Todos os 18 alunos participantes responderam e diante destes resultados, foi
possivel perceber que a grande maioria dos alunos ja tinha visitado alguma vez o
Museu Municipal, sendo ja familiarizados com o espago museal diante da

impossibilidade de visita-lo durante o projeto.



Iniciei a aula da semana seguinte trazendo mais questdes, desta vez de
forma oral, no modo expositivo dialogado. Sempre gostei de instigar os alunos com
questionamentos, antes de buscar trazer definicbes definitivas para os conceitos
apresentados, pois “a Educacao Patrimonial tem que fazer uso de situagbes que
provoquem reacoes reflexdes e agucar a criticidade a respeito do significado e valor
dos bens culturais e sua preservagéo. (CAVALCANTE, 2017, p. 54).

Sobre a primeira questdo, se ja tinham visitado o museu alguma vez, seis
alunos responderam sim afirmaram que visitaram mais de uma vez, questionados
de como foi esta visita, a maioria deles, 11, afirmaram serem visitas escolares,
reforgando a ideia presente no primeiro capitulo do grande publico dos museus no
Brasil ser o escolar.

Em seguida, perguntei sobre o acervo do museu e suas impressdes sobre
ele, questionando sobre o que esta exposto nele. Todas as respostas convergiram
para a ideia de que o Museu € importante pois guarda a historia de Campo Mouréo,
e que o seu acervo € constituido por objetos que pertenceram aos moradores mais
antigos e importantes para serem exibidos ali. Fiquei intrigado com o fato de
nenhum aluno ter mencionado as imagens, como as diversas fotografias e quadros
dispostos nas paredes das salas do museu.

Busquei aprofundar esta discussdo pedindo aos alunos que pensassem o
porqué que todas as culturas valorizam o preparo de um prato, uma lenda e uma
danga como um patriménio imaterial e um objeto e uma constru¢gdo como patriménio
material.

Dando continuidade a atividade, solicitei que os alunos mencionassem
exemplos de patrimdnios que conheciam em sua cidade. Todos confirmaram a
existéncia de bens patrimoniais no municipio e, entre os exemplos citados,
destacou-se a predominéancia de edificagbes localizadas na regido central. Os mais
mencionados foram a Catedral Sdo José, o chafariz e o coreto. Além disso, dois
alunos recordaram o Museu Municipal.

E relevante destacar, a partir das respostas obtidas, que a legislacio
municipal referente ao patriménio local e aos bens tombados'® estabelece que todos

esses estdo situados na area central da cidade, exceto os parques e areas de

0 https://sapl.campomourao.pr.leg.br/media/sapl/public/materialeqgislativa/2009/6837/pl_159-2009.pdf
Acessado em 13 de Julho de 2024.



https://sapl.campomourao.pr.leg.br/media/sapl/public/materialegislativa/2009/6837/pl_159-2009.pdf

protecdo ambiental, localizados préximos aos rios. Dessa forma, nenhuma das
estruturas fotografadas pelos alunos esta oficialmente tombada como patriménio.

Cabe sempre enfatizar que os bens, mesmo quando ndo reconhecidos e
tombados pelo poder publico, muitas vezes acaba sendo reconhecido e valorizado
pela propria comunidade local que faz uso dele, portanto podem e devem ser
valorizados.

Questionei se o Colégio ndo poderia ser um exemplo de patrimonio também,
e se o bairro onde ele esta inserido, o Lar Parana, nao teria também exemplo de
patriménios. Falei sobre a praga do bairro, localizada a poucas quadras do colégio
que também conta com uma igreja, um coreto e um jardim, assim como a praca
central, assim foi possivel os alunos comegarem a perceber a regido onde vivem
como patrimoénios também.

E fundamental que os alunos compreendam como os espacos patrimoniais
de Campo Mourdo sao frutos das relacdes do passado e do presente. Da mesma
forma, é importante que entendam o que é valorizado em termos de preservacao da
memoria local e construgao do patriménio. A percepgao das disputas de interesses
sobre o territorio ajuda a entender como esses patrimonios sdo estabelecidos, quem
deseja preserva-los e quais sao os motivos por tras dessa escolha.

Na definicdo de patrimbnio, os alunos aprenderam que sua definicdo vai
muito além das edifica¢des, contemplando também as mais variadas manifestagdes
culturais como dangas, culinaria, as festas... pedindo alguns exemplos, um aluno
citou o Carneiro no Buraco, o prato tipico da cidade que consiste em cozinhar a
carne de carneiro em um buraco no chdo com legumes por longas horas e as feiras
itinerantes, que ocorrem a cada dia em um bairro diferente da cidade e que tem
publico fiel.

Por fim, intrigado pela questdo levantada anteriormente e ampliando as
discussoes, relacionei a fotografia as reflexdes sobre o patrimonio.

Perguntei aos alunos: "A fotografia também pode ser considerada um
patrimonio?" Inicialmente, nenhum aluno se manifestou, mas apds algum tempo,
todos disseram que sim. Para promover maior interagdo, perguntei de que maneira
a fotografia poderia ser um patriménio. Um aluno rapidamente levantou a mao e
disse que a fotografia registra acontecimentos histéricos e nos permite lembra-los.

Buscando maior engajamento, também perguntei quais seriam esses

acontecimentos. As respostas focaram em eventos marcantes e grandiosos, ainda



distantes da realidade comum. Questionei se eles ainda mantinham o habito de ter
albuns de fotografias em casa e de registrar momentos.

Os albuns de fotografias familiares sdo uma maneira de registrar e preservar
a histéria de uma familia, perpetuando essas memdrias para as geragoes futuras.
Bordini (2021) nos afirma que desde os anos 1950, com o advento das cameras
portateis, muitas familias incorporaram a fotografia um papel primordial de
experimentacgao visual, documentacao e preservagao da memoéria familiar.

Todos os alunos relataram a presenga de albuns de fotografias em suas
casas, contendo imagens de parentes que eles nunca chegaram a conhecer,
viagens e momentos especiais que marcaram a histéria de suas familias.

Segundo Susan Sontag (2004), os albuns permitem que cada familia
construa uma "crénica visual de si mesma", afirmando sua histéria e registrando a
identidade de seus integrantes.A partir desse ponto, os alunos comecgaram a se
reconhecer como protagonistas de suas proprias historias, valorizando suas
memaorias e experiéncias, como viagens e festas de aniversario.

As fotos, mesmo as mais simples, mostram como era a vida no dia a dia.
Além de nos fazer lembrar do passado, elas ajudam a construir nossas memodrias.

Percebo que ao incorporar o estudo do patriménio cultural ao projeto, foi

fortalecido o senso de pertencimento e identidade dos alunos.

3.4 O museu vai a escola; Imagens do museu em sala

Na fria semana seguinte, mais precisamente na quinta-feira, 18 de maio de
2023, os alunos continuaram trabalhando com fotografias. No entanto, dessa vez,
nao se tratava de imagens que eles préprios haviam registrado nem de fotografias
de profissionais renomados, mas sim de uma selegcdo de imagens pertencentes ao
acervo do Museu Municipal. Para facilitar a analise e o manuseio durante as oficinas
em sala de aula, escolhi algumas fotografias que considerei relevantes e as imprimi
para que os alunos pudessem explora-las em grupo.

Diante de um acervo tdo vasto, a selegdo das imagens para as atividades
pedagogicas tornou-se um desafio. Para essa escolha, apoiei-me no pressuposto de
que “as imagens visuais sao elementos ativos nos processos de ensino e
aprendizagem da Historia, dependendo, para tanto, de que alguns principios sejam
considerados.”(MAUAD, 2015, p.86).



Sendo assim, considerei os seguintes elementos ao selecionar as imagens,

de acordo com Mauad, a fotografia deve:

a) Ensejar uma compreensao histérica aprofundada do tema
apresentado;

b) Ser historicamente identificada segundo a sua natureza, como
indicado acima;

c) Ser acompanhada de sua procedéncia: arquivo, museu, internet,
agéncia de imagem, imprensa, etc.

d) Ter legibilidade adequada: imagens diminutas ou mal impressas
nao se prestam

a uma leitura visual adequada;

e) Vir acompanhadas de indagacgdes criticas sobre a natureza visual
da representagcdo — pintura, foto, filme, mapa -, ndo somente o
conteudo apresentado;

f) Articular-se a informagéo verbal de forma complementar n&o
acessoria.” (MAUAD, 2015, p.86).

Ao apresentar as imagens, busquei estabelecer uma conexao entre a histoéria
da cidade e os elementos retratados nas fotografias. Busquei trazer imagens que
nao se limitavam a regido central da cidade, usando somente os lugares e edificios
que os anteriormente os alunos consideravam como o0s unicos patriménios da
cidade. Busquei ampliar a perspectiva dos alunos nesse momento, destacando nao
apenas a regiao central, mas também aqueles que se relacionam diretamente com
os bairros e o préprio colégio. Foi a maneira que encontrei de trazer a historia local
para mais perto de suas realidades cotidianas.

A primeira imagem apresentada € também uma das primeiras imagens do
acervo do museu e retrata os aspectos naturais da regidao, os chamados “Campos
do Mourdo” que ddo nome ao municipio.

Comecei entdo a apresentar a historia da cidade perguntando a eles a
respeito da origem do nome da cidade. Todos afirmaram que ja tinham
conhecimento que a regido onde hoje esta localizada a cidade, a regido dos
Campos de Mourao era originalmente composta por uma combinagdo de campos
naturais, cerrado e areas de matas, mas o Mourdo despertou muitas duvidas.
Quem foi o Mourdo? Um explorador portugués? Ele era brasileiro? Estas foram
algumas das perguntas, demonstrando que seu nome nao era muito familiar.

Contextualizei que a exploragdo dos campos remontam ao periodo das
reducdes jesuitas, representando as possessdes espanholas em territorios

disputados pelo dominio portugués. A Coroa Portuguesa, por meio do governador



da Provincia de S&o Paulo, Dom Luis Anténio de Sousa Botelho Mourdo —
conhecido como Morgado de Mateus, que organizou diversas expedi¢cdes na regiao,
combatendo essas incursdes. Em homenagem a este governador, a regido ficou
conhecida como Campos do Mourdo, posteriormente simplificada para Campo
Mouréo.

Reforcei que antes das expedigbes a regido ja era ocupada a muito tempo
pelos povos indigenas como os kayngangs. Sobre a presencga indigena na regiao,
apresentei uma gravura do Capitdo indio Bandeira, figura chave na historiografia
local que apesar de ser um nome muito familiar por dar nome a principal avenida da
cidade nao € muito conhecido pela populagdo, nao sao muitos os estudos a respeito
de sua atuagao nos campos do Mourao, seu unico registro visual € uma gravura em
metal produzida pelo artista plastico e escultor Erbo Stenzel presente no Museu
Municipal.

Sem deixar de reconhecer o papel dos pioneiros, fiz com que os alunos
imaginassem as dificuldades enfrentadas durante a colonizagdo do municipio,
incluindo a falta de infraestrutura e comunicagdo mais basicas, além do
desconhecimento natural da regido. Apresentei imagens das estradas que
conectavam o estado ao entdo distrito e posteriormente municipio emancipado
destacando a simplicidade dessas vias e das primeiras construcdes, como casas e
comeércios, que careciam de conforto.

Para evitar cair em uma narrativa linear de desenvolvimento urbano e
econdmico, também selecionei e apresentei imagens que retratam o cotidiano da
populacdo ao longo do tempo nos espagos urbanos. Essas fotos mostravam suas
rotinas, vestuario e construgdes, reforcando a ideia de que a histéria é construida
coletivamente por todos.

As imagens, frequentemente utilizadas como meros complementos ou
aderecos ao texto escrito conforme problematizado anteriormente, foram aqui
abordadas de forma diferente. Propusemos, em nossas aulas, problematizar as

fontes a partir das préprias imagens.



3.5 Histéria em Movimento: Trabalhando nogdes de temporalidade com as

fotografias

Ao longo de minha jornada como professor de histéria na educagéao basica,
presenciei um desafio persistente, a dificuldade dos alunos em compreender a
nogao de tempo histdrico.

Trabalhar com esta tematica sempre se mostrou um desafio pela sua grande
abstracao e também pelo fato deste e outros importantes conceitos para a historia
como documentos, memoria, rupturas e permanéncias serem conteudos presentes
logo nas primeiras aulas do sexto ano.

Diante desta realidade, é importante aprofundar sobre diferentes tipos de
tempo, o tempo cronoldgico e o histérico, passado, presente e futuro, e também
sobre as duracgdes. Acredito que o uso da fotografia possa em muito contribuir para
preencher essas lacunas no ensino, pois permite aos alunos compreender melhor
as transformacdes nos espagos que os cercam.

Ao explorar os lugares de memoria e patriménios de Campo Mouréo,
observando e registrando estes espacos e praticas através da fotografia, buscamos
ensinar os alunos a entenderem como o0s espagos se transformam ou permanecem
com o tempo e as diferentes experiéncias que as pessoas tém nesses lugares ao
longo das geracgoes.

Para retomar as oficinas praticas com a selecdao de imagens do museu,
comecei trazendo o conceito de paisagem da Geografia para a sala de aula.

Milton Santos (1988) define a paisagem como tudo aquilo que a visao
abrange, ou seja, o “dominio do visivel” (p. 21).

Na Geografia, o conceito de paisagem transcende a ideia do senso comum
de contemplagcdo da natureza estatica e intocada, integrando elementos naturais e
socioculturais. Para além da viséo tradicional de um panorama fisico, geralmente de
grande beleza, a paisagem se configura como um resultado da interagao entre a
natureza e a acdo humana ao longo do tempo.

Ela ndo é fixa pois, “a rua, a praga, o logradouro funcionam de modo
diferente segundo as horas do dia, os dias da semana, as épocas do ano” (p. 24).

Sendo assim, as paisagens, aqui aquelas imortalizadas pelas fotografias,
além de serem compostas por elementos naturais e socioculturais, estdo em

constante transformacdo. Essas mudancgas revelam a diversidade de usos que um



mesmo espacgo pode ter, atendendo as necessidades da populacdo em diferentes
épocas, permitindo aos alunos compreenderem melhor as rupturas e permanéncias
ocorridas na cidade.

A primeira selegdo de imagens mostra mostra aspectos de transito na regiao
central da cidade na década de 60. Trata-se de um ponto de taxi, ainda hoje em
funcionamento.

Para esta oficina, que chamei de “A praga como um lugar de memdria”,
contei com uma metodologia que ja conhecia e gosto de utilizar em minhas
avaliagdes, conhecida como rotagcdo por estagdes. Nesta metodologia pedagdgica,
cada “estacao”, aqui um grupo de alunos tem uma atividade ou tarefa especifica, e
os alunos rotacionam entre essas estacbes em intervalos de tempo
predeterminados, trabalhando de forma auténoma ou em pequenos grupos.

Segundo Coussirat (2020), ela pode ser definida da seguinte forma: varias
atividades diferentes sdo organizadas em estagdes de trabalho, independentes,
porém que devem apresentar o0 mesmo tema, cada uma delas com inicio, meio e
fim, onde eles s6 mudam de estagdo quando concluem as atividades.

Ou seja, o professor atua como mediador, acompanhando o progresso dos
alunos e fornecendo suporte conforme necessario, mas o aprendizado ¢é
essencialmente construido por meio da interacéo entre os estudantes e os materiais
disponibilizados em cada estacgao.

Para Balardim (2021), as estac¢des de aprendizagem devem estar conectadas
a um tema central comum, sendo que cada estacdo deve oferecer atividades
diferenciadas, com o objetivo de atender aos diferentes estilos de aprendizagem,
além da leitura e escrita o visual por exemplo. Dessa forma, antes de iniciar o
processo, o professor precisa definir claramente o tema da aula, delimitando o
numero de estagdes de acordo com a quantidade de grupos. A diversidade nas
atividades € essencial, pois cada aluno possui um ritmo de aprendizagem diferente

Essa metodologia também possibilitou que os alunos atuem em grupos
menores, permitindo ao professor oferecer um acompanhamento mais préximo de
cada aluno

Em um primeiro momento, pedi para que eles formassem pequenos grupos
para analisar as fotografias e seus significados. Pedi para que eles analisassem
atentamente os significados presentes nela. Quais lembrangas estas imagens

poderiam levantar?



Segundo Peter Burke (2013), as imagens nao devem ser consideradas
simples reflexos de suas épocas, mas sim prolongamentos dos contextos sociais
em que elas foram produzidas.

Os estudantes foram entdo instigados a observar todos os elementos
presentes nas paisagens retratadas nas fotos, escrevendo suas impressoes.

Um dos mais importantes objetivos do ensino de histéria € fazer com que os
alunos consigam se expressar sobre os conteudos estudados, seja da forma escrita
ou verbal, como forma em que eles possam entender e explicar a sua realidade,
fazendo ligagbes entre o passado e o presente, tendo também capacidade de se
posicionar.

A imagem que retrata um ponto de taxi localizado na praga Getulio Vargas os
levou a refletir do porqué dos taxis daquele periodo serem veiculos tdo robustos,
levando a pensar na situagdo das ruas, que mesmo na regido central da cidade

ainda nao eram asfaltadas.

Figura 15: Apontamentos dos alunos sobre a Praga
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Fonte: Imagem do arquivo pessoal (2023).



Alguns deles mostraram surpresa em saber que ja existia servico de taxi
naquela época e alguns deles mencionaram que o ponto de taxi retratado nas
fotografias ainda existe no mesmo lugar até hoje embora tenha perdido bastante
cliente nos ultimos anos para os aplicativos.

A seguinte imagem retrata novamente a praga central em diferentes
momentos, mas em todas as imagens tem destaque a Catedral Sado José. Procurei
aqui relacionar o local com o nacional, perguntando qual € o nome da praga onde a
igreja esta localizada, Getulio Vargas, com os conteudos trabalhados nas aulas de
historia naquele semestre, a Revolugéo de 30 e o Estado Novo.

Das imagens selecionadas do acervo, a que mais chamou atencdo dos

alunos € a que retrata a construcio do prédio da atual Catedral Sdo José.

Figura 16: Apontamentos dos alunos sobre a construgdo da Catedral Sao José

5: Construgdo da Catedral Sao José (1952)
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Fonte: Imagem do arquivo pessoal (2023).



Na foto, é possivel ver a igreja original, modesta e de madeira, sendo
"engolida" pelo novo templo, que € maior e mais imponente, tornando-se o principal
cartao postal da cidade.Jo&o, um dos alunos, disse: "Essa imagem me impressionou
porque mostra uma grande mudanga. A pequena igreja de madeira representa
nosso passado simples, enquanto a nova catedral simboliza o crescimento e a
modernizacdo de Campo Mourao."

Em um dos grupos da atividade, foi feito o seguinte relato: “a imagem mostra
uma grande mudanga. A pequena igreja de madeira representa simplicidade,
enquanto a nova simboliza o crescimento."

Este relato convergiu com as demais narrativas criadas pelos outros grupos
ao analisar a imagem, em todos eles fica notavel a ideia de progresso percebida
pelos alunos, numa ideia de crescimento continuo e ininterrupto, caracteristica muito
comum na historiografia local e na propria narrativa do museu, respostas que foram
muito similares as das imagens da construgdo do prédio que abriga atualmente o
museu, o primeiro edificio de alvenaria da cidade, os alunos identificam que a
construcao de alvenaria significa progresso social.

Pracas sado lugares de memoria por exceléncia, onde ao longo do tempo
milhares de pessoas fizeram uso destes espacos das mais diferentes maneiras,
levando consigo as mais diferentes memorias e impressoes.

Optei por trabalhar com eles com duas pragas, a central, Getulio Vargas e a
do Lar Parana, mais proxima ao colégio, pois para além da regido central da cidade,
os alunos também trabalharam com imagens do bairro e do colégio agora também
reconhecidos como patriménios. A Praca Alvorada, que fica a poucas quadras do
colégio, nao foi esquecida. Em um primeiro momento me chamou a atencéo o fato
de nenhum dos alunos agora conhecia o nome oficial do logradouro embora
disseram frequentar bastante o lugar, mesmo que s6 de passagem, se referiam a
ela como “a Praga do Lar Parand@” ou a “Praga da Igreja”. Assim como a praga
central, a praga Alvorada também possui uma imponente igreja Nossa senhora do
Caravaggio, muito retratada nas fotos dos alunos.

Usando as imagens dos templos religiosos, procurei instiga-los sobre os usos
dos espacos publicos. Os coretos foram as constru¢gdes que geraram mais
comentarios, pensamos em seus usos ao longo do tempo, desde a sua construgao
até a atualidade. Eles pontuaram que diferente das igrejas, que ganharam

construgbes mais suntuosas a medida em que a cidade crescia, seu uso se



manteve inalterado como um lugar sagrado de oragao enquanto os coretos que
mantiveram suas caracteristicas arquiteténicas preservadas ganharam outros usos.

Perguntei a eles se frequentavam o coreto e sabiam de seus usos e recebi
respostas das mais variadas.

As analises realizadas pelos alunos sobre as fotografias da pragca podem ser
interpretadas a luz das contribuicbes de Pierre Nora, que introduziu o conceito de
lugares de memodria, espagos onde a memodria se ancorou, cristalizou e encontrou
refugio ao longo do tempo.

O historiador francés Pierre Nora desenvolveu este conceito dentro do
contexto da chamada crise da memodria que o continente europeu passava nas
ultimas décadas do século XX, em um momento onde as formas tradicionais de
transmissdao de memodria, como a oralidade e as praticas culturais locais perdiam
espaco para as memoarias audiovisuais e a cultura de massa.

Ele observou que diante dessa crise da memoaria, era necessario encontrar
novas maneiras de preservar e valorizar as memorias. Assim, ele cunhou o conceito
de "lugares de memdria" para se referir a locais fisicos, objetos, praticas culturais e
eventos que se tornam pontos de referéncia simbdlicos para uma comunidade.

Estes lugares ndo surgem de maneira espontanea, mas s&o construidos ao
longo do tempo, refletindo os contextos historicos onde eles estéo inseridos, Pierre
Nora nos diz que (1993, p. 13), “os lugares de memdria nascem e vivem do
sentimento de que ndo ha memoaria espontanea [...]". E ndo ha memoria espontanea
porque se vive em um contexto marcado por rupturas, pois as mudangas sociais e
culturais ao longo do tempo alteram continuamente as formas como as pessoas
percebem, lembram e interpretam o passado.

Essas mudangas podem ser percebidas nas respostas que os alunos deram
sobre os usos do coreto. A constru¢gdo que nao € um bem tombado pelo patriménio
publico concebido originalmente como um espaco para apresentagdes musicais de
fanfarras e bandas, hoje é utilizado de maneira diferente. As respostas dos alunos
indicam que o coreto se tornou um local de encontro e expressao cultural, onde
ocorrem outras manifestagdes musicais como batalhas de rap, dangas e ponto de
encontro.

Por fim, ndo poderia faltar imagens histéricas também do Colégio para que
eles pudessem comparar com as imagens que eles registraram nas praticas

anteriores.



Selecionei algumas imagens alusivas a visita do ex-presidente da republica
Fernando Henrique a cidade em fevereiro de 1995, onde inaugurou o Teatro
Municipal. Antes da inauguragao, ele visitou o colégio para ministrar uma palestra

de abertura do ano letivo.

Figura 17: Visita do presidente Fernando Henrique ao colégio

Fonte: Museu Municipal (1995)

Figura 18: Espacos da escola




Fonte: Imagem do arquivo pessoal (2023)

Ante a surpresa ao descobrirem que um presidente ja visitou o colégio, as
comparagdes das instalagdes fisicas do colégio dominaram os textos, os alunos
identificaram que pouca coisa quanto ao prédio mudou de |a para ca, identificando
apenas mudancgas nos uniformes e na pintura (figura 18).

Tornou-se possivel para os alunos perceberem diversas permanéncias que
nao se separam entre passado e presente.

A escola desempenha um papel fundamental na vida humana, indo além de
um simples local de ensino. Ela é um espago onde acontecem experiéncias
enriquecedoras e trocas significativas, essenciais para a formagéo de valores, o
desenvolvimento social e a construcéo da identidades.

Os alunos em diversos momentos citaram que seus pais e até mesmo avos
também estudaram no colégio, reforcando a ideia de que a instituicdo escolar é

também um lugar de memoria.

3.6 Imagens Reveladas: Exposi¢ao dos Resultados do Projeto

Concluida essa importante etapa com as fotografias do museu, na
quinta-feira seguinte, a primeira do més de Junho, realizamos uma saida a campo
pelo bairro onde esta localizado o colégio. Antes da atividade, os alunos receberam
uma autorizagcédo impressa para participar da atividade, pois, mesmo nao sendo um
trajeto muito distante, era obrigatério garantir a permissdo dos pais e/ou
responsaveis por serem todos alunos menores de idade. Todos entregaram o
documento assinado e logo partimos para o nosso caminho pelas ruas circundantes
do colégio, munidos da camera Samsung que eles ja estavam familiarizados e
agora também da Tekpix, uma camera digital bastante simples que ganhou fama
nacional em anos anteriores principalmente devido as suas campanhas publicitarias
televisivas bastante agressivas. A Tekpix prometia, a0 menos nas propagandas ser
um equipamento versatil, ndo apenas uma camera digital, mas também uma
filmadora, gravador de audio, pendrive e radio.

Com o objetivo de explorar a histéria local por meio de saidas a campo e da
analise dos bens patrimoniais situados no entorno do colégio, Maria Auxiliadora

Schmidt (2007) nos afirma que a Histéria ndo se restringe ao conhecimento



veiculado principalmente pelos manuais didaticos, o conteudo da Historia pode ser
encontrado em todos os lugares; e o conhecimento histérico esta na experiéncia
humana. (SCHMIDT, 2007, p. 195)

Durante o percurso, os alunos observaram e registraram pelas lentes das
cameras 0s espacos e locais que compdem o bairro, as casas, placas, comércio,

animais e plantas. Cada esquina e cada canto contavam uma histéria.

Figura 19: Oficina de fotografia nos espacgos publicos

s

Defensoria Puiblica ¢ W\

R R~ = g s

<

o

Fonte: Imagem do arquivo pessoal (2023).

A imagem registrada pelo aluno J. do 2° ano, um dos mais assiduos ao longo
do projeto, apresenta uma composigdo bastante interessante. A fotografia registra
um contraste em primeiro plano de cagambas de entulho com um fundo com

arvores bastante frondosas.

Figura 20: Cacambas



Fonte: aluno “J” (2023).

Ele relata:

“No caminho no retorno da pragca me deparei na esquina com estas
cacambas. Gostei da diferenca entre as cores, amarelo, verde e
azul, coisas tao diferentes, de um lado as mudangas da construgao
de uma nova casa e do outro a presenga de grandes arvores, a
natureza que ainda permanece”. Aluno “J” 2°A.

Aqui fica perceptivel a relagdo criada entre as mudangas e permanéncias,
conteudo apropriado nas aulas anteriores.

O mesmo aluno, no outro lado da esquina, também fez mais um interessante
registro de uma casinha de madeira, abandonada e em péssimo estado de

conservacao.

Figura 21: Casa antiga da esquina



Fonte: aluno “J” (2023)

Aproveitei a oportunidade para relembrar as inumeras madeireiras que
existiram no bairro e na cidade nas primeiras décadas da colonizacao, destacando o
impacto da extracdo de madeira na regido. Ressaltei a grande quantidade de
arvores derrubadas, especialmente araucarias e perobas centenarias, e como as
casas remanescentes representam um testemunho desse periodo.

Nesse sentido, ao destacar os lugares do cotidiano, buscando a
historicizagdo do comum, deseja-se aproximar os alunos da disciplina de histéria.
Esse processo permitiu também que eles compreendessem a relagao dialética entre
o passado e o presente.

Na praga, a imagem registrada pelo aluno P. retrata um parquinho criado
recentemente.

Figura 22: O parquinho



Fonte: aluno “P” (2023)

Ele relata: “escolhi fotografar o parquinho porque este lugar € novo, antes
nao tinha nada aqui, agora depois das aulas e nos fins de semana fica lotado”.

Neste, entre outros relatos, foi possivel identificar como os alunos pensam
sobre os usos dos espagos publicos ao longo do tempo mostrando como a praga,
um espaco publico tradicional, continua a ser usada e adaptada ao longo do tempo

para atender as novas geragdes pelas suas demandas.

Figura 23: Retorno ao colégio apds a saida de campo
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Fonte: Imagem do arquivo pessoal (2023).

Foram ao todo feitas nesse dia 72 fotos que logo ao terminar todos os filmes
me prontifiquei em envia-las o quanto antes para o laboratério fotografico.

O avango das tecnologias digitais trouxe grande praticidade ao ato de
fotografar e compartilhar imagens, especialmente com o advento das redes sociais,
0 que revolucionou a maneira como produzimos e consumimos fotografias. No
entanto, a fotografia analogica ainda persiste como uma pratica cultuada por um
grupo especifico de entusiastas e artistas, sobretudo nos grandes centros urbanos,
que buscam n&o apenas a estética do filme analdgico, mas também a experiéncia
dos processos, o "ritual" que esse método oferece.

Conforme Maciel (2010), devido a escassez de matéria-prima e a diminuicao
dos laboratérios de revelagdo, a pratica da fotografia analdgica torna-se um ato de
resisténcia para aqueles que apreciam esse processo.

Em Campo Mouréao nao existem mais laboratérios de revelagdo analégicos, o
ultimo, um dos mais tradicionais da cidade deixou de trabalhar com filme se
dedicando somente ao digital devido a falta de demanda e o alto custo dos
quimicos. O proprietario me afirmou que ndo compensava mais manter toda a
estrutura pois cada vez menos clientes procuravam o servigo. Sendo assim, enviei
os filmes para a cidade mais proxima que ainda mantém um laboratério que trabalha

com revelacdo fotografica, Maringa, localizada a aproximadamente 90km. O prazo



estipulado era de 30 dias uteis para ter as imagens reveladas e impressas em
maos.

Ciente de que o semestre estava chegando ao fim e precisavamos concluir
todas as atividades, dedicamos as proximas aulas a preparagdo da exposigcao de
tudo o que foi produzido para a comunidade escolar. Na disciplina de Componente
Curricular Eletivo, a avaliagao é realizada por meio da chamada culminancia, um
momento no calendario escolar onde todos os resultados das atividades realizadas
pelos alunos sao apresentados.

Como ainda nao tinhamos todas as imagens em maos, nos concentramos
nas aulas restantes do més de Junho em montar os cartazes, que serviriam de
suporte para as imagens. Comegamos criando um cartaz de apresentagcdo da
exposicao. Expliquei que era importante incluir o titulo do projeto de forma
convidativa, para atrair os visitantes, e também garantir uma identificacdo da autoria

de todas as imagens que seriam expostas.

Figura 24: Preparacao da exposigao pelos alunos

Fonte: Imagem do arquivo pessoal (2023).



Ao todo, tinhamos em maos 112 fotografias, surpreendente nenhuma foto
analodgica foi perdida. Como o numero de cartolinas disponiveis nao era suficiente
para colar todas as imagens, decidimos montar também varais de fotografias. Pedi
aos alunos que, se possivel, trouxessem prendedores de roupas emprestados para
serem usados no dia da exposicdo. Além das fotografias, planejamos expor e
demonstrar as camaras escuras. Era importante que os visitantes da exposi¢ao
compreendessem claramente o que estava sendo apresentado.

No dia da exposi¢ao, 6 de Julho de 2023, optamos por utilizar a biblioteca do
colégio para montar o espago expositivo. Inicialmente, a ideia era organizar a
mostra no patio externo, no entanto, a previsdo de chuva e a vantagem de manter
as fotografias expostas por mais tempo tornaram a opgao pela biblioteca mais
atraente e pratica.

Para além de expor imagens para fim contemplativo, tinha como missao que
a exposigcao também fosse algo interativo, em que os visitantes pudessem também
tocar, sentir as texturas, cheiros, experimentar na pratica a mesma experiéncia que
os alunos tiveram ao manusear os dispositivos de midia fisica. Além das fotos,
também ficaram expostas as cameras usadas para registrar as imagens, 0s
negativos e as camaras escuras, atragdes a parte em que todos puderam manusear

e observar com seus proprios olhos as imagens serem projetadas.

Figura 25: Exposigao: Fotografia e Histoéria local: aprendendo com o uso de

imagens



Fonte: Imagem do arquivo pessoal (2023).

Todos os alunos, na fungao de fotdégrafos, assumiram também o papel de
curadores da exposicao fotografica, tornando-se protagonistas do processo de
aprendizagem. Nossa compreensdo de curadoria € ampla, abrangendo todas as

contribuigdes dos alunos, pois sem eles nada disto seria possivel.

Figura 26: Produto desenvolvido pelos estudantes



Fonte: Imagem do arquivo pessoal (2023).

Os resultados ao final da exposicdo foram muito bons. A interatividade
proporcionada pela exposicdo permitiu que o publico presente, alunos, professores
e demais funcionarios do colégio pudessem se envolver com as imagens e 0s
objetos ali expostos, estimulando perguntas e reflexbes sobre a histéria e as
fotografias. Também foi notavel perceber por parte dos alunos expositores o
orgulho ao verem o seu trabalho em destaque, de explicarem os cartazes aos
visitantes e ao receberem elogios pelo esforgo demonstrado.

Foi muito gratificante perceber o orgulho por parte dos alunos expositores ao
verem o seu trabalho em destaque no colégio. Como expressou um dos

participantes, “F” do 2°A:

“Foi muito bom ver todo mundo interessado no que a gente produziu.
Explicar o funcionamento das cameras ao pessoal e receber elogios
pelas fotos pelo nosso esforco me fez entender que o nosso
trabalho foi importante.”

Paradoxalmente, a atividade terminou proxima de uma das primeiras ideias

discutidas logo ao ingressar no programa. Nas primeiras orientagbes com o



professor Michel, foi pensada a ideia de dar o pontapé inicial e trabalhar com a
digitalizacdo e catalogacdo de imagens historicas do acervo do Museu Municipal,
imagens que se mostraram quase que inacessiveis de serem utilizadas durante o
projeto.

As fotografias registradas pelos alunos geraram um novo acervo e era
necessario valoriza-las. Na impossibilidade de inserir todas as imagens na
dissertacdo e para evitar repetir os mesmos erros da administragdo do museu
quanto a disponibilidade das imagens, foi criado um album virtual publico com todas
as fotografias registradas ao longo da pesquisa, garantindo que esses registros nao
ficassem restritos ou se perdessem em uma gaveta qualquer.

O ato de "fotografar a fotografia" revelou-se muito mais do que simplesmente
cumprir a ultima fase da proposta didatica. As imagens apresentadas no album
transformaram-se em narrativas autorais, dando voz aos alunos que participaram do
projeto, tanto pelos seus registros fotograficos quanto pela expressao de suas
impressdes sobre a historia local e memaorias de Campo Mourao.

Para organizar o album virtual, escolhnemos a plataforma digital Canva''. Esta
escolha se deu pelo conhecimento basico que eu possuia de algumas de suas
possibilidades, adquirido em cursos de formacdo ofertados pela Secretaria da
Educacao, além do fato de ver que os alunos ja utilizavam a plataforma em seus
trabalhos escolares, substituindo o tradicional PowerPoint.

O Canva é disponibilizado em uma versao mais basica gratuita e outra paga,
profissionais, com recursos mais avang¢ados. Para os professores da rede estadual
do Paranda, todas as funcionalidades da versao profissional estdo disponiveis
através do acesso com o e-mail institucional. Entre suas funcionalidades
destacam-se a criagdo de cartazes, slides e a edigao de videos, tornando-a uma

boa opcéo para fins educacionais.

Imagem 27: Fragmento da exposic¢éo virtual

" O Canva é uma plataforma de design grafico online que permite a criagdo de diversos tipos de
conteudos visuais, como apresentagdes, cartazes, convites, documentos, oferecendo recursos para
edicao colaborativa, facilitando o trabalho em grupo.



Fonte: Imagem do arquivo pessoal (2024).

A divulgacéo das atividades desenvolvidas em sala de aula é essencial para
ampliar o conhecimento produzido, permitindo que a comunidade escolar tenham
acesso as reflexbes dos alunos. Muitas vezes, os trabalhos realizados ficam
restritos ao ambiente escolar, limitando seu potencial de alcance e a valorizagao dos
esforcos dos estudantes. Compartilhar essas produg¢des contribui ndo apenas para
o reconhecimento do trabalho pedagdgico, como fortalece a percepg¢ao de que o
aprendizado vai além da sala de aula.

Com essa preocupacao em mente, além do album digital, também criamos
um cartaz contendo um QR Code que direciona diretamente ao album virtual. Essa
iniciativa visa facilitar o acesso ao material e ampliar a divulgagéo do projeto.

Convidamos a todos a acessarem o album de fotografias produzido durante o
projeto! Basta escanear o QR Code disponivel no cartaz ou acessar o seguinte [ink

para explorar os registros e impressdes dos alunos sobre a histéria e o patriménio.


https://www.canva.com/design/DAFlt_LxNgM/TGhzCAvwrMbIWj8bkpv2Hw/edit?utm_content=DAFlt_LxNgM&utm_campaign=designshare&utm_medium=link2&utm_source=sharebutton

Imagem 28: Cartaz de divulgagdo da exposigdo virtual

[ — =

EXPOSICAO VIRTUAL N

FOTOGRAFIA E ENSINO DE HiSTORiA: APRENDENDO COM O USO DE IMAGENS

Fonte: Imagem do arquivo pessoal (2024).

Este album é um testemunho visual do envolvimento e das impressbes dos

alunos sobre a histéria e o patriménio de Campo Mouréao.



CONSIDERAGOES FINAIS

Passados quase cinco semestres de reflexdo, chego ao fim desta escrita,
marcada por inumeros desafios. Trabalhar com a tematica da histdéria local, um
assunto de grande relevancia mas que infelizmente nao é contemplado no curriculo
do ensino médio, mostrou-se um grande desafio. Atualmente, o ensino de histéria e
a escola enfrentam ataques continuos, como a redugdo da carga horaria, o
esvaziamento dos curriculos escolares e a pressdo crescente por plataformas
digitais e avaliagdes externas que muitas vezes carecem de significado e reflexao.

Medidas como essas geram um sentimento de incerteza e prejudicam o
andamento das atividades escolares, refletindo um cenario onde indices e metas
fantasiosas parecem prevalecer, medidas estas que contribuem para sentimento de
incertezas, duvidas e prejudicam o andamento das atividades escolares.

A escola € um ambiente essencial para a vida humana, proporcionando nao
apenas a aquisicado de conhecimentos cientificos, mas também por ser um espaco
de convivéncia, troca de ideias e desenvolvimento pessoal. Diferente da visao
limitada de muitos que a veem apenas como um “depdsito” de criangas e
adolescentes, a escola ainda se revela como um espaco transformador, € nela que
os alunos aprendem a construir relacbes, exercitar o respeito as diferencas e
desenvolver habilidades que vao além do ambito académico, contribuindo para o
crescimento pessoal e social de cada individuo.

Desenvolver o material tematico para trabalhar com os alunos também foi
desafiador. A transformagdo do colégio em turno integral trouxe falta de orientagao
inicial sobre a execucado da disciplina do componente curricular eletivo, resultando
em muitas tentativas baseadas no método de tentativa e erro, todos os materiais
utilizados para confeccionar as atividades e a exposi¢cdo foram custeados por mim,
nao recebi nenhum fomento para a realizagdo das atividades.

De acordo com Bordin (2021), a fotografia analdgica, devido aos altos custos
e a limitada disponibilidade de materiais, tornou-se um luxo acessivel apenas para
um publico restrito, sendo portanto elitizada.

Trabalhar com fotografia analdgica no século XXI se tornou um nicho caro e
restrito, assim como a impressao das imagens.

Preparar atividades hoje em dia, em um contexto onde se exige cada vez

mais o uso das famigeradas metodologias ativas e diferenciadas, € um desafio



constante. Para que essas metodologias realmente fagam a diferenga e ndao sejam
apenas um fazer por fazer, € necessario tempo adequado. Esse tempo é crucial
para estudar, planejar, executar e refletir sobre os resultados.

Assim como em todo o processo de escrita da dissertacdo de mestrado, a
preparacdo das atividades pedagogicas demandou tempo consideravel. Esse
tempo, entretanto, esta se tornando cada vez mais escasso devido as constantes
cobrangas por indices e resultados ja mencionados anteriormente.

Considero a questao do tempo uma das necessidades mais importantes,
tanto para preparar as atividades quanto para cumprir os prazos do programa de
mestrado. Isso é especialmente relevante em um programa como O
PROFHISTORIA, que se diferencia de um programa académico tradicional, se faz
necessario considerar as longas jornadas dos professores na escola. Garantir
tempo para cumprir todos os prazos e estudar € essencial para evitar a sobrecarga
e manter a saude mental diante dessas situagdes.

Outro grande desafio foi organizar as atividades praticas fora da sala de aula,
nos patios e corredores do colégio, e principalmente as saidas dos alunos no
espaco publico. Obter autorizagcbes para saidas, uso de imagem e lidar com fatores
meteoroldgicos foram um dos fatores.

Apesar de todas essas dificuldades, elas serviram como combustivel para
continuar a jornada, transformando percalgos em oportunidades para seguir adiante,
como professor, para os alunos e para a comunidade em geral. Ver o entusiasmo e
o sorriso dos alunos na exposi¢cao que eles mesmos produziram foi um momento
muito especial e marcante. Durante toda a atividade, as sugestbes, duvidas e
questionamentos dos alunos foram extremamente gratificantes.

Trabalhar com um pequeno grupo de alunos se mostrou vantajoso por
permitir um acompanhamento mais préximo de cada um, individualizado. Além de
tornar possivel os deslocamentos fora da sala de aula, sobretudo fora da escola,
impensavel na realidade das salas de aula superlotadas do ensino médio.

Em um momento caracterizado pelo forte presentismo e imediatismo, ver o
interesse dos alunos por objetos distantes de sua realidade, como cameras
fotograficas antigas e imagens em preto e branco, foi uma grata surpresa, assim
como o interesse em conhecer a histéria do local onde vivem.

Foi perceptivel em varios momentos a relagdo estabelecida entre historia,

memoéria e identidade, pois os alunos, ao documentar e refletir sobre os diferentes



espacos do colégio e da cidade, ndo se limitando a apenas aprenderam fatos e
datas consideradas importantes, mas também em conectar os elementos presentes
nas fotografias ao cotidiano e suas memodrias.

A histéria, como disciplina escolar, aqui dentro da modalidade do
componente curricular eletivo, foi enriquecida pelas memdarias individuais e coletivas
dos alunos. O vinculo entre historia e memoéria permitiu que os alunos
reconhecessem a importancia de preservar e valorizar a histéria do local de onde
vivem.

Diante de tudo que foi produzido até aqui, convido os professores a
pensarem em atividades e metodologias diferenciadas sempre que possivel,
explorando as brechas encontradas na nossa dificil realidade escolar. Programas de
mestrado como o PROFHISTORIA oferecem uma oportunidade valiosa para
refletirmos sobre nossa pratica e reconhecermos nossa capacidade, autonomia e
responsabilidade na formagado cidada dos alunos, transformando-os em sujeitos
pensantes e conscientes por meio da troca de informagbes e experiéncias. E
fundamental levar esse conhecimento para além da escola, contribuindo para uma

educacao transformadora.
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APENDICE A - Conversando com o professor

Esta sequéncia didatica foi inicialmente destinada aos alunos do ensino
médio do Colégio Estadual Dom Bosco localizado em Campo Mourdo-PR como
uma atividade propositiva do PROFHISTORIA Unespar. Foi proposta uma série de
atividades praticas pensadas em um semestre com o intuito de entrelagar o ensino
da histdria local do municipio com o uso da fotografia, sendo utilizados uma selegéo
de imagens presentes do acervo do Museu Municipal da cidade e também pelas
imagens produzidas pelos préprios alunos participantes do projeto em diversos
espacgos patrimoniais da cidade como o colégio e as ruas circundantes.

O principal objetivo foi o de aproximar a historia local da realidade dos
alunos, para além dos conteudos obrigatérios presentes no curriculo do estado,
valorizando a participagao ativa dos alunos em todos os momentos deste processo
na condi¢cado de coautores.

Nesse sentido, a seguinte propus que esta sequéncia didatica servisse como
uma referéncia para os demais professores da rede, ndo somente os do municipio
de Campo Mourao, mas todos aqueles interessados em trabalhar com a tematica
local e patrimonial em suas aulas de maneira pratica, valorizando as capacidades
dos alunos e que também os auxilie em seu reconhecimento como sujeitos da
histéria e pertencentes do lugar onde vivem.

Por fim, uma questao muito cara ao término das atividades era o de valorizar
e divulgar tudo aquilo que foi produzido para que nao ficasse restrito entre as quatro
paredes da sala de aula, fim que muitas atividades interessantes acabam tendo
pelas escola, mas que se tornasse também um espaco de compartilhamento e
socializagao dos saberes construidos e aprendidos, pois um novo acervo fotografico

foi gerado dessa vez pela agdo da comunidade.



Fotografia e Historia
local: aprendendo com

O uso de imagens

Uma breve histéria da fotografia
Muitas vezes, em meio a rapidez das mudancas tecnologicas, nao
nos preocupamos em pensar e refletir sobre o funcionamento e a

origem das coisas que usamos com muita frequéncia.

Com o propdsito de despertar essa curiosidade, a proposta desta
aula, a primeira da nossa eletiva, consiste em uma verdadeira "viagem
no tempo”, que inclui conhecermos as origens da fotografia, das

primeiras experiéncias no século XIX até a atualidade.



A camara escura: o principio da fotografia

Muito antes da invencdo da fotografia, quando as pessoas
queriam ter um retrato, a solugdo era contratar um habilidoso
artista e ficar por horas parado na mesma posicdo até que esse
pintor concluisse a sua obra.

Uma das formas de abreviar esse processo era com 0 uso da
camara escura.

Wan Gogh. “Autorretratc com a Orelha Tarsila Amaral, "Auto Retrato (Manteau
Cortada”,1889. Reproducdo: Artnet News. Rouge)”, 1923, Reproducao: Artelbrasileiros.



Este simples equipamento, embora tenha sido inventado a muito
tempo, s6 comecou a ser usado com mais frequéncia durante o
Renascimento (século XVI em diante). A cAmara ja era construida e
conhecida desde a Antiguidade. Conta-se que Aristoteles construiu um
equipamento muito similar para observar um eclipse solar ha 2350 anos
atras.

Da camara escura para camera fotografica

O principio de toda camera fotografica, seja ela digital,
presente em todos os aparelhos celulares ou a analdgica, passa
pela camara escura.

“Quando as imagens dos objetos iluminados penetram num
compartimento escuro atraves de um pequeno orificio e se
recebem sobre um papel branco situado a uma certa distancia
desse orificio, véem-se no papel, os objetos invertidos com as
suas formas e cores proprias.” Leonardo da Vinci



O registro fotografico

Foi somente no século XVIII que os primeiros experimentos
com produtos quimicos fotossensiveis permitiu a fixacao da
Imagem projetada pela cAmara escura, a fotografia.

A invencdo da fotografia foi um processo gradual e
colaborativo, fruto dos estudos e experimentos de muitas pessoas
em varias regides, incluindo o Brasil.



Joseph Niepce - Franca (1826)

Reprodugdo: Wikimedia Commons

Sera essa a primeira fotografia da histéria?

Primeiras experiéncias fotograficas no Brasil

O imigrante suico Hercules Florence de forma independente
fez importantes contribuicGes para o desenvolvimento da fotografia
no Brasil. Porém, por estar distante dos grandes centros industriais
europeus, nao teve o devido reconhecimento de suas invengdes
até ndo muito tempo.

Hercules Florence, 1875



As experiéncias de Hércules Florence

A Além de inventor, foi desenhista, pintor, tipografo e naturalista.

Seu interesse pelos estudos naturais o fez se fixar no Brasil,
onde participou de diversas expedicoes pelo interior do pais
contratado como desenhista, retratando diversas paisagens
naturais e humanas: a fauna, a flora e a populagéo visitada.

&

Desenr;d de um indio Bororo, feito por Hercule Cachorro do mato. Aguada em nanquim de
& Florence Hercule Florence, 1829.



A popularizacao da fotografia (1888)

Nos Estados Unidos, o fotografo George Eastman fundou uma
empresa que mais tarde revolucionou a fotografia: a Kodak. Sua
camera portati e  filme fotografico de rolo popularizaram
imensamente a fotografia entre amadores.

Seu lema era: “Vocé aperta o botdo
e nos fazemos o resto”.

Um grande sucesso, sem duvidas.

x
A Kodak conserva a lembranga
.\:n\ momentos de folga, nas vacuedes e na easa, sfo
muitos os incidentes de que se quizeram lembrar sempre,
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& Ui rmomenis comn Arts flos rebds [ATo stumpns - pare ser i vldo o
revivido oltavds dok wnce E nio & pare isio meams gue o Fllmes
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Varias formas de armazenar informacoes, como
fotografias ao longo da historia

Fotografia digital: do filme
para os megapixels




] TuTorRAL MASTER

Diferencas filme e o digital

Fotografia digital: do filme para os megapixels

O inicio da fotografia digital remonta as décadas de 1950 e 1960,
quando os primeiros avangos foram feitos na captura e armazenamento
eletrénico de imagens. A NASA foi uma das pioneiras na captura de
imagens digitais.

No entanto, somente no final do século XX, com o desenvolvimento
de tecnologias que permitiam a captura, processamento e
armazenamento de imagens digitais de maneira acessivel ela passou a
se tornar mais frequente na vida das pessoas.



Evolucao da fotografia digital

A partir dos anos 2000, a fotografia
digital se tornou dominante e praticamente
substituiu a fotografia analdgica.

A chegada das cameras digitais
compactas, a popularizacao dos
smartphones com cameras embutidas e o
avanco do compartiihamento de imagens
online contribuiram para a ampla adocao da
fotografia digital.

Evolucao da fotografia digital

Desde entido, a tecnologia continuou a
evoluir, resultando em cameras digitais cada
vez mais sofisticadas, com sensores de alta
resolucao, recursos avancados de
processamento de imagem e maior
facilidade de uso. A fotografia digital abriu
novas possibilidades criativas e transformou
a maneira como capturamos, armazenamos
e compartilhamos imagens.




Patrimonio cultural

Afinal, o que e o patrimonio cultural?




Questionario - Google Forms

1. Vocé conhece o Museu Municipal de Campo Mourao?

2. Vocé ja visitou um museu ou uma exposicao
presencial?

3. E uma exposicao virtual? Conhece algum museu
on-line?

Uma definicao para patrimoénio cultural

O patriménio cultural € composto por monumentos,
conjuntos de construgbes e sitios arqueoldgicos, de
fundamental importancia para a memoria, a identidade e a
criatividade dos povos e a riqueza das culturas. (IPHAN)

Ao longo do tempo varios prédios, objetos e monumentos
foram deixados como uma manifestagao do passado, muitos
se tornaram patrimonio cultural.



Reproducéo: Ministério do Turismo

Patrimonio imaterial

O conceito de patriménio cultural ndo se restringe aos bens
materiais, 0s bens culturais de natureza imaterial dizem respeito
aquelas praticas e dominios da vida social que se manifestam
em saberes, oficios e modos de fazer; celebracdes; formas de
expressao cénicas, plasticas, musicais ou ludicas; e nos lugares
(como mercados, feiras e santuarios que abrigam praticas
culturais coletivas) (IPHAN).

Voceé conseguiria citar um exemplo de patrimonio imaterial?



A cidade de Campo Mourao possui bens que podem ser
considerados patrimonio cultural material e imaterial?

O patriménio pessoal

Para além do patriménio cultural coletivo, existe também o
conceito de patriménio pessoal, que consiste em uma colec¢do
de acontecimentos e momentos Iimportantes para nos,
geralmente preservados em fotografias, videos, objetos de
importante valor pessoal para nos.

A fotografia pode ser considerada uma forma de
patrimonio?



A historia de Campo

Mourao

A regiao que hoje compreende o
municipio de Campo Mourao ja era
ocupada a muito tempo antes da
chegada das primeiras expedicoes por
povos indigenas como 0s guaranis e
kayngangs, notaveis cacadores
coletores.

Retrato do capitio indic Bandeira, Museu Municipal.
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A sociedade guarani era organizada em torno da figura do
cacique, que detinha o poder politico e religioso da comunidade.
Na agricultura tem destaque o cultivo de milho, mandioca e
batata-doce. Além disso, eles também produziam objetos
diversos em ceramica, tecelagem e plumaria.

Ja entre os kaingangs, de perfil mais sedentario e baseados na

caca e pesca tinham como estrutura social os clas e a presenca
de um chefe que era eleito por suas habilidades e conhecimentos.
Na regiao, se destacou a presenca do cacique capitao indio
Bandeira

Os Campos do Mourao

Quanto ao nome do municipio, sua
origem se deve ao primeiro
governador da capitania de Sao
Paulo, o nobre portugués Luis
Antonio de Sousa Botelho Mourao,
que governou a regiao de 1765 a
1775.




Somente em 1903 se fixaram os primeiros moradores,
nomes de familias que assim como o do capitao indio
Bandeira nomeiam as principais ruas e avenidas da cidade,
tais como os Theodoro de Oliveira e Albuquerque, nesta
época o pequeno nucleo “urbano” pertencia ao municipio
de Pitanga e tinha nao mais que duzentos habitantes, em
sua maioria, agricultores, pecuaristas e trabalhadores
rurais que buscavam estabelecer-se nas terras ferteis da
regiao.
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A infraestrutura urbana era muito limitada, com poucas
construcoes e servicos, a vida cotidiana da populacao era
marcada pela simplicidade e pelo trabalho arduo na lavoura
e na pecuaria. As comunicacoes e os transportes também
eram muito dificultados pelas limitacoes naturais, a
presenca indigena original ja havia sido impactada pela
presenca dos colonizadores e a populacao local estava em

contato direito com diferentes grupos étnicos e culturais.

Emancipacao politica

Ao longo da primeira metade do século XX, Campo Mourdo passou por um
gradual processo de crescimento e desenvolvimento urbano, as ruas eram
de terra e as construgdes todas de madeira sem grande refinamento. Este
processo de crescimento levou a liderangas da comunidade local sonharem
com a emancipagao politica do distrito (JUNIOR) pelo desejo de terem mais
autonomia nas questoes politicas e no desenvolvimento da regiao.

Em 10 de outubro de 1947, a Assembleia Legislativa do Estado do Parana
aprovou a Lei n° 2, que desmembrou Campo Mourdao do municipio de
Pitanga (PARANA, 1947), concedendo-lhe o status de municipio.



1948

OFICINA:
A Praca como
um lugar de
memoria

Praca Getulio Vargas em 1943.
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Oficina - Leitura de imagens - 04/05/2023

a) Qual a origem do nome da praga?
b) Quem frequenta?
c) O que as pessoas faziam na praga antigamente?

Oficina - Leitura de imagens

Quanto aos aspectos fisicos presentes nas imagens:

O que tem nessa pragca? Como era? O que tem hoje?

* Pensar no estado de conservacdo do espaco, a igreja, como este
espaco é ocupado atualmente
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ANEXOS
ANEXO A - Parecer do CEP

UNIVERSIDADE ESTADUAL DO Plataforma
PARANA - UNESPAR

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADDS DO PROJETO DE PESQUISA

Titule da Pesquisa: Uma imagem vale mais do que mil palavras? Ensino de histdria e reflexdes sobre o
acarvo lotografico do Museau Municipal Deolindo Mendes Pereira em Campo Mouro-

PR.
Pesquisador: Michel Kobelinski
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CAAE: 68192323.4.0000.9247
Instituicdo Proponente: UNIVERSIDADE ESTADUAL DO PARANA
Patrocinador Principal: Financiamento Praprio

DADOS DO PARECER

Mimero do Parecer: 6.006.828

Apresentagio do Projeto:

Trata-se de uma pesquisa vinculada ao projeto de mestrado no PROGRAMA DE POS-GRADUACAD EM
EMSIMOG DE HISTORIA — PROFHISTORIA - Mestrado e intitulada “Uma imagem vale mais do que mil
palavras? Ensino de hisloria e reflexdes sobre o acervo folografice do Museu Municipal Deolindo Mendes
Peraira @m Campo Mourdo-PR".

DOhbjetivo da Pesquisa:

Objetives gerais: 1. Explorar e reflelir sobre a poléncia da folografia como ferramenta pedagdgica no ensino
de hisloria @ sua interacdo com o patrimdnio histdrico local.

2. Realizar oficinas pralicas para alunes do Nove Ensino Médio, polencializande sua compreensdo do
passado & sua relagdo com o presenie.

3. Valorizar e destacar o papel fundamental dos alunos nas oficinas propostas, reconhecendo sua
capacidade de prolagonismo na construgdo do conhecimento histdrico Especificos:

4. Promover a valorizacio e difusio do Musau Municipal Deolinde Mendes Pereira, por meio de alividades
praticas enfocadas em seu acervo lotografico.

5. Elevar a importancia da memdria lecal, incluindo aquelas de pessoas comuns, que muilas vazes s30
ignoradas pelas narrativas oficiais.
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ANEXO B - Termo de Ciéncia pelo responsavel pelo campo de estudo




ANEXO C - Termo de Ciéncia pelo responsavel pelo campo de estudo




