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SOUZA, Andressa Oliva de. Violéncia de género e silenciamento feminino no romance O
peso do pdassaro morto: uma abordagem interdisciplinar.142f. Dissertacdo (Mestrado) -
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RESUMO

Esta pesquisa insere-se na area de concentragdo Sociedade e Desenvolvimento, vinculando-se
a linha de pesquisa Formag¢do Humana, Processos Socioculturais e Institui¢des, e apresenta
aderéncia ao projeto de pesquisa da orientadora, intitulado “Literatura, Sociedade ¢ Mulher:
expressoes da escrita de autoria feminina”. Com efeito, a violéncia contra as mulheres tem sido
um tema recorrente na literatura feminina contemporanea, representando, nas narrativas, uma
preocupante realidade social que, embora parta de niumeros subnotificados, revelam-se em
estatisticas alarmantes. A vista disso, o presente estudo, com foco na autoria feminina brasileira
contemporanea, teve por objetivo analisar as representagdes da violéncia de género no romance
O peso do passaro morto (2017), de Aline Bei, examinando como as agressoes moral, fisica,
psicoldgica, sexual e simbolica sdo retratadas por meio dos recursos estilisticos e literarios na
narrativa. A pesquisa busca, ainda, investigar as representacdes do silenciamento da
protagonista apos o encadeamento de violéncias sofridas. Ao longo do tempo, as mulheres foi
negado o direito de contar a propria histéria. As violéncias, por muito tempo, estiveram ausentes
da ficcdo, embora muito recorrentes na realidade. A literatura de autoria feminina
contemporanea vem, entdao, descortinar as opressdes de séculos de siléncio. Diante disso, este
trabalho, que se funda numa perspectiva interdisciplinar, propde um didlogo entre estudos
historicos e historiograficos (Perrot, 2005, 2017, 2019; Lerner, 2019) e socioldgicos (Saffioti,
2015; Bourdieu, 2002) acerca da condi¢ao das mulheres na sociedade patriarcal e da violéncia
imputada a esses corpos de forma a invisibiliza-los e silencid-los. Com a finalidade de contribuir
para esta analise, que se orienta por um aparato metodologico qualitativo e interpretativo, serdo
também considerados pressupostos dos Estudos Culturais e da Critica Literaria Feminista
(Figueiredo, 2020; Bonnici, 2007; Zolin, 2019a, 2019b; Garcia, 2011; Silva, 2019; Bandeira,
2019; Showalter, 1994, 2009; Cevasco, 2003, 2009). Os resultados da analise apontam para a
compreensao de como a ficgao literaria — como refragdo da sociedade, nos termos de Antonio
Candido (2023) — evidencia e denuncia as violéncias sofridas pela protagonista do romance e,
para além dela, as violéncias padecidas por muitas mulheres fora da fic¢cdo, exercendo, assim,
o poder de questionar e alterar injustigas sociais historicamente consolidadas.

Palavras-chave: Estudos Culturais e Critica Feminista, Interdisciplinaridade, Romance de
Autoria Feminina, O peso do passaro morto, Violéncia de género.



SOUZA, Andressa Oliva de. Gender violence and female silencing in the novel The weight
of the dead bird: an interdisciplinary approach. 142f. Dissertation (Master) - Society and
Development Interdisciplinary Postgraduate Program, State University of Parand, Campo
Mourdo Campus, Campo Mourdo, 2026.

ABSTRACT

This research falls within the area of concentration Society and Development, linking to the
line of research Human Formation, Sociocultural Processes and Institutions, and is aligned with
the supervisor's research project, entitled "Literature, Society and Women: expressions of
writing by female authors". In fact, violence against women has been a recurring theme in
contemporary female literature, representing, in narratives, a worrying social reality that,
although it is based on underreported numbers, reveals itself in alarming statistics. In light of
this, the present study, focusing on contemporary Brazilian female authorship, aimed to analyze
the representations of gender violence in the novel The weight of the dead bird (2017), by Aline
Bei, examining how moral, physical, psychological, sexual and symbolic aggressions are
represented through stylistic and literary resources in the narrative. The research also seeks to
investigate the representations of the protagonist's silencing after the chain of violence suffered.
Throughout history, women have been denied the right to tell their own stories. Violence has
long been absent from fiction, although it is very common in reality. Contemporary literature
by female authors is thus revealing the oppressions of centuries of silence. Therefore, this work,
which is based on an interdisciplinary perspective, proposes a dialogue between historical and
historiographical studies (Perrot, 2005, 2017, 2019; Lerner, 2019) and sociological studies
(Saffioti, 2015; Bourdieu, 2002) regarding the condition of women in patriarchal society and
the violence inflicted on these bodies in order to render them invisible and silence them. In
order to contribute to this analysis, which is guided by a qualitative and interpretative
methodological apparatus, assumptions from Cultural Studies and Feminist Literary Criticism
will also be considered (Figueiredo, 2020; Bonnici, 2007; Zolin, 2019a, 2019b; Garcia, 2011;
Silva, 2019; Bandeira, 2019; Showalter, 1994, 2009; Cevasco, 2003, 2009). The results of the
analysis point to an understanding of how literary fiction — as a refraction of society, in the
terms of Antonio Candido (2023) — highlights and denounces the violence suffered by the
protagonist of the novel and, beyond her, the violence suffered by many women outside of
fiction, thus exercising the power to question and alter historically consolidated social
injustices.

Keywords: Cultural Studies and Feminist Criticism, Interdisciplinarity, Literatura by female
authors, The weight of the dead bird, Gender violence.
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1 INTRODUCAO

O romance O peso do passaro morto ¢ a obra de estreia de Aline Bei (1987), publicada
em 2017, a qual lhe concedeu o Prémio Sao Paulo de Literatura 2018 na categoria “Autor
Estreante com menos de 40 anos”. Com uma narrativa crua e, no entanto, poética, a autora narra
a historia de uma protagonista anonima, dos 8 aos 52 anos de idade. Desde o inicio, sdo expostas
as dores, as perdas e os traumas da vida da personagem, apresentando ao(a) leitor(a) a grande
quantidade de infelicidades vividas por ela. Mais que infelicidades, hd o relato do estupro
sofrido, vindo de uma pessoa proxima, um rapaz com quem ela mantinha uma relagdo casual.
Calada, a protagonista guarda para si a violéncia que sofreu, violéncia essa que resulta numa
gravidez aos 17 anos de idade. Sabe-se, pelo desenrolar da obra, que a personagem permanece
muda sobre o acontecido até o fim de sua vida, levando para o timulo a violéncia sexual que
sofreu dentro da propria casa, partida de uma pessoa pela qual nutria afeto e era de seu convivio.

Aline Bei pinta, em sua obra, o que ¢ ser mulher na sociedade patriarcal. Para isso, usa
as sombrias tintas da realidade, representando a violéncia que nos cerca, sua normalizagdo e o
silenciamento em razdao do medo e da soliddo. A autora constroi ainda as nuances da violéncia,
da sutileza ao escancaramento e brutalidade. O silenciamento, diriamos, esperado, quando se
trata de violéncia de género. Nessa seara abundante de narrativas-dentincia, nos deparamos com
muitos romances produzidos por mulheres na contemporaneidade que vao retratar a violéncia
contra as mulheres, os quais se tornam também objetos de pesquisas, enriquecendo o debate
sobre a tematica e alavancando o trabalho de mulheres escritoras. A titulo de exemplo, podemos
citar Sinfonia em branco (2001), de Adriana Lisboa; 4 ponta do siléncio (2017), de Valesca de
Assis; Vista Chinesa (2021), de Tatiana Salem Levy; Mulheres empilhadas (2019), de Patricia
Melo; Paisagem de Porcelana (2014), de Claudia Nina; A vida invisivel de Euridice Gusmdo
(2016), de Martha Batalha; Suite Toquio (2020), de Giovana Madalosso, € Mata doce (2023),
de Luciany Aparecida. Como todas essas obras e outras que aqui ndo foram citadas, O peso do
passaro morto (2017) constitui-se como um manifesto, um levante contra toda a naturaliza¢ao
da violéncia contra as mulheres ja entranhada no construto social em busca do desmantelamento
dos papéis que subjugam uns corpos a outros.

Extrapolando o romance e adentrando a realidade, exercicio possivel porque
entendemos a literatura como um produto social (Candido, 2023), deparamo-nos com uma
conjuntura estarrecedora: de acordo com Anuario Brasileiro de Seguranga Publica de 2025, o

Brasil registrou, no ano de 2024, o maior nimero de casos de estupro e estupro de vulneravel
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da historia: 87.545vitimas'. E importante salientar que esses niimeros sdo oriundos dos boletins
de ocorréncia em delegacias e que ha uma grande subnotificacao desse caso de agressao, ou
seja, muitas das vitimas, assim como a protagonista de O peso do pdssaro morto (2017), nao
denunciam seus abusadores, seja por medo do julgamento social, falta de apoio, vergonha,
sentimento de culpa e, no caso de vulneraveis, a impossibilidade de reconhecer o estupro como
violéncia.

Apesar do longo e continuo silenciamento, tanto na sociedade quanto na literatura,
podemos dizer que o final do século XX trouxe para nés uma importante mudanga, que deve
ser compreendida como um progresso: “o reconhecimento institucional da existéncia da
literatura escrita por mulheres como objeto legitimo de pesquisa” (Zolin, 2019b, p. 327), como
nos propomos nesta pesquisa. Esse reconhecimento ¢ endossado pela critica literaria, que tem
abordado paulatinamente o tema, além do expressivo numero de projetos de pesquisa, artigos,
dissertacdes e teses que tomam a literatura de autoria feminina como objeto de estudo.

Sao muitos os trabalhos que se ocupam do estudo e analise da representacao da violéncia
contra a mulher na literatura, sendo possivel trilhar varios caminhos, selecionar recortes e focos
de andlise. Isso nos mostra, por sua vez, a pluralidade de violéncias e as varias formas que
podem representar, no texto literdrio, a opressdo masculina sobre as mulheres, desde a
manutengdo da violéncia simbdlica ao feminicidio. Levantamos, entdo, a seguinte indagagao:
de quais recursos a literatura dispde para representar o horror da violéncia e do silenciamento
imposto as mulheres? Essa crescente preocupagdo com a condi¢ao feminina ratifica a urgéncia
de uma mudanca radical na sociedade, pois enquanto o patriarcado estender seus tentaculos
impunemente sobre os corpos femininos, estarmos vivas nao sera um direito efetivado; sera
apenas uma questao de sorte.

Diante do até aqui exposto, esta pesquisa tem motivagdes de natureza social, académica
e também pessoal. A importancia social da pesquisa estd no fato de que o cenario no qual a
mulher se insere ¢ assustador: de acordo com estudo do Instituto de Pesquisa Econdmica
Aplicada (IPEA), estima-se que apenas 8,5% dos casos de estupro sdo registrados pelas policias
e 4,2% pelos sistemas de informacdo da saude. Os responsaveis pela pesquisa apontam uma
estimativa de aproximadamente 822 mil casos de estupro anuais no Brasil. Os numeros sdo

ainda mais assombrosos quando verificamos que esses dados partem do ano de 2019, visto que

! Desde o inicio da pesquisa, acompanhamos o escalonamento dos nimeros de casos de estupro € estupro de
vulneravel pelas edi¢des do Anudrio Brasileiro de Seguranga Publica. Infelizmente, ano apods ano, as estatisticas
ascendentes desses crimes impressionam e expdem a urgente necessidade de debatermos sobre o tema da violéncia
contra as mulheres nas mais diversas areas do conhecimento.
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os casos de estupro cresceram de 14 para ca. Assim sendo, podemos compreender o quao
alarmante a situacdo ¢ e que a histdria ficcional narrada em O peso do passaro morto €, na
realidade, muito mais comum do que imaginamos. Segundo o Anudério Brasileiro de Seguranca
Publica de 2025 (Forum Brasileiro de Seguranca Publica, 2025), o numero de casos de violéncia
sexual segue em um aumento continuo desde 2011, representando no periodo dos 14 anos
sequentes um crescimento estarrecedor de 99,56%.

Além dos numeros que representam a barbarie, vimos emergir na Camara dos
Deputados o Projeto de Lei 1.904/2024, também conhecido e nomeado como PL do Estupro.
Essa proposta legislativa objetivava equiparar o aborto ao homicidio quando realizado apds a
22% semana de gestagcdo, mesmo quando a gravidez resultar do estupro, situagdo em que o aborto
¢ amparado pela lei brasileira n® 2.848/1940. Além de representar um grave retrocesso, o PL
era, em si mesmo, uma pratica de violéncia contra as mulheres, ja que previa pena de até 20
anos para a mulher que viesse a abortar, enquanto que para o estuprador a pena era de até 10
anos. O projeto de lei, apresentado no dia 17 de maio de 2024, ndo foi a unica ou a primeira
amostra de como o aparato juridico insiste em instrumentalizar a dominagdo sobre mulheres?.
Lembremo-nos do caso Mariana Ferrer, em que nem mesmo uma amostra de sémen do agressor
deixada no corpo da vitima foi suficiente para incrimina-lo e fazé-lo sofrer as penas do ato
truculento, dada a posi¢do de prestigio social e econdmico® do agressor. A midia, responsavel
ndo s6 por disseminar a informagdo, mas também por ser uma potente formadora de opinido
aparelhada & ideologia dominante, d4 ao caso um novo designativo: “estupro culposo”. A
vitima, ndo ¢ ofertada sequer prote¢ao ou dignidade, nem mesmo durante o julgamento, em que
a violéncia ¢ repetida nas palavras e na omissdo dos presentes na audiéncia. Nos exemplos
citados, o Estado atua ativamente como mais uma ferramenta de violéncia e controle. A
dominag¢do masculina sobre os corpos femininos ndo ¢ s6 defendida, mas endossada pela lei. O

Estado, nao s6 incapaz de resolver o problema da violéncia contra as mulheres, ¢ também a

2 Ainda em junho de 2024, o PL 1904/2024 foi considerado inconstitucional, inconvencional e ilegal pelo Conselho
Federal da Ordem dos Advogados do Brasil (CFOAB), entendido como uma grave ameaga aos direitos humanos
(Disponivel em:  https://www.oab.org.br/noticia/62346/cfoab-conclui-que-pl-1904-2024-e-inconstitucional-
inconvencional-e-ilegal. De acordo com 0 site da Céamara dos Deputados

(https://www.camara.leg.br/proposicoesWeb/fichadetramitacao?idProposicao=2434493), atualmente o projeto de
lei aguarda despacho do Presidente da Camara.

3 Embora houvesse 4audios, videos e material genético que apontasse o criminoso, este foi inocentado em duas
instancias. Mariana Ferrer, a vitima, além do abuso sexual sofrido, foi repetidamente desrespeitada e constrangida
pela defesa de seu algoz durante a audiéncia; além disso, houve a postura omissa do juiz Rudson Marcos, o que
lhe rendeu uma adverténcia do Conselho Nacional de Justica (CNJ) (Mais detalhes sobre o caso:
https://www.cut.org.br/noticias/conheca-as-provas-e-os-detalhes-do-caso-de-estupro-contra-mariana-ferrer-
cd3b).



https://www.oab.org.br/noticia/62346/cfoab-conclui-que-pl-1904-2024-e-inconstitucional-inconvencional-e-ilegal
https://www.oab.org.br/noticia/62346/cfoab-conclui-que-pl-1904-2024-e-inconstitucional-inconvencional-e-ilegal
https://www.camara.leg.br/proposicoesWeb/fichadetramitacao?idProposicao=2434493
https://www.cut.org.br/noticias/conheca-as-provas-e-os-detalhes-do-caso-de-estupro-contra-mariana-ferrer-cd3b
https://www.cut.org.br/noticias/conheca-as-provas-e-os-detalhes-do-caso-de-estupro-contra-mariana-ferrer-cd3b
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propria instituicdo mantenedora da hegemonia masculina. Como ja deslindado por Engels

(2019),

A sintese da sociedade civilizada ¢ o Estado, que, em todos os periodos
tomados como exemplo, ¢ sem exce¢do o Estado da classe dominante e, em
todos os casos, ¢ essencialmente um mecanismo de repressdo da classe
oprimida e espoliada (Engels, 2019, p. 162).

Em contraponto, vale destacar que o movimento feminista foi de primordial importancia
na luta para adquirirmos direitos que se baseassem na equidade de género, bem como hoje
continua atuando na elaboragao e discussdo de politicas publicas mais inclusivas, além de
resistir aos retrocessos € operar na manutengao desses direitos.

Embora haja, como abordado anteriormente, um grande nimero de trabalhos voltados
ao debate da violéncia de género na literatura, consideramos que ha, em cada representacdo
literaria, uma necessidade latente de discussdo ¢ analise. Este trabalho, vinculado a linha de
pesquisa “Formacdo humana, processos socioculturais e institui¢des”, justifica-se, desse modo,
pela urgéncia em se discutir as relagdes de poder entre os géneros e a violéncia como forma de
manutenc¢do do poder masculino sobre corpos femininos. Em outras palavras, buscamos nos
debrucar sobre a tentativa de compreender mais profundamente o amago dos processos que
alimentam a violéncia de género e sua representacdo nas narrativas produzidas por mulheres.
Acreditamos que a grande contribuicdo desta pesquisa consiste em reconhecer a literatura de
autoria feminina brasileira contemporanea como um objeto legitimo de pesquisa, na tentativa
de colocar as mulheres no espago auténtico de fala. Ao olharmos a literatura de autoria feminina
contemporanea como um objeto de estudo genuino, rompemos com o que foi negado a nds por
séculos: o espago no canone, a intelectualidade, a critica, a pesquisa cientifica. Essa ruptura
inicia-se na universidade, espago de influéncia social, ¢ desdgua em nossas praticas
profissionais, relacionais e também subjetivas.

Em face do exposto, esta pesquisa busca analisar as representacdes da violéncia de
género no romance O peso do passaro morto, de Aline Bei, investigando como as varias formas
de violéncia sdo refratadas por meio dos recursos estilisticos e literarios na narrativa e os
consequentes silenciamentos da protagonista apos a sucessao das violéncias a ela impostas.

Para isso, delineamos, como objetivo geral dessa pesquisa, analisar as representagdes da
violéncia de género no romance O peso do passaro morto (2017), de Aline Bei, e os
silenciamentos da protagonista por meio da abordagem interdisciplinar. Aprofundando a analise

proposta no objetivo geral, elencamos os seguintes objetivos especificos: a) investigar a
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literatura de autoria feminina brasileira contemporanea acerca de suas tematicas, em especial a
da violéncia contra as mulheres, e sua importancia enquanto instrumento de voz e dentincia; b)
discutir como as implicagdes do patriarcado na subalternizagdo, invisibilidade e silenciamento
das mulheres ressoam na época contemporanea e incidem na violéncia de género contra as
mulheres; c) analisar como as agressdes moral, psicologica, fisica e sexual sdo retratadas na
narrativa de Aline Bei, conduzindo a discussdo para além dos limites do texto literario, o que
implica uma discussdo da intrinseca relacdo entre texto e contexto, nos termos de Candido
(2023); d) compreender o funcionamento dos elementos estilisticos e narrativos na
representacdo da violéncia de género, bem como a propria estrutura da obra e os processos de
silenciamento da personagem feminina.

Esses objetivos especificos se desmembram em quatro se¢des, além desta introdugao,
com o intuito de deslinda-los de forma sistematica e mais organizada. Na se¢do dois, intitulada
“Literatura de autoria feminina brasileira contemporanea e a tematica da violéncia contra as
mulheres”, tracamos um breve panorama acerca da literatura escrita por mulheres no Brasil,
destacando a forte presenca da tematica da violéncia nessa literatura como ferramenta de
denuincia e também como uma potente aliada no processo de subjetivagao. A secdo trés,
nominada “Violéncia e silenciamento: didlogos interdisciplinares para teorizacdo e analise”,
objetiva tratar do método interdisciplinar como uma opgdo eficaz para o estudo do tema da
violéncia contra as mulheres nas suas mais variadas formas, apresentando as contribui¢des das
areas selecionadas, as quais, em articulagdo, sustentam as discussoes realizadas nesta pesquisa.
A secdo quatro, denominada de “Representagdes da violéncia de género em O peso do pdssaro
morto (2017), de Aline Bei: da fic¢do ao real”, apresenta a obra e a autora, adentrando de forma
mais profunda nas andlises das violéncias sofridas pela protagonista na narrativa, em uma
progressdao que culmina na violéncia sexual e na representacao do estupro no texto literario,
bem como as consequéncias desse episddio na vida da personagem. Entre essas consequéncias,
destacamos o silenciamento da personagem e suas representacdes no texto de Aline Bei. A
secdo cinco, que tem por titulo “Outros aspectos estruturais da obra”, dedica-se a analise de
determinados recursos estilisticos presentes na narrativa, os quais, em conjunto, contribuem
para representar tao fielmente a triste realidade de muitas mulheres vitimadas pela violéncia.
Entre esses aspectos, destaca-se o conceito de cronotopo, cunhado por Bakhtin (2018) e o
Circulo, em que tempo e espago conjuntamente representam uma sociedade, seus valores e
problematicas.

Para tal, a pesquisa se norteia por um carater qualitativo interpretativo, ja que se propde,

conforme salientado por Lara e Molina (2011), a analisar um tema que nao pode ser apenas
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quantificado, mas que “possui um universo de significados, motivos, aspiracdes, crengas,
valores e atitudes. Tudo isso corresponde a relagdes, processos e fenomenos que nao podem ser
reduzidos apenas a operagdes variaveis”.

Nesse sentido, apoiamo-nos numa técnica bibliografica/analitica de pesquisa, ja que
recorremos a uma revisao de literatura na intengdo de delinearmos mais contundentemente o
nosso objeto de pesquisa, realizando a leitura de teses, dissertacdes, artigos e ensaios que tratam
da tematica da violéncia contra as mulheres na literatura. Partindo do conhecimento do que ja
foi produzido sobre o assunto, conseguimos selecionar de forma mais coerente aos nossos
objetivos os aportes tedricos que nos guiaram nessa empreitada em direcdo a novas analises. O
processo metodologico seguido partird, portanto, da leitura, releituras e analises do romance
que se constitui como corpus dessa pesquisa.

Para esta pesquisa, recorremos a perspectiva interdisciplinar com o proposito de
analisarmos a tematica da violéncia contra as mulheres e sua representagdo no romance
selecionado de maneira mais abrangente, uma vez que se trata de uma questao tdo grave e tao
persistente em nossa realidade, cujas raizes sdo complexas, histéricas e sociais. Quando
analisado de forma superficial, esse fenomeno pode ser interpretado de maneira simplista e até
mesmo equivocada, comprometendo nossa compreensdo de nossa situagdo enquanto mulheres,
0 que impacta negativamente tanto na percep¢dao do problema quanto na luta cotidiana e
continua pelos nossos direitos e pela propria vida. Assim, na tentativa de compreender o
labirintico emaranhado que cinge a violéncia contra as mulheres, propusemos um dialogo entre
as seguintes areas do saber: a Historia, no que se refere a historia das mulheres e o seu histdrico
apagamento e silenciamento; a Sociologia, para o estudo dos mecanismos adotados pela
engrenagem social para a manuten¢do do patriarcado ¢ da consequente subalternacao das
mulheres; e dos Estudos Culturais, voltados a Critica Literaria Feminista, que nos auxiliaram
no estudo sobre a trajetoria das mulheres enquanto escritora ¢ também nas analises do
tratamento dos temas e das estruturas textuais dessas narrativas elaboradas por mulheres. Esse
enfoque interdisciplinar tera como fundamentacdo teorica, entre outros(as) autores(as), as
contribuic¢des de Figueiredo (2020), Bonnici (2007), Zolin (2019a, 2019b), Garcia (2011), Silva
(2019), Bandeira (2019), Showalter (1994, 2009) e Cevasco (2003, 2009), no campo dos
Estudos Culturais da Critica Literaria Feminista, especialmente no que se refere ao estudo da
historia, dos temas e da estrutura de textos literarios de autoria feminina, bem como da trajetoria
das mulheres no campo literario; de Perrot (2005, 2017, 2019) e Lerner (2019), no que diz
respeito a historia das mulheres e seus silenciamentos, com o objetivo de estabelecer um

panorama temporal acerca desses temas; e de Saffioti (2015) e Bourdieu (2002), no que tange
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as contribuigdes socioldgicas acerca da violéncia de género e a dominagdo masculina na
sociedade patriarcal.

Este trabalho se fundamenta na necessidade inadiavel de repensarmos os papéis de
géneros impostos, os quais servem de pano de fundo para a barbarie a que as mulheres estao
expostas todos os dias, independentemente da idade, naturalidade, classe social, raca/cor, da
escolaridade ou quaisquer outros fatores que se articulam para conformar a experiéncia de ser
mulher. E improrrogavel a emancipago dos corpos femininos para além das categorias de sexo
ou de género, ou continuaremos sendo, na melhor das hipdteses, espectadoras, ou ainda, vitimas

da selvageria que nos rodeia.
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2 LITERATURA DE AUTORIA FEMININA BRASILEIRA CONTEMPORANEA E A
TEMATICA DA VIOLENCIA CONTRA AS MULHERES

A presente secdo tem por objetivo apresentar, de forma sintetizada, a trajetoria de
mulheres que adentraram no universo da palavra e da criacdo literaria que, como em varias
outras esferas, tratava-se de um universo ocluso a elas. Portanto, essa primeira se¢do tenta
realizar um resgate de alguns nomes de escritoras que foram historicamente distanciadas tanto
da produgao literaria quanto da critica, tendo como um de seus principais agenciadores o canone
que, por muito tempo, ndo reconhecia nas obras produzidas por mulheres um mérito
institucionalizado. Além do canone, apresentamos também como as proprias institui¢des € a
configuragdo social afastavam as mulheres da escrita, da intelectualidade e da academia,
embora muito tenham produzido sem as reais condi¢des para fazé-lo e, obviamente, alcangar o
reconhecimento.

Para que esse quadro comecasse a se alterar, destacamos a importancia dos movimentos
feministas, para que as mulheres, por meio de seus escritos, pudessem desvelar o mundo a sua
volta a partir de sua 6tica e de sua propria abordagem, apresentando uma evolugido na chamada
tradi¢do literaria feminina ao passo que se desagarra dos padrdes falocéntricos vigentes,
abordando os temas, algando diferentes fases que apontam para uma independéncia criativa na
palavra.

Abordamos também a recorréncia da tematica da violéncia contra as mulheres nessa
literatura produzida por elas. A insisténcia no tratamento desse tema na literatura de autoria
feminina contemporanea, mais precisamente na literatura brasileira, da qual trata essa pesquisa,
revela uma profunda preocupagdo sobre a condicdo da mulher na sociedade atual. Sob diversos
matizes, a ficcdo de autoria feminina tem narrado as configuragdes da violéncia de género e
como ela opera como mecanismo de manuten¢do da dominagdo masculina, desde suas formas
mais sutis (simbdlicas) as mais graves.

Mais que narrar as violéncias, a literatura de autoria feminina contemporanea exerce um
papel fundamental de transformacdo social e um afrontoso questionamento da naturalizagdo
dessas violéncias, ja que, ao narrar, denuncia-se as desigualdades de género e, nesse processo
de reconhecimento das violéncias dentro ¢ fora da fic¢do, essa literatura constitui-se também
como instrumento de subjetivacao, levantando discussdes essenciais sobre o que ¢ ser mulher

no mundo contemporaneo.
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2.1 Breve historico da literatura de autoria feminina brasileira contemporanea

A literatura de autoria feminina brasileira trilha percursos que, assim como outras areas
do saber e a propria literatura produzida em outros paises, limitava-se aos homens. O siléncio
da escrita, historicamente condensado ¢ refor¢ado, refratava (e ainda refrata) uma construgao
social que reserva as mulheres e as suas produgdes uma condi¢do de apagamento e
esquecimento.

No Brasil, segue-se uma longa lista de autoras que tiveram seus nomes e obras preteridas
pelo fato de insistirem em adentrar o campo das Letras, terreno no qual apenas o rebento
masculino vingava. A exemplo disso, citamos Julia Lopes de Almeida (1862 - 1934) que, apesar
de deter uma obra esteticamente expressiva e ter seu nome na primeira lista de membros efetivos
da Academia Brasileira de Letras, ndo ganhou um assento. Para se ter ideia da relevancia de
sua producdo e de sua consagragdo enquanto escritora, Julia ¢ a unica mulher entre os trinta e
seis autores apresentados em Contos brasileiros (1922), primeira antologia de contos no Brasil,
além de ter escrito romances de inegavel qualidade literaria como A4 faléncia (1901) e A Intrusa
(1908), que hoje figuram em listas de obras de vestibulares de grandes universidades®. E em
tom muito elogioso para a época, foi comparada a Eca de Queiroz e Machado de Assis, autores
homens (Schmidt, 2019, p. 73). O fato de ser dona de uma escrita brilhante € em numero
consideravel nao lhe garantiu um reconhecimento institucionalizado. Isso porque a inclusao no
canone nao depende apenas do valor estético e literario da obra, mas de uma série de fatores
sociais (classe social, sexo, raca/cor, entre outros) que subjugam as mulheres a posicao de

excluida do espaco literario.

Ela era uma escritora com vasta produgdo, que incluia romances, teatro,
literatura infantil e uma participacao ativa nos jornais, o que fazia dela uma
referéncia. Participou dos preparativos da criagdo da ABL em 1896 e, no
entanto, no momento em que se aprovaram os nomes dos membros, seu nome
foi substituido pelo de seu marido, o poeta portugués Filinto de Almeida. Os
académicos seguiram o estatuto da Academia Francesa, que também ndo
aceitava mulheres (Figueiredo, 2020c, p. 87, grifos nossos).

Trinta cadeiras iniciais, para trinta académicos, todos homens. Mesmo nascendo em

berco de um pais periférico, ¢ nos moldes europeus que a ABL se respalda para se constituir e,

4 A titulo de exemplo, citamos os vestibulares da Universidade Federal do Parana (UFPR) e da Universidade
Estadual do Centro-Oeste do Parand (UNICENTRO) que, em 2023, cobraram, entre suas leituras, 4 faléncia
(1901), de Julia Lopes de Almeida. Ha também futuras inclusdes de obras da autora em provas da FUVEST no
periodo de 2026 a 2029, cuja lista de obras literarias cobradas serd composta apenas por escritoras (Disponivel
em: https://www.fuvest.br/fuvest-renova-sua-lista-de-leituras-obrigatorias-para-o-vestibular-2026-2029/ ).
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ao seu modo, dar sequéncia a esse ndo reconhecimento das mulheres como capazes de escrever
e participar dos circulos literarios. Decorrem-se, a partir de sua fundagdo, 80 anos para que
Rachel de Queiroz seja a primeira mulher a adentrar na Academia, em 1977, quando foi revisto
seu regimento, que era bem especifico em determinar que “s6 seriam aceitos brasileiros do sexo
masculino” (Figueiredo, 2020c, p. 88). A palavra “brasileiros”, de acordo com os académicos,
ndo se estendia as brasileiras, e foi sob esse pretexto que ndo permitiram a candidatura de
Amélia Bevilaqua (1860-1946) em 1930. Da mesma forma, Dinah Silveira de Queiroz —
também rejeitada por duas vezes na década de 1970 — s6 foi aceita posteriormente, em 1980.

Na contramdo dessa dinamica de exclusdo, Teresa Margarida da Silva e Orta (1711 -
1793) é o nome fundante do romance nacional. E dela a primeira prosa de ficgdo brasileira,
Maximas da Virtude e Formosura, que a partir de sua segunda edicdo ganha o titulo de
Aventuras de Diofanes. Para a felicidade da Academia, que foi obrigada a reconhecer esse feito
(muito contestado, por sinal), a autora, embora paulistana, passou a pertencer “por direito a
literatura portuguesa” (Ruffato, 2004, p. 8).

Muitos outros nomes de escritoras brasileiras foram condenados as sombras, quando
ndo as completas trevas do universo da escrita. De varias localidades do pais e em diferentes
épocas, foram fadadas a desmemoria, em um processo violento de completo apagamento e
consequente auséncia.

O construto social, ocupado em afastar as mulheres do exercicio da escrita literaria,
impde ainda uma questdo de moralidade acerca de sua escrita. Escrever significa ser lida, tornar-
se vista, o que contraria todos os pressupostos de uma mulher honesta: esta deve ser comedida
ndo sO nos atos, mas principalmente nas palavras e, assim, conservar-se longe dos holofotes era
a regra. O seu unico espaco de acao possivel era o doméstico, e publicar e ser canonizado sao
acdes que exigem socializagdo e contatos. Nao cumprindo essas convengdes, as mulheres que
ousavam escrever eram punidas: foram também invisibilizadas pela critica masculina, que de
forma rude teciam comentarios preconceituosos e cruéis ou nem mesmo eram levadas em conta,

no intuito de invalidar a qualidade de sua escrita e retird-las a for¢a do campo da pratica literaria.

A interiorizagdo de normas morais ¢ da culpabilidade com certeza deve ter
impedido a muitas de se dedicar a literatura. Hoje sabemos que as medidas
protecionistas em torno da mulher visavam manté-las, a qualquer custo, fora
do mundo do trabalho, cuidando unicamente dos filhos e do lar. A frase:
“maes, sua maior obra sdo seus filhos!”, pretendia ser definitiva; e o apelo ai
contido, forte o bastante para incentivar nas mulheres a renuncia de vaidades
pessoais e o abandono de qualquer pretensao intelectual, que comprometesse
a perpetuacdo da espécie (Duarte, 1997, p. 57).
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Além disso, muitas, para se esquivarem dos comentarios impiedosos sobre si mesmas ¢
sobre seus escritos, eram obrigadas a adotar pseudonimos, na tentativa de se defenderem e nao
sofrerem represalias ainda piores do que ndo ter sua produgdo levada a sério. O ndo
reconhecimento de autoria € o consequente apagamento, além da condi¢do de estar sempre a
sombra de uma figura masculina, também eram formas de se for¢ar um silenciamento que se
apoiava na aniquilagdo dessa escrita, como ocorreu com a poetisa portuguesa Maria da
Felicidade do Couto Browne (1797-1861?), que teve sua biblioteca € manuscritos queimados
pelo filho, enciumado pela habilidade literaria da mae (Duarte, 1997). Mesmo mulheres da
classe alta como ela, embora intelectualizadas e instruidas, ndo se safaram da condenagado do
esquecimento.

Sao as mudancas de todos os tipos (econdmicas, politicas e sociais) e as reverberagdes
dos movimentos feministas que fazem as autoras terem acesso a um espago, ainda que infimo,

na literatura brasileira:

O governo Vargas ¢ a entrada vigorosa da mulher no cenario literario,
rompendo barreiras e estabelecendo novos pardmetros de avaliagdo de suas
obras, até aqui, salvo raras excecdes, construidas sobre o fragil argumento do
carater histdrico e nao sobre os rigores da fundamentacao estética (Ruffato,
2004, p. 13).

A liberdade econdmica ¢ um ponto crucial para a escrita das mulheres. A escrita, como
pratica e exercicio intelectual, demanda tempo, espaco e poder aquisitivo, e esses trés fatores
foram conquistados por elas ha pouquissimo tempo. Virginia Woolf, em seu ensaio Um teto
todo seu (2022 [1929°)), trata da pobreza histérica a que as mulheres foram submetidas como
um impedimento a escrita. Segundo a autora, “uma mulher para escrever fic¢do, precisa ter
dinheiro e um quarto s6 seu; [...]” (Woolf, 2022, p. 22). A falta de recursos financeiros e de um
espaco exclusivo para as mulheres desenvolverem a escrita configuram-se como uma
expressiva barreira para o desenvolvimento da intelectualidade das mulheres e,
consequentemente, de sua escrita artistica. Essa organizacao social que se pauta “na seguranga
e prosperidade de um sexo e na pobreza e inseguranga de outro” (Woolf, 2022, p. 60),
funcionard como um violento bloqueio para que as mulheres nao se aventurem, nao estudem,

ndo se dediquem a escrita. Dessa forma, os papéis de gé€nero, consolidados historica e

3 0 livro, publicado no Reino Unido em 1929, ¢ considerado um marco da Segunda Onda Feminista, segundo o
critico Thomas Bonnici (2007). Baseado em palestras proferidas por Virginia Woolf nas faculdades femininas de
Newnham e Girton, em 1928, Um teto todo seu constitui uma reflexao sobre as condigdes sociais das mulheres e
sua influéncia na produgao literaria feminina. Nesta dissertacao, utilizaremos a edicdo da Tordesilhas, publicada
em 2022.
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socialmente, servirdo de distracdes para que ndo reste as mulheres a menor possibilidade de
investir seu tempo e dinheiro em seus escritos. Dinheiro, ndo se tem; o tempo, sera consumido
em afazeres didrios e ciclicos, que nunca cessam, tirando-lhes a concentragdo e energia
necessarias para que se desenvolvam como escritoras. No entanto, para além do feminismo
burgués que avanca em algumas conquistas materiais para as mulheres, existem as produgdes
daquelas que escreveram mesmo sem condigdes de fazé-lo. Além da barreira de género, outros
fatores, quando interseccionados, tornam ainda mais dificil o acesso das mulheres ao espaco
das Letras, como as questdes de raga e classe social, por exemplo. Embora atualmente haja
renomadas escritoras publicadas por grandes editoras, a maioria esmagadora ainda ¢ composta
por mulheres brancas, oriundas do eixo Rio-Sao Paulo ou de metropoles estrangeiras e que, em
grande parte, sdo intelectuais que exercem outras profissdes além da escrita (Zolin, 2019b).
Nota-se, nessa literatura contempordnea produzida por mulheres, algumas
caracteristicas em comum. Essas caracteristicas ndo se devem ao fato de serem mulheres, nem
devem ser entendidas como uma tentativa de etiquetar essa literatura. Esse movimento ainda
seria de segregacdo. Quando falamos de caracteristicas em comum, falamos da 6tica feminina
impressa no texto literdrio € como essa perspectiva ira abordar o mundo por meio da palavra.
Entre os pontos convergentes, citamos: uma ficcdo essencialmente urbana; a frustracio
(sexual); a solidao; a morte como castigo; a amizade; a paixao; o fantastico. Todos esses temas
perpassam a inventividade feminina, que tenta, da forma que a sociedade lhe permite, segurar
a caneta, desenhar o mundo. Marina Colasanti (1997), em seu ensaio “Por que nos perguntam
se existimos”, ressalta a importancia em olharmos a pergunta “existe uma literatura feminina?”
como uma espécie de armadilha. Ao se realizar esse questionamento, normalmente ndo se busca
tracar caracteristicas que seriam proprias dessa literatura, mas questionar a sua existéncia e

autenticidade enquanto texto literario:

Quando alguém me pergunta se existe uma literatura feminina, eu sei hoje que
quem esta fazendo a pergunta nio € esse alguém — individuos ndo fazem
perguntas dessa forma tdo simétrica e unissona — quem esta perguntando ¢ a
sociedade. E a essa altura ja tenho elementos para crer que a sociedade ndo
quer de fato saber se existe uma literatura feminina. O que ela quer € colocar
em duvida a sua existéncia. Ao me perguntar, sobretudo a mim, escritora, se
o que eu fago existe realmente, estd afirmando que, embora possa existir, sua
existéncia € tdo fraca, tdo imperceptivel, que ¢ bem provavel que nio exista
(Colasanti, 1997, p. 37).

A reflexdo de Marina Colasanti expde a forma como a sociedade, sob a aparéncia de

uma davida inocente, questiona a legitimidade da escrita produzida por mulheres. Essa ldgica
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se relaciona diretamente com o funcionamento excludente do canone literario, que se constituiu
como instrumento de manutencdo de uma hegemonia masculina, branca e alinhada a logica
capitalista. Como consequéncia, produgdes que contrariavam esses parametros — como as de
mulheres, pessoas ndo brancas e autores oriundos de paises periféricos — foram
sistematicamente excluidas. Ao desconsiderar os “descanonizados”, o canone passou a
funcionar como um reprodutor das desigualdades nao apenas de género, mas também de raga e
classe, refletindo, de forma inequivoca, as injusticas sociais vivenciadas historicamente pelas
mulheres. O canone literario torna-se, assim, um espelho da propria organizagao social.

Segundo Reis (1990), sua constitui¢ao estd intrinsecamente ligada a relagdes de poder,
historicamente exercidas por homens. Portanto, ao questionarmos o canone, ¢ imprescindivel
problematizar as estruturas de poder que o sustentam, pois, como afirma o autor, “por tras de
nogdes como linguagem, cultura e literatura, menos abrangentes, se escondem as nogdes de
poder” (Reis, 1990, p. 68). Ele ressalta ainda que a definicdo do que ¢ considerado digno de
figurar no canone atende a interesses de classe, cultura e, acrescenta-se, de género. Nesse
sentido, “o conceito de canone implica um principio de selecdo (e exclusdo) e, assim, ndo se
pode desvincular da nocdo de poder: obviamente, os que selecionam (e excluem) estdo
investidos de autoridade para fazé-lo” (Reis, 1990, p. 69).

No caso do Brasil, esse abismo instituido entre as mulheres e o canone brasileiro tem
como agenciador o nacionalismo. Apoiado numa “ideologia homogeneizante e global que
visava firmar uma visdo de pais como um todo, sem rasuras” (Figueiredo, 2020c, p. 87), o
nacionalismo ndo se estendia as mulheres, aos ndo brancos, aos menos favorecidos. As
mulheres, em sua condicdo de outro, ndo estavam entre os seletos elementos que integrariam o
amalgama nacionalista brasileiro. Esquecidas, eram consideradas, quando muito, apenas pelo
“dom” da reproducdo, mas incapaz de narrar e retratar o nacional. Incluir as mulheres nas
discussodes acerca do nacionalismo significa comprometer a homogeneidade e a centralidade do
dominador ao dar espago para o dominado, o que ndo era pertinente para a formac¢ao de uma
nacao forte, poderosa e uniforme. Nesse flerte com o fascismo, as mulheres compreendiam a
diferenca e, em sua fragil posicdo de diferente, era um membro mutilado do corpo nacional.
Nesse ambito, Rita Terezinha Schmidt, em seu capitulo “Na literatura, mulheres que
reescrevem a nagao” (2019, p. 65), defende que “o nacional, enquanto espaco das projegdes
imaginarias de uma comunidade que buscava afirmar sua autonomia e soberania em relagao a
metropole, constituiu-se como um dominio masculino, de forma explicita e excludente”. Assim,
a literatura de autoria feminina brasileira revela-se fundamental ndo apenas para a

reestruturacao do canone e a critica acerca de sua formacdo, mas também para o questionamento
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dessa hegemonia que, sob o pretexto de uma identidade nacional unica e homogénea, opera
mecanismos de segregacao e discriminagdo. Nesse sentido, estudar e pesquisar literatura de
autoria feminina extrapola o dominio literario, levantando discussdes acerca da Histdria e os
que dela foram excluidos. Ao retomarmos a Histéria, contesta-se uma falsa memoria
violentamente construida para se perpetuar a exclusdo e marginaliza¢do de muitos, os “inimigos
da nagio”, para que poucos nio tenham suas posi¢des de poder ameagadas. E por isso que o
canone serviu mais que perfeitamente ao nacionalismo: sendo ele cada vez mais branco,
masculino e elitista, ndo s6 desconsiderava o diferente como o transformava naquilo que
representava um risco para a nagdo que buscava instituir sua propria literatura, embora
ironicamente se pautasse ainda nos moldes europeus do colonizador. Sdo tantas as contradi¢des
do pensamento hegemoOnico que apenas sob os mecanismos de violéncia ¢ que ideais tdo
incoerentes se fortaleceriam e vigorariam intactos por tanto tempo. Com isso, a literatura de
autoria feminina configura-se como a propria enunciadora da diferenca.

Nos tempos mais recentes, observa-se um gradual crescimento da literatura feminina
brasileira, bem como no aumento do reconhecimento dessas vozes. Ainda que predominem
autoras brancas, de classe média/alta, com elevado nivel de escolaridade e majoritariamente
oriundas do famoso eixo Rio-S@o Paulo, como observou Zolin (2019b), tém se notado a
emergéncia de outras vozes, que comecam a romper esse perfil hegemonico.

A escrita, especialmente a literaria, foi historicamente negada as mulheres justamente
por seu potencial insubmisso. A palavra escrita denuncia, perdura e, por isso, a literatura
feminina tem sido frequentemente percebida como ameaca de desordem social, ja que
transgride os papéis impostos as mulheres — papéis que, quando permitidos, sdo geralmente
secundarios e de coadjuvantes sociais. Nesse sentido, a escrita literaria funciona como um
verdadeiro habeas corpus, que permite as mulheres transitarem da invisibilidade a esfera
publica, promovendo sua emancipagao.

Além do aspecto individual da emancipagcdo das mulheres e seu reconhecimento
enquanto sujeito agente no chao social, ha também a questdo coletiva. A linguagem, embora
individual, tem o poder de efervescer o coletivo, de conduzir outras mulheres pelo tinel da
tomada de consciéncia sobre sua condicdo de mulher, questionando o que estd posto e
fortalecendo movimentos que lutam diariamente por uma sociedade mais justa e igualitaria para
as mulheres. Por isso, a literatura produzida por mulheres representa ameaga ao sistema que
insiste em continuar a preteri-las e aos seus escritos. Abrir espago para elas na Literatura

representaria abrir mao de um artefato cultural que, assim como outros, serviram historicamente
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como instrumento da dominag¢do masculina, excluindo-as e silenciando-as. Tratar da relagao
entre géneros significa, em seu aspecto mais puro, tratar das relagcdes de poder e dominagao.

Se o terreno da producdo literaria era historicamente considerado improprio para as
mulheres, o mesmo se aplicava a teorizacdo e a critica literaria elaboradas por mulheres,
frequentemente desvalorizadas no campo académico por intelectuais do sexo masculino. Esse
espaco mostrava-se ainda mais excludente, consolidando-se como um territdrio
predominantemente masculino. A critica feminista, seus campos de estudo e seus objetivos nao
eram (e, em certos meios, ainda nao sdo) reconhecidos como legitima forma de produgao
intelectual, j& que a tradi¢do critica se consolidou sob preceitos masculinos. Sob essa otica, a
escritora era considerada incapaz de dissociar sua escrita literaria de sua experiéncia pessoal,
sendo, portanto, tida como inapta para “entrar no ponto de vista, na psicologia e na linguagem
do outro” (Duarte, 1997, p. 58). Essa concepgao revela mais uma das varias contradigdes da
sistematica patriarcal. As mulheres, ao escreverem, continuam a fazé-lo tendo em suas costas a
mira do preconceito que insiste em deslegitimar sua voz. Ao romper com o siléncio, a escritora
assume uma postura que ¢ inteiramente discordante da presumida para ela pela cultura
androcéntrica. Por isso, a repressio ¢ o descaso com seus escritos. E importantissimo
salientarmos que sua escrita, pelos olhos do patriarcado, ¢ ultrajante; por isso, ainda pode ser,
em certa medida, retraida. Ao ser posicionada como alteridade, as mulheres ocupam o espago
do exotico, que, sob a ldgica colonial, deve ser observado, controlado e disciplinado. E devido
a essa noc¢ao que nao devemos pautar a relevancia e o ponto diferencial da literatura produzida
por mulheres na linguagem: suas amarras seguem sendo desfeitas. A critica feminista surge,
entdo, com o proposito de reivindicar a visibilidade, promover o reconhecimento acerca dessa
literatura e evidenciar a riqueza e amplitude dos escritos femininos. Como bem pontuado por
Euridice Figueiredo, em seu Por uma critica feminista: leituras transversais de escritoras
brasileiras (2020), “Qual seria a missao da critica feminista? Uma de suas tarefas ¢ a de retirar
do esquecimento as autoras do passado; para revisar o canone, ¢ preciso reeditar os livros e
promover a leitura” (Figueiredo, 2020c, p. 90).

Da mesma forma, a critica feminista também se debruca sobre a analise de personagens
femininas criadas por escritores do passado que, conforme vimos, sdo homens em sua grande
maioria. Em uma abordagem que ndo busca dividir a literatura produzida com base no sexo do
autor, mas que se apoia na noc¢ao de “androginia e a capacidade de imaginagao e de fabulacao
do(a) escritor(a) para se colocar no lugar do outro” (Figueiredo, 2020c, p. 91), estabelecem-se
comparagdes entre essas personagens € aquelas criadas por escritoras na ultima metade do

século XX. O objetivo ¢ delinear padrdes de critica que integrem a critica feminista ao campo
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mais amplo da teoria literaria, evitando a marginalizagdo gradativa. Nas palavras de Zolin

(20194, p. 232-233),

O modo como a critica feminista 1€ a literatura, calcado nos pressupostos
tedricos do feminismo, constitui-se a partir de contradi¢cdes socioculturais que
fazem emergir relagdo entre sexo e género, bem como suas consequéncias e
desdobramentos. Em decorréncia dessa origem, ¢ compreensivel o fato de essa
tendéncia critica ndo encerrar um modelo explicativo, homogéneo e
monolitico, mas um complexo de visdes e praticas, articulados ao redor de um
objetivo basico: analisar e contestar a estrutura patriarcal de nossa sociedade,
por meio da analise da constituigdo dos géneros ¢ da opressao de um género
sobre o outro.

Geralmente, ao olharmos para o canone, temos uma ampla gama de personagens
femininas que, sendo criadas por homens, sao mais idealizadas do que verdadeiramente
representadas, ocupam o lugar do OutroS. Nas palavras de Muzart (1997, p. 85), “a mulher no
século XIX s6 entrou para a Historia da Literatura como objeto. E importante, para reverter o
canone, mostrar o que aconteceu, quando o objeto comecou a falar”. Estdo em dois polos: a
santa, pura, silente; e a rebelde, lasciva, a guerreira. As personagens que integram esse ultimo
tipo, quase sempre sao punidas no final da narrativa: pagam seu indecoro com a vida, para que
fiquem também de exemplo’. A fic¢do de autoria feminina contemporinea tem, felizmente,
trazido a luz os degradés do feminino, para além dos extremos tradicionalmente representados.
Ao explorar a complexidade da experiéncia feminina — incluindo questdes de identidade,
sexualidade, maternidade e a dentincia das diversas formas de violéncia que afligem as
mulheres — essas obras vém gradualmente rompendo com o discurso falocéntrico®. Ao se
apropriarem de suas fissuras, as autoras e suas personagens afirmam-se como sujeitos de seus
proprios discursos. Assim, em contraste com as personagens femininas da tradicdo literaria
masculina do século XIX, autoras contemporaneas brasileiras tém construido figuras que, ainda
que marcadas por experiéncias de dor, violéncia e silenciamento, ndo sdo necessariamente
conduzidas a puni¢do como forma de restabelecimento da ordem. Obras como Poncid Vicéncio

(2003), de Conceigao Evaristo, O peso do passaro morto (2017 ou A pequena coreografia do

® Nas palavras de Simone de Beauvoir em O segundo sexo (1970, p. 10), “a mulher determina-se ¢ diferencia-se
em relagdo ao homem e ndo este em relacdo a ela; a f€mea ¢ o inessencial perante o essencial. O homem ¢ o
Sujeito, o Absoluto; ela é o Outro”.

7 Exemplos emblematicos de personagens femininas em romances de autoria masculina que sdo severamente
punidas ao final da narrativa incluem Emma Bovary, em Madame Bovary (1856), de Gustave Flaubert; Luisa, em
O Primo Basilio (1878), de Eca de Queiroz; e Anna Kariénina, protagonista homoénima do romance de Liev
Tolstoi, também publicado em 1878.

8 Referimo-nos aos discursos que consideram o poder e virilidade masculinos (falocentrismo) como medida para

a organizac¢do da vida social.
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adeus (2021), ambos de Aline Bei, Mulheres empilhadas (2019), de Patricia Melo, Vista
chinesa (2021) e Melhor ndo contar (2024), de Tatiana Salem Levy, Solitaria (2022) e
Meridiana (2025), de Eliane Alves Cruz, e Mata Doce (2024), de Luciany Aparecida,
apresentam protagonistas que, ao enfrentarem a violéncia, o trauma e a exclusdo, nao
sucumbem apenas a logica da puni¢do ou do apagamento. Em vez disso, suas narrativas sao
atravessadas por processos de resisténcia, reconstru¢ao subjetiva e reapropriacdo da propria
VOZ.

Entdo, ainda que a intencdo da critica feminista nao seja pautar diferengas apoiadas no
sexo do escritor, hd de se observar que, nesse aspecto, a literatura produzida por mulheres sera
diferente, j4 que admite as varias nuances do feminino, enquanto que, nos escritos masculinos
candnicos, muito comumente, as mulheres tém sua personalidade representada de forma
estatica, justamente porque o jugo do patriarcado impregnado nas producdes de autores homens,
muito bem servidos por esse sistema, tende a reduzi-las e simplifica-las, ao invés de concebé-
las de forma mais completa, nos varios tons da existéncia feminina. Conforme salientado por

Zolin (2019Db),

[...] o feminismo critico, erigido sobre o pensamento pds-estruturalista que
busca desconstruir a neutralidade que supostamente marcaria a constru¢ao do
saber, revisita as categorias instituidas da critica literaria a fim de ampliar as
perspectivas de analise; submeté-las a um outro olhar, um olhar capaz de
detectar e de desnudar particularidades a que a convengdo masculina nunca
esteve atenta (Zolin, 2019Db, p. 320).

Nao surpreende, portanto, que até pouco tempo atrds fosse incomum encontrar
escritores que criassem personagens femininas fora dos padrdes aceitos e limitados de
identidade feminina. Um autor que ousasse romper com essas normas estaria sujeito a intensas
represalias por ndo reproduzir, em sua narrativa, a ideologia patriarcal simplista que se
retroalimenta por meio dos discursos, inclusive do literario. Em consonancia com essa ideia,
Figueiredo (2020) defende que “ndo ¢é possivel falar de uma escrita feminina sem cair no
essencialismo que postula uma identidade fixa do que ¢ uma mulher; por outro lado, ndo ¢
possivel ignorar que o fato de ser mulher tem algum impacto no tipo de literatura produzida
[...]” (Figueiredo, 2020c, p.95).

Assim, cada autora escreve do tempo e espago que estd inserida, bem como nas
possibilidades que lhes sdo dadas, ancorando-se em suas proprias experiéncias ou nas vivéncias
de outras mulheres. Seu gesto literario impregna o imaginario com elementos da realidade que

a cerca, de modo que, gragas as maos transgressoras que insistiram em escrever, forma-se uma
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linha do tempo que nos permite notar a evolucdo e o fortalecimento das produgdes literarias
femininas. Da mesma forma, elas seguem na busca pelo reconhecimento de suas obras e de si
mesmas enquanto artistas, literatas, intelectuais e em todos os outros espagos antes SO
compostos por homens. Considerar as narrativas de autoria feminina implica questionar a
ideologia dominante, razao pela qual essas vozes foram historicamente silenciadas e relegadas

ao esquecimento na historiografia literaria.

Esta ¢ a grande novidade na literatura brasileira de autoria feminina: algum no
foi desatado, as linguas se soltaram, as escritoras tornaram-se sujeitos de sua
historia e comegaram a criar personagens que tentam, desesperadamente, se
tornar sujeitos de sua historia. Uma nova tradi¢do se forma (Figueiredo,
2020c, p. 96).

E por volta de 1970, com os movimentos feministas ascendentes, que se inicia, no
campo literdrio, uma tradigdo literaria feminina. As discussdes voltadas ao papel das mulheres
nao s6 na criagdo literaria, mas também na critica e na teoria, atuam como um agente
desestabilizador do canone, totalmente voltado a uma “visdo de mundo centrada no
logocentrismo e no falocentrismo” (Zolin, 2019b, p. 319). E a partir do feminismo que as
mulheres comecam a se inserir, produzindo literatura e critica literdria sem serem expostas ao
ridiculo e ao escandalo. Por meio da influéncia desse movimento € que se explicita a situagao
das mulheres na sociedade, criando-se personagens e narrativas que vao questionar o estado das
coisas.

A critica literéaria estadunidense Elaine Showalter (1941), citada por Zolin (2019b), em
seu amplo trabalho de pesquisa acerca da escrita literaria de mulheres e seu desenvolvimento,
afirma haver, nessa literatura, a reincidéncia de certos temas, abordagens e padrdes que apontam
para o que ela chama de female literary tradition, ou seja, uma manifestacao literaria ainda
cercada pelo aparato patriarcal e que desvenda a problematica das relacdes sociais, que tenha
suas proprias formas de expressdo e que traga a tona a tomada de consciéncia das mulheres
sobre sua condi¢ao social.

Para Showalter (apud Zolin, 2019b), a literatura produzida por mulheres compdem trés
fases, que nao devem ser compreendidas de forma isolada, mas que podem se fundir em uma
mesma obra: a fase feminina, que mantém os moldes e valores patriarcais até entdo vigentes; a
fase feminista, que se coloca contra esses valores e padrdes socialmente instituidos, bem como
percebe-se a defesa dos grupos até entdo chamados de “minorias”; e a fase fémea, mais recente,
que se fundamenta na autodescoberta e na busca da identidade, apresentando uma maior

amplitude tematica (Zolin, 2019b).
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A partir das fases propostas por Elaine Showalter, a pesquisadora brasileira Elodia
Xavier estabelece marcos cronologicos para a literatura de autoria feminina no Brasil. A fase
feminina se inicia com a publica¢do do romance Ursula (1859), de Maria Firmina dos Reis,
marcada pela “internalizacao dos valores vigentes” e a “reduplicagao da tradigdo, tanto no que
se refere a questdes éticas e ideoldgicas, como no que tange as estéticas” (Zolin, 2019b, p. 323).
Ja o inicio da fase feminista ¢ marcado pela obra de Clarice Lispector, com Perto do corag¢do
selvagem (1943), que, segundo Zolin (2019b, p. 324), abre uma tradi¢do na escrita de mulheres
no Brasil, uma vez que significa “um momento de ruptura com a reduplicagdo dos valores
patriarcais que caracteriza a fase ‘feminina’”. A fase fémea teria seu inicio com A republica dos
sonhos (1984), de Nélida Pifion, que “ao narrar a saga do imigrante Madruga no Brasil, narra
também a historia da emancipagdo feminina” (Zolin, 2019b, p.325). Essas obras, juntamente
com outras também muito representativas, evidenciam o percurso da literatura de autoria
feminina brasileira e seu amadurecimento, apontando também ndo para fases estanques, mas
para um processo de evolucdo na escrita que se fundamenta também nas mudangas sociais que
permitiram as mulheres a clara percepcdo de sua condicdo no mundo e a representagdo e
denuincia dessa condicao por meio da palavra.

Para além das questdes de género, a literatura de autoria feminina brasileira recente
aborda tematicas amplas, que dizem respeito “a humanidade em geral. E como se a mulher
escritora ja se sentisse a vontade para falar de outras coisas” (Zolin, 2019b, p. 327). A busca
pela (re)construgao de uma identidade, antes fragmentada e agora em processo de descoberta,
a complexidade das relagdes humanas e as representacdes de outros grupos minorizados sao
temas recorrentes nessa literatura mais atual e autdnoma. Essa liberdade ¢ fruto do impacto
positivo do feminismo e outros movimentos sociais, que contribuiram para elevar a literatura
brasileira produzida por mulheres ao status de objeto legitimo de pesquisa. Entretanto, embora
o contexto historico e politico tenha favorecido a essa literatura hastear a bandeira do
feminismo, muitas autoras evitaram tal vinculagdo por receio de que suas obras fossem
rotuladas como panfletarias, o que poderia comprometer o seu reconhecimento como literatura
legitima. E como se, ao garantir um espago para as mulheres na literatura, esse espago fosse
exclusivo a elas, um “gueto” na estética literaria (Muzart, 2011), impedindo o pleno acesso a
chamada “Literatura”, concebida como um todo. Dessa forma, a literatura de autoria feminina
passou a ocupar um lugar ambiguo, uma espécie de limbo entre o pertencimento € o nao

pertencimento ao canone. Como salienta Zolin (2019b, p. 328), para essas escritoras,
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O risco ¢ ver suas produgdes rotuladas de ‘literatura feminina’, como um nicho
no campo literario, marcado por um essencialismo indesejado, relacionado a
uma producdo que, julgada menor ou, por vezes, panfletaria do feminismo,
ndo pertence a chamada Literatura, com ‘L’ maitsculo.

Essa autocensura e o medo de ser associada ao feminismo sdo produtos do incessante
discurso que inferioriza as mulheres e seus escritos. O discurso do dominador acaba, por muitas
vezes, sendo interiorizado pelo dominado, ja que esse, em sua condi¢do subalterna, ndo age
livremente, mas se torna o papel no qual também se imprime o discurso hegemonico, ja que
este ¢ construido e sustentado nos varios setores da sociedade. Sobre isso, Figueiredo (2020b,
p. 19) explica que “os dominados, no caso, as mulheres, ndo agem de forma livre e consciente,
agem sob o efeito das formas prescritas pelo poder, disseminadas e inscritas em seus corpos”.

Como observa Muzart (1997), a constitui¢do do canone vai para além das questdes
sociais, como ideologia, sexo, raca, classe social. Para ela, além desses fatores, estaria o da
“mesmice, o da facilidade: perseguir o estudo das mesmas autoras ja consagradas, ja
canonizadas” (Muzart, 1997, p. 80, grifos da autora). Contrariando essa invariabilidade, o nosso
trabalho, como pesquisadoras e pesquisadores desse século, ¢ resgatar o trabalho das muitas
autoras esquecidas do canone e da estagnagdo que ainda permeia os curriculos de muitos cursos
de graduacao e pds-graduacdo. Temos o compromisso de trazer a luz nestes tempos aquelas que
foram forgadas a permanecer nas sombras do anonimato. Temos a responsabilidade de repensar
0 canone e os motivos pelos quais ele se cristaliza e se impode. Cabe a nos, estudiosos(as) de
literatura, tornarmos o canone mais dindmico, ja que estilos de época vem e vao, pois as
necessidades e a propria sociedade se alteram com o tempo e cada momento historico traz suas
tendéncias e tematicas. Nesse sentido, como destaca Muzart (1997, p. 80-1), “aquilo que ¢
canonizado em certas épocas ¢ esquecido noutras; o que foi esquecido numa, é resgatado em
outra”. Por isso, ndo faz sentido insistirmos em um estudo de literatura que torne o canone ainda
mais rigido do que normalmente ja ¢é. Por isso, ¢ importante que, ao falarmos de literatura de
autoria feminina, ndo nos atenhamos apenas ao texto e suas caracteristicas, mas também a
“todas essas razdes segregacionistas de isolamento e siléncio” (Muzart, 1997, p. 84).

Embora escrevessem na penumbra e permanecessem a margem da cena literaria, as
mulheres do século XIX produziram uma quantidade significativa de textos nos mais diversos
géneros. Contudo, foram publicadas em propor¢ao menor quando comparadas aos escritores
homens. A poesia, por exemplo, parecia ser um campo nao tdo minado para as mulheres:
associada a temas mais sentimentais, sensiveis e delicados, parecia ser mais aceitavel, desde

que nao fosse em alguma medida ousada ou se aventurasse por caminhos nao permitidos. Ja o
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teatro e o romance eram a propria condenacao ao esquecimento quando maos femininas eram

as responsaveis. Assim,

[...]Jas poetisas, desde que dentro dos limites impostos pela sociedade, ao
contrario das dramaturgas e romancistas, obtiveram um certo apoio da critica
e algum espago para sua producdo. E isso ¢ facilmente explicavel pela
tematica nobre utilizada, flores e mais flores, sentimentos maternais, filiais e
outros, sempre dentro do &mbito da Familia... [....] (Muzart, 1997, p. 87).

E 56 a partir do século XIX que surgem, no Brasil, romances escritos por mulheres. Esse
distanciamento entre as mulheres escritoras e a narrativa tem motivos que vao além do
preconceito. Tem raizes materialistas. Organizar um romance, por exemplo, requer
planejamento de enredo, desenvolvimento e delineamento dos personagens, entre tantas outras
questdes que permeiam a criagdo narrativa. A maioria das mulheres, por sua vez, tem todo o
seu tempo tomado pelos afazeres domésticos e pela manutencdo do lar e da familia, pela
educagdo e acompanhamento dos filhos. Dessa forma, no geral, as mulheres ndo teriam o
chamado “6cio criativo”, nem mesmo um tempo hdbil para pensar e desenvolver longas
historias (Muzart, 2011, p. 18). Negando a total dedicagdo das mulheres ao espaco doméstico,
ao marido e aos filhos, parece mais socialmente aceitavel fazer valer a ideia de que romances
nao eram da alcada das mulheres do que reconhecer o abismo de desigualdade das obrigacdes

sociais baseadas no género.

O romance de mulher no Brasil ndo é mais s6 o intimismo, a confissdo, a busca
de um lugar, a busca de espacos. O romance de mulher hoje, no Brasil, ¢ a
busca de todo ser humano de todos os tempos e de todos os lugares: a busca
da resposta as perguntas: para onde vamos, quem somos, pelo que lutamos. E
a resposta dada pelas mulheres ¢é a extremada lucidez e o mergulho inevitavel
no obsceno (Muzart, 2011, p. 26).

Por todas as razdes e historico apresentados nesse breve panorama inicial ¢ que devemos
incentivar a producao académica acerca da literatura de autoria feminina, ndo apenas como
forma de elevd-la como objeto de pesquisa nos circulos literarios, mas para provocar
questionamentos acerca do silenciamento forcado por tanto tempo e de como as estruturas
sociais (inclusive as que permeiam o campo literdrio, como o canone) reforcam esse modelo
que segrega mulheres e as mantém no cativeiro da invisibilidade. E necessario despertar essa

escrita hé tanto adormecida. Essa ¢ a principal finalidade desta modesta pesquisa.



30

2.2 Entre tantas tematicas, uma recorrente: a violéncia contra as mulheres e sua

representacio na literatura

Nas primeiras décadas do século XXI, conforme observa Zolin (2019b), a ficgdo de
autoria feminina tem passado por um processo continuo de expansdo. Essa evolugdo se
manifesta tanto na permanéncia de escritoras que iniciaram sua trajetdria no século XX quanto
no surgimento de novas autoras, que, ano apds ano, ingressam no cenario literario, explorando
uma ampla gama de temadticas. Essas narrativas abrangem questdes de género, mas também se
debrucam sobre problematicas de cunho existencial, revelando a complexidade e a diversidade
dessa producao.

Dentro desse panorama vasto e resiliente da literatura escrita por mulheres, destaca-se
a recorréncia de um tema que tem despertado crescente interesse entre os(as) estudiosos(as) da
area: a violéncia contra as mulheres, representada em multiplas formas e graus. As obras
evidenciam que essa violéncia estd enraizada em uma logica de diferenciagdo de género, que
impde as mulheres um papel social subalterno. Trata-se de uma violéncia sistematicamente
naturalizada e, muitas vezes, incentivada por estruturas sociais que sustentam a desigualdade e
legitimam a exposi¢do constante do corpo feminino a agressao.

A violéncia contra as mulheres continua ocorrendo apesar das varias transformacdes
sociais, por ser uma ferramenta essencial na manuten¢do do poder masculino. Através desse
mecanismo de ataques e abusos, subjugam-se os corpos femininos a puni¢ao ¢ ao dominio, ou
seja, trata-se sim de uma luta para que um determinado grupo siga operando e impingindo na
sociedade valores que sdo convenientes a continuidade de sua dominagdo sobre outros. A
literatura, por sua vez, vai utilizar dos mais diversos meios para representar essa relacao
desigual: desmascarando a masculinidade, escancarando a violéncia em sua forma mais brutal,
apresentando as sutilezas da violéncia simbolica cotidiana.

As relagdes de género tornam-se problemadticas quando se coloca um corpo (o das
mulheres) a disposi¢ao do desejo e 6dio do outro (o homem). Um deve conter-se para que outro
lhe domine. Um deve cobrir-se para que outro tenha a gléria de lhe descobrir. Um deve ser
passivo para que o outro possa ser ativo da maneira que melhor lhe convier. Tudo isso
normalizado socialmente, tido como um problema “comum”, “algo que existe mesmo”,
“porque homem ¢ assim”.

E nas tltimas décadas do século XX que as narrativas trario um corpo feminino liberto
desse sistema disciplinador para ser representado, como colocado por Carlos Magno Gomes

(2017, p. 109), como um “corpo liberado”, para viver sua liberdade. A literatura dos séculos
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XIX e XX, que apresentavam essa naturalizagdo da violéncia por parte da sociedade, abre
espaco ao questionamento, em meados de 1970, desses valores sociais que consentem a
violéncia e a puni¢do dos corpos femininos, sendo cada vez mais presente a narracdo de
episodios violentos contra personagens femininas e a discussdo acerca das estruturas sociais
que mantém essa violéncia operante. Trata-se cada vez mais do feminicidio, do abuso sexual,
do lar transformado em um calabouco para as mulheres, da masculinidade que precisa ser
recuperada através da violéncia e expiagdo dos corpos femininos.

Mais do que representar a realidade circundante, a literatura produzida por mulheres
trard um outro ponto de vista sobre esse tema, um novo recorte de perspectiva: a do ser
violentado. Tratara ndo s6 do sofrimento da vitima, mas questionara a impunidade do agressor.
Nao apresentard apenas a violéncia, mas o aparato social que enseja essa violéncia,
direcionando-nos para um debate sobre o tema e sobre a legitimidade social concedida a ele. A
escrita feminina, desse modo, iré refutar o louvor a for¢a masculina as custas do corpo feminino
violado e discutir o esfor¢co e o empenho coletivo para se relativizar essa violéncia, ao passo
que culpabiliza e desmoraliza mulheres. Nesse sentido, a literatura, mais que arte, torna-se um
documento de registro da condi¢do das mulheres no construto patriarcal e da omissao social
para o seguimento da dominagdo pela violéncia. Ao narrar a violéncia, a literatura de autoria
feminina ird trazé-la ndo como um problema privado, esporadico, mas como um projeto
coletivo hegemonico e recorrente até varios lugares e niveis. Ao se representar a violéncia
contra as mulheres por meio da escrita literaria, principalmente a produzida por mulheres na
contemporaneidade, ndo apenas se registra uma fotografia da realidade e as regras sociais que
a rege, mas se inscreve nessa narrativa um repudio a essa desigualdade de género que faz com
que um grupo sucumba a outro.

As ficgdes tidas como precursoras no tratamento da tematica da violéncia contra as
mulheres trazem consigo a “metafora da liberdade feminina” (Gomes, 2013, p. 3), representada
por personagens que enjeitam a violéncia e o tratamento abusivo masculino, ambos entendidos
socialmente como regras do bom funcionamento da familia.

E a partir dos anos 1970, com a alavancada do feminismo e das consequentes discussdes
e reflexdes acerca dos direitos das mulheres, que a literatura produzida por mulheres no Brasil
vai tratar dessa violéncia como parte da instituigdo familiar, parte da cultura dominante
hegemonica masculina, ao representar na fic¢do os crimes contra as mulheres, muitas vezes em
escala ascendente, indo da violéncia simbdlica cotidiana ao feminicidio. A ditadura, vigente na

época, efervesceu as discussdes entre autores(as) e intelectuais, que questionavam nado sé a
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violéncia brutal oriunda dos militares, das quais as mulheres também foram vitimas, mas da
propria censura.

Entre as peculiaridades dessa literatura que tratava da violéncia contra as mulheres
estava a presenca da tematica da violéncia simbdlica, exercida e fortalecida pelas diversas
instituicdes sociais; a faléncia da familia patriarcal, vista como um modelo ultrapassado de
familiares se relacionarem dentro de um lar apos as constantes transformacoes das quais o papel
social das mulheres fazia parte. Ainda, trata-se da representacao do corpo feminino e a busca
por sua liberdade, um dos objetivos da luta feminista. Interessantissimo destacar que essa
literatura, ao abordar a identidade feminina, o faz no plural: ndo ¢ representado um sujeito
universal, mas traz-se as mulheres enquanto sujeitos multifacetados, com as varias
subjetividades e mulheridades que envolvem esse sujeito complexo, antes tratado de forma
genérica e simplista.

De forma geral, essa literatura vai apresentar a violéncia contra as mulheres como uma
expressdao da ndo aceitagdo masculina sobre o fato de as mulheres estarem paulatinamente
ganhando espago nas diversas esferas sociais e seu papel social enquanto mulheres estar em
uma espiral de transformagdes que lhe vao concedendo cada vez mais direitos e notoriedade. A
violéncia sobre corpos femininos seria, entdo, um instrumento regulador, na tentativa de
retroceder a todos os avancgos e direitos conquistados; por isso, a violéncia contra as mulheres
¢ ininterrupta. Para além do aspecto moral, ela funciona como um dispositivo de defesa da honra
masculina e de seu lugar de poder.

Na década de 1980, ha na literatura de autoria feminina brasileira a denuncia nas
violéncias fisica e sexual ocorridas no casamento, como € o caso do romance A4s parceiras
(1980), de Lya Luft. No ambiente doméstico, vinda do proprio companheiro, a violéncia segue
atuante ¢ maquiada de prote¢do e cuidado, provocando os mais diversos traumas e sequelas
psicologicas que destruirdo toda uma existéncia em nome dos bons valores e da ordem social,
quando na verdade trata-se da mais basica relacdo de poder, em que um manda e o outro
obedece.

Para além do ambiente da casa, os espagos urbanos tornam-se, nas narrativas, pano de
fundo para a representacdo da violéncia sexual contra as mulheres partida de desconhecidos.
Em outros termos, corpos femininos nunca terdo, nas paginas dos livros ou na materialidade da
vida cotidiana, seguranga para existir. O desejo por violéncia sera confundido com desejo
sexual para poder explicar o impeto masculino diante de corpos femininos, desde a agressdao

moral até o estupro e feminicidio.
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Na década de 1990, por sua vez, as autoras brasileiras comegam a tratar de outros
assuntos para além das desigualdades de género. Contudo, essa escritora, ao se sentir livre para
escrever sobre exatamente tudo, sente-se plenamente a vontade para tratar da violéncia e
desnudar as injusticas sociais das quais as mulheres sao feitas alvo, como ocorre em Memorial
de Maria Moura (1992), de Rachel de Queiroz, € O Matador, de Patricia Melo, publicado em
1995.

De acordo com a analise realizada por Lucia Osana Zolin (2021), cujo corpus
compreende 151 romances escritos por mulheres e publicados por editoras brasileiras (Rocco,
Record e Companhia das Letras), entre os anos de 2000 e 2015, a tematica que a autora nomeia
como ‘“‘criminalidade/imposturas/violéncias/subversdes sociais” aparece em 22 dessas obras
como uma das trés principais tematicas abarcadas, correspondendo, entre as elencadas, a um

percentual de 14,6%. Concentrando-se na representagdo da violéncia contra as mulheres, a

autora explica que

Nesse recorte, as escritoras, ao colocarem em cena personagens femininas e
masculinas marcadas por praticas de violéncia e por outras imposturas sociais,
se inscrevem em um movimento de ruptura em relacdo as suas antecessoras,
cujas obras, a principio, no século XIX, ficaram conhecidas por reduplicarem
os papéis tradicionais de género, e, mais adiante, a partir de meados do século
passado, pela contestagdo e problematizacdo das herangas do patriarcado em
declinio (Zolin, 2021, p.28).

Apesar de fazermos um breve panorama sobre a persisténcia desse tema na literatura
produzida por mulheres, € possivel percebermos até o presente momento que as obras de autoria
feminina continuam a tratar da violéncia contra as mulheres. Se pensarmos literatura e
sociedade como um sistema de confluéncias e influéncias, em que aquela ¢ também um produto
dessa e que, portanto, representa as condi¢des de determinada sociedade, nos depararemos com
a necessidade mais que urgente de se escrever sobre essa tematica para que, quando chegada ao
seu fim, ou seja, a leitura, possa promover reflexdes sobre esse problema e questionar padrdes
patriarcais impostos tao violentamente, guiando-nos para futuras mudancas na nossa condi¢ao
enquanto mulheres.

Para representar o contexto social atual em que a literatura de autoria feminina surge,
apresentaremos o grafico a seguir, retirado da 5* edicdo do Relatorio Visivel e invisivel: a
vitimiza¢do de mulheres no Brasil (2025). Conforme apresentado no grafico, os casos de

violéncia contra as mulheres encontram-se numa crescente desde 2021.
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Figura 1 — Grafico 6 da 5% edi¢do do Relatério Visivel e invisivel: a vitimizagdo de mulheres no Brasil (2025)

Grafico 6. Nos Ultimos 12 meses, vocé sofreu algum tipo de violéncia ou agressao, por acao de qualquer pessoa.

Série historica, 2017-2025.
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Fonte: Farum Brasileiro de Seguranga Pibica; Instituto Datafolha. Pesquisa Visivel e imvisivel: a vitim 0 Bragl, edicbes 1, 2,3, 4 e 5; 2017, 2019, 2021, 2023 e 2025

Fonte: Férum Brasileiro de Seguranca Publica; Instituto Datafolha, 2025.

Ainda no relatorio citado, ha a presenga de um outro grafico que aponta que todas as
formas de violéncia contra as mulheres aumentaram. Entendemos, dessa forma, que a maquina
social se esfor¢a para assegurar que mulheres sejam vitimizadas e que se exerca, assim, controle
sobre elas. Ressaltamos, novamente, que se tratam de numeros subnotificados, o que ¢ ainda

mais alarmante.

Figura 2 - Grafico 8 da 5% edigdo do Relatdrio Visivel e invisivel: a vitimiza¢do de mulheres no Brasil (2025)

Grafico 8. Nos liltimos 12 meses, vocé sofreu algum tipo de violéncia ou agressdo como essas ahaixo, por agdo de
qualquer pessoa. Questdes selecionadas, série historica, 2017-2025.
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Fonte: Relatorio Visivel e invisivel: a vitimizagdo de mulheres no Brasil (2025).
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Percebe-se, no grafico a linha ascendente em todas as formas de violéncia trazidas pelo
relatorio, desde o insulto (violéncia verbal), tapas e espancamentos (violéncia fisica) e
perseguicdo (stalker). O ano de 2021, que marca o apice da pandemia da Covid-19, assinala
esse inicio de crescimento porque o isolamento social, necessario para se conter a doenga,
deixou essas mulheres mais trancafiadas em casa e, consequentemente, mais vulneraveis as
violéncias sofridas no ambiente doméstico. Ainda sobre o ano de 2021, trata-se do ponto mais
alto do governo de Jair Bolsonaro (2019-2022), governante que, com seus cortes em politicas
de seguranca e enfraquecimento de politicas publicas que tratassem do problema, além de seu
discurso ultraconservador e machista, deram o aval para que uma quantidade imensa de pessoas
naturalizasse a violéncia contra as mulheres e nao se sentisse incentivada a denunciar.

Com numeros tao estarrecedores, ¢ possivel prever que a violéncia contra as mulheres
continuara sendo um tema recorrente na literatura de autoria feminina brasileira por um bom
tempo, visto que temos um longo e arduo caminho na luta pelos nossos direitos sociais e,

sobretudo, pelo proprio direito de continuarmos vivas.

2.3 A literatura de autoria feminina como instrumento de subjetivacio e dentincia

Ao se falar das mulheres enquanto sujeitos historicos e sociais, devemos nos atentar
para ndo cairmos no solecismo de tratar o que ¢ ser mulher como sujeito universal, j& que esse
processo de subjetivagdo estard relacionado a vivéncias amplamente heterogéneas. Cultura,
etnia, faixa etaria, classe social, modos de lutar e existir tdo variados sdo apenas alguns
exemplos de como o ser mulher ¢ multifacetado.

Embora esse sujeito seja multiplo, as relagdes de género e os papéis femininos sao
percebidos e efetivados, na sociedade patriarcal, como universais. Esse modo de pensar e agir,
além de anular os varios modos de existir e sobreviver do feminino, ndo abre espago para o
debate das diferentes problematicas do ser mulher, atravancando o surgimento de estudos que
atendam a certos grupos sob a premissa de uma unica condi¢ao feminina, ou seja, um Unico
modo possivel de ser mulher.

E nesse sentido que a literatura atua na linha de frente, buscando representar as mais
diversas identidades e toda a complexidade da formagdo feminina enquanto sujeito. Ao
desconstruir o mito da mulher universal, o texto literario ja ¢ revoluciondrio, desvelando formas
de existir do feminino constantemente ignoradas nos paradigmas patriarcais. Isso significa que
ser mulher ja €, em si, uma atitude de resisténcia, visto que sua identidade e subjetividade estao

forjadas discursivamente em preceitos patriarcais pressupostos de como se deve agir, falar,
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relacionar-se, entre outros. Em nome da idealizacdo do que é uma mulher e de como ela deve
se portar, negam-se as interseccoes desse sujeito, que historicamente foi cerceado e
incapacitado de construir suas vivéncias e suas identidades. Nao sdo aceitos discursos que
determinem um papel racial (como uma pessoa negra deve agir?), ou um papel de classe (como
um trabalhador deve agir?); porém, insiste-se na manuten¢ao de um papel de género (como as
mulheres devem agir?). Nesse sentido, a literatura, principalmente a de autoria feminina,
constitui-se como forma de resisténcia e dentincia ndo s6 da vitimizagdo das mulheres pela
hegemonia masculina, mas pela busca da subjetividade e compreensao de si mesmo enquanto
sujeito identitario, e ndo performatico. Conforme salientado por Carlos Magno Gomes (2017,
p. 113), “anarrativa de autoria feminina vai além da reprodugdo tematica, pois impde um ritmo
literario de revisdo desses valores e reforca uma performance politica de denuncia das
desigualdades de género”.

Ao representar a violéncia contra as mulheres e a sua relagdo com as questdes de género,
a literatura favorece a reflexdo sobre as causas, consequéncias € mecanismos de manutencao,
iniciando um processo de raciocinio que desmantela essa face naturalizada e normalizada da
violéncia contra as mulheres, subvertendo-a. O(a) leitor(a), em contato com esse texto, tem
diante de si outras possiveis formas de entender a vida, além de implicar na percep¢ao de suas
proprias vivéncias, reconhecendo a violéncia contra as mulheres como parte constituinte da
cultura patriarcal. Nas palavras de Antonio Candido (2023, p. 36), “ndo convém separar a
repercussdo da obra da sua feitura, pois, sociologicamente ao menos, ela s6 estd acabada no
momento em que repercute e atua, porque, sociologicamente, a arte ¢ um sistema simbolico de
comunicagao inter-humana [...]”. O processo de subjetivacao inicia-se a partir desse ponto, de
conhecimento e reconhecimento da violéncia de todo o aparato social, cultural e ideologico que
a sustenta.

A narracao da violéncia, muitas vezes de carater testemunhal, como ocorre em O peso
do passaro morto (2017), revela a brutalidade da violéncia; por isso, incomoda tanto. O leitor,
e principalmente a leitora, diante de textos como esse, ndo saem ilesos. As violéncias sdo
tratadas ndo apenas como uma questdo moral, mas exploradas, por meio das vivéncias das
personagens, em sua complexidade enquanto expressao das relagdes de poder, em que as
mulheres se tornam vitimas unicamente por serem mulheres, tendo sua subjetividade negada
por pertencerem a um grupo marginalizado: o das mulheres. Nesse grande grupo, sdo vérias as
intersecgdes que podem atrasar ou impossibilitar as mulheres o processo de subjetivagdo. Cada
autora terd sua propria forma de expor a violéncia, desde a mais sutil a mais barbara; cada

escritora terd seu proprio modo de questionar a tradicdo. Embora os caminhos sejam diferentes,
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0 objetivo ¢ o mesmo. Mais do que narrar uma historia, a autora pode escrever a si mesma, em
um espago em que a palavra ndo lhe era permitida. Mais do que construir-se, ¢ possivel a autora
e a leitora, pontas desse processo interativo transformador cujo fio condutor ¢ a literatura,
desconstruir-se para se reconstruir, em um continuo caminho que as leve do estado de objeto a
sujeito. H4, a portanto, necessidade de se levar em conta esse longo processo que envolve “as
representacdes da mulher, as representacdes de sua desfiguracao e a afirmacgdo pela escrita”
(Telles,1992, p. 45) para que se possa entender os varios fatores que apagam a figura da
escritora que hoje desabrocha mais livremente.

Dizer o indizivel seria, entdo, o trabalho das mulheres escritoras contemporaneas. Narrar
cenas brutais de violéncia contra as mulheres torna-se, nesse aspecto, uma atitude subversiva:
enquanto a sociedade tenta acobertar o debate, a literatura denuncia. Essas mulheres-sujeito,
que escrevem consciente de sua condicdo enquanto mulheres, iniciam sua busca pela
subjetivacdo ao alcangar o direito da palavra, deixa de ser musa, ou criatura, para ocupar o posto
de criadora (Telles, 1992). A leitora, onde o texto se realiza por completo, tragca esse mesmo
caminho em dire¢do ao autoconhecimento ao tornar-se possivel o questionamento sobre os
impactos da sociedade patriarcal na construcao do seu eu, dando-se conta de si enquanto sujeito
intelectual independente, como um ser complexo, cujas fungdes, enquanto sujeito, extrapolam
o exercicio da maternidade e cuidadora do lar e de todos(as). A mulher escritora ajusta as lentes
sobre si mesma e, nessa “perspectiva alienigena” (Telles, 1992, p. 46), viabiliza a si mesma e
as suas interlocutoras a consciéncia sobre si, 0 que interfere, mesmo que paulatinamente, na
mudanga da propria realidade, na importancia de se prosseguir na luta em busca de uma
sociedade com corpos emancipados, e ndo dispostos numa hierarquia em que um oprime o outro
— sendo esse outro sempre a mulher —, ja que “quando se tratam de diferencas, as mulheres estao
sempre em desvantagem” (Touraine, 2011, p. 15).

Ao nos atentarmos mais especificamente a narracao do estupro, percebemos que os
romances escritos por mulheres na contemporaneidade ndo poupam recursos linguisticos e
estilisticos para representar a atrocidade desse tipo de violéncia, do qual, lamentavelmente,
muitas mulheres ainda sdo vitimas. E 6bvio que a critica masculina tende a ser feroz, pois o
estupro torna-se, como ja discutimos, um tema recorrente na literatura produzida por mulheres,
o que “ofenderia o bom gosto” (Figueiredo, 2020a, p.266). Trata-se de um assunto sobre o qual
socialmente se estabeleceu um pacto de siléncio: o0 homem nao toca no assunto, as mulheres
ndo se atrevem a contar ou denunciar. Essa literatura produzida por mulheres ird negar essa

convengao, transgredindo, a seu modo, esse acordo social. Esse tipo de literatura ird representar
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toda a bestialidade do estupro e a normalizagao do abuso sexual, como se a violéncia e o sexo
forgado fossem um direito masculino; por isso, o incomodo.

Essas narrativas representam também os traumas e as vidas destrogadas pelo estupro,
descrevendo o que ¢ a existéncia pds-abuso. Elas mostram ao publico, por exemplo, por que
muitas vitimas se fecham no siléncio e passam pelo luto de si mesmas sozinhas e desamparadas,
sofrendo a vergonha de um crime nao cometido por si; inalteravelmente violadas, enquanto o
agressor segue sua vida normalmente. A partir da leitura desses textos e do horror cotidiano
neles contido, ¢ despertada no(a) leitor(a) a indignagdo, a revolta, esse despertar e crescer
daquilo que Antonio Candido (1988, p. 180) nomeia de “a quota de humanidade”, que a
literatura pode em nos provocar. Em nos, leitoras, ¢ ainda mais irrefutdvel: a sororidade, a
empatia e a dor de percebermos que poderia ser qualquer uma de nds ali. Sobre a palavra

“sororidade” e seu conceito, a jornalista Paula Roschel (2020) explica:

O substantivo se apropria de significados como solidariedade entre irmas,
harmonia e, sobretudo, alian¢a feminina, mas seu maior impacto esta na luta
contra a violéncia e injustica relacionada ao género, sugerindo que através
do apoio coletivo entre mulheres é possivel lutar pelo direito de todas. [...] A
palavra também vai além do relacionamento de amizade entre pessoas,
englobando a empatia — a capacidade de se por no lugar da outra, de se
enxergar em outra mulher, reconhecendo nela suas proprias forgas e fraquezas
— mesmo entre aquelas que ndo estdo no seu circulo de convivéncia, as
desconhecidas que merecem tanto respeito quanto vocé, em uma identificagao
frente aos problemas que passam simplesmente por questes de género. E o
afeto e o reconhecimento por meio da troca e da vivéncia. [...] A sororidade
vai além do respeito e do coleguismo. Trata mesmo de uma unido que envolve,
inclusive, a prote¢do contra violéncias sofridas pela mulher pelo simples fato
de ser mulher — as chamadas violéncias por género (Roschel, 2020, p. 15-16,
grifos nossos).

O peso do passaro morto (2017), corpus desta pesquisa, aborda o tema da violéncia
sexual pela perspectiva ficcional, mas ndo nos esquecamos que hd romances que tratardo de
experiéncias pessoais vivenciadas pela autora ou por mulheres de seu circulo de convivio, como
ocorre em Vista Chinesa (2021), em que Tatiana Salem Levy narra o estupro sofrido por uma
amiga; e em Melhor ndo contar (2024), em que narra, entre outros assuntos, o assédio sofrido
pelo padrasto. Obras como as citadas, de carater testemunhal, rompem qualquer muro que se
erga entre a ficcdo e a realidade, e o que € colocado como uma historia pessoal torna-se uma
grande historia coletiva vivida por muitas.

A partir desse olhar mais humanizado sobre o outro e, consequentemente, sobre nos

mesmas, construimos alicerces solidos para que a nossa subjetividade seja gradativamente
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construida, de forma que os discursos machistas e naturalizantes da violéncia contra as mulheres
e a ideologia dominante — que ndo por acaso ¢ a ideologia da classe dominante (Marx; Engels,
2001), ou seja, uma classe composta por homens — continuem sendo inculcadas no agressor e
nas vitimas, que prossigam solapando corpos e existéncias em nome da manutencao do poder
e da domina¢do masculinos. A propria intrepidez com que as autoras narram essa violéncia
sistematicamente naturalizada ¢ ja um efeito dessas subjetividades que se levantam e se firmam
na liberdade de tratar do assunto com toda a aspereza necessaria, sem medo da exposi¢ao e sem
a preocupagao em deixar a ala masculina da critica desconfortavel. Tudo isso aponta para uma
atitude mais ativa das mulheres escritoras e, por conseguinte, das leitoras e leitores que tém
contato com seus escritos. A literatura, arte da palavra, constitui-se como o contrario do

siléncio.

Os siléncios cercavam e cercam o patrimdnio cultural das mulheres. Cada
nova geragao precisa refazer os passos e retomar os caminhos. [...] O siléncio,
o nao dizer, ndo € a auséncia de sentido; ao contrario, o que ndo se pode dizer
€ o que atinge ortodoxias, as ideias, interesses ¢ paixdes dos dominantes e suas
ordens (Telles, 1992, p. 50).

Além do papel importantissimo que a escrita exerce no processo de subjetivagdo de
mulheres e na denuncia da violéncia de género no campo da realidade, percebe-se, na ficcao de
Aline Beli, que a escrita representa uma importante ferramenta de expressao e, posteriormente,
de sobrevivéncia da protagonista. Aos 8 anos, a personagem escreve uma redagdo na escola
intitulada “A cura ndo existe”, em que expde seus sentimentos em relagdo a perda da amiga
Carla, momento em que descobre o que € a morte e a saudade. Ainda na infancia, a protagonista
tem na escrita o meio para delinear seus sentimentos de crianga em fase de descoberta do
mundo. Escrever torna-se uma forma de amenizar a dor pela falta da amiga que teve a vida
interrompida tdo precocemente. Seu Luis, senhor no qual a menina reconhece um verdadeiro

amigo, lhe inicia nas palavras, ensinando-lhe a importancia da escrita:

pra ficar com menos

saudades de

carla eu

escrevia

Cartas

pra ela Por horas,

querendo fazer caber tudo o que eu sentia sobre ela
ter me deixado tdo sem aviso.

quando eu ainda era amiga do seu

luis,
benzendo da gripe ele me contou que Carta era
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um 6timo jeito de dizer que se amava alguém
porque as vezes falando a pessoa nao entende
nada ou escuta pouco pensando em

outras coisas.

- escrever é mais forte,

ele me disse e pegou da gaveta
um bolo de cartas que ele tinha escrito
pra dona rosa quando ela
ainda era rosinha e morava com os pais numa
fazenda Longe (Bei, 2017, p. 38, grifos da autora).

Importante pontuarmos que os substantivos “Cartas” e “Carta” sdo escritos com iniciais
maitsculas, destacando-se essas palavras pelo fato de se tratarem de um importante meio de
comunicagdo, ndo com a amiga Carla, mas consigo mesma, ao passo que a personagem se
direciona para uma percepg¢ao de uma crianga sobre como se sente e, além disso, uma forma de
sobreviver com tanta saudade acumulada. Ainda na tenra idade, a personagem descobre na
escrita um mecanismo de regulagdo de seus sentimentos diante de um fato complexo demais
para qualquer pessoa, ainda mais para uma crianga: a morte, e a morte de alguém querido.

Mais tarde, aos 37 anos, a protagonista escreve uma carta que seria para seu filho Lucas,
fruto do estupro que sofreu. Como deslindaremos mais a frente, em se¢do especifica, a
personagem ndo conta a ninguém, durante a vida inteira, que foi abusada sexualmente por
Pedro. O proprio filho a interroga vérias vezes sobre o pai, e ela nunca consegue lhe dizer a
verdade. Quando a palavra falada ja nao lhe € possivel apos tantos anos de silenciamento, ela
recorre a escrita: redige uma carta para o filho, mas ndo a entrega; acaba langando-a no quintal
de uma casa disponivel para aluguel. Parece nutrir a esperancas de que alguém a encontre, sem

se preocupar em ser identificada.

eu ndo conseguia contar isso pro lucas,

ndo saia o som quando eu abria a boca pensando que
agora seria uma boa hora pra contar.

a verdade estava morta

de tao trancada que ficou por esses anos.

escrever eu consegui,

mas a carta eu

fiz morrer

numa casa com placa de aluga-se na rua matos dos
santos. passava por ela a caminho do trabalho
e minha vista grudava na velhice daquele lugar
que ja deve ter visto tanto com paredes, minha
historia seria s6 mais uma

pra casa guardar.

desci do 6nibus com a carta no bolso.
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joguei por debaixo do portdo, o papel
estacionou no jardim.

se alguém encontrar

saberd da minha historia

sem saber quem eu sou (Bei, 2017, p. 101-102).

E nitida a necessidade que a protagonista tem de falar sobre o estupro do qual foi vitima
e que lhe tornou mae aos 18 anos, embora seja incapaz de fazé-lo. Ao colocar a verdade como
“morta”, a escrita torna-se uma ferramenta de memoria, de registro de tudo que lhe aconteceu
e que guardou em siléncio a vida toda. A casa, personificada, ¢ a “leitora” e destinatdria da
carta. Uma leitura possivel ¢ que a situacdo de abandono da casa tenha provocado na
protagonista uma identifica¢do, ja que ela mesmo jamais recebeu amparo diante de toda a
violéncia que lhe foi imposta. O fato de a casa “guardar segredos”, talvez historias tao tristes
quanto as suas, retiravam dela os holofotes de ter sido vitimada tdo cruelmente por um
conhecido dentro da propria casa aos 17 anos de idade. E interessante notar, também, que, nesse
trecho, a palavra “carta” aparece com inicial minuscula. Todo o sofrimento que lhe ¢ imputado
modifica a sua forma de lidar com a escrita. Em muitos romances, como Luzia (2011), de
Susana Fuentes, a escrita servira como mecanismo de empoderamento da personagem
violentada; isso ndo ocorre no romance de Aline Bei. No entanto, diante de toda uma existéncia
calada, a escrita dessas cartas, principalmente a segunda, pode ter sido de extrema importancia
para a sobrevivéncia cotidiana da personagem que, embora tenha falecido precocemente aos
52, poderia ter sua vida abreviada ainda mais cedo por questdes psiquicas derivadas da
violéncia.

Diante disso, ¢ evidente a importancia da escrita, sobretudo a escrita literaria, no
processo de subjetivagcdo das mulheres, de modo que sua produgdo afete e interfira também na
constru¢do das subjetividades de suas leitoras, interferindo na forma como enxergamos o
problema da violéncia de género e trazendo as mulheres uma possibilidade de entender-se
enquanto sujeito ativo, producente, criador. Ao mesmo tempo, torna-se possivel pensarmos
outros modos de vida além daqueles que nossos olhos veem no cotidiano a nossa volta.

Nesse processo de troca e transformacao social proporcionado pela literatura de autoria
feminina contemporanea, ¢ fundamental — e mais que necessario — que a academia assuma uma
postura ativa, revisando o curriculo dos cursos de Letras e incentivando projetos de pesquisas
dedicados ao estudo da literatura produzida a partir da perspectiva feminina. Isso permite
compreendermos, de forma cada vez mais profunda, os processos de subjetivagdo e a inscrigao

da vivéncia feminina no texto literdrio, tanto como forma de questionamento da vigente
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normalizagdo da violéncia contra as mulheres quanto como uma genuina forma de dentncia

dos crimes mais barbaros a que corpos femininos sao constantemente expostos.
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3 VIOLENCIA E SILENCIAMENTO: DIALOGOS INTERDISCIPLINARES PARA
TEORIZACAO E ANALISE

Esta secdo objetiva explicitar a urgente necessidade — quase uma exigéncia — de
tratarmos das tematicas da violéncia contra as mulheres e os processos de silenciamento
femininos de maneira interdisciplinar. Isso porque temas tdo complexos como estes nao se
consolidam de forma imediata, mas se tratam de uma ordem social que se estabeleceu
historicamente, estendendo suas raizes nas mais diversas esferas do cotidiano social e que
atingem pessoas nas diversas dimensdes que, juntas, estruturam o agir humano sobre o mundo.
Por isso, ¢ praticamente impossivel pensarmos um tema dessa magnitude tomando uma unica
frente. Aproveitamos para ressaltar que, pela grandiosidade e complexidade do tema, essa
pesquisa ¢ uma pequena contribuicdo sobre violéncia de género, na imensa corrente que se
constrdi com os iniimeros trabalhos que também elegeram essa tematica para analise.

Nesta secdo, apresentaremos as areas do conhecimento elencadas para teorizar a analise
das representacdes da violéncia contra as mulheres em O peso do passaro morto (2017) —
Estudos Culturais, Critica Literaria Feminista, Historia e Sociologia — bem como alguns
representantes dessas areas cujos trabalhos foram essenciais para o desenvolvimento desse
nosso estudo.

Apresentada a triade de areas que fundamentam nosso trabalho, trouxemos algumas de
suas vastas contribui¢des referentes as tematicas por nos abordadas e como as confluéncias
entre essas areas se manifestam de forma a nos provocar e nos convocar ao debate e confrontar
uma ordem social dada como certa, estavel; porém, quando nos deparamos com os nimeros de
violéncia contra as mulheres, descobrimos um modelo social falido.

De forma sucinta, esta secao tenta mostrar que o fazer cientifico se constréi nao de forma
isolada, mas que requer do(a) pesquisador(a) um olhar mais amplo, para além da disciplina,
para a coletividade requerida para se fazer a pesquisa cientifica. Tentamos elucidar como os
campos do saber se articulam em sua constitui¢ao, estabelecendo elos que, com base no que ja

foi produzido, permitem planejar os caminhos possiveis a serem seguidos futuramente.
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3.1 Procedimentos tedrico-metodolégicos: A necessidade de pensar a violéncia contra as

mulheres de forma interdisciplinar

A andlise do texto literario requer, de seu(sua) leitor(a) ou analista, um olhar atento ao
entorno. A literatura, compreendida como produto social, expressaria as condi¢des (e, portanto,
os problemas) da sociedade em que se insere, ndo em uma dinadmica unilateral, mas em um
“movimento dialético que engloba a arte e a sociedade num vasto sistema solidario de
influéncias reciprocas” (Candido, 2023 p. 39). Antonio Candido ainda nos provoca a uma
analise sociocritica do texto literario, considerando os trés elementos que perpassam a produgao
artistica: o autor, a obra e o publico; ¢ a associacao entre eles que atua sobre o meio.

E proficuo pensar a literatura para além do texto. Enquanto manifestagdo artistica, ela
apenas tem o poder de representar as mazelas sociais, mas, ao representa-las, produzir colapsos
no status quo. Reconhecendo, entdo, o texto literario como uma arena de combate entre
dominador e dominado, ndo seria possivel compreendermos ou sequer notarmos a
multiplicidade de fios que tecem a teia desse movimento intra e extratextual. Sendo assim, ¢
praticamente impossivel pensar o estudo de literatura sem recorrermos ao método
interdisciplinar. Mesmo que ndo de forma assumida, a grande maioria das pesquisas na area de
literatura ultrapassa as fronteiras entre saberes, dialogando com campos como a Sociologia, a
Historia, a filosofia, os estudos de género, entre outros. Arriscamo-nos a dizer que, ainda que a
literatura fosse uma area rigorosamente restrita, o que ndo é o caso, um especialista ndo
conseguiria domina-la se resolvesse se debrugar apenas sobre ela. Como bem dito por Morin
(2003, p. 16) citando Hayek, ““Ninguém pode ser um grande economista se for somente um
economista’’.

Portanto, amparamos nosso trabalho no método interdisciplinar, pois reconhecemos o
texto literario como um complexo objeto de analise, assim como ¢ complexa a tematica da
violéncia de género. Por abranger diversos pontos constituintes da sociedade e da propria
existéncia humana, formando-se no emaranhado labirintico da vida social, seria impossivel a
profundidade de um estudo que ndo se estendesse para outros campos além da literatura. Para
problemas complexos e multifacetados, ha de se adotar perspectivas também complexas e

multifacetadas. Como defendido por Morin (2003, p. 10),

[...] a inteligéncia que s sabe separar fragmenta o complexo do mundo em
pedagcos separados, fraciona os problemas, unidimensionaliza o
multidimensional. Atrofia as possibilidades de compreensdo e de reflexdo,
eliminando assim as oportunidades de um julgamento corretivo ou de uma



45

visdo a longo prazo. Sua insuficiéncia para tratar nossos problemas mais
graves constitui um dos mais graves problemas que enfrentamos. De modo
que, quanto mais os problemas se tornam multidimensionais, maior a
incapacidade de pensar sua multidimensionalidade; quanto mais a crise
progride, mais progride a incapacidade de pensar a crise; quanto mais
planetarios tornam-se os problemas, mais impensaveis eles se tornam. Uma
inteligéncia incapaz de perceber o contexto e o complexo planetario fica cega,
inconsciente e irresponsavel (Morin, 2003, p. 14-15).

E importante salientar que nio desprezamos, de forma alguma, os saberes disciplinares,
J4& que entendemos que a interdisciplinaridade se origina da mobilizagdo desses conhecimentos,
da capacidade de se estabelecer relacdes entre eles e construir pontes que tornem possiveis
novos transitos, o acesso a lugares dos quais podemos enxergar o problema de um jeito
diferente. O que aqui defendemos ¢ que a realidade com a qual nossos olhos se deparam exige
um modo complexo de pensar e compreender o mundo. Acreditamos que essa contestacdao do
método reducionista e compartimentarista nos leva a um desenvolvimento cientifico a altura do
que precisamos em nossa conjuntura.

Esse olhar interdisciplinar, que mobiliza um fazer cientifico dialégico e complexo,
torna-se essencial para investigar processos em circulos (Paul, 2011, p. 234), como ¢ o caso da
violéncia de género: que perdura apesar dos direitos alcangados; atravessa as fronteiras do
tempo e do espaco, das etnias e classes sociais; alimenta-se de si mesma; refaz-se e remodela-
se para se encaixar em todas as esferas da vida publica; repete-se ininterruptamente; disfarca-
se de amor e protecdo — dai, seu carater ciclico. Arriscamo-nos a comparar a
interdisciplinaridade a um tear, em que os varios fios ali dispostos, representando as disciplinas,
resultam entrelacados, por meio de atravessamentos e cruzamentos, no tecido. Esse tecido, por
sua vez, simboliza o conhecimento cientifico. Nas palavras de Pombo (2008, p. 13), a
interdisciplinaridade se da “quando se ultrapassa essa dimensdo do paralelismo, do pér em
conjunto de forma coordenada, e se avanga no sentido de uma combinac¢do, de uma
convergéncia, de uma complementaridade”.

Ainda sobre o conceito de interdisciplinaridade, Pombo (2008, p. 26-28) defende a
existéncia de cinco novas praticas de cruzamento interdisciplinar. As praticas de importagao
(interdisciplinaridade centripeta) sdo aquelas que absorvem metodologias, linguagens,
determinagdes pertencentes a outras disciplinas. As praticas de cruzamento
(interdisciplinaridade centrifuga) ndo reconhecem uma disciplina como central, detendo-se a
problemas que se originam em uma disciplina e se difundem para outras, de forma que cada
disciplina, ao esgotar-se no problema, abre-se as outras para que se coadunem. J4 as praticas de

convergéncia, muito utilizadas em objetos providos de uma certa unidade, articulam as
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perspectivas na analise de um objeto comum, dentro de estudos por areas. As praticas de
descentracdo, por sua vez, referem-se a problemas impossiveis de se reduzirem as disciplinas
tradicionais. Problemas novos, problemas “grandes” demais, ou que envolvem uma
participacdo em diferentes partes do mundo. sdo tipicos nesse tipo de abordagem. Se
considerarmos o problema da violéncia de género, poderiamos afirmar que, de algum modo,
todas essas praticas interdisciplinares seriam cabiveis. No entanto, a quinta e ultima pratica
citada pela autora nos parece ser a que mais representa o trabalho que desejamos desenvolver:
as praticas de comprometimento. De acordo com Pombo (2008, p. 28), as praticas de

comprometimento sao

[...] aquelas que dizem respeito a questdes vastas demais, problemas que tém
resistido ao longo dos séculos a todos os esforcos mas que requerem solugdes
urgentes. Estou-me a referir, por exemplo, a questdes como a origem da vida
ou a natureza dos simbolos; saber por que umas pessoas matam outras, por
que razdo a fome persiste num mundo de abundéncia. Quando se procuram
pensar questdes deste género, rapidamente nos damos conta de como todos os
nossos saberes sd0 poucos para procurar sequer perceber. Sentimos que
estamos diante de problemas que sdo demasiado grandes para serem objecto
de estudo. [...] Para problemas deste género, ha entdo que fazer apelo a um
outro tipo de interdisciplinaridade, uma interdisciplinaridade envolvente,
circular, que se entregue a um regime de polinizagdao cruzada, que explore
activamente todas as possiveis complementaridades (Pombo, 2008, p. 28
grifos da autora).

A citacdo acima evidentemente se relaciona com a problematica da violéncia de género
e suas representacdes no texto literario. Trata-se realmente de uma pratica e postura de
comprometimento por parte do(a) pesquisador(a), em reconhecer a grandeza e o impacto de seu
objeto de estudo no meio social, tendo sempre em mente que seu conhecimento ¢ limitado,
inclusive dentro da propria disciplina. A partir disso, € necessario também ser responsavel ao
buscar novos caminhos, envolvendo-se a ponto de estar disposto a desconstruir rigidos e antigos
paradigmas para pensar o novo. Nao se pode, como postulado por Morin (2003, p. 18),
conformar-se com o enfraquecimento da percep¢ao global e do senso de responsabilidade. Se
assim fosse, nossa pesquisa estaria fadada ao abismo do individualismo cientifico. E necessério
que o(a) pesquisador(a), ao vislumbrar qualquer possibilidade em olhar o horizonte da pesquisa
a partir de uma nova oOtica, se engaje do particular para o global, dialogando de forma
responsavel e sensivel com os outros saberes. Esse respeito ao objeto de pesquisa se estende
aquilo que ¢, como bem colocado por Pombo (2008, p. 29) ao citar Gusdorf, “o ponto de partida
e o ponto de chegada de todas as formas do conhecimento”: o homem. A interdisciplinaridade,

como método, nos permite pensar o homem — e aqui acrescentamos: as mulheres — como seu
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centro; por isso, seu carater antropoldgico. Dessa forma, responsabilidade e sensibilidade ndo

poderdo faltar ao(a) pesquisador(a) que se propde fazer ci€ncia por esse viés.

3.2. Contribui¢oes dos Estudos Culturais, da Critica Literaria Feminista, da Historia e da

Sociologia para o estudo da violéncia contra as mulheres

Diante desse breve panorama sobre a interdisciplinaridade e sua relacdo com o nosso
trabalho, destacam-se as areas de conhecimento que, em articulagdo, contribuem para uma
analise mais efetiva e contundente da obra e da temdtica que nos propomos examinar. As
contribuic¢des histoéricas do trabalho de Michelle Perrot (2005, 2017, 2019) sobre a condicao
das mulheres ao longo dos séculos nos permitem olhar a violéncia como mecanismo de poder
e disciplina sobre corpos femininos. E a histéria, contada por mulheres, como Perrot, que
denuncia o continuo apagamento das mulheres na constru¢do historica e na historiografia,
relegando-as ao esquecimento e ao siléncio.

A historiadora Maria Odila Leite da Silva Dias, em seu capitulo “Novas subjetividades
na pesquisa historica feminista: uma hermenéutica das diferencas” (2019), aponta uma critica
a sintese historica tragada por Michelle Perrot em Minha historia das mulheres, pois, a seu ver,
obras que buscam tragar uma historia geral das mulheres, em perspectivas lineares, atendo-se a
conceitos fixos e categorias abstratas, ndo seriam tao Uteis a historiografia contemporanea,
justamente por seu carater generalizante, que ndo contempla as mais diversas conjunturas
sociais € nem capta as nuances, as improvisagoes, a resisténcia dessas mulheres, focando-se
apenas na histéria da dominagao masculina.

No entanto, compreendemos nosso trabalho como parte de um processo dialdgico,
configurando-se como continuidade de pesquisas anteriormente realizadas, assim como outros
estudos poderdo dar prosseguimento a este, em um continuum discursivo. Embora o tema da
violéncia de género seja inegavelmente urgente e de extrema importancia, assumimos a postura
de quem sabe que sua pesquisa ¢ uma fra¢do na linha discursiva do tempo e do espaco, € que
outros trabalhos virdo e prosseguirdo com a discussdo aqui proposta. Com esta pesquisa,
comprometemo-nos a realizar uma andlise literaria que parte de um estudo embrionario de
aspectos historicos, sociologicos e culturais acerca da violéncia e silenciamento infligidos as
mulheres. Assim sendo, o trabalho de Michelle Perrot nos sera relevante por tragar, mesmo que
de forma genérica, uma histdria das mulheres contada por uma mulher, para que, em trabalhos
futuros, sigamos uma linha histérica ainda mais critica sobre a forma em que a historia das

mulheres nos foi, ¢ e ainda serd contada. A partir da documentacao das experiéncias vividas,
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podemos repensar novos caminhos ¢ métodos para melhor entendermos as fontes que temos
disponiveis hoje e garantir que futuramente as mais variadas formas do ser mulher sejam

incluidas no discurso historico. Como colocado pela propria Maria Odila Leite da Silva Dias,

A historia traca uma ponte entre o presente e o futuro, de modo que, aos
poucos, ‘medida da produgdo desse novo conhecimento sera possivel prever
o escrutinio do vir a ser de mulheres diferentes daquelas que foram
ideologicamente determinadas pela cultura. O conhecimento historico dessas
identidades femininas, até hoje desconhecidas, seria um passo importante no
plano da construgdo de subjetividades plurais, liberadas do jugo da categoria
epistemolédgica dos séculos XVII e XVIII de um sujeito abstrato universal
(Dias, 2019, p. 359).

Sob o olhar da Sociologia, trabalhos de autores como Heleieth Saffiotti (2015) e Pierre
Bourdieu (2002) nos entregam relevantes contribuicdes sobre a sociedade enquanto
mantenedora e legitimadora da violéncia contra corpos femininos. Aliando-se inevitavelmente
a Historia, os trabalhos socioldgicos desses(as) autores(as) conduzem-nos a um panorama mais
completo sobre a propria estrutura social e sua deficiéncia no tratamento com as mulheres. Ao
relacionar questdes de género, estudos historicos, estudos feministas e outros conhecimentos
muito bem mobilizados, a Sociologia, em seu carater interdisciplinar, muito agrega a nossa
pesquisa.

Por fim, os estudos e as criticas feministas, advindos das contribuigdes dos Estudos
Culturais, tém em seus alicerces a abordagem interdisciplinar, ja que ao transitarem do texto ao
contexto (portanto do texto a sociedade) ultrapassam as barreiras disciplinares. A literatura,
como representacdo da violéncia de género, mas também como resisténcia, pode ser analisada
de uma forma mais completa, levando-se em consideragdo vozes e aspectos antes ignorados

pela critica estruturalista. De acordo com Kellner (2001),

[...] a maioria das formas de estudo cultural ¢ a maior parte da teoria critica da
sociedade incorporaram o feminismo e as varias teorias multiculturais,
enriquecendo seus projetos com substancia teodrica e politica extraida dos
novos discursos criticos e multiculturais que emergiram a partir dos anos
1960. Os estudos culturais interdisciplinares, pois, recorrem a uma gama
dispar de campos a fim de teorizar a complexidade e as contradi¢cdes dos
multiplos  efeitos de uma ampla variedade de formas de
midia/cultura/comunicagdes em nossa vida e demonstram como essas
produgdes servem de instrumento de dominag¢do, mas também oferecem
recursos para a resisténcia e a mudanga (Kellner, 2001, p. 43).

As criticas feministas advindas dos Estudos Culturais tém, em seu cerne, um cunho

historico e social, isto ¢, as areas do conhecimento aqui selecionadas para esse trato
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interdisciplinar do tema sdo evidentemente relacionadas entre si, o que refor¢a a importancia
em se ampliar as perspectivas para se analisar a violéncia contra as mulheres e a imposi¢ao dos
papéis de género. Os estudos feministas adotaram, portanto, como principal percurso teorico a
critica a conceitos totalitarios, a estereotipos universais. Essa critica, por sua vez, estd vinculada
a fatores sociais, historicos e culturais que, em conjunto, contribuem para a manuten¢ao da
violéncia contra as mulheres nas mais diversas esferas da vida cotidiana. Em outras palavras,
ndo se deve tentar enquadrar os estudos feministas em métodos tradicionais, como proprios de
sociedades estaveis, sob o risco de incorporar a pesquisa conceitos e ideias fixas que, na
verdade, referem-se a processos em constante mudanga. Portanto, ¢ essencial inserir o objeto
de estudo em sua €poca, e a partir dai tragar uma perspectiva de andlise que ndo seja
generalizante, mas que aceita as metamorfoses sociais e, consequentemente, os valores que

vogam em dada sociedade.

A critica feminista torna-se, portanto, contextual, historica e conjuntural,
atrelada ao tempo, o que implica, de inicio, uma atitude critica iconoclasta que
ndo aceita totalidades universais ou balizas fixas. Trata-se de historicizar os
préprios conceitos com os quais se trabalha, tais como reproducdo, familia,
publico/privado, cidadania e sociabilidades, a fim de transcender definigdes
estaticas e valores culturais herdados como inerente a natureza feminina (Dias,
2019, p. 359).

A partir desse olhar multiplo sobre o objeto de pesquisa, € possivel aos pesquisadores e
pesquisadoras adentrar pelas fendas antes inalcangadas pelo conhecimento isolado. A ciéncia,
por muitos vista como um campo plano, distancia-se da realidade, um terreno acidentado, cheio
de irregularidades. A interdisciplinaridade, entdo, mostra-se necessaria por contribuir para a
redugdo dessa distancia, com o objetivo de que, quem sabe um dia, possamos supera-la por
completo. As areas do saber aqui elencadas fundam-se, dessa forma, ndo em um estruturalismo,
mas como ciéncias do instavel, do imprevisivel, em busca de novos saberes e de possibilidades

futuras menos desiguais das que encontramos no passado.

3.3 Violéncia e silenciamento: aspectos literarios, historicos e sociologicos acerca do tema

Diante de tudo que até aqui foi exposto, podemos asseverar que a literatura de autoria
feminina contemporanea, ao narrar a violéncia de género, direciona-nos a reflexdo sobre as
causas e consequéncias desse tipo de violéncia. A literatura produzida por mulheres inaugurar4,

entdo, uma outra historiografia literaria nacional, colocando a vista o que era silenciado, tratado
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como tabu. A mulher, antes narrada, agora ¢ quem narra as injirias contra mulheres que
histdrica, cultural e socialmente se construiram e se solidificaram, questionando seu dito carater
imutavel e natural.

Do ponto de vista histdrico, € importante tratarmos nao apenas do apagamento de figuras
histéricas femininas, mas do proprio abismo entre as mulheres e o relato histdrico, um
silenciamento que se constroi mutuamente em duas dimensdes diferentes, mas cujo intento ¢ o
mesmo: propagar a ideia de uma histéria da qual as mulheres ndo fazem parte, por mais risivel
que esse pensamento possa parecer.

Uma das principais mantenedoras do historico silenciamento das mulheres ¢ a
invisibilidade. O espago publico lhes era negado, o chao da vida social ndao estava ao alcance
de seus pés. Confinadas em casa, sua interacdo comunicativa reduzia-se aos do lar, em niveis
diferentes, obviamente, ja que ndo ocupava a mesma posicao que o marido no dmbito familiar;
deste modo, ainda em casa ndo se expressava livremente, o siléncio lhe era reservado e
esperado. Seu corpo também deveria ser escondido, resguardado, coberto. Sua linhagem nao
carrega o sobrenome da mae, mas o do pai ou do marido.

Um outro fator que contribui para que esse silenciamento se conserve ¢ “o siléncio das
fontes” (Perrot, 2019, p. 17). Assim como as mulheres foram silenciadas e afastadas do meio
social, dados e informagdes sobre si foram excluidos da historiografia, quase que anulando sua
participagdo no cendrio historico social. Seus feitos no espaco do lar sdo rapidamente
consumidos, em um ciclo de atividades domésticas que lhes ocupa tempo e demanda energia
para que produza sua vida de uma forma que resista a passagem do tempo. Foi tarde que teve
acesso a educacgao, foi tarde que comecou a escrever, consequentemente. Desta maneira, seus
escritos — desvalorizados e, propositalmente, negados — ndo puderam ser uteis para que se
construisse uma memoria sobre suas existéncias e seus feitos. Fadadas, portanto, ao
esquecimento, rapidamente a ideia do silenciamento ¢ associada a “nocao de honra” (Perrot,
2019, p. 17). Por conseguinte, aquela que ousava quebrar o siléncio tinha sua dignidade
questionada, softia represalias.

Outro ponto que, segundo Michelle Perrot (2019), afasta as mulheres da simples
possibilidade de terem suas existéncias reconhecidas historicamente ¢ a dissimetria sexual das
fontes. Narradas por homens, sdo mais imaginadas e idealizadas que descritas. Aqui reside,
reiteramos, a importancia de uma literatura que parta de mulheres, assim como de uma
perspectiva feminina de outras areas do saber, como as nessa pesquisa elencadas, que tragam

uma narrativa feminina acerca da condi¢ao das mulheres, suas necessidades, modo de ser e estar
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no mundo. Pela 6tica masculina, quando narradas, foram muitas vezes retratadas como maus
exemplos.

Aos poucos, mulheres — em sua maioria de classes sociais abastadas — comecam a
resgatar figuras femininas esquecidas ou distorcidas pela historia. Com as contribui¢des do
feminismo, que aos poucos despontava e o acesso as universidades, varias estudiosas passam a
se interessar pela historia das mulheres, entdo ausente dos relatos académicos, quando o género
ainda ndo era reconhecido como categoria de anélise. As mulheres tornam-se, assim, sujeito e

objeto do relato historico.

O advento da historia das mulheres deu-se na Gra-Bretanha e nos Estados
Unidos nos anos 1960 e na Franca uma década depois. Diferentes fatores
imbricados — cientificos, socioldgicos, politicos — concorreram para a
emergéncia do objeto “mulher”, nas ciéncias humanas em geral e na historia
em particular (Perrot, 2019, p. 19).

Quanto aos fatores cientificos, a historiadora refere-se a crise nas formas de pensar e
conceber a realidade (o Marxismo e o Estruturalismo, por exemplo) e no proprio modo de se
olhar para a familia, instituindo a partir dela outras grandezas que visavam mensurar a dimensao
sexuada dos comportamentos. Quisessem ou ndo, as mulheres faziam parte da instituicao
familia e, nesse olhar demografico e antropoldgico, eram entendidas como sujeitos. Nessa
perspectiva, emergem outras discussdes das quais esse sujeito, indispensavelmente, fazia parte.

Entre os fatores sociologicos, destaca-se a presenca das mulheres no espago
universitario, primeiramente como estudante e, posteriormente, como professora, mesmo diante
de muita resisténcia, algo que, infelizmente, perdura até hoje. Nesse contexto, a0 menos se abria
a possibilidade de que sua voz fosse ouvida.

No que diz respeito aos fatores politicos, salienta-se a importancia do movimento de
liberagdo das mulheres que, alinhado a intelectualidade feminista, buscava o fio ancestral que
atravessava a historia das mulheres, mas que foi rompido pela l6gica historiografica masculina.
As estudiosas aspiravam ainda a legitimidade dessa histéria que seria contada, iniciando a
retomada de uma memoria das mulheres, trabalho que continuamos até os dias de hoje. A partir
dai, busca-se construir um inventario tedrico que critique o modo essencialmente masculino de
produgdo do conhecimento, ja que a ideia do homem como centro e medida de todas as coisas
ndo abrangia os humanos de sexo feminino.

Da mesma forma que o silenciamento, a violéncia contra as mulheres também tem suas
raizes na subjugacao dos seus corpos, com as mulheres tendo o seu eu extirpado, principalmente

no que diz respeito a sexualidade, frequentemente reprimida ou negada. O corpo feminino foi
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historicamente associado ao sexo; logo, ao pecado. Assim sendo, ¢ pela via do corpo que a
violéncia se instaura e se consolida, sob uma perspectiva punitiva e corretiva. Em consonancia
com Judith Butler (2017), o poder e a domina¢do masculina atuam ndo apenas sobre o corpo,
mas também em sua interioridade, no sujeito-mulher que se constitui justamente na destrui¢ao
desse corpo. Essa dominagdo se sustenta e ¢ preservada na normaliza¢ao da violéncia, por meio
da subordinagéo e regulagdo de corpos femininos. E a partir da reiteragio e rearticulagio de si
mesma que as mulheres transformam sua condi¢do de objeto da dominagdo masculina em

sujeito socialmente ativo. Segundo a autora,

[...] 0 individuo se forma — ou melhor, formula-se — como prisioneiro por meio
de sua “identidade” constituida discursivamente. A sujeigdo, €, literalmente,
feitura de um sujeito, o principio de regulagdo segundo o qual um sujeito é
formulado ou produzido. Essa sujei¢do ¢ um tipo de poder que ndo sé
unilateralmente age sobre determinado individuo como uma forma de
dominagdo, mas também ativa ou forma o sujeito (Butler, 2017, p. 90).

Sao varias as formas que o corpo feminino foi, ao longo da historia, espoliado, retraido,
mutilado, vendido e comprado. S3o inimeras as formas de violéncia a que muitas mulheres
foram e sdao expostas em nome da lei, cultura, religido, boa ordem social e virilidade. No lar, no
ambiente de trabalho e em qualquer outro espaco que as mulheres ocupem ou ja tenham

ocupado, a possibilidade do assédio ¢ iminente.

A quantidade de mulheres que apanhavam dos maridos era imensa. Bater na
mulher e nos filhos era considerado um meio normal, para o chefe de familia,
de ser o senhor de sua casa — desde que o fizesse com moderagdo. Tal
comportamento era tolerado pela vizinhanga, principalmente nos casos em que
as esposas tinham reputagdo de serem donas de casa “relaxadas” (Perrot, 2019,
p.- 77).

A socidloga Heleieth Saffioti (2015) aponta uma relagdo direta entre a hegemonia do
capitalismo e a instabilidade social que acomete o mundo globalizado. Esse modo de produgao,
que se baseia na exploracdo de muitos para a manutengao do poder e riquezas de poucos, tem
como seus principais pilares ideais de desigualdade e injusti¢a, sem os quais o capitalismo nao
se concretizaria nem se sustentaria. Toda a instabilidade economica oriunda do sistema
capitalista, como o desemprego por longos periodos e recessoes, torna-se um terreno fértil para
que a violéncia brote e se desenvolva em suas mais diversas manifestagdoes. Acerca do conceito

de violéncia, Saffioti (2015) elucida:
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[...] o entendimento popular da violéncia apoia-se num conceito, durante
muito tempo, e ainda hoje, aceito como o verdadeiro e o unico. Trata-se da
violéncia como ruptura de qualquer forma de integridade da vitima:
integridade fisica, integridade psiquica, integridade sexual, integridade moral
(Saffioti, 2015, p. 18).

Referindo-se a pesquisas realizadas e a vasta literatura que versa sobre o abuso sexual,
Saffioti (2015) indica a resiliéncia, como um fendmeno muito raro, ja que as feridas na alma
provocadas pelo abuso dificilmente sdo curadas. A estudiosa traz ainda dados alarmantes acerca
de uma pesquisa que realizou entre 1988 €1992, evidenciando a questdo de género por tras da
violéncia sexual, ja que quase na totalidade os agressores eram homens. As mulheres
representavam 90% das vitimas. Como agressoras sexuais estavam entre 1% e 3%. Essa
discrepancia de numeros ressalta a importancia de nos fiarmos pelo caminho do género na
tentativa de melhor entendermos os mecanismos sociais que ainda hoje mantém uma situacao
muito parecida como a relatada na pesquisa.

Saffioti (2015) apresenta como um desses mecanismos de dominagado o discurso de que
a sexualidade feminina deve ser contida e passiva — a mulher como “caga” —, enquanto o homem
¢ educado para ser o “cacador”. Assim, as mulheres que tomam iniciativa de exercer sua
sexualidade sdo frequentemente vistas com maus olhos. Se a sexualidade masculina é concebida
como distinta da feminina, isso acaba por reforcar a ideia de que ela € incontrolavel, em
contraste com a feminina retratada como recatada. Trata-se de um discurso extremamente
perigoso, ja que relativiza e, em certa medida, justifica a violéncia sexual contra as mulheres,
ao eximir o homem de qualquer responsabilidade sob o argumento de que seu desejo seria
indomavel.

Socialmente, mulheres sdo construidas para o cuidado com o outro, para ter condutas
apaziguadoras e comportamento docil. Nas palavras de Saffioti (2015, p. 37), “as mulheres sao
‘amputadas’, sobretudo no desenvolvimento e uso da razdo e no exercicio do poder”. Os
homens, por outro lado, sdo socializados a adotar um comportamento agressivo € uma postura
ofensiva, sendo vistos como representantes da for¢a e da coragem. O choro lhes ¢ proibido. A
“amputagdo”, nesse caso, refere-se a impossibilidade em manifestar emogdes ou sentimentos.
Espera-se que sejam os provedores da casa e demonstrem virilidade. Nao tém o direito de falhar,
nem podem demonstrar interesse por certos assuntos — os chamados “assuntos de mulher”,
como decoragao ou beleza —, sob o risco de terem sua masculinidade questionada. Tal forma de
pensamento também se constitui como uma arma que vai relativizar a violéncia contra as
mulheres, pois, se socialmente homens sdo educados para serem violentos e mulheres sdao

educadas para ndo reagir a violéncia, temos, pois, o cendrio perfeito para que este problema
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social continue ocorrendo sem que possamos ao menos questiond-lo. E precisamente esse
carater aparentemente inabalavel da violéncia contra as mulheres que deve ser combatido, assim
como qualquer discurso que a naturalize ou normalize. Tais discursos ndo apenas refor¢am,
mas também justificam a violéncia, tratando-a como algo que sempre existiu e, portanto,
continuara existindo, como se fosse uma condi¢ao inevitavel do mundo. Sobre as consequéncias
da ideologia machista tanto para mulheres quanto para homens, Saffioti (2015, p. 38-39)

considera:

Esta situacdo nao é conveniente nem para homens nem para mulheres.
Segundo Jung (1992), tanto homens quanto mulheres sdo dotados de animus
e anima, sendo o primeiro o principio masculino e a segunda, o principio
feminino. O ideal seria que ambos fossem igualmente desenvolvidos, pois isto
resultaria em seres humanos bem equilibrados. Todavia, a sociedade estimula
0 homem a desenvolver seu animus, desencorajando-o a desenvolver sua
anima, procedendo de maneira exatamente inversa com a mulher. Disto
decorrem, de uma parte, homens prontos a transformar a agressividade em
agressao; e mulheres, de outra parte, sensiveis, mas frageis para enfrentar a
vida competitiva.

Nessa desigualdade que se retroalimenta, enquanto ao homem sdo atribuidas as
faculdades do poder — como a forga, a razdo e a coragem —, as mulheres sdo direcionadas
qualidades relacionadas a fraqueza — como as emogoes, a sensibilidade e os sentimentos — vistas
como marcas de imperfei¢do. Por isso, ela deve estar sujeita aquele que seria responsavel por
disciplina-la e conté-la em sua suposta debilidade. E nessa disparidade que o patriarcado se
instala, ao atribuir a alguns o poder de dominar os outros, percebidos como mais frageis e
debilitados. O patriarcado configura-se, assim, como uma forte frente antidemocratica, ja que
“a democracia exige igualdade social” (Saffioti, 2015, p. 39).

A Sociologia, enquanto ciéncia — portanto, conhecimento que representa um momento
historico, social e politico de sua produgdo —, serd uma area de extrema importancia para as
analises de estudiosos(as) que se debrucem sobre o tema da violéncia de género, ja que o proprio
género ¢ “a constru¢do social do masculino e do feminino™ (Saffioti, 2015, p. 47). A violéncia
de género, como fendmeno social, estd em constante transformacao, ajustando-se conforme o
patriarcado que a sustenta. E o conceito de género que atravessa todas as demais areas sociais,
pautando o comportamento de cada pessoa de acordo com o grupo ao qual pertence.

Da mesma forma, o socidlogo Pierre Bourdieu (2002), ao tratar da construgdo social dos
corpos, ira abordar a questdo da naturalizacdo das diferencas de género, “de modo que as
previsdes que elas engendram sdo incessantemente confirmadas pelo curso do mundo,

sobretudo por todos os ciclos bioldgicos e césmicos” (Bourdieu, 2002, p. 16). Sendo assim, a
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diferenciagdo entre os sexos parece fazer parte, de forma aparentemente natural e normal, da
organizacao do mundo e da sociedade no geral, interferindo na percep¢ao, no pensamento € na
acdo do individuo no meio social. Nessa perspectiva, essa distingdo entre os sexos € reconhecida
como legitima, como aquilo que determina como tudo deve ser. Nao ha necessidade de justificar
ou defender o pensamento androcéntrico, pois assumido como verdadeiro e genuino, ele

movimenta toda a maquina social de forma que o valide. Desse modo,

O mundo social constroi o corpo como realidade sexuada e como depositario
de principios de visdo e de divisdo sexualizantes. Esse programa social de
percepg¢ao incorporada aplica-se a todas as coisas do mundo e, antes de tudo,
ao proprio corpo, em sua realidade bioldgica: € ele que constroi a diferenca
entre os sexos biologicos, conformando-a aos principios de uma visao mitica
do mundo, enraizada na relagdo arbitraria de dominagdo dos homens sobre as
mulheres, ela mesma inscrita, com a divisdo do trabalho, na realidade da
ordem social (Bourdieu, 2002, p. 18).

Ainda de acordo com o autor, a diferenga entre os corpos ¢ construida pela visao social.
Esses corpos discrepantes serdo instruidos a viver a sexualidade de maneiras distintas. As
mulheres sdao educadas socialmente para a sexualidade como uma experiéncia intima, na qual
haja a forte presenga de sentimentos e afetividade. Ja os homens sdo orientados a entender o
exercicio da sexualidade como um ato agressivo (Bourdieu, 2002), deixando evidente o carater
de poder que cerceia a sexualidade, mesmo quando ato consentido. A violéncia sexual, em suas
varias nuances, seria entao a comprovacao desse poder naturalizado, a afirmag¢do da dominagao.
Seguindo a mesma linha de pensamento de Bourdieu (2002), Saffioti (2015, p. 144) levanta
uma importante questdo: “Nao sdo todos os abusos sexuais atos de poder?”. A dominagao
masculina, portanto, se estabelece por meio de um trabalho incessante — o que revela seu carater
historico — de reproducdo de suas proprias estruturas (Bourdieu, 2002). Para isso, recorre nao
apenas a violéncia, mas também a outras institui¢des que compdem a sociedade.

A cientista social Lourdes Maria Bandeira (2019, p. 294) explica que, para a Sociologia
classica, o estudo e andlise sobre a violéncia e o poder relacionavam-se ao Estado, tido aqui
como 0Orgao central de controle, responsavel por manter a ordem social, utilizando-se da
violéncia como um meio legitimo. A critica que a autora faz acerca dessa forma de abordar o
tema da violéncia, partindo dessa premissa, ¢ o fato de ndo serem levadas em conta as varias
violéncias que ocorrem no cotidiano, derivadas da diferenga de género, sejam no ambito
privado ou no publico da vida social. A associacdo entre as palavras violéncia e género foi
possivel a partir das reivindicacdes do movimento feminista de se revisar o modo sociologico

de lidar com a violéncia. Foi apenas a partir de 1980 que a violéncia contra as mulheres tornou-
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se uma categoria sociologica e area de pesquisa, ocupando o lugar de topico principal do
movimento feminista nacional.

Ao tratar da importancia da relacdo entre violéncia e género, Bandeira (2019) explica
que esse viés nao parte de uma concepgao vitimizadora das mulheres, mas busca realcar a
recorréncia significativa da violéncia exercida sobre os corpos femininos, € como essa violéncia

expressa o pleno exercicio do poder masculino e de sua manutengao:

[...] é pela perspectiva de género que se entende o fato de a violéncia contra
as mulheres emergir da questdo da alteridade como fundamento distinto de
outras violéncias. Ou seja, esse tipo de violéncia ndo se refere a atitudes e
pensamentos de aniquilagao do outro, que venha a ser uma pessoa considerada
igual ou que ¢ vista nas mesmas condicdes de existéncia e valor que o seu
perpetrador. Ao contrario, tal violéncia ocorre motivada pelas expressoes de
desigualdades baseadas na condi¢do de sexo, a qual comega no universo
familiar, em que as relagdes de género se constituem no prototipo das relagdes
hierarquicas (Bandeira, 2019, p. 294).

Bandeira (2019) atribui ao movimento feminista a visibilidade que a tematica da
violéncia de género conquistou, ao evidenciar que as mulheres sdo vitimas devido ao fato de
serem mulheres. Com essa visibilidade, a violéncia de género deixou de ser vista como um
problema privado, passando a ser reconhecida como um problema politico e de satide publica,
inserida, pois, na conjuntura da qual os direitos humanos faziam parte, agora com foco
especifico na protecdo das mulheres. Ainda, esses movimentos acenderam discussdes acerca
das relagdes de poder no exercicio da propria sexualidade, salientando como esse poder operava
violentamente sobre os corpos femininos em diferentes aspectos. Além disso, foi por meio da
atuacdo dos movimentos feministas que instituicdes de prote¢do as mulheres (como as
Delegacias Especiais de Atendimento a Mulher e as Casas Abrigo para mulheres ameacadas
pela violéncia) estenderam uma rede de apoio e um canal de comunica¢do mais eficiente para
que as vitimas pudessem ser atendidas.

Esses movimentos militantes feministas, somados a comunidade académica e aos
grupos de mulheres organizadas foram os precursores dos estudos sobre a violéncia de género,
reconhecendo-a nas vivéncias cotidianas, amparada nas relagdes de poder dos homens sobre as
mulheres. Esses estudos ganham uma forma mais sélida, e a partir deles se tem grupos de
estudos e pesquisas nas universidades, além de cursos e grupos que se debrugam sobre o tema,
de forma que toda essa teorizagao resultasse em politicas publicas mais encorpadas.

E intrigante pensarmos que, embora os crimes contra as mulheres ndo posssam mais

serem cometidos sob a alegacao da legitima defesa da honra (embora muito se tenha demorado
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para se considerar tal alegagao inconstitucional), a violéncia contra as mulheres, principalmente
no que diz respeito a violéncia sexual e ao feminicidio, continua escalando as linhas dos graficos
de relatorios e pesquisas em todo o Brasil. Embora direitos tenham sido alcancados e politicas
publicas implementadas, a violéncia continua no encal¢o das mulheres. Isso aponta para a
conclusdo de que, embora tenhamos o reconhecimento da violéncia contra as mulheres como
uma diferente manifestacdo da violéncia, a base social patriarcal segue firme, impedindo-nos
de alcangar resultados mais significativos e transformagdes sociais que tornem o meio social
mais igualitario para todos.

A partir dos pressupostos apresentados neste topico, ¢ possivel percebermos o
imbricamento entre as areas da Historia e da Sociologia, bem como as contribui¢cdes dos
Estudos Culturais e da Critica Feminista para que esses campos do saber passassem a buscar
um novo paradigma no que compete a inclusdo das mulheres como sujeitos historicos e sociais.
Tal perspectiva permite uma compreensao mais profunda das raizes persistentes da violéncia
de género.Observamos, desse modo, o carater processual e ciclico dessa violéncia, que se
infiltra em todos os espacos, sociedades e épocas, assumindo multiplas formas, mas sempre
sustentando a l6gica da subjugacao de alguns corpos em beneficio da manutencao da hegemonia
masculina.

Abaixo, dispomos um fluxograma ilustrativo das areas que dialogardo entre si nessa

pesquisa:

Figura 03 — Areas do conhecimento mobilizadas na pesquisa

ESTUDOS
CULTURAIS/
CRITICA
LITERARIA
FEMINISTA

SOCIOLOGIA

Fonte: a autora, 2025.
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Com base nessa abordagem interdisciplinar, passamos, na proxima se¢ao, a analise do
romance O peso do passaro morto (2017), de Aline Bei, buscando compreender como a
violéncia de género se manifesta na obra e de que maneira ela ecoa os aspectos estruturais

discutidos aqui.
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4 REPRESENTACOES DA VIOLENCIA DE GENERO EM O PESO DO PASSARO
MORTO, DE ALINE BEI: DA FICCAO AO REAL

A presente secdo corresponde ao inicio das andlises acerca das representagdes da
violéncia de género no romance selecionado. A partir do aporte tedrico ja apresentado nas
secdes anteriores, iniciamos a se¢ao realizando uma breve apresentacdo de aspectos biograficos
da escritora Aline Bei, abordando de forma sucinta seu relacionamento com a escrita € a
construcdo do feminino em suas obras. Aproveitamos também para apresentar a obra em si, sua
relevancia no cenario atual da literatura de autoria feminina e as reverberacdes que o romance
teve ao tratar de temas tdo sensiveis.

Com o objetivo de melhor organizar a analise das representacdes da violéncia contra as
mulheres em O peso do passaro morto (2017), organizamos essas representagdes de acordo
com a cronologia do romance: a violéncia moral, a violéncia psicoldgica, a violéncia fisica e a
violéncia sexual — mais especificamente o estupro —apontando-nos, j para fins de anélise, que
as violéncias inicialmente se manifestam, muitas vezes, em niveis de gravidade menores, os
quais vao se intensificando, embora todos os tipos de agressdo tenham consequéncias
desastrosas na vida das vitimas.

Intentamos mostrar, nessa andlise, como as violéncias se coadunam sobre os corpos
femininos e como se sobrepdem e se retroalimentam com o objetivo de punir, corrigir, instaurar
a “boa e velha ordem natural das coisas” em uma sociedade patriarcal. Empenhamo-nos em
discutir como o senso comum, que muitas vezes insiste em culpabilizar as mulheres vitimas de
violéncia, nao faz sentido algum.

Nesta secdo, abordamos também os terriveis efeitos desse empilhamento de violéncias
sobre a protagonista do romance, que tem a vida arruinada, diminuida em uma existéncia
depressiva, melancdlica, incapaz de se reconstruir apesar das tentativas e da passagem do
tempo. Por fim, abordamos as representacdes do silenciamento na obra, apresentando os varios
momentos em que a protagonista ¢ silenciada e os mecanismos narrativos utilizados para
sinalizar esse silenciamento cada vez mais profundo.

Elucidamos também que o romance de Aline Bei € riquissimo em recursos estilisticos e
narrativos ao tratar da violéncia contra as mulheres e do seu silenciamento. Portanto, nossa
pesquisa ndo estanca a obra, mas trata de pontos especificos que representam e tratam dos temas

aqui abordados.
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4.1 A obra e a autora

Aline Bei (1987-) é uma escritora paulistana que tem desempenhado um papel
significativo na literatura feminina brasileira contemporanea, oferecendo, por meio de sua obra,
narrativas sobre a experiéncia feminina, abordando temas como violéncia, luto, solidao, perda,
maternidade e outras questdes existenciais. Graduada em Letras pela Pontificia Universidade
Catolica de Sao Paulo (PUC-SP) e em Artes Cénicas pelo Célia Helena Centro de Artes e
Educagao, também de Sao Paulo, a autora alia sua formagao académica a pratica literaria. Além
de produzir livros, Aline Bei participa constantemente de entrevistas e podcasts, discutindo
tanto literatura em geral quanto seu processo da escrita e questdes do universo feminino. Nas
redes sociais, especialmente no Instagram, compartilha posts sobre seu trabalho, a participagao
em feiras e momentos com leitores(as), evidenciando a estreita relagdo que mantém com seu
publico.

O peso do passaro morto (2017) € o primeiro romance de Aline Bei. Aclamado e muito
bem recebido pelo publico, a obra trouxe visibilidade a autora que, ao tratar de temas tdo
sensiveis de modo tdao intimista, conquistou um importante espago na literatura de autoria
feminina brasileira contemporanea’. Da mesma forma, seus romances posteriores — Pequena
coreografia do adeus (2021) e Uma delicada cole¢do de auséncias (2025) — foram bem
recebidos pelo publico e pelo mercado editorial ao tratarem, assim como em seu romance de
estreia, de temas sensiveis, conflitos internos, relagcdes familiares problematicas e traumas
pessoais.

A prova do impacto que a obra representa no cenario da produgdo literaria brasileira
contemporanea € o fato de ter sido publicada também em francés, sob o titulo Le poids de cet
oiseau-la, em 2023, além de ter sido adaptada para o teatro em 2020, sob a direcdo do ator,
diretor, autor e artista plastico Nelson Baskerville, sendo idealizada e estrelada pela atriz,
escritora e produtora cultural Helene Cerello.

O estilo de escrita experimental de Aline Bei representa, em toda a sua originalidade e
autenticidade, o que ¢ a literatura contemporanea. Com seus escritos estruturados em uma
narrativa poética, a autora explora recursos que vao desde a selecao do vocabulario a disposig¢ao

das palavras no papel, tecendo, para o(a) seu(sua) leitor(a), um emaranhado de sentidos que

% Além de O Peso do Pdssaro morto garantir a autora o Prémio Sdo Paulo de Literatura de 2018, na categoria
“Autor Estreante com menos de 40 anos”, como ja citado, a obra também lhe concedeu o Prémio Toca de Literatura
de 2017, prémio ligado a Oficina de Criacdo Literaria do escritor brasileiro Marcelino Freire em Sao Paulo. Com
o prémio, foi possivel a autora publicar o seu primeiro romance (Mais detalhes em:
https://radios.ebc.com.br/marca-pagina/2017/08/aline-bei-e-paulo-junior-sao-convidados-do-marca-pagina).
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compdem o seu texto. O peso do passaro morto (2017), que aqui pretendemos analisar sob
alguns aspectos, ¢ também um simbolo da inventividade da autora ao narrar a violéncia de
género de maneira que combina com genialidade a crueza da realidade e o lirismo intimista.
Dessa forma, ¢ acessivel ao(a) leitor(a) todas as dores de suas personagens, sendo possivel
estabelecer uma conexao autora/obra/leitor(a), nao apenas pela qualidade literaria da obra, mas
também pela proximidade com a realidade das vivéncias cotidianas, dos sentimentos calados
que, na obra, sdo escancarados da maneira mais honesta possivel. Como colocado por
Figueiredo (2020a, p. 292), a descri¢ao das cenas sob a otica da mulher que softre as violéncias
¢ “o que facilita a empatia do leitor (e, sobretudo, da leitora)”.

E essa honestidade que arrebata o leitor (e, principalmente, a leitora), fazendo-o(a) se
sentir ora representado, ora proximo a personagem, tornando-se um(a) leal confidente de todos
os horrores vividos por ela e a nds narrados. Nessa troca sincera, emergem reflexdes sobre
sentimentos e, como ja delineado anteriormente, a dentncia da violéncia e de seus efeitos sobre
a vitima. Antonio Candido (2023, p. 48) elucida que “tanto quanto os valores, as técnicas de
comunicacdo de que a sociedade dispde influem na obra, sobretudo na forma, e, através dela,
nas suas possibilidades de atuacdo no meio”. A jun¢do da iniciativa individual da autora em
tratar desse assunto tdo urgente e das condi¢des sociais em que essa literatura brota compoe
uma narrativa que produz em seu(sua) leitor(a) efeitos nao apenas estéticos, mas praticos, no
sentido de leva-lo(la) a refletir acerca dos mecanismos que sustentam a violéncia contra as
mulheres, “modificando a sua conduta e concep¢ao de mundo” (Candido, 2023, p. 35).

A ficcdo de Aline Bei € a realidade brutal de muitas mulheres, que carregam em siléncio,
por uma vida toda, o efeito devastador da violéncia de género. As leitoras e aos leitores ¢ dada
a oportunidade de conhecer, por meio da narrativa, uma refracdo dessa realidade que, uma vez
conhecida, desperta o senso de urgéncia e ndo aceitagdo dos moldes sociais que sustentam esse
tipo de violéncia. Por isso, obras como a de Aline Bei estdo além da fruicao e da representagao
estética: sdo agentes transformadores; ndo do mundo em si, com suas desigualdades, mas da
forma como enxergamos e compreendemos a realidade para dai sim possamos altera-la.

Em entrevista dada ao Rascunho — O Jornal de Literatura do Brasil (2025), quando

questionada sobre como ocorria seu processo criativo da ideia ao papel, a autora explica:

cada livro que escrevo esquece um aderego no palco. eu, que costumo ficar
sentada no Teatro ja vazio, de repente percebo aquela coisa esquecida em cena
— o0 que ¢? me levanto da poltrona, que volta rapidamente ao seu estado de
envelope, e chego mais perto do objeto, ainda sem compreendé-lo. levo para
casa, deixo que cres¢a. aos poucos, anoto umas coisinhas sobre ele, e caso o
adereco se revele um simbolo, tento escutd-lo com ouvidos miticos. ao acaso,
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encontro uma musica, as vezes um filme ou um livro, que tem parentesco com
tal objeto. Avango, crio uma espécie de reservatorio de referéncias, que mais
tarde posso chamar de A Pesquisa do Livro, principalmente nas entrevistas
futuras. nesse periodo, os cadernos, os papéis soltos e as anotacdes no espelho
com batom sdo fundamentais. quando dou por mim, se passaram anos. mas
ndo me assusto. ndo, ndo me assusto. vou para o computador apenas quando
nao aguento mais. entdo torno o texto uma entidade virtual. escrevo a primeira
versdo, a segunda, a terceira. mostro para as minhas editoras. conversamos
longamente em mesas de cafés. reescrevo, apago, insisto. em algum ponto, o
livro me escapa. se emancipa, Oh!, se torna publico (Bei, 2025, p. 6).1°

Esse processo criativo evidencia como a escrita de Aline Bei nasce da escuta sensivel e
do amadurecimento simbolico, transformando experiéncias individuais em narrativas que
tensionam o social e convocam o(a) leitor(a) a uma leitura ética, critica e politicamente

implicada.

4.2 As varias violéncias representadas no romance

Essa subse¢do tem por objetivo apresentar os varios tipos de violéncia as quais a
protagonista de O peso do pdssaro morto (2017) foi exposta. Para tanto, organizamos e
dividimos em trés os tipos de violéncia presentes na narrativa, na inten¢do de sistematizar as
analises de cada um desses tipos e estabelecer entre eles uma relagdo ascendente, em que os
processos de violéncia partem da violéncia verbal até culminar na violéncia sexual da qual a
personagem foi vitima. De acordo com Martha Mesquita da Rocha (2007, p. 91), esse
movimento crescente da violéncia de género ¢ comum “[...] quase sempre caminham em
escalada, comegando com agressdes verbais, passando para as fisicas e podendo atingir a
ameaca de morte ou até mesmo o homicidio”. E importante salientar que, embora tratemos
dessas violéncias em topicos separados para uma melhor sistematizacdo das analises, as

diferentes formas de agressao se interligam numa cadeia indissociavel.
4.2.1 A agressdao moral
A Lein® 11.340 de 07 de agosto de 2006 (Brasil, 2006), popularmente conhecida como

Lei Maria da Penha, estabelece como violéncia moral “qualquer conduta que configure calunia,

difamacdo ou injiria”. No romance, a protagonista ¢ vitima desse tipo de violéncia que, assim

10 Mantivemos a formatagio do texto original, tal qual enviado pela autora (por e-mail) para o Rascunho.
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como as violéncias posteriores, partem de Pedro, um rapaz com quem ela mantinha um
relacionamento casual aos 17 anos de idade.

O contexto dessa agressao se da pelo fato de a protagonista ir ao seu primeiro show de
rock com uma amiga, chamada Paula. Nao ¢ revelado qual banda se apresentaria, s6 se sabe
que ¢ de uma “banda holandesa/ de nome impronuncidvel muito menos/escrevivel”!! (Bei,
2017, p. 47). No show, Paula comega a dancar com um rapaz também nao muito descrito na
obra, visto seu carater secundario diante de tudo que ocorrerd adiante: “um cabeludo/ 6timo
dangarino de camisa xadrez” (Bei, 2017, p. 49). Esse rapaz também danca com a protagonista,
e os trés dancam juntos. A danga os aproxima ndo apenas pela diversdo do momento, mas
também fisicamente e, em certo ponto, emocionalmente. Mesmo que essa aproximagao durasse
apenas naquele momento do show, estabeleceu-se uma conexao entre os trés que, além de
dangarem e tomarem cerveja juntos, conversaram sobre suas ideias e ansias de adolescentes,
sobre o futuro e sobre o mundo. Para uma adolescente, embora 0 momento fosse efémero,
provavelmente se tornou algo marcante no sentido pessoal, ja que se tratava de seu primeiro
show. Ademais, ela, com um histérico pesado de perdas para uma pessoa tdo jovem, havia
conseguido conversar sobre a vida com uma pessoa praticamente desconhecida e que tinha
ideias parecidas as dela, proporcionando-lhe um sentimento de pertencimento, no sentido de
ndo estar sozinha no mundo quanto ao que sente e vivencia. E como se ela conhecesse um outro
mundo, uma outra forma de viver e relacionar-se com as pessoas fora do eixo escola/familia,

possibilidade até entdo desconhecida por ela:

dangamos os 3

em grude.

bebiamos da mesma cerveja, parecia que nos conheciamos ha anos.
chegamos a conclusio de que

Sser novo

¢ bem mais chato do que

ser velho, as cobrangas, o colégio,

oS pais, o

Futuro, espero

que ndo estejam contando com a gente pra salvar o mundo (Bei, 2007, p. 49,
grifos nossos).

A aproximagdo entre os trés intensifica-se a medida que as pessoas também os

empurram. A aura do proprio ambiente vai os aproximando cada vez mais, de olhares a desejos,

1 Quando a citacdo ndo for recuada, utilizaremos barras para separar os versos no texto, ja que a obra se estrutura
no formato de prosa poética. Em cita¢gdes maiores, manteremos a formatagao original da obra, respeitando o estilo
da autora.
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de desejos a um beijo entre os trés: “suamos e fomos ficando cada vez mais juntos/ cada vez
mais justos e/ quando dei por mim/ estavamos beijando/ a boca um dos outros até virar um beijo
de bocas e foi/ desfrute [...]. fechei o olho/ pra morrer a 3” (Bei, 2007, p. 51, grifos nossos). E
interessante nos atentarmos para o verso “quando dei por mim”, que assinala uma falta de
intencdo prévia sobre o ocorrido, algo ndo planejado. O trecho a seguir, apresentado
anteriormente na obra a narragdo do beijo, também mostra que a personagem nao tinha a
pretensdo de se envolver ou “ficar” com alguém no show, mas que gostaria que Pedro fosse
com ela: “inclusive eu queria que ele tivesse ido no show pra/ gente continuar se beijando,
Insisti,/ mas a mae do Pedro/ estava sem dinheiro e ingresso/ custa caro” (Bei, 2007, p. 47). E
relevante destacarmos que, aparentemente, a condi¢ao financeira de Pedro pode ser entendida
inferior a da familia da protagonista, ja que a falta de dinheiro da mae de Pedro ¢ apresentada
como o motivo pelo qual ele ndo foi ao show — um evento de uma banda internacional, cujo
acesso cultural ¢ infelizmente possivel a uma pequena parcela dos brasileiros. Apesar disto, o
recorte de classe ndo impede as violéncias que Pedro direcionara a protagonista, pois a violéncia
de género ndo €, como sabemos, seletiva em relagdo a esta ou aquela classe social. E evidente
que, devido a diversas interseccionalidades que marcam a violéncia de género e seus agravos,
as mulheres de classes mais baixas estdo mais expostas; no entanto, a condicao de ser mulher
continua sendo o que torna as mulheres alvos dessa forma de violéncia. A respeito disso, Martha

Mesquita da Rocha (2007) salienta:

H4 um carater endémico na violéncia de género. Ela desconhece limites ou
fronteiras: de classes sociais, de tipos de cultura, de grau de desenvolvimento
econdmico. Pode ocorrer em todo lugar — no espago publico ou no privado —
e ser praticada em qualquer etapa da vida das mulheres, por estranhos ou
parentes, especialmente estes tltimos (Rocha, 2007, p. 92).

Seguindo a narrativa, a cena do beijo entre os trés foi registrada em uma foto por alguns
dos colegas de escola que também estavam no show. A foto ¢ exibida a Pedro e ¢ a partir dai

que se inicia a agressao moral:

alguém

tirou 1 foto do beijo triplo

e mostrou pro Pedro na segunda-feira que, aos
gritos, socou o ar dizendo:

- puta.

eu gostava de vocé, sua
Putal

- eu ainda gosto, Pedro, calma!
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vamos conversar. foi uma

brincadeira,

a gente se deixou levar pela musica, né, paula, mas
juro acabou ali. a gente tinha bebido um pouco
mais que o normal. aquela cerveja era muito
vagabunda, subiu tdo

rapido,

eu ia te contar,

mas ndo assim. ndo desse jeito, Pedro,

escuta.

e ele fugindo de mim com o punho
cerrado, a boca

molhada enchendo os corredores
com as letras

P

U

T

A (Bei, 2017, p. 52, grifos da autora).

Nota-se, desde o inicio do trecho, indicios de violéncia na atitude de Pedro, que grita e
da “socos” no ar, ja prenunciando também as demais violéncias que viriam. Utilizando-se do
vocabulo “puta”, ele coloca sobre a protagonista uma etiqueta que justificard, de acordo com a
oOtica dele — a saber, a Otica patriarcal — a sua reagdo violenta ao ver a tal foto. Essa palavra
aparece representada, nesse trecho, de trés formas diferentes, assinalando as entona¢des usadas
por Pedro ao desferi-las. As entonagdes também se configuram como marcas da violéncia, visto
que, pela via da palavra e unidas a ela, significa e situam os falantes em relacao a posi¢ao social
que ocupam, ou seja, também podem funcionar como marcadores da violéncia de género. Pedro
molda sua entonacdo com base no consentimento social, o que lhe d4 seguranga para performar

a linguagem como lhe convém. Como pontuado por Volochinov (2019a, p. 123),

A entonacdo estabelece uma relagdo estreita da palavra com o contexto
extraverbal: € como se a entonacao viva levasse a palavra para fora dos seus
limites verbais.[...] ndo somente a entonagdo como também toda a estrutura
formal do discurso dependem, em grau significativo, da relacdo entre o
enunciado e o carater compartilhado e subentendido das avalia¢des daquele
ambiente social para o qual a palavra foi pensada. A entonac¢do criativamente
produtiva, segura e rica € possivel apenas com base em um “coro de apoio”
pressuposto (grifos nossos).

Por meio do rebaixamento da moral da personagem, Pedro consegue nao sé justificar
suas atitudes, mas culpar a protagonista, construindo-se uma linha de raciocinio que pondera
algo como “se vocé nao fosse uma puta”, eu ndo estaria agindo dessa forma. Pedro ainda recorre
ao sentimento como justificativa para a sua explosdo de raiva: “eu gostava de vocé€” (Bei, 2007,

p. 52). Na realidade social, muitos sdo os crimes contra as mulheres, ditos crimes passionais,
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movidos pelo “amor que mata e morre”, mas que, na verdade, sdo violéncias que se apoiam nos
fortes e bem estruturados alicerces do patriarcado. O suposto sentimento, 0 suposto amor, o
suposto ciume sdo, portanto, efeitos da estrutura social machista, e ndo sua causa.

Partindo dessa ideia de um “coro de apoio” pressuposto, a realidade confirma, por meio
das estatisticas estarrecedoras, os elevados indices de violéncia contra as mulheres por meio de
xingamentos e palavras ofensivas. O grafico abaixo pertence ao Relatorio Visivel e Invisivel: a
vitimiza¢do de mulheres no Brasil (FBSP; Datafolha, 2025, p.17). E relevante notarmos que as
agressoes oriundas de insulto, humilhag¢ao ou xingamento partidos de parceiros ou ex-parceiros

lideram os nimeros de ocorréncia.

Figura 04 - Grafico apresentando a alta incidéncia de agressdes a partir de insulto, humilhacao e
xingamento

Grafico 4. As situagtes abaixo séo sobre situagies que vocé pode ter sofrido uma ou mais vezes no passado, em

gualguer momento da sua vida. Voce jé sofreu algum tipo de violéncia ou agressdo por parte de parceiro

intimo/ex-parceiro intimo, como:

FOIVITIMA DE WOLENCLA DL AGRESSAQ AQ LONGO DA VIDA

Insulta, humilhacdo ou sngaments por acko de algum namarado! marda/
parceiro inkimo ow ex-panceine?

Tapa, batida, empurdo ou chile por a¢o de algwm namoradol marido/
pancedn intimo ou ex-parceino?

Ofensa sexal ou lentativa forgada de mantes relagdo sexual quands vocé ndo
queria, por agho de algem namorado/marido/pancein intimo ou ex-parceir?

Foi fargada a ficar sozinha por um longe periods ou impedida de se comunicar
com amigos & familiares por agdo de algum namorada/manidefparceiro inlima
Ul ex-parceino?

Tewe acesso pegado a recursos bdsicos, como assisbéncia médica, comida ou
dinheiro por agho de algem ramerado/marido/panceino intimo ou ex-parceino?

NAOD FOI VITIMA DE VIOLENCIA OU AGRESSADY RECLISA 59,3%

0.0% 10.0% 20,0% 30,0% 40,0% 50,0% 60, 0%

Fonte: Férum Brasileiro de Seguranca Publica; Instituto Datafolha, 2025.

O fato de esse tipo de violéncia ocupar uma posi¢do de maior destaque nos provoca a
pensar em sua naturalizacio, devido a larga recorréncia. E importante ressaltar também que,
tratando-se de pesquisas e dados estatisticos sobre a violéncia contra as mulheres, estamos
lidando sempre com numeros subnotificados, ja que ndo sdo todos os casos de agressao que sao

registrados e denunciados. Sobre a violéncia moral, Bandeira (2019) explica que

Trata-se da argamassa para todos os outros tipos de violéncia de género,
podendo ocorrer sem ofensa verbal explicita, por meio de gestos, atitudes ou
olhares, uma vez que se inscreve no ambiente costumeiro. Sao exemplos da
violéncia moral: humilhagdo, intimidagao, desqualificagdo, ridicularizagdo,

10,0%
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coacdo moral, suspeitas, desqualificacdo da sexualidade, desvalorizagéo
cotidiana da mulher como pessoa, de sua personalidade, de seu corpo, de suas
capacidades cognitivas, de seu trabalho, de seu valor moral (Bandeira, 2019,
p. 303).

Assim como a protagonista do romance, um niimero mais que expressivo de mulheres
lida com essa forma de violéncia € com os seus agravos diariamente, assim como diariamente
pessoas testemunham essas agressdes e endossam, pelo poder da ideologia machista dominante,
tais praticas, justificando-as pela culpabilizagdo da vitima ou, at¢ mesmo, nao procurando ao
menos justifica-la. Sobre isso, Bourdieu (2002, p. 18) assinala que “a for¢a da ordem masculina
se evidencia no fato de que ela dispensa justificagdo: a visao androcéntrica impde-se como
neutra e ndo tem necessidade e se enunciar em discursos que visem a legitima-la”.

A personagem tenta se explicar, em vdo. E importante assinalarmos que o
relacionamento entre ela e Pedro tinha aspecto casual, o que se comprova no trecho: “ndo
¢éramos namorados/ porque ninguém pediu que sim./ mas nos amassavamos regularmente” (Bei,
2007, p. 48). Mesmo nao se tratando de um relacionamento que garantisse exclusividade, era
ja o suficiente para que ele, na condigdo de homem — mesmo que jovem — se sentisse a vontade
para gritar, dar socos no ar, chama-la de “puta” e desqualificd-la moralmente, em voz alta,
expondo-a, como se nota no trecho “a boca molhada enchendo os corredores” (Bei, 2007, p.
52, grifos nossos). Mais a frente, os colegas da escola também utilizam do mesmo termo para

acoita-la moralmente e, a0 mesmo tempo, cobrar de Pedro uma atitude corretiva:

as pessoas
colavam fotos pela escola do pedro com chifres,
rei do gado

era seu novo apelido,

muuuvuuuuuuuuuu quando ele passava,
muuuuuuuuuy desenhado em bilhete

ele tacava tudo no lixo ¢ a cara

magra, mais magra do que nunca.

escreveram

Pedro Corno

ocupando toda a lousa antes da professora chegar,
o apagador sumido,

tentei com a manga da blusa quanto o povo da
sala gritava:

- Puta!
um do canto foi mais longe:

-vem cd
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dar aquele beijinho no meu pau (Bei, 2007, p. 53 e 54, grifos da autora).

O xingamento direcionado a personagem se expande do individual (Pedro) para o
coletivo (os colegas), numa dindmica que se retroalimenta: Pedro a desmoraliza porque, além
do desejo da retaliagdo, ha um contrato social que exige do homem impor-se, inclusive pelo
viés da violéncia; de outro lado, os demais colegas, representando aqui uma parte do grande
corpo social, exigem dele uma punic¢do para a protagonista, um ato corretivo diante da hipotética
traicdo, a0 mesmo tempo em que os xingamentos e atitudes de Pedro lhe dao também o aval
para que continuem lhe agredindo, perpetuando o cardter ciclico da violéncia contra as

mulheres, como representado no fluxograma abaixo:

Figura 05 - Fluxograma representando o carater ciclico da violéncia moral na obra

O3 HNg arrertos direcicnados i
perscrazem e o CoTs equerts
colFerntimerto para que cutros contimer

a desnoralizad o,
Pedro Colegas
fndividual) Violencia moral i)

S~

4 foto & a expectabiva de corregio. &
cobranga e o5 drgarerntos direcionados
aPedra.

Fonte: a autora (2025).

Caso a honra ndo seja restaurada pelo homem, cabera a ele também sofrer a
desmoralizagdo. Esses adolescentes, ja imersos e tomados pela 16gica machista, punem a ela e
a ele igualmente. Embora utilizem para isso recursos linguisticos diferentes, esses recursos
resultam no mesmo fim: para ela, na sua condi¢do de jovem mulher, a desmoralizagdo ocorre
pela via do “ndo ser digna de respeito”, de ndo ser pura, decente, recatada, como se propoe
socialmente; para ele, na sua condi¢do de homem, a desmoralizacdo vem pela via da honra

ferida e, mais que isso, pelo questionamento sobre sua reagcdo diante do acontecido e se ele sera
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“homem” o suficiente — isto €, violento e agressivo — para recuperar a honra ferida. A respeito
disso, Euridice Figueiredo (2020b, p. 20) explica que, nesse ambito, o privilégio masculino de
dominagdo sobre as mulheres é também uma armadilha, ao passo que homens “precisam a todo
instante provar sua virilidade, ¢ um ponto de honra” e, ndo respondendo as expectativas sociais,
sdo vinculados ao feminino, a fraqueza, a submissao, perdendo sua condi¢do de dominante. Por
se tratar de uma questao de género, essa recuperagao se circunscreve, na maioria das vezes, pela
agressdo do corpo feminino e pela sua deslegitimacdo enquanto sujeito. Em consonancia a essa
logica do uso da violéncia como mecanismo de cerceamento, Eva Faleiros (2007, p. 63) reforca
que “a violéncia surge quando os géneros ndo-masculinos saem dos lugares que lhes sdo
determinados e se tornam subversivos — quando o poder patriarcal estruturado ¢ contestado e
se acha ameagado”.

E importante destacar a fala obscena do colega de sala no final do trecho acima citado.
A violéncia verbal/moral atinge contornos de violéncia sexual em sua fala, uma vez que se sente
extremamente confortavel em fazer esse comentario diante de varios colegas — inclusive outras
alunas — sem se preocupar minimamente com as possiveis represalias. Isso ocorre porque,
mesmo ainda muito jovem, ja ele j& compreendeu que, como homem, possui o aval social para
agir dessa forma e sente-se no direito de proferir tal comentario. Assim, percebe-se que ele se
reconhece como pertencente ao grupo dos que oprimem e agridem em nome da moral e dos
“bons costumes”, embora sua fala seja chula e imoral. A fala desse colega também assinala a
diferenga na forma como homens e mulheres sdo ensinados a pensar o sexo. Nela, fica
pressuposto seu uso como mecanismo de corre¢ao e de dominagdo masculina. Esse pensamento
¢ tdo incrustado no seio social que seria impensavel imaginarmos uma das colegas da sala
dizendo algo parecido, caso a vitima fosse um menino. Esse estranhamento evidencia a
preocupacao deste trabalho, que se baseia na analise da naturalizag¢do da violéncia contra corpos
femininos no ambito da sexualidade, seja por meio do abuso, seja pelo cerceamento.

A palavra “puta”, utilizada por Pedro e os colegas para agredir moralmente a
protagonista, at¢ 0 momento de escrita dessa dissertacdo, nao ¢ um substantivo de dois géneros,
tampouco ¢ usado em uma forma masculina, nem com a constdncia € muito menos com o
sentido atribuido a forma feminina da palavra, ou seja, ¢ usado para desmoralizar mulheres.
Muito dificilmente veremos ou ouviremos a palavra “puto” ser utilizada de forma a questionar
o exercicio da sexualidade masculina, como ocorre com “puta”. Comparemos os significados

dados a essas duas palavras, em dois dicionarios online diferentes — o Michaelis e o Priberam:

Quadro 01 - Comparag@o entre os significados dados aos vocabulos “puta” e puto”
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Significados dados a palavra “puta”

Significados dados a palavra “puto”

Dicionario Michaelis da Lingua Portuguesa
pu.talz

st

vulg

1 Vprostituta.

2 Qualquer mulher dada a vida libertina.
adj m+f sing e pl

gir Diz-se de manifestagdo oral ou escrita
hipervalorizada para definir qualquer coisa
como excelente, enorme, fantastico,
maravilhoso etc.

Dicionario Michaelis da Lingua Portuguesa
puto’3
pu-to
adj
colog Muito irritado.
sm
1 vulg Homem dado a libertinagem.
2 pej Individuo de mau carater.
3 coloq Dinheiro de pouquissimo valor.

EXPRESSOES

Puto da vida, coloq: extremamente
zangado; pé da vida.

Ficar puto, coloq: manifestar muita
irritagao.

Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa
puta'

(pu-ta)

substantivo feminino

1. [Tabuismo] Mulher que se prostitui. =
MERETRIZ, PROSTITUTA, RAMEIRA

2. [Tabuismo, Depreciativo] Mulher que tem
relagdes sexuais com muitos homens.

adjetivo de dois géneros

3. [Brasil, Tabuismo] Que tem grande
qualidade, quantidade ou intensidade (ex.:
este bairro tem umas putas casas, que puta
concerto!). = BAITA

puta que pariu

* [Tabuismo] Interjeicao designativa de
admiragdo, surpresa, espanto, indignagao,
etc.

Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa
puto'®

(pu-to)

substantivo masculino

1. [Portugal, Informal] Criang¢a ou jovem do
sexo masculino. = GAROTO, MENINO,
MIUDO, RAPAZ

2. [Portugal, Informal] Filho.

3. [Brasil, Informal, Depreciativo] Homem
homossexual.

4. [Brasil, Informal] Homem libertino ou
devasso. = SACANA

5. [Brasil, Informal] Homem velhaco. =
SACANA

6. [Brasil, Informal] Dinheiro, tostdo, vintém
(ex.: ndo pode ir de férias, porque ndo tem
um puto).

pronome indefinido
7. [Portugal, Informal] Coisa nenhuma (ex.:
ndo percebi puto). = NADA

12 Disponivel em: https://michaelis.uol.com.br/busca?r=0& f=0&t=0&palavra=puta. Acesso em: 12/11/2025.

13 Disponivel em: https:/michaelis.uol.com.br/moderno-portugues/busca/portugues-brasileiro/puto. Acesso em:

12/11/2025

14 Disponivel em: https://dicionario.priberam.org/puta. Acesso em: 12/11/2025.

15

Disponivel em: https://michaelis.uol.com.br/moderno-portugues/busca/portugues-brasileiro/puto.

Acesso

em:12/11/2025.



https://michaelis.uol.com.br/busca?palavra=prostituta&r=0&f=0&t=0
https://michaelis.uol.com.br/busca?r=0&f=0&t=0&palavra=puta
https://michaelis.uol.com.br/moderno-portugues/busca/portugues-brasileiro/puto
https://dicionario.priberam.org/puta
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adjetivo masculino

8. [Informal] Muito zangado (ex.: estou puto
da vida). = CHATEADO, DANADO,
FULO, FURIOSO, LIXADO.

Fonte: a autora (2025).

Pelo quadro comparativo, podemos perceber que a palavra “puta”, como substantivo
feminino, ¢ estritamente associada a questdo da libertinagem e devassidao. Tanto um dicionario
quanto o outro apontam tratar-se de um uso vulgar ou de tabuismo, ou seja, expressoes que
abordam tabus e que, em geral, sdo grosseiras, chulas e ofensivas. No entanto, quando “puta” ¢

"7

de dois géneros (como em “Que puta concerto!”), conforme exemplificado pelo proprio
dicionario, a palavra deixa de ter conotagao pejorativa e passa a estabelecer um sentido positivo,
elogioso. Por outro lado, quando olhamos os significados distribuidos nos dois verbetes de
“puto”, percebe-se que o sentido da palavra se amplia, ndo mais tendo todo o seu sentido voltado
a questdo do exercicio livre da sexualidade ou libertinagem, mas possuindo um leque bem maior
de significados, referindo-se a estados de humor, carater, entre outros sentidos que, embora
sejam também pejorativos, ndo estdo associados a questdo da sexualidade masculina e nem ao
seu controle ou julgamento. Essa simples comparagao aqui feita assinala como a linguagem,
em um construto social patriarcal, ¢ mais um instrumento para efetiva¢do da violéncia moral
contra as mulheres, ja que a palavra, como endossado por Voldchinov (2019a, p. 128), “¢ um
acontecimento social”, ou seja, ndo representa ideias subjetivas construidas isoladamente, mas
que se configura como um produto da tensdo social promovida pela desigualdade de género.
Da mesma forma, a escritora e historiadora Gerda Lerner (2019, p. 380) elucida que “as palavras
sdo constructos culturais socialmente criados; ndo podem criar vida a ndo ser que representem
conceitos aceitos por muitas pessoas”.

Diante dessa breve discussao sobre a violéncia moral e a palavra articulada para efetivar
esse tipo de violéncia, torna-se imprescindivel que mulheres se apropriem da palavra para que
possam ndo s6 denunciar as opressdes, mas para que possam recria-la, repensa-la e, por

conseguinte, transforma-la. Nisso se refor¢a a importancia da literatura produzida por mulheres:

da transformagdo da palavra em um dispositivo de ruptura.

4.2.2 A agressdo psicologica

A agressao psicoldgica constitui uma forma de violéncia frequentemente invisibilizada,

mas profundamente danosa, uma vez que atua de maneira continua sobre a subjetividade da



72

vitima, comprometendo sua autoestima, autonomia e bem-estar emocional. Nesse sentido, a Lei

Maria da Penha define a violéncia psicologica como

qualquer conduta que lhe cause dano emocional e diminui¢do da autoestima
ou que lhe prejudique e perturbe o pleno desenvolvimento ou que vise
degradar ou controlar suas agdes, comportamentos, crencas e decisoes,
mediante ameaca, constrangimento, humilhacdo, manipulacao, isolamento,
vigilancia constante, persegui¢do contumaz, insulto, chantagem, violagdo de
sua intimidade, ridicularizagdo, exploracdo e limitagdo do direito de ir e vir ou
qualquer outro meio que lhe cause prejuizo a satde psicoldgica e a
autodeterminagdo (Brasil, 2006).

Além da Lei Maria da Penha, recentemente, em 2021, foi incluido no Cédigo Penal o
artigo 147-B, que versa sobre a violéncia psicologica contra as mulheres como conduta ilicita,
com pena prevista de reclusio de 6 meses a 2 anos, além de multa'®. Esse tipo de violéncia se
desencadeia, na maioria das vezes, dos outros tipos de violéncia sofridos, podendo ocorrer
isoladamente ou se coadunarem com outras formas de agressdo, ja que “qualquer que seja a
forma assumida pela agressao, a violéncia emocional estd sempre presente. Certamente, se pode
afirmar o mesmo para a moral” (Saffioti,2015, p. 80).

Na narrativa, a protagonista tem seu psicologico afetado apods as exposicdes € as
agressoes verbais/morais dirigidas a ela e, ap6s o estupro, esse sofrimento psiquico se agrava.
Constrangida e exposta, a personagem passa por um processo de definhamento psicolégico ao
longo da obra, resultado de todas as violéncias das quais foi vitima. Sdo varios os trechos do
romance que demarcam esse profundo sofrimento, que se acumula com o passar do tempo.

Logo apos a narragdo da violéncia moral, inicia-se a narrag¢ao de trechos que evidenciam
a violéncia psicologica consequente: “em casa/ na minha cama/ percebi que/ na verdade eu
estava arrependida, me sentindo/ Sozinha, querendo/ morrer” (Bei, 2017, p. 53). O excerto
mostra a soliddo e o desejo de colocar um fim a situagdo e a sua dor, revelado na vontade de
morrer. Além disso, a palavra “sozinha”, escrita com inicial maiuscula, evidencia a proporg¢ao
desse sentimento de soliddo. Apresenta-se também o sentimento de culpa e de arrependimento,
mesmo depois de ser alvo de tantas violéncias. Assim, quando Pedro e os colegas, munidos de
ofensas, a desmoralizam, a personagem acaba por ocupar esse lugar de quem ndo merece
respeito e que deve, portanto, sofrer as consequéncias de suas escolhas.

Esse sentimento de culpabiliza¢do ocorre porque, embora seja vitima, a protagonista

também esta imersa na ideologia de culpabilizar mulheres quando ocorre uma situagao de

16 Além dessa inclusdo, a lei 15.123/2025 estabeleceu um aumento na pena caso a violéncia venha a ocorrer com
o uso de inteligéncias artificiais e outros recursos tecnologicos.
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violéncia: “mas ¢ a culpa mae,/ trezentos/ quilos/ de culpa/ e ela achando que nessa historia eu
era santa” (Bei, 2017, p. 54). Nesse trecho, as frases fragmentadas refratam também a
desagregacdo psicologica da personagem, que passa a se enxergar a partir do olhar daqueles
que a agrediram moralmente. Ao ndo se reconhecer na condi¢ao de “santa”, ela se posiciona no

polo oposto: o da depravada. Nesse aspecto, Euridice Figueiredo (2020b, p. 19) explica que

O poder simbolico s6 pode se exercer com a colaboracdo dos dominados;
nesse sentido € preciso verificar que as proprias estruturas cognitivas presentes
na sociedade induzem os dominados a pensar e agir em favor dos
dominadores. Os dominados, no caso, as mulheres, ndo agem de forma livre e
consciente, agem sob o efeito das formas prescritas pelo poder, disseminadas
e inscritas em seus corpos.

Cabe destacar que o que aqui se pretende ndo € culpar a vitima, mas compreender que,
embora sejamos contra qualquer forma de violéncia contra as mulheres, estamos inseridas nesse
contexto violento que se utiliza de um forte aparato ideologico para sustentar essas violéncias.
Sendo assim, todas estamos sujeitas a, inconscientemente, acatar ou reproduzir ideias que em
nada nos favorecem. Em todo caso, ¢ importante salientar que, embora essa estrutura social
patriarcal seja razoavelmente estavel na constru¢ao dos sujeitos e suas percepgdes acerca de si
mesmos, essa realidade ndo ¢ fixa, “pois a alienacdo presume a desalienagdo; a coisificagdo
supde a humanizacao” (Saffioti, 2019, p. 141), gracas a plasticidade da ideologia. Da mesma
forma, esse pensamento ndo pode ser entendido, em hipotese alguma, de forma a colocar as
mulheres enquanto cimplices do homem no que se refere a violéncia. Para isso, “a mulher teria
de se situar no mesmo patamar que seu parceiro na estrutura de poder. So6 esse fato a colocaria
em condicdes de consentir na violéncia masculina” (Saffioti, 2019, p. 151).

Retornando a andlise das representacdes da violéncia psicologica no romance,

encontramos outros trechos que explicitam o profundo sofrimento da protagonista:

eu passava horas

trancada no quarto depois do colégio.

ndo queria comer, minha mae insistia.

dizia que

0 amor era um vento,

logo passa e comega outro com tanta

naturalidade que vocé nem percebe.

[...]

eu precisava muito

de alguém do meu lado.

meu deus.

que saudade de quando nada disso tinha
acontecido.
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de todos os segundos antes disse ter acontecido.

[...]

mas pra mim era tudo tdo

Tarde,

o tempo

escorria sem

sono das minhas

maos (Bei, 2017, p. 54 e 55, grifos nossos).

Essa passagem da narrativa revela o confinamento da personagem diante da violéncia
vivida. Aqui, ja temos indicios do aspecto psicologico afetando o fisico, ja que o sofrimento a
impede de se alimentar e desencadeia insénia. O sentimento de solidao e abandono acentua-se
de tal forma que faz uma jovem de 17 anos sentir a implacavel efemeridade do tempo. Ao
afirmar que o tempo escorria de suas maos, percebe-se, na fala da personagem, novamente a
ideia da culpa e da autorresponsabilizagdo pelo que sofreu, além da nogao de impoténcia diante
do ocorrido e do enfraquecimento psicologico para lutar contra essas violéncias. A frase “eu
precisava muito de alguém do meu lado” pode ser compreendida tanto no sentido literal,
expressando que a protagonista necessitava de acolhimento, acompanhamento e conforto;
quanto em sentido figurado, indicando o desejo de que alguém ndo a julgasse, mas a
compreendesse ¢ a defendesse enquanto vitima. Essa sensacdo de soliddo e desamparo se
instaura na jovem porque, ainda que de forma inconsciente, ela entende que a ideologia
dominante ¢ mais eficiente em culpar mulheres vitimizadas do que em responsabilizar e punir
seus algozes. O ocorrido na escola, envolvendo Pedro e os colegas, foi para ela uma amostra
do funcionamento do corpo social mais amplo, do qual aqueles jovens representavam apenas
uma parcela.

Outro aspecto relevante a ser observado ¢ o fato de a mae da personagem relacionar o
sofrimento da filha apenas ao término do relacionamento, € ndo a uma possivel situagao de
violéncia. A agressao psicoldgica, embora tao grave quanto qualquer outro tipo de violéncia, ¢
silenciosa e ndo deixa marcas explicitas. Por isso, exige-se, de quem acompanha a vitima, um
olhar atento, acolhedor e paciente; caso contrario, pode passar despercebida. Mesmo assim,
constitui-se como uma forma de violéncia extremamente devastadora, pois toma o outro como
objeto e pode resultar em traumas que se estendem por toda uma existéncia, impondo uma
ruptura da integridade do sujeito, como defendido por Saffioti (2015). Por isso, ¢ importante
salientarmos a relevancia da Lei Maria da Penha ao abarcar também essa forma de agressao, ou
seja, os “casos de agressao nao inscritos nos corpos” (Bandeira, 2019, p. 307). Embora o Estado
ainda muito tenha a fazer a respeito da violéncia contra as mulheres, ndo podemos deixar de

reconhecer os avancos alcangados.
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Além dos xingamentos, a protagonista também tem de lidar com o comportamento
possessivo de Pedro e dos efeitos que essa possessividade tem sobre ela: “que nojo me dava/
do amor/ virando posse, das, pessoas virando cruas, do Pedro nio/ entendendo nada com
aqueles olhos/inchados e duros,/ seu amor por mim / escorria/ virando/ Odio, virando/ impeto”
(Bei, 2017, p. 54). Nesse trecho, mais uma vez, observamos o entrelacamento entre violéncia
moral e violéncia psicologica. A indiferenga de Pedro e dos colegas a respeito do sofrimento
psiquico que haviam causado na protagonista comprova que ndo se trata de uma violéncia
ocasional, pois, se assim fosse, haveria algum indicio de arrependimento ou alguma tentativa
de reparagdo, o que ndo ocorre. A postura rigida de Pedro e dos demais estudantes do colégio

demarca a real intencionalidade em ferir e provocar sofrimento.

Fala-se de violéncia psicologica quando uma pessoa adota uma série de
atitudes e de expressdes que visa a aviltar ou negar a maneira de ser de uma
outra pessoa. Seus termos e seus gestos tém por finalidade desestabilizar ou
ferir o outro. Em momentos de raiva, todos nés podemos usar palavras ferinas,
desdenhosas, ou ter gestos inadequados, mas habitualmente esses deslizes
vém seguidos de arrependimento ou de pedidos de desculpa. Na violéncia
psicologica, ao contrario, ndo se trata de um desvio ocasional, mas de uma
maneira de ser dentro da relagdo: negar o outro e considerd-lo como um
objeto. Esses procedimentos destinam-se a obter a submissdo do outro, a
controla-lo e a manter o poder (Hirigoyen, 2006, p. 28, grifos nossos).

A narrativa segue expondo os danos causados a protagonista € os impactos negativos
que sofreu e como isso interferiu em seu cotidiano. E preocupante que, embora a violéncia nio
tenha ainda atingido o seu nivel méximo na narrativa, seus efeitos ja sdo severos na personagem:
“sexta feira a noite eu/ na cama, meu pai me disse:/ - quer comer uma pizza?/ ndo quis./ a
semana nao tinha sido facil com o Pedro me/ odiando, eu estava/ sem fome nem animo” (Beli,
2017, p. 56, grifos da autora). O efeito desse tipo de violéncia ¢ tdo desolador porque constitui-
se de um emaranhado de microvioléncias que, por vezes, ¢ dificil de detectar e compreender
seus desdobramentos. A vitima, diante do abatimento psiquico, torna-se, muitas vezes, incapaz
de reconhecer a violéncia psicologica como uma forma real de violéncia, uma vez que ela pode
ser facilmente confundida com raiva, ciime, protecao, ou até mesmo com amor. Essa confusao
acentua ainda mais o sentimento de culpa, como se merecesse tal tratamento, além de dificultar
sua capacidade de reagir a violéncia, j4 que se encontra psicologicamente fragilizada. A
autoestima ¢ tdo profundamente atingida que se torna um obstaculo a reacao, levando, muitas
vezes, a internalizacdo das ofensas em um movimento de depreciagdo, o que provoca uma
“ruptura de identidade, uma derrocada interior” (Hirigoyen, 2006, p. 38). A propria literatura

ainda ¢ bem limitada no que diz respeito a violéncia psicologica, havendo também um numero
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reduzido de estudos e pesquisas dedicadas a esse assunto. Ademais, ao olharmos para além das
paginas da fic¢do, o Anuario Brasileiro de Seguranga Publica de 2025, referente ao ano de 2024,
registrou um aumento de 6,3% na taxa do crime de violéncia psicoldgica, ultrapassando os 50
mil registros policiais (Forum Brasileiro de Seguranga Publica, 2025, p. 169). Dessa forma, o
carater sutil desse tipo de violéncia deve nos motivar a investigar mais profundamente as suas
representacdes na literatura de autoria feminina, a fim de alargarmos as nossas perspectivas
acerca de seus mecanismos de funcionamento e perpetuagao.

Como ja dito anteriormente, ha também trechos que revelam o sofrimento psiquico da
personagem pelo imbricamento das demais violéncias que sofreu. No entanto, discutiremos
esses trechos posteriores no topico em que trataremos do silenciamento e do quadro
melancdlico e depressivo da protagonista, enfatizando o carater continuo e devastador da

violéncia psicologica.

4.2.3 A agressdo fisica

Ainda de acordo com a Lei Maria da Penha (Brasil, 2006), a violéncia fisica contra as
mulheres ¢ aquela “entendida como qualquer conduta que ofenda sua integridade ou saude
corporal”. Na narrativa, a protagonista sofre esse tipo de violéncia como desdobramento da
escalada das agressdes e, como descrito na obra, a agressao fisica apresenta, nesse caso, uma
relacdo limitrofe com a violéncia sexual, que sera discutida mais adiante.

ApoOs negar o convite para sair com 0s pais, a protagonista fica em casa, devido a tristeza
que sentia depois de todo o ocorrido. Ao observar o amor tranquilo que emergia do
relacionamento dos pais, ela se sente um pouco melhor, tanto que resolve assistir a um filme:
“e eles foram/ o amor ¢ de uma forca que/ eu até me animei./ liguei um filme/ ana e os lobos”
(Bei, 2017, p. 56, grifos da autora). Ela acaba adormecendo enquanto assiste ao filme, e acorda

com o barulho da campainha. Ao olhar pela janela do quarto, vé Pedro:

acordei.

olhei quem era

pela janela do quarto
evio

Pedro?,

la embaixo que me viu também e disse:

- eu quero conversar com vocé
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meu ar
fugiu do peito,

tentei me arrumar rapida no espelho, joguei

o cabelo

pro lado passando perfume em lugares

estratégicos.

ele estava calmo eu senti

alivio, pensei em argumentos como

fiquei bébada,

ninguém trocou telefone,

do cabeludo eu ndo sei

nem o nome ¢ a paula

foi uma bobagem

esquecivel

entre amigas, eu

ja esqueci.

desci as escadas correndo num quase tropeco (Bei, 2017, p. 57-58, grifos da
autora).

No trecho, percebermos a surpresa da personagem ao ver que Pedro foi até sua casa,
indicada pelo ponto de interrogagdao logo apds o nome dele. Ao vé-la, ele justifica a visita
afirmando que queria conversar, como se estivesse aberto ao didlogo, o que desperta na
protagonista a esperanga de um recomeco € de um possivel perdao da parte dele, ja que sua
presenca aparenta sinalizar uma disposi¢do para reparar a situagdo. Esse recurso da narrativa —
a possibilidade de um didlogo — também se observa na realidade social, em que homens, na
maioria das vezes ex-parceiros, recorrem ao subterfigio da conversa para tentar “consertar” o
que ja ocorreu de violento no relacionamento, fazendo com que a vitima vislumbre uma
possibilidade de mudanca de comportamento do agressor. Da mesma forma, a personagem se
mostra atonita pela presenca dele e comega a se arrumar rapidamente, a se perfumar, na tentativa
de ficar bonita e apresentavel ao recebé-lo. Essa preocupagao com a aparéncia revela também
o afeto que a personagem ainda nutria por Pedro, ja que, com o pouco tempo disponivel,
procurou parecer asseada e sedutora, principalmente apos dias refém do sofrimento psiquico, o
que provavelmente impacta sua autoestima e a forma como se vé.

Outro ponto relevante ¢ o fato de ela notar em Pedro uma calma que a faz se sentir
aliviada. Essa postura contrastava com as ultimas lembrangas que ela tinha dele: irritado e
agressivo, xingando-a e esmurrando no ar. Toda essa postura de Pedro funciona como uma
tatica para aumentar na personagem a seguranga e confiangca em atendé-lo, mesmo apds toda a
violéncia ja sofrida. Em contraponto, a leitura que a personagem faz desse comportamento
tranquilo de Pedro pode ser interpretado — por nos, leitores(as) — como um indicio da
determinacdo dele em realizar o que estava disposto a fazer, como narraremos adiante. Esse

desembarago de Pedro ao procura-la apds o ocorrido ¢ uma amostra expressiva da naturalizagao
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da violéncia contra as mulheres, pois o agressor, respaldado pelo consentimento social, ndo se
intimida, mas age com convicgao e se mantém resoluto ao utilizar da violéncia como forma de
dominacao.

Ainda no trecho acima citado, percebemos a personagem elaborando as justificativas
que apresentaria a Pedro, na expectativa de que ele a perdoasse diante da certeza de que, para
ela, o ocorrido no show foi um episodio fugaz e sem nenhuma relevancia emocional, ja que ndo
havia mais contato com o rapaz e nem sequer sabia seu nome. Ela propria caracteriza o episddio
como “esquecivel”, algo que nao merece ser lembrado. Em relagdo a Paula, ocorria o mesmo,
pois continuavam a ser amigas, sem outro tipo de vinculo. Por fim, a pressa com que a
protagonista desce as escadas revela seu entusiasmo em encontra-lo e dizer a ele tudo que tinha
a dizer, na tentativa de resolver todo o mal-entendido. Apds essa contextualizagdo que precede

a agressao fisica, chegamos de fato a ela:

quando abri a porta

o Pedro

tinha 1 faca

que colou no meu

pescogo

meu grito

morreu no estomago

junto com o chute que ele me deu.
cai sem acreditar naquele Pedro que

arrancou o0 meu
vestido, [...] (Bei, 2017, p. 58).

Pedro vai até ela armado de uma faca, o que demonstra que ele planejou o ato de
agressao sexual e se organizou para tal. Inclusive, provavelmente, Pedro estivesse atento a saida
dos pais da protagonista, esperando que ela estivesse sozinha para que pudesse agredi-la sem
maiores preocupagdes. E importante notarmos também que, assim que ela abre a porta, as agdes
dele j4 se desdobram em violéncia, j4 que coloca a faca no pescog¢o dela como ameaca,
mostrando seu intento. Nao hé conversa nem qualquer outro objetivo nessa visita, a ndo ser
discipliné-la pela violéncia. Nessa cena, ela ndo consegue se defender e nem ao menos gritar,
visto que Pedro lhe d4 um chute no estdmago, o que a faz cair no chdo. Assim, ela compreende
que a visita de Pedro e a postura dele, até entdo, se tratavam apenas de um pretexto performatico
para que ele tivesse acesso a ela e assim pudesse exercer, através da violéncia, o protocolo de
correcdo do desvio da protagonista. Ele a despe, agdo que, assim como a faca ao pescoco € o
chute no estdmago, consiste em objetificar esse outro e imputar, sobre seu corpo ja objetificado,

os mecanismos disciplinares dos quais dispde.
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4.2.4 A agressdo sexual: a representagdo do estupro

Nessa escalada das violéncias, Pedro recorre ao ultimo nivel de aviltamento da
protagonista: a violéncia sexual, mais precisamente, o estupro. Adentramos, de fato, em um
ponto da narrativa que, como defendido por Figueiredo (2020a, p. 291), ¢ o momento de ruptura
que definira todo o restante da vida da personagem, “um ponto de nao retorno”. A Lei Maria

da Penha define violéncia sexual como:

qualquer conduta que a constranja a presenciar, a manter ou a participar de
relacdo sexual ndo desejada, mediante intimidagdo, ameaga, coacdo ou uso da
forga; que a induza a comercializar ou a utilizar, de qualquer modo, a sua
sexualidade, que a impega de usar qualquer método contraceptivo ou que a
force ao matrimonio, a gravidez, ao aborto ou a prostitui¢do, mediante coagao,
chantagem, suborno ou manipulagdo; ou que limite ou anule o exercicio de
seus direitos sexuais e reprodutivos (Brasil, 2006).

A escrita de Aline Bei € engenhosa ao representar o continuum gradativo das violéncias
que vitimizam a protagonista do romance. Iniciando pela agressdo moral — aquela que inflige

sofrimento sem deixar marcas no corpo —, a narrativa evolui para a violéncia psicoldgica, cujos

\

efeitos ndo apenas perduraram, como se agravam a medida que as demais violéncias se
intensificam. Esse corpo ja castigado e objetificado ¢, enfim, atingido pela violéncia fisica,
direta e visivel, tornando palpéaveis e materiais as marcas da agressdao. Encerrando esse ciclo de
experiéncias dolorosas, a violéncia de género atinge o corpo da protagonista da maneira mais
barbara: o estupro. O trecho a seguir evidencia o dégradé da violéncia fisica para a sexual,
mostrando como essas violéncias se entrelacam no romance de modo a disciplinar o corpo

feminino em todas as suas dimensoes.

[...] o contato

rente

da Faca

queimava

apelee

ardia enquanto o Pedro

mastigava meus peitos

pronto pra arrancar

o bico.

ele lambeu minhas coxas por dentro a buceta meu
rosto o cu e a lingua um pau revirando,
entre a reza e o pulo escolhi

ficar dura

e estranhamente pronta

pra morrer (Bei, 2007, p. 58).
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Esses momentos que antecedem o apice da violéncia ja indicam contornos explicitos de
violéncia sexual, j4 que atingem diretamente as partes intimas e privadas do corpo feminino. A
faca ao pescogo, o chute no estdbmago, o rasgar o vestido e o acesso forgcado as areas intimas do
corpo da protagonista sdo acdes que, em uma cadeia crescente, deslegitimam e objetificam o
corpo ao mesmo tempo em que o fragilizam, amedrontam e paralisam. Mesmo ainda ndo tendo
chegado ao apice da representagdo da agressdo sexual, a autora se dispde de uma linguagem
obscena, destacando o alcance dessa violéncia sobre o que ha de mais particular no corpo — algo

que so6 poderia ser acessado com consentimento.

foi quando o xixi

me escorreu

as pernas.

- ta mijando em mim sua porca?

ele arrancou o pau pra fora e fez 0 mesmo
na minha boca.

- engole essa, vadia.
0 gosto morno
era azedo.

[.]

vomitei.

0 pedro

ria,

disse que arrombadas como eu prestam so pra dar

e olhe 14 que tem muita putinha bem mais

delicia

do que eu em cada esquina (Bei, 2017, p. 58 e 59, grifos da autora).

O trecho se inicia narrando o segundo episédio em que a personagem se urina. A
primeira vez, de acordo com a narrativa, ocorreu aos oito anos. Na ocasido, colegas de escola
se organizaram em circulo ao redor dela e zombaram do fato de ela estar usando um ténis que
ndo era original, mas uma copia. Paginas antes, os mesmos colegas haviam lhe dito: “vocé/ ndo
¢ bonita” (Bei, 2007, p. 29). Diante da coacao, ela tem o escape: “minha calca ficou/Molhada,
calca cinza de moletom virando escura. / comecei a ouvir risadas mais altas e um: — ela se
Mijou!/ muito Alto, [...]” (Bei, 2017, p. 30). Mais a frente, a protagonista, ainda com oito anos,
tenta se aproximar de um menino chamado Caio, do qual gostava. Para isso, leva uma tortuguita
para ele, pois ouviu dizer que ele gostava. Quando ela se senta ao lado dele no recreio, para lhe
dar o chocolate, “ele levantou rapido dizendo pro amigo: — que cheiro de mijo por aqui” (Bei,
2017, p. 36, grifos da autora). Ainda muito crianga, ela sente o peso dos padrdes e da cobranca

para que corpos femininos, mesmo na tenra idade, se moldem as expectativas do que a
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sociedade chama de belo. Voltando a agressdo sexual, em que a personagem se urina
novamente, pode haver nisso uma relagdo com a exposi¢ao vivida na infancia e os traumas
derivados dessa ridicularizacdo e das perdas de pessoas queridas ainda crian¢a. Quando ela se
urina ao ser violentada por Pedro, ¢ por medo e por vergonha, da mesma forma como ocorreu
quando ainda era uma crianga e foi exposta tdo cruelmente. Por mais que os dois episodios
sejam muito distintos acerca de seus contextos e gravidade da violéncia, em ambos os casos, a
violéncia veio de uma figura masculina pela qual ela nutria afetos.

Pedro segue violando o corpo da personagem, demarcando em varios pontos do corpo
dela sua presenca brutal. Quando a personagem caracteriza o gosto como morno e azedo,
indicando descrigdes tdo pontuais, podemos entender a forga dessa memoria, que guarda da
violéncia sofrida todos os detalhes, sentimentos e sensagdes. No trecho, observamos novamente
Pedro usando as palavras para desmoraliza-la, chamando-a de “porca”, “vadia” e, novamente,
“puta”, comprovando a sobreposicao das violéncias sobre a personagem. Ele ndo se preocupa
em ser repetitivo ao ofendé-la; pelo contrario, reitera, por meio das palavras, o ocorrido na
escola, sustentando a dominacdo ja anteriormente estabelecida. Além disso, deixa explicita a
comparacao que faz entre a personagem e uma prostituta, com o objetivo de deprecia-la.

E necessério enfatizar que enquanto tudo isso ocorre, Pedro ria, o que aponta para nos,
leitores(as), ndo apenas a auséncia de qualquer sinal de humanidade ou empatia, mas também
pode ser entendido como um indicador de seu conforto em agir dessa forma, da certeza da
impunidade e da seguranca do ndo julgamento social. Por fim, o riso de Pedro ¢é o proprio retrato
do dominador que se reconhece como tal. Além disso, ¢ a primeira vez que o nome de Pedro
aparece grafado com inicial maiuscula, o que pode ser entendido como a mudanca de percepgao
que a protagonista passa a ter dele apds ele violenta-la de forma tao vil. “Pedro”, passando a ser
escrito como “pedro”, pode também deslocar a palavra do lugar de substantivo proprio, em que
se especifica um ser, para generaliza-lo por meio de um substantivo comum, como uma
denuncia aos varios “pedros” que existem por ai e que violam mulheres dentro de suas proprias
casas.

Pensamos ser valido destacar também que, apenas nesse trecho, esse corpo feminino
violentado tem duas respostas fisioldgicas: a urina ¢ o vomito, ambos baseados na ideia do
“lancar para fora” aquilo que ndo faz bem ao corpo. Embora haja muitas tentativas em dissociar
a mente do corpo, sabemos que este ultimo muito reflete o estado da primeira e que, no caso da
personagem, tais ocorréncias podem ser interpretadas como um grito de socorro diante de todas

as violéncias vivenciadas.
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ele abaixou as calgas

abriu minhas pernas

e meteu com pressa

de olho

fechado, a cara toda

cerrada

de gozo e nenhum 6dio

o0 0dio agora

era meu (Bei, 2017, p. 59 ¢ 60).

A narracdo do estupro ¢ grotesca a altura do ato. As frases curtas desse trecho enfatizam
acdes objetivas e pontuais, seguidas uma das outras. Os olhos cerrados indicam desde o prazer
sddico da violéncia (o gozo, como narrado) até uma tranquilidade em relacdo ao que faz. A
transposicdo do odio dele — dominador — para ela — dominada — se manifesta como a
consumagao da correc¢ao aplicada a esse corpo feminino, que, além de despedacado fisica e
emocionalmente, passa a lidar com o peso do 6dio de alguém que, até instantes antes, nutria
sentimentos amorosos, configurando uma abrupta inversdo dos afetos pelas piores razdes

possiveis.

Acabou!’
eeu
melada O chio
de ardésia O Pedro
subiu as cal¢as
virou as costas
e saiu (Bei, 2017, p. 60).

Essa ¢ a cena final do estupro. O verbo “acabou”, no primeiro verso, alinhado a direita
na margem e deslocado dos demais, remonta ao proprio deslocamento da personagem diante
do processo de objetivagao pelo qual passou. Essa forma verbal pode assumir ainda um carater
temporal, referindo-se ao tempo prolongado de duracdo da violéncia sexual ou do que aparentou
ter durado na perspectiva da vitima que sofreu todos os horrores narrados. Outro ponto de
aten¢do nesse trecho ¢ a ruptura das frases que se referem a protagonista, ao chdo onde ocorre
a violéncia e ao agressor. A frase “e eu/ melada” (Bei, 2017, p. 60) refere-se a uma
caracterizacdo da personagem apos o estupro, caracterizacao essa que, importante ressaltar, ndo
diz respeito a sua personalidade, e seus sentimentos ou suas emogdes pessoais, mas sim a
condi¢cdo de quem foi alvo de violéncia sexual. O adjetivo “melada”, unico utilizado nesse

trecho para descrevé-la, incide sobre o estado de seu corpo, que foi o grande alvo da agressdo.

17 Optamos por manter a formatagdo do texto igual ao original; por isso, o deslocamento dessa primeira linha do
trecho.
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Essa leitura se alinha a perspectiva que considera corpos femininos como instrumentos do
exercicio da dominagdo masculina e da subjugacdo das mulheres. Em relagdo a isso, Perrot

(2005) enfatiza que

O corpo esta no centro de toda relacdo de poder. Mas o corpo das mulheres é
o centro de maneira imediata e especifica. Sua aparéncia, sua beleza, suas
formas, suas roupas, seus gestos, sua maneira de andar, de olhar, de falar e de
rir (provocante, o riso ndo cai bem as mulheres, prefere-se que elas fiquem
com as lagrimas) sdo objeto de uma perpétua suspeita. Suspeita que visa o seu
sexo, vulcdo da terra. Enclausura-las seria a melhor solucdo: em um espago
fechado e controlado, ou no minimo sob um véu que mascara sua chama
incendiaria. Toda mulher em liberdade € um perigo e, a0 mesmo tempo, esta
em perigo, um legitimando o outro. Se algo de mau lhe acontece, ela esta
recebendo apenas aquilo que merece (Perrot, 2005, p. 447).

Da mesma forma, a frase “O chao/ de ardosia” (Bei, 2017, p. 60), também fragmentada,
caracteriza o microespago em que a violéncia ocorre. Entre espagos da propria residéncia, o
chao — local onde ocorre o estupro — € altamente simbdlico por remeter a ideia de inferiorizagao,
rebaixamento e humilhag@o aos quais a vitima foi exposta. Esse espaco, que chamaremos aqui
de espaco-testemunha, serd analisado mais profundamente na proxima secao, que tratara de
alguns cronotopos'® representados no romance. Outra estrutura rompida é “O Pedro/subiu as
calgcas/ virou as costas/ e saiu” (Bei, 2017, p. 60). Nota-se que todos os verbos do trecho da obra
acima citado (exceto o verbo “Acabou”, que se refere ao estupro’), possuem como sujeito o
personagem Pedro, ou seja, as palavras que indicam agdes utilizadas no excerto pertencem a
ele. Ele ¢ quem as pratica, de forma que tudo que se move, no trecho, diz respeito a ele (“subiu”,
“virou”, “saiu’), em contraste a ela, imdvel e pronta para morrer (Bei, 2017, p. 58). Esse aspecto
estatico se prolongara ao longo de sua vida. Essa cadeia de agdes desempenhadas por Pedro
assinala e arremata o fim da violéncia, marcando a postura de uma total despreocupacao quanto
ao ocorrido. Sem dizer sequer uma palavra, ele sai e segue sua vida, ao contrario da protagonista
que, a partir do trauma causado pela violéncia sexual sofrida, teria que lidar com as
consequéncias do estupro pelo resto de sua existéncia.

Apos esse trecho, o capitulo se encerra, ndo havendo mais nenhuma narragao sobre a

vida da protagonista aos 17 anos como se, ap0s a violéncia sexual sofrida, ndo existisse mais

18 O conceito de cronotopo sera discutido mais a frente, na se¢do 5. Em sintese, o cronotopo corresponde a relagdo
indissociavel entre o tempo e o espago. Para Bakhtin (2018, p. 11), o cronotopo é compreendido como uma
“categoria de conteudo-forma da literatura” e a assimilagdo dessas grandezas pelo texto literario.
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vida a ser narrada. O romance parte, entdo, para o proximo capitulo, em que ela, ja com 18 anos
de idade, da a luz ao filho Lucas, consequéncia do estupro que sofre por Pedro.

No geral, a linguagem utilizada pela autora aponta para a intencdo de expor ao(a)
leitor(a) a crueldade da violéncia, tornando-o(a) a tnica testemunha dos crimes cometidos
contra a protagonista. A narrativa apresenta inclusive detalhes sem poupar quem 1€, utilizando
de um foco narrativo que nao apenas descreve as violéncias, mas também revela os impactos
que elas causam em seu intimo.

O estupro, no caso narrado, funciona como um mecanismo de corre¢do e punicao pela
suposta traicdo ocorrida no show, que, de acordo com a logica patriarcal, mancha a honra do
homem e o humilha, como se sua masculinidade fosse questionavel. Ele se percebe enganado,
trocado, insuficiente e, portanto, indigno de respeito. A violéncia sexual vem, entdo, como uma
retomada e confirmacao desse poder, de modo que, por meio da forga e do sofrimento imputado
a outro corpo, a ordem social seja restabelecida. Na obra, o estupro configura o mais alto nivel
da represalia, o grau mais elevado da disciplina, embora, na vida real, muitas vezes evolua para
o feminicidio. Engels, em A origem da familia, da propriedade privada e do Estado (2019),
elucida o contraste do tratamento entre a traicao masculina e feminina. Ao comentar sobre as

chamadas “familias de um par”, ele explica que

a poligamia e a infidelidade ocasional s3o mantidas como direitos dos homens,
mesmo que a primeira raramente ocorra, por razoes econdmicas; ao passo que
das mulheres geralmente se exige a mais rigorosa fidelidade pelo tempo que
durar a convivéncia, e o adultério cometido por elas é cruelmente castigado
(Engels, 2019, p. 52).

Essa ideia largamente difundida socialmente de que a mulher traidora deve ser punida
(inclusive quando a trai¢do so existe no plano das ideias do homem com a suposta honra ferida)
mantém-se presente até hoje e serve como mais um mecanismo ideoldgico que sustenta a
naturalizacdo do estupro, ou seja, daquilo que chamamos de “cultura do estupro”. A trai¢ao
masculina, mesmo que publica e conhecida, ndo ¢ vexatdria; pelo contrario, ¢ absolvida
socialmente, sob a alegac¢do do carater animalesco e insaciavel da sexualidade masculina. Esse
excesso de masculinidade, aliado a ideia de uma sexualidade incontrolavel do homem, é mais
que equivocado: € perigoso, pois além de servir como recurso de perddo a traicdo masculina,
atua como atenuante para os crimes de estupro. Isso acontece porque se considera que homens
sdo sexualmente indomaveis, justificando as agressdes sexuais como passionais € ndo como
estruturais na manuten¢ao do poder de homens sobre as mulheres. A respeito disso, Saffioti

(2015) comenta:
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O argumento de quem justifica, se ndo defende, a conduta de agressores
sexuais reside no tipo de sexualidade masculina, diferente da feminina.
Afirmam que a sexualidade da mulher s6 aflora quando provocada, e varios
sdo os meios de fazé-lo, o que ¢ uma meia verdade. A mulher foi socializada
para conduzir-se como caga, que espera o “ataque” do cacador. [...] Os
condicionamentos sociais induzem muitos a acreditar na incontrolabilidade da
sexualidade masculina (Saffioti, 2015, p. 28).

4

E, no minimo, contraditorio: enquanto a sociedade exige que o corpo feminino se
mantenha puro e imaculado, o0 mesmo corpo ¢ invadido e destruido com base na ideia de uma
sexualidade masculina supostamente incontrolavel, refor¢ada pelos condicionamentos sociais
descritos por Saffioti. Dessa forma, a violéncia sexual ¢ justificada socialmente, ao passo que a
mulher continua a ser responsabilizada pelo proprio corpo. Seguindo esse raciocinio, ilogico
em sua esséncia, compreendemos que o cerceamento da sexualidade das mulheres ¢ valido
apenas para o sexo consentido, para a escolha e decisdo acerca do exercicio de sua sexualidade.
Muito conveniente para o abusador, essa logica deixa de ser seguida e € prontamente substituida
pelo desejo de submeter o corpo do outro a violéncia mais atroz. Segundo Carlos Magno Gomes
(2017, p. 115), “o estupro tem a finalidade de posse e apropriacao do corpo das mulheres como
um territdrio somente por ser um corpo feminino e ¢ guiado pela l6gica masculina arbitraria de
aniquilamento de sua vitima”. E como se o estupro funcionasse como uma colonizago do corpo
do outro, de seu territorio mais intimo, passivel de ser explorado a devastado a forga
simplesmente pelo fato de ser um corpo feminino. Na ldgica (ou diriamos, ildgica) patriarcal,
corpos femininos devem ser castos e resguardados, mas apenas enquanto lhes for permitido.

Havendo a possibilidade e a vontade masculina, esse territorio ¢ suscetivel de invasao.

Todas as coisas que tornam o sexo maravilhoso — intimidade, conexao,
sensacoes, escolha — sdo também as que tornam o estupro tao horrivel e dificil
de suportar. E confuso. O que deveria ser sublime ndo é. O que deveria ser
uma sagrada conex@o humana, ou mesmo uma simples interacdo divertida,
deixa de sé-lo. O estupro ndo ¢ uma inofensiva fantasia de violagdo e
dominacdo. Ndo ¢ um jogo de interpretacdo de papéis com regras e limites ou
um fetiche que desperte tesdo. E real, e, quando ocorre, a pessoa ndo conta
com uma palavra de seguranca que faca o abusador parar (Abdulali, 2019, p.

94).

Ainda sobre as contradigdes e os paradoxos que sustentam a violéncia de género,
observamos que a violéncia, além de servir como um dispositivo da manutenc¢ao da dominagao
masculina, refor¢a a necessidade de protecao, controle do corpo feminino. E preciso agredir

para que seja necessario proteger. Dessa forma, estabelecem—se altos graus de controle e
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cerceamento as mulheres sob o pretexto de preservagao da integridade de seu corpo: “Ndo saia
na rua tao tarde.”, “Nao vista essa roupa.”, “Nao se comporte dessa forma.”, “Nao chame
aten¢do.”, “Fique em casa, pois ¢ mais seguro” sdo alguns exemplos de discursos de coagao
mascarados de prote¢do e que, mesmo que inconscientemente, delegam as mulheres a total
responsabilidade em ser ou ndo vitima da violéncia de género. Reduzem-se, portanto, as
mulheres ao ambiente privado do lar em nome da prote¢ao, embora muitas sejam agredidas,
assim como a protagonista, no interior de seus lares. A respeito disso, Bonnici (2007) explica

que

em 1971, no inicio da Segunda Onda Feminista, foi publicado Rape. The all
American crime, de Susan Griffin, que mostrou como a sociedade construiu a
masculinidade pela combinagdo de fatores envolvendo sexualidade,
agressao e poder, pela qual a vulnerabilidade da mulher a exploragdo sexual
contribuiu para a dependéncia dos homens para protegdo. A consequéncia
desse processo foi o abaloamento de sua independéncia e autodeterminagdo
(Bonnici, 2007, p. 261, grifos do autor).

A narrativa de Aline Bei € potente ao descortinar a realidade brutal que nos circunda e
nos ameaga mesmo dentro de nossa propria casa, por conhecidos. A autora alcanga, por meio
da linguagem explicita principalmente, despertar nos(as) leitores(as) o horror da violéncia,
sobretudo a violéncia sexual, no sentido contrario aos movimentos que diariamente reforcam a
naturalizacdo dessas violéncias e nos impele a aceitd-las como imutaveis, negociaveis e
naturais. Esse tipo de pensamento naturalizante da violéncia ¢ preocupante porque desmobiliza
a sociedade e, principalmente, as mulheres a reagir diante da agressdo, pois corrobora a
continuidade de um construto social que € conivente com a violéncia e sua perpetuacdo como
forma de instrumentalizagdo do poder. O estupro € a prova de que, perante a sociedade, o corpo

das mulheres ndo lhes pertence.

4.3 Depressao, melancolia e desamor: a incapacidade de interacio da personagem apos o

estupro

A cadeia de violéncias direcionadas a protagonista de O peso do passaro morto (2017)
¢ insuperavel. Nao por falta de vontade da parte dela, obviamente, que tenta, ao longo da vida,
se reconstruir, amar o filho que vem do abuso sofrido, se relacionar e construir amizades — tudo
em vao. Assim como as violéncias se sobrepdem de forma crescente, os sofrimentos € o

desmantelamento psiquico da personagem também se intensificam no decorrer na obra, até
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culminarem em uma morte prematura (aos 52 anos), resultado de uma vida mal vivida,

decomposta pela violéncia.

3

E nesse contexto de acumulo de traumas e tentativas frustradas de recomposi¢do
subjetiva que a maternidade se inscreve em sua trajetoria. Longe de funcionar como
possibilidade de reparacdo, ela chega pela via terrivel do estupro e se torna mais um agravante

de seu estado emocional, aprofundando o sofrimento psiquico ja instaurado:

- é um menino. - o médico disse

e colocou o bebé no meu colo.

eu estava chorando

de cansaco,

olhei praquela crianga

também chorosa, ela que

nio fazia ideia

do que é no mundo nascer um menino,

alguém precisa contar (Bei, 2017, p. 61, grifos da autora).

Como apresentado no trecho, o sofrimento estd presente desde o parto e, embora o
periodo de gestacdo ndo tenha sido narrado, somos levados a questionar o quao dificil ¢, para
as vitimas de abuso sexual, descobrir-se gravidas de seu agressor e atravessar todo esse processo
de mudangas no corpo e na propria dinamica da vida, sozinhas, em siléncio, for¢adas a reviver
uma experiéncia que nao desejavam. Logo de inicio, a protagonista ressalta a diferenca imposta
pelo género, uma vez que, ao nascer, ndo carregamos em nos tendéncias machistas ou
misdginas, mas entramos em contato com elas no trato social ao longo da vida. Assim, embora
a ideologia que sustenta a violéncia de género se remodele, ela permanece sempre presente —
ora mais implicita, ora mais explicita —, adaptando-se continuamente as necessidades do

patriarcado.

Ainda no pos-parto da personagem, temos:
a enfermeira pega ele [o beb&] de volta
todo mundo esta sorrindo

e eu precisando contar

pro menino

tanta coisa,

a maioria

triste.

o ser humano, filho, matou um alce

e também a Africa.

também a

Amazonia. também o boto

cor de rosa, também o Rio (Bei, 2017, p. 62).
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O trecho evidencia a perspectiva da protagonista acerca desse potencial destrutivo,
capaz de cometer atrocidades de grandes proporg¢des, arruinando ndo s6 a vida de outros seres
humanos — como ocorre com ela —, mas também a de animais, florestas e até continentes
inteiros, sempre sob o viés da violéncia.

No que diz respeito as agruras de uma maternidade oriunda do abuso sexual, a
protagonista, em uma espécie de mondlogo consigo mesma, afirma: “ele [0 bebé] precisa saber
que dar o peito pode sangrar para/ algumas maes, empedrar para outras, [...]” (Bei, 2017, p. 63).
Pode-se entender do trecho uma visao ja desromantizada da maternidade, que além de ser
genuinamente dificil, pode ser ainda pior para algumas maes, dado o contexto em que a

personagem engravida.

¢ assim

que os bebés crescem
se alimentando dessa
flor invisivel
algumas pessoas
chamam ela de

amor.

procurei a tal
no meu peito descampado

por nove
meses e depois
no hospital,

-isto é

tristeza pos-parto, seu corpo fez muita forga.
mas deus é grande,

essa dor

passa rapido

e agora vocé precisa ficar forte

pra cuidar do seu

bebé. - a enfermeira disse.

em casa,
com 0 menino no
ber¢o

e 0s anos passando,

procurei em cada canto

(nenhum sinal da Flor) (Bei, 2017, p. 64-66, grifos da autora).
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E possivel depreender do trecho a tentativa de superagio da protagonista e a expectativa
alimentada durante a gravidez de que o sentimento de amor pelo bebé — comparado a uma flor
— brotasse em seu peito descampado, vazio. No entanto, mesmo apds o nascimento da crianga
e com a passagem dos anos, o0 amor materno nao se concretiza, embora ela o busque
intensamente. Esse contraste entre “flor amor” e “peito descampado” enfatiza a impossibilidade
de a personagem amar esse filho em razdo aos traumas vivenciados. A respeito da idealizagdo
do amor materno, Perrot (2019, p. 69) explica que “a sociedade ocidental promove a assung¢do
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da maternidade. Ela é ‘aureolada’ de amor, ‘0 amor a mais’”. Assim, o0 amor materno, de acordo
com os moldes sociais, deixa de ser apenas um sentimento espontaneo diante de uma nova vida
e passa a configurar-se como uma condi¢do imposta, quase uma obrigacdo. Diante disso, a
personagem, ao ndo conseguir amar o filho, internaliza a culpa, ainda que tenha sido submetida
a experiéncias profundamente violentas que resultaram na gravidez. Cabe ressaltarmos,
também, que essa cobranga social ndo se estende de forma equivalente aos pais, especialmente
no que diz respeito a exigéncia do amor incondicional pelos filhos.

No romance de Bei, constatamos que o sofrimento da personagem ¢ percebido por
outras pessoas como depressao pds-parto, atribuida ao grande esforgo fisico despendido pelo
seu corpo no nascimento do bebé. Nao ¢ impossivel que se tratasse, de fato disso; mas a fala da
enfermeira evidencia que ninguém imaginava todos os horrores que aquele corpo, ainda tdo
jovem, ja havia atravessado até chegar ali, de modo que as dores do parto representavam apenas
uma parcela de todos os sofrimentos vivenciados. A explicagdo da enfermeira, ao afirmar que
a dor sentida passaria rapidamente, ndo se cumpre ao longo da narrativa, ja que as marcas das
violéncias sofridas ndo se mostram passiveis de superacdo. Soma-se a esse carater permanente
do sofrimento, originado das agressdes, o fato de que a personagem agora ela era mae, ¢ a
maternidade, como a propria narrativa sugere, ¢ para sempre: “A maternidade ¢ um momento e
um estado. Muito além do nascimento, pois dura toda a vida da mulher” (Perrot, 2019, p. 69).

Diante de um sofrimento e de um filho infindos, a protagonista sentia-se na obrigagao
de superar um para cumprir o dever de cuidar do outro. Contudo, ela ndo conseguia superar o
sofrimento, mas tampouco lhe ¢ permitido sofrer. Todo o sofrimento psiquico da personagem
se sustenta nessas logicas paradoxais, o que agrava seu quadro depressivo em uma espiral
crescente ao longo da narrativa. A protagonista ¢ constituida por retornos incessantes e
involuntarios ao passado, intercalados com tentativas frustradas de seguir em frente. Afinal,
mesmo que fosse possivel superar a gradacao de violéncias que a vitimizara, haveria agora um
bebé que sempre a lembraria de tudo o que viveu. Além disso, ela ¢ a mae de uma crianga

abandonada pelo pai por motivos 6bvios, o que faz do bebé, também, uma vitima da violéncia.
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Para além dos casos de gravidez por estupro, o Brasil registra nimeros alarmantes de maes solo,
cobradas constantemente quanto aos cuidados e ao afeto dedicados aos filhos. Em contrapartida,
0s pais que se negam a exercer a paternidade e optam pelo abandono dos filhos — muitas vezes
ainda durante a gestacdo — nao sao sequer questionados.

O debate publico, por sua vez, volta-se, ndo raras vezes, a pauta da descriminalizagdo
do aborto, inclusive em situagdes de estupro. Exige-se da vitima a superagao da violéncia, o
amor incondicional pela crianga e a adesdo ao discurso da chamada “defesa pela vida”. No
entanto, pouco se discute a responsabilidade dos pais que se ausentam e renunciam a seus
deveres. A vitima de estupro cabe, aos olhos da sociedade, negar o aborto e levar a gestacio
adiante, custe o que lhe custar. Ja o homem que decide por nao ser pai e “aborta” o filho em
vida ¢ frequentemente absolvido socialmente. Embora a obra ndo trate diretamente do aborto,
mas de uma crianga concebida a partir da violéncia, ¢ fundamental levantarmos essa discussao,
pois essa pressao social a respeito da maternidade — mesmo em contextos de extrema violéncia

— produz sofrimento profundo e pode arruinar vidas para sempre.

tinha um bocado de gente que estava

terminando o mestrado

pra comegar o

doutorado e também

casar, trocar o

carro, algumas pessoas

preferem viagens. a Paula mesmo, eu soube que

ela esta na China com a empresa bancando tudo, [...]
0 que eu estaria fazendo se eu pudesse ter escolhido
fazer alguma coisa? (Bei, p. 69 ¢ 71).

O trecho evidencia a percep¢do da personagem sobre a estagnacdo se sua vida apds a
violéncia sofrida. Essa paralizacdo se estende a varios ambitos pessoais: os estudos —
representados pelo mestrado e o doutorado —, os relacionamentos — representados pelo
casamento — e as conquistas materiais e individuais, retratadas, respectivamente, pela
possibilidade de trocar de carro e viajar. O esfacelamento dos projetos e a impossibilidade de
realizacdo em qualquer dessas esferas intensificam o sofrimento da personagem, instaurando
um movimento duplo: a0 mesmo tempo que padece continuamente em decorréncia da violéncia
da qual foi alvo, sofre também ao perceber a propria vida estilhacada, sobretudo quando se
compara com outras pessoas que, diferentemente dela, ndo precisaram enfrentar traumas tao
graves, em idade tdo precoce. A pergunta — feita tanto a si propria quanto a nos, leitores(as) —,
no final do trecho, expressa um processo reflexivo da personagem sobre o que lhe foi tirado e

do quanto isso lhe custou e ainda lhe custara. Enquanto a vida de conhecidos se mantinha em
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constante movimento, ela vé-se paralisada. Sobre esse travamento da vida ap6s a violéncia e,
principalmente, apos a violéncia sexual, a escritora indiana Sohaila Abdulali (1963-), vitima de

um estupro coletivo aos 17 anos de idade, propde a reflexdo:

Imagine o que seria libertado se tantas pessoas ndo tivessem que perder tanto
tempo lidando com flashbacks, guardando segredos, tendo pensamentos
suicidas, baixa autoestima, um medo incapacitante de... de tudo, e assim por
diante nessa terrivel lista. Imagine tudo aquilo de mais fantastico, incrivel,
fascinante que tantas sobreviventes de estupros poderiam fazer, dizer, criar ou
ser, se ndo tivessem que desperdicar tempo com seus traumas, sentindo-se
frustradas e diminuidas. Imagine a arte que poderiamos criar, as cangdes que
poderiamos cantar, as florestas que poderiamos plantar, em vez de perder
tempo tentando evitar que nossos coragdes disparem ao ouvirmos passos atras
de nés no caminho para o ponto de dnibus. E uma perda de potencial imensa
(Abdulali, 2019, p. 144 e 145).

Essas tristezas e esses sofrimentos, que vao se sobrepondo uns aos outros, vao reduzindo
drasticamente a sociabilidade da protagonista. Além de ndo haver men¢do a outro
relacionamento amoroso, ela ndo tem amigos, exceto Bete, uma mulher que a ajuda a cuidar do
filho e a pessoa mais presente em seu cotidiano, com quem tem uma “amizade discreta” (Bei,
2017, p. 72). No que diz respeito a interagdo com homens, além do filho, narra-se apenas sobre

o chefe dela:

nem de longe era meu emprego dos sonhos
mas o chefe ia muito

com a minha cara, o que me dava

algumas vantagens, como por exemplo
sair

mais cedo sem levar 1 pito.

-¢ meu filho, doutor, eu preciso voltar.

e fazia biquinho, depois de dizer, usava umas saias.
virava de costas

pra pegar os documentos, ai

ele deixava tudo,

o idiota (Bei, 2017, p. 68-69, grifos da autora).

E possivel inferirmos sobre a relagdo problematica que a protagonista desenvolve em
relagdo ao proprio corpo e ao sexo apds ser violentada, relacdo essa que ¢ questionavel e se
estende as relagdes de trabalho. Enquanto mulher vitimizada, passa a utilizar esse corpo,
despedacado, de uma forma que lhe ¢ minimamente conveniente. O processo de objetifica¢do

¢ ndo apenas internalizado por ela, mas também empregado nas interagdes sociais. Quando se
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trata de um homem que, além da condi¢do masculina, ocupa a posi¢ao de chefe, essa relagao
desigual de poder ja ¢ subentendida pela vitima, que se antecipa e, através de comportamentos
sugestivos, confirma esse desnivelamento de poder. Nao nos confundamos, aqui, a estratégia
utilizada pela personagem com uma suposta aceitacdo das violéncias que sofreu. Na verdade,
ao considerarmos o romance inteiro, esse ¢ 0 momento na narrativa em que ela consegue
performar o corpo, ou seja, o nico momento em que se comporta corporalmente de forma
consciente; em outros momentos, esse corpo ¢ impregnado de violéncia, dor e abandono.

Ao agir de maneira calculada, seduzindo o chefe — j4 que notava seus olhares
direcionados a ela —, a protagonista toma a dianteira nessa relagdo duplamente desigual, como
se dissesse por meio de seus gestos: “Nao ha necessidade de forcar nada, eu permito que vocé
olhe esse corpo”. Reiteramos que tais atitudes ndo sdo espontaneas, mas sim planejadas, o que
se comprova quando ela o descreve como “idiota” por cair nas estratégias dela, confundindo
conveniéncia com interesse sexual. Os modos de agir da protagonista sdo efeitos das violéncias
sofridas, que lhe impuseram a impossibilidade de se desenvolver sexualmente e reforgaram a
ideia de que o sexo ¢ negativo e desigual para as mulheres. Assim, ela utiliza seus proprios
recursos de uma forma estratégica, buscando pelo menos algum beneficio, como sair do

trabalho mais cedo. A respeito disso, Sohaila Abdulali (2019) defende que

Ter sido estuprada muito jovem ¢ uma receita muito eficaz para abrigar
sentimentos extremamente confusos a respeito do sexo. Ele pode se tornar
assustador ou sujo ou algo totalmente sem graga. Ou, reprimida pelo medo ou
pela confusdo, vocé fica sem espago para se desenvolver sexualmente. [...]
Outra consequéncia do estupro que drena a vida das pessoas é a imensa
quantidade de energia que se consome para guardar segredos. Segredos sdo
como cancer. Eles produzem mutagdes imprevisiveis e criam estranhas
distor¢des. E tém efeitos colaterais toxicos (Abdulali, 2019, p. 139 e 140).

Seguindo os episddios que narram a ininterrupta angustia da protagonista, nota-se uma
piora gradativa desse sofrimento, a ponto de ocorrer pensamentos suicidas ainda aos 28 anos

de idade:

eu estava tomando café

com o dia todo pela frente, a vida ¢ tdo longa com
suas horas enormes,

no cemitério uma paz

de noite incuravel

acontega 0 que que acontecer um morto esta
morto. ndo hé urgéncia que o faca levantar ou

ser triste

tampouco alegre, € o nada absoluto que
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me soa como belo, € se eu

me matasse? (Bei, 2017, p. 76 ¢ 77).

A protagonista, sozinha em casa, vai até a cozinha e toma uma faca, que encosta em seu
pescoco: “mas foi devagar demais, foi/ quase um carinho.” (Bei, 2017, p. 77). O quadro
depressivo da personagem evolui para um comportamento suicida, em que a morte ¢
compreendida como um fim do sofrimento e da dor que € viver apds todo o ocorrido. Essa falta
de importancia da vida é expressa, no trecho citado, pelo aborrecimento da personagem diante
da ideia de a vida ser longa. Além disso, o cemitério ¢ apresentado como um lugar de paz
irremediavel, contrastando com a vida dela, em que a melancolia e o sofrimento lhe impedem
de seguir em frente. As tentativas de vislumbrar uma hipotética melhora na qualidade da vida
futura sio tomadas pelas lembrangas de um passado que certamente ocorreu. E relevante
atentarmo-nos a gravidade das consequéncias das violéncias: embora as agressdes nao tenham
resultado em feminicidio, a vida se torna tdo dolorosa a ponto de fazé-la ndo sé cogitar em dar
um fim a propria existéncia, mas a, de fato, fazer uma tentativa para tal.

Em suma, a depressdo ¢ os pensamentos suicidas representam a forma cronica da
chamada sindrome da desordem pds-traumatica (SDPT), comumente desenvolvida por vitimas
de violéncia sexual. A escritora e jornalista Adriana Negreiros, em seu livro 4 vida nunca mais

serda a mesma: Cultura da violéncia e estupro no Brasil (2021), explica que

conforme demonstrou um estudo americano de 1990, vitimas de estupros t€ém
nove vezes mais propensao a tentar suicidio e duas vezes mais chances de
apresentar estresse pos-traumatico do que quem passou por violéncias ndo
sexuais. Também sdo mais inclinadas ao abuso de alcool e drogas, transtornos
obsessivo-compulsivos e sindrome borderline (Negreiros, 2021, p. 188).

A obra trata, também, das reverberacdes da violéncia por parte de quem ja as sofreu.
Um certo episodio conta que Lucas, aos 10 anos, juntamente com outros amigos, atirava com
estilingue em pdssaros, matando-os por brincadeira. E nitido o descontentamento da

personagem diante da acao do filho e dos amigos dele:

eles gostam de ver
brutalmente interrompido
algo delicado que estava em
Movimento,
a pedra no céu

a pedra no estilingue

a pedra no corpo
0 corpo
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no chao [...] (Bei, 2017, p. 83).

O trecho pode funcionar como uma elucidagdo do nome da obra. Ao usar o pronome
pessoal “eles”, & possivel estendé-lo para além de Lucas e seus amigos, referindo-se aos homens
de forma geral que, por meio da violéncia naturalizada, extinguem sonhos, futuros e vidas de
mulheres pela simples necessidade de exercitar a dominagdo sobre o outro. Assim como a
protagonista, que antes de sofrer as sucessivas violéncias tinha sonhos, desejos e a perspectiva
de um futuro — o passaro em movimento, livre —, agora via-se paralisada, como um passaro nao
so6 impedido de voar, mas morto, derrubado a forga. A pedra, que pode ser entendida como uma
metafora da violéncia, ¢ descrita em trés movimentos diferentes, tragando uma trajetéria. No
estilingue, pode representar o ponto de partida da violéncia: as maos do agressor; as maos que
seguram o estilingue e a pedra sdo as mesmas que espancam, empurram, puxam o gatilho etc.
No céu, por tratar-se do espaco do passaro, podemos compreender essa pedra como a violéncia
presente no grande ambito social; assim como um passaro voando no céu ¢ vulneravel a uma
pedrada, uma mulher que circula socialmente ¢ um sujeito suscetivel a violéncia. A pedra ¢
atirada ao céu porque se trata de onde o passaro estd. Da mesma forma, insere-se a violéncia de
género, como regulador da dominac¢ao masculina, em vdrias instancias sociais simplesmente
pelo fato de a mulher transitar por esses meios. Por fim, o Gltimo ponto da trajetoria da pedra ¢
o corpo do passaro, que lhe atinge, matando-o bruscamente. Encerra-se o voo do passaro com
uma simples pedrada, morto ou gravemente machucado, a ponto de ndo conseguir mais voar.

De maneira metaforicamente muito parecida, a protagonista tem sua vida toda destruida
pela violéncia: ndo foi morta por Pedro, mas foi gravemente machucada. A partir disso, sentiu-
se incapacitada para desenvolver-se pessoalmente e de forma plena, como se Pedro lhe tivesse
roubado o dinamismo da vida, sobrando-lhe apenas a op¢do de sofrer e permanecer paralisada.
No final do trecho, a frase “o corpo no chdo” representa o corpo ja abatido, o0 momento pds-
violéncia. Mais que isso, o trecho faz uma nitida referéncia ao momento do estupro: “e eu/
melada/ O chao/ de ardosia [...]” (Bei, 2017, p. 60). O chio ¢é o inverso do céu, espago do
voo/existéncia livre. Protagonista e passaro t€ém seus corpos feridos no chao apos a violéncia.
Seguindo essa interpretagdo, podemos entender o titulo do romance — O peso do pdssaro morto
— também como um retrato da existéncia apds as agressdes. Esse passaro, que embora morto €
pesado, dificil de ser carregado, ¢ também uma alegoria a protagonista. Ambas as vidas, curtas.
Ambos os corpos, frageis. Esse passaro, que ainda morto ¢ carregado, representa a dificuldade
de superacdo vinda do sofrimento da violéncia dispensada a ela. Em decorréncia disso, ela vive

entre uma vida em que nao se pode mais “voar” e a persisténcia da memoria que lhe faz carregar
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esse sofrimento, obrigando-a a suportar o peso de um sofrimento pelo qual ndo optou passar,
mas, tal qual o pdassaro, tornou-se alvo apenas por existir. Ainda ousamos uma outra
aproximacao entre a protagonista — e as mulheres no geral — e o passaro: diante da sociedade, a
vida de ambos parece ter pouco ou nenhum valor e, quando vitimas de violéncia, ha a

banalizagdo dessa violéncia.

colocavam os passaros em caixas de bis,
completavam os espagos com flores,
convidavam pessoas,

ndo me convidavam.

fiquei sabendo porque 1 mulher no elevador me
perguntou se por acaso eu era

a mae do lucas,

eu disse que sim franzindo a testa.

ela me contou da matanga em tom de ah esses
meninos € a mao

na cintura.

fiquei em siléncio

olhando sem forgas pra noticia saida da boca
daquela

mulher.

0 que eu estava criando,

um monstro?

que enterra

a morte prematura

num evento pra convidados que pensam isso é coisa
de

crianca?

isso € tudo

menos coisa de crianga.

1SS0

€ o lugar onde nasce

a dor.

isso &

tudo o que destroi a possibilidade de um mundo
um pouco menos cruel

com os mais fortes abusando dos

mais fracos e o pai do lucas

dentro dele

e o pai

do lucas

dentro de mim (Bei, 2017, p. 84 ¢ 85, grifos da autora).

O excerto narra uma espécie de “funeral” que Lucas e os amigos faziam apds recolherem
os corpos dos passaros que matavam. E relevante destacarmos que os meninos se sentiam a
vontade para convidar as pessoas justamente porque tinham a consciéncia de que ndo seriam
corrigidos. O fato de ndo convidarem a protagonista ja aponta que, para eles, sua desaprovagao

era Obvia. Talvez o filho ja percebesse da mae um asco e uma intolerancia a violéncia nas agdes
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cotidianas. Por diferenciar-se do grande corpo social, que normaliza a violéncia, ela ndo era
convidada a presenciar atos de violéncia travestidos de brincadeira. Esse ensejo social para a
violéncia ¢ representado no trecho pela voz da mulher no elevador, que conta tudo a
protagonista. Tanto sua fala (“ah esses meninos”) quanto seu gesto (a mao na cintura) revelam
uma postura de quem enxerga a acdo dos meninos como algo comum, uma travessura, uma
traquinagem. De maneira semelhante, ocorre com os casos de violéncia contra as mulheres,
quando se tenta isentar o agressor de suas responsabilidades, culpando inclusive a vitima, se
necessario.

Apesar do crescente distanciamento entre mae e filho, o trecho revela a grande
preocupacao da personagem em relagdo ao comportamento de Lucas, esfor¢ando-se para educa-
lo para a ndo violéncia, corrigindo-o para que ndo corresse o risco, no futuro, de se tornar
violento tal qual o pai. Inclusive, a protagonista aproxima Lucas a Pedro, ndo com a intengao
de que este exerca influéncia sobre o filho — até porque estamos lidando com um caso de
abandono parental da parte de Pedro —, mas para mostrar que a mesma logica patriarcal que
encorajou Pedro a desmoraliza-la, destrui-la psicologicamente, agredi-la e estupra-la ja se
manifesta em seu filho ainda crianga, como se o desejo inconsciente de aniquilagdo do mais
fraco ja tivesse sido absorvido pelo menino. Como se ndo bastasse o comportamento violento
de Lucas lembrar o pai, a protagonista sofre duplamente pelo fato de o menino ter a aparéncia

de Pedro, o que lhe revive constantemente as memorias traumaticas:

[...] te olhar

é

a coisa mais Dificil

porque vocé lucas

¢é a cara do Pedro

tem o olho

do Pedro

a boca, o cabelo, o jeito de andar e te ver acordando, te ver
passando por mim na cozinha

é reviver aquele maldito dia em segredo, diariamente,

com o fruto dentro

da minha casa sem saber (Bei, 2017, p. 101, grifos da autora).

De fato, as solidas estruturas misdginas que sustentam as relagdes sociais sao
compreendidas pelas criangas ainda muito jovens: quando veem os homens da familia todos
sentados conversando em um almogo de domingo enquanto as mulheres se concentram na
cozinha, preparando os alimentos, organizando e limpando; ao observarem uma mulher adultera

ser largamente exposta e desmoralizada, enquanto o homem que trai ¢ absolvido; ou ao
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consumirem, desde muito cedo, contetidos que ndo s6 objetificam o corpo das mulheres, mas
também ensinam a trata-lo como um objeto passivel de livre acesso, se assim desejarem. Essa
aproximacao entre o comportamento violento de Lucas e Pedro provoca ainda mais sofrimento
a protagonista, que ¢ levada a rememorar os atos dolorosos que a vitimizaram, como se
comprova na frase: “e o pai do lucas dentro de mim”. O adjetivo “dificil”, escrito com inicial
maitscula, enquanto o nome do filho aparece com inicial mintiscula aponta a sobreposicao do

sofrimento da protagonista a propria maternidade.

chamei o lucas na sala.

arranquei seu fone

de ouvido, o escudo que ele usava
sempre quando estava

comigo.

com a cara besta

tipica

da idade

ele me perguntou em tom hipocrita:

- que foi?

eu dei um tapa

mais duro do que eu esperava

na cara

do menino que ndo voltou a me olhar nos
olhos, [...] (Bei, 2017, p. 86, grifos da autora).

Expressa-se, nesse excerto, a relagao problematica entre mae e filho, representada no
fato de o menino usar fone de ouvido sempre como tentativa de evitar o didlogo. Essa falta de
aproximacao somada a raiva que a personagem sente, raiva acumulada, resulta em um forte
tapa no rosto de Lucas. Essa violéncia, manifestada em efeito rebote ap6s mais de 10 anos,
constitui-se como resultado de todas as outras violéncias que a protagonista viveu, do 6dio e da
vida destrogada. Lucas, quando pergunta “que foi?”” em um tom indiferente revolve na mae esse
6dio pelo ndo reconhecimento da violéncia enquanto violéncia. Talvez o tapa fosse para ensina-
lo que ndo se deve agir com violéncia por pura diversao; talvez fosse um movimento de
vinganca da personagem diante da violéncia, uma forma como ela elabora um certo controle da
violéncia por meio da propria violéncia. Esse gesto que a protagonista tem diante da violéncia
gratuita direcionada a um ser indefeso ¢ também um momento de se reconhecer como tal. Nesse
caso, o agressor ¢ o filho, ainda crianga, o que a coloca, em questdo de hierarquia familiar e
forca fisica, no lugar do mais forte, no lugar de quem ¢ violento. Voléchinov (2019, p. 127)
explica que “no gesto sempre dorme o embrido do ataque ou da defesa, da ameaca ou do

carinho, [...]”. Entendido dessa forma, o tapa disparado no rosto do filho pode ser entendido
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para além da correcdo, mas como consequéncia de um acimulo do sentimento de injustica, de
como pessoas inocentes se tornam alvos faceis para agressores. Ainda sobre o gesto,
Voléchinov (2019a, p. 127) afirma que ele ndo expressa apenas o estado emocional ou passivo
do falante, mas que tem uma relagdo viva com o meio social: “os inimigos, amigos ¢ aliados”.
Com o tapa, mae e filho assumem lados ndo s6 opostos, mas se tornam adversarios quanto a
violéncia. Sobre esse sentimento de raiva provocado na vitima pela indiferenga diante da

violéncia, Abdulali (2019) explica:

E que simplesmente ha dentro de mim uma brasa ardente de raiva, que
costuma ficar enterrada debaixo do meu genuino bom humor e da minha fé na
humanidade, e as vezes ela ¢ deflagrada. Fico imaginando se todas as
sobreviventes tém isso. E raiva da completa crueldade e indiferenca dos
homens que estupram. Sua indiferenca em relagdo aos sentimentos de outra
pessoa, ¢ em relagdo a integridade de outro ser humano. Indiferenga a ponto
de mandar uma rosa no dia seguinte, talvez sem sequer saber que aquilo que
fez é errado, ou que agora tornou a vida de outra pessoa muito mais dificil —a
troco de qué? Sera que eles chegam a se lembrar disso depois? Eles seguem
em frente com a propria vida e ndo ddo a minima [...] (Abdulali, 2019, p. 116).

Revidar a violéncia, dando um tapa no rosto do filho, mina qualquer possibilidade de
aproximacao entre os dois, pelo menos temporariamente. Além disso, essa agressao direcionada
ao filho se torna mais um motivo de sofrimento e remorso, como se o tapa que da no filho
construisse uma ponte que ligava o passado ao futuro. Em momentos posteriores, ela relembra:
“eu penso que o lucas nunca esqueceu/ aquele tapa/ ficou a marca no rosto dele/ por dias e o
que ja era/ longe em nods ficou ainda mais/ inalcangével” (Bei, 2017, p. 96). Para ela, o fato
também foi inesquecivel, da mesma forma que sentiu o afastamento entre ela e o filho se
intensificar. Nota-se, pelo trecho, a violéncia do ato, ja que os sinais perduraram dias no rosto
do menino. Na pagina seguinte ao trecho citado acima, a protagonista cita novamente o episddio
do tapa, mostrando a insisténcia dessa memoria: “penso que s6 lembrarei dessas 2 coisas pro
resto da/ vida, a minha mao na cara do lucas, a mio do/ Pedro na minha cara,/ a cara do lucas e
a cara do/ Pedro, acima de qualquer/ memoria” (Bei, 2017, p. 97).

Com o desenvolvimento da narrativa, conforme a protagonista vai também
envelhecendo e com Lucas ja adulto e fora de casa, hé a sustentacdo dessa culpa por ndo ter
conseguido ser a mae que gostaria de ser, e isso lhe provoca um imenso sofrimento. A
autocobranga lhe pune pela solidao e o filho distante, ndo sé espacialmente, mas sobretudo

emocionalmente:

nada
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justifica a minha auséncia, se decidi ter o filho,
entao

eu devia ter vivido a minha decisdo plenamente ao
invés de ficar procurando os restos

do Pedro

nos olhos do lucas, restos da noite que eu nao fui comer pizza ¢ que eu devia
tanto

ter ido comer

a Pizza, restos do sonho de ser acromog¢a

puxar mala

pelos aeroportos

e servir café pra quem voa comigo, servir um
lanche, viajar o mundo, conhecer hotéis, fazer
uma lista das ruas mais bonitas e depois

mudar

a lista inteira

usar

todo dia a mesma roupa, explicar como nao morrer
caso aconte¢a do avido

cair ou seja: ter fé

e calma, ndo deu

pra ser

nada

alem de uma secretaria mediana, também nao fui
made (Bei, 2017, p. 123 e 124, grifos nossos).

Esse arrependimento por ndo ter conseguido estabelecer um elo com o filho demonstra
o desejo de que tudo tivesse sido diferente. Em outras palavras, ¢ comprovado a nos,
leitores(as), que a incapacidade de interagdo com as pessoas € principalmente com o filho nao
se trata de uma escolha, embora ela se cobre e se culpe enquanto tal, mas de efeitos das
violéncias que lhe obrigaram a mudar o rumo de sua vida e lhe impediram de ser feliz nesse
novo caminho. Nao teve escolha nem felicidade. Teve um filho e ndo foi mae. Nao pode seguir
a profissdo dos sonhos, entre varios fatores, provavelmente pela questio da maternidade.
Quando diz que “ndo deu pra ser nada”, a protagonista revela como se sente: sem importancia,
impotente, enfatizando a falta de uma unica area da vida em que tenha se realizado. Essa
existéncia, fragmentada e cerceada pela violéncia, segue numa deterioragdo irreversivel de seu
quadro depressivo, de sua soliddo e de seu sentimento de abandono. Elencamos aqui alguns
trechos que representam esse constante sofrimento, a fim de elucidar o carater duradouro da
violéncia infligida as mulheres, cujos efeitos podem persistir em toda a vida e alterar
completamente suas trajetorias, sempre em nome de uma logica que v€ nos corpos femininos

uma tela a seu dispor para pintar o horror da dominagao.
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4.4 Representacoes do silenciamento na obra

Como ja dito em outro momento da pesquisa, a protagonista do romance O peso do
passaro morto (2017) nao compartilha com ninguém as ocorréncias das agressdes, em nenhum
momento da vida, exceto a violéncia moral, feita em publico e no espago escolar, ¢ conhecida
por outras pessoas. A familia ndo sabe inclusive dessa violéncia. Apenas a personagem, em um
mutismo solitdrio, carrega a verdade sobre cada uma das violéncias das quais foi vitima: a
psicologica, ja que nao tem coragem de compartilhar seu sofrimento com ninguém, por medo
do julgamento; a fisica, pois ndo conta a ninguém do chute que leva de Pedro e da faca usada
por ele para coagi-la; a sexual, j& que todos acreditam que a gravidez foi resultado de uma
relacdo consentida, despreparo de jovem irresponsavel: “mas ndo tive Coragem/ pra dizer/
Estupro./ entdo eu disse:/ fiz sexo./ e a minha familia falou: se foi mulher pra fazer vai ser
mulher pra criar” (Bei, 2017, p. 100). E preocupante pensar que, mesmo apesar dos sinais
(extremo sofrimento psiquico, medo, reclusdo), a familia da jovem ndo tenha tido a
sensibilidade de percep¢do de que algo talvez estivesse errado. Mais preocupante ainda ¢
perceber o nivel de soliddo dessa jovem que prefere ser julgada por ter engravidado na
adolescéncia do que contar o que realmente houve.

Nesse sentido, como explica Orlandi (2007, p. 48, grifos nossos), “pensar o siléncio ¢
pensar a soliddo do sujeito em face dos sentidos, ou melhor, ¢ pensar a historia solitaria do
sujeito em face dos sentidos”. Um misto de medo, vergonha e dor podem ser algumas das razdes
que levam a essa decisdo. Além do mais, a certeza de como a sociedade trata e assiste a questao
do estupro ¢ desanimadora para quem ¢ vitima: ¢ muito comum, como ja discutido
anteriormente, a culpabilizacdo da vitima e a atenuacdo da agdo do agressor. Além da dor do
estupro e das demais violéncias ainda ndo superadas, ¢ quase que visivel para nos, leitores(as),
que se ela pedisse ajuda a familia, por exemplo, contando sobre tudo o que Pedro fizera com
ela, por ele ser alguém com quem ela mantinha uma interagdo amorosa, muito provavelmente
nao seria compreendida dentro da prépria casa, onde foi vitima de estupro. Todas essas
ponderagdes nos levam a uma preocupacdo maior: quantas jovens que, assim como a
protagonista, travestem de sexo consentido verdadeiros casos de violéncia sexual, cometidas
por pessoas proximas e conhecidas? E mais: quantos casos de gravidez sdo, na verdade, um
desdobramento do estupro? Essa assimetria entre os(as) interlocutores(as) com certeza ¢ um
fator agravante para que vitimas de violéncia se mantenham silenciosas.

No decorrer da narrativa, ha varios trechos que expressam esse silenciamento e a

impossibilidade de rompé-lo. Sao diversas as formas de a personagem dizer que ndo consegue
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dizer. Até porque, para dizer, é necessario ter quem ouga. Como desde o episodio da escola,
quando foi desmoralizada por Pedro e os demais colegas, ndo teve apoio nem acolhimento de
nenhuma forma, o siléncio da protagonista ¢ muito compreensivel, j& que as pessoas de seu
convivio (a familia, os colegas) ndo se constituem como um publico ouvinte disposto a ouvi-la,

justamente pelos papeis sociais de que se ocupam.

Em sua esséncia, a palavra ¢ um ato bilateral. Ela ¢ determinada tanto por
aquele de quem ela procede quanto por aquele para quem se dirige. Enquanto
palavra, ela ¢ justamente o produto das inter-relagdes do falante com o
ouvinte. Toda palavra serve de expressdo ao “um” em relagdo ao “outro”. [...]
A palavra é uma ponte que liga o eu ao outro. Ela apoia uma das extremidades
em mim e a outra no interlocutor. [...] (Voléchinov, 2017, p. 205).

Como nao era possivel vislumbrar um(a) interlocutor(a) sensivel a violéncia, dado o
quadro social, a protagonista ndo possui um(a) interlocutor(a) presumido(a) que a apoiaria,
ajudaria ou defenderia. Por isso, ela se cala. E justamente essa auséncia de um(a) interlocutor(a)
no horizonte social da vitima de violéncia de género que reforca o silenciamento. Mais que isso,
o silenciamento historico das mulheres — nas fontes, nas artes, na academia ¢ nas relagdes
cotidianas — ocorre devido a auséncia de um(a) interlocutor(a) com um discurso
hierarquicamente equivalente. O discurso da mulher ¢ coibido, diminuido e interrompido, pois
a palavra traz a visibilidade de uma perspectiva que se pretende invisibilizar historicamente.
Michelle Perrot (2019, p. 17) explica que “em muitas sociedades, a invisibilidade e o siléncio
das mulheres fazem parte da ordem das coisas. E a garantia de uma cidade tranquila. [...] Sua
fala em publico ¢ indecente”. Cabe aqui essa discussdo para que ndo caiamos no engano de
entendermos o siléncio da personagem como resignagao ou conformismo, mas como fruto de
uma estrutura social que, além de vitimizar mulheres, nega-lhes a palavra. O fato de manter-se
em siléncio nao assinala uma forma de fuga, mas uma maneira de evitar o retorno as memorias
dolorosas: “Quando ndo falamos, ndo estamos apenas mudos, estamos em siléncio: had o
‘pensamento’, a introspec¢do, a contemplagdo etc.” (Orlandi, 2007, p. 35). Portanto, sob
hipotese nenhuma, deve-se confundir os siléncios da protagonista como uma forma de negacao
das violéncias sofridas e do estado das coisas.

Com o objetivo de apresentar trechos do romance que representam esse silenciamento

de forma organizada e cronologica em relagdo a narrativa, apresentamos o quadro abaixo:

Quadro 02 - Representacoes do silenciamento na obra

Trechos que representam o silenciamento Contextualizacio do trecho
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(Bei , 2017)
“- eu soube que a menina que morreu era
amiga sua.
- a carla.

- e vocé ta se sentindo como?

Sozinha.” (p. 22)

O trecho se refere a uma conversa entre a
protagonista, aos 8 anos de idade, e seu Luis,
um vizinho por quem ela tem um grande
carinho. Ocorre apds a morte de Carla, amiga
da protagonista, quando a menina foi
brutalmente atacada pelo cachorro do vizinho
ao subir no muro para olhar e acabou se
desequilibrando. O ultimo travessao, vazio,
demarca esse silenciamento temporario
diante da descoberta da morte, do sofrimento
do luto e da perda. Depois, a hesitacao ¢é
vencida, e a personagem consegue se abrir e
expressar seu sentimento de soliddo,
diferentemente de quando chega na vida
adulta, ap6s a violéncia.

“meu Grito

estava a ponto de

explodir quando

a Paula me puxou pro banheiro me pedindo
calma” (p. 54)

Esse trecho refere-se ao momento posterior a
violéncia moral, ocorrida na escola, vinda de
Pedro e dos colegas de sala. A auséncia desse
grito — grafado com letra mailscula,
representando também a intensidade dele — ¢
o siléncio diante da violéncia praticada por
quase todos os presentes naquele espaco,
evidenciando o desespero diante da agressao.
Eles, sim, gritam, chamando-a de “puta”. A
amiga Paula a afasta da sala de aula na
tentativa de fazer as agressdes pararem e
tentar acalma-la.

“ndo contei

que beijei a Paula beijando outro, ela nunca
ficaria do meu lado se soubesse assim e
naquele momento

eu precisava muito

de alguém do meu lado” (p. 54 ¢ 55).

O trecho mostra a preocupagdo da
protagonista em relacdo ao julgamento da
mae sobre o motivo do término com Pedro.
Ela ndo omite da mae esse fato na tentativa
de manipular a historia de uma forma que
fosse conveniente para ela, mas por medo do
abandono da mae, pelo risco de se sentir
completamente sozinha apds o ocorrido.
Embora jovem, entende as possibilidades de
a mae (que simboliza o espago doméstico)
desmoraliza-la, assim como ocorreu na
escola (no espaco publico), ja que as
ideologias dominantes atravessam muros €
paredes, alojando-se inclusive na consciéncia
dos dominados.

“meu grito
morreu no estdmago

Apresenta-se, no trecho, o momento em que
ela recebe Pedro em casa e, quando tenta
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junto com o chute que ele me deu” (p. 58)

gritar por vé-lo armado com uma faca, ¢
impossibilitada pelo chute que ele lhe da.
Novamente, esse grito que quase se rompe,
mas ndo ¢ efetivado, ndo seria apenas uma
manifestacdo do desespero e do medo, mas
uma forma de chamar a aten¢do de alguém,
algum vizinho, que pudesse ouvi-la e
socorré-la. Antes que essa possibilidade se
concretizasse, Pedro a agride.

“ele precisa saber

que a chuva traz paz s6 pra quem mora no
topo

quando chove o rio sobe tdo alto que

vira grito, os carros

estdo com vidros

fechados, na rua tem pedra

que bandido coloca pra furar pneu. se vocé
cair

abrira o vidro

e perdera o carro, é melhor seguir fechado
até o fim” (p. 63, grifos nossos).

O trecho representa o momento apds o
nascimento do filho da protagonista, em que
ela reflete sobre a necessidade de o filho
saber a ordem das coisas no mundo, sobre o
potencial destrutivo do ser humano, sobre as
dores da maternidade e sobre os problemas
pelos quais algumas pessoas passam. Nesse
aspecto, o trecho pode ser entendido no
sentido literal — destacando problemas
basicos da vida cotidiana das grandes
cidades, como mobilidade, sanecamento,
violéncia — ou no sentido figurado. O trecho
destacado pode ser entendido como um
prenincio da atitude de siléncio da
protagonista, que encerra em si todas as
violéncias sofridas.

“para uma velha amiga

o melhor a se fazer seria

telefonar

mas isso

eu ndo tinha peito

nao depois

de tanto tempo, sentia medo de ver distancia
nos

nossos rostos, ndo contei pra ela
sobre

a noite

em que o Pedro foi na

minha casa

eu

ndo consegui contar

(pra ninguém)” (p. 70, grifos nossos).

Apoés encontrar a mae de Paula em uma
farmacia, tem noticias de que a amiga esta
morando na China, devido ao trabalho. A
protagonista pede que a mulher mande um
beijo a filha. A partir dai surge a ideia do
telefonema, da qual ela desiste rapidamente
por medo de que os anos de afastamento
tenham interferido na amizade. Nesse trecho,
fica explicito que nem mesmo a melhor
amiga da protagonista sabia sobre o estupro.
Temos também o desabafo sobre a sua
incapacidade de contar para alguém tudo o
que vivenciou. A forma abrupta como a vida
da protagonista muda de rumo apds as
violéncias provavelmente interferiu na
propria  manutencdo  dessa  amizade,
afastando-as.

“até com meus pais
eu falo cada vez menos” (p. 71).

Esse trecho mostra a intensificagdo do
silenciamento da protagonista, que tem
consciéncia de que sua interagdo, inclusive
com os pais, tem diminuido. Nao ¢ assinalado
nenhum motivo relacional entre eles para que
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isso aconteca, o que pode ser um indicativo
da piora do quadro depressivo da
personagem, seu enclausuramento
emocional, que se manifesta no siléncio e
afastamento também da familia.

“eu disse:

-chega.

mas os dois

riam alto,

tdo alto que ninguém me escutou” (p. 75,
grifos nossos)

Lucas, enquanto comia rapidamente um
pedago de bolo, ¢ observado pela mae, que vé
como o filho estd crescendo rapido e
passando pelas mudancas tipicas da
adolescéncia. Na tentativa de fazer o menino
comer mais devagar, ela diz uma Unica
palavra, que ndo ¢ ouvida. Lucas ¢ Bete, a
mulher que ajuda a cuidar do menino, eram
proximos e se divertiam muito juntos,
diferentemente da relagao entre o menino e a
mae. Quando Lucas e Bete se divertem juntos
e ndo escutam o pedido da protagonista, nao
parece ser por desrespeito, mas pelo fato de a
auséncia de sua voz ser tdo costumeira que,
quando enunciada, nem € percebida.

“solto a faca

e aumento o volume da TV.

a moc¢a que me fez chorar

tinha sido sorteada entre milhares de mogas,
uma delas podia ser eu

caso eu tivesse mandado carta pro programa,
mas

até isso doi.

expor

doi (p. 78, grifos nossos).

O trecho corresponde ao momento logo apo6s
a tentativa de suicidio da protagonista. A
moca sorteada no programa ganha uma
viagem juntamente com o marido e os filhos
e, quando questionada sobre como estava se
sentindo, engasga ao responder, nao
conseguia falar. Essa incapacidade de falar
representada pela moga da televisao causa
identificacdo com a protagonista, embora os
motivos daquela fossem felizes. Ela explica
que se expor ¢ um processo doloroso,
inclusive escrever ¢ doloroso. Aqui, o
silenciamento pode funcionar como um
mecanismo  de  autopreservagdo  da
personagem.

“acabo que nao falo
nada de bronca

falar

cansa,

ouvir entao

nem se fale. [...]” (p. 82).

O trecho mostra que a protagonista evita
falar, inclusive quando era necessario dirigir
uma bronca ao filho e aos outros meninos que
vinham até a casa brincar com ele,
desorganizando e sujando a casa. E nitido o
desanimo e o cansaco que a vida cotidiana lhe
provoca. O silenciamento mostra uma
reclusdo tdo expressiva da personagem que
agora, além de nao falar, também nao deseja
ouvir, evitando ao maximo a interacdo com
outras pessoas.
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“fiquei em siléncio

olhando sem forgas pra noticia saida da boca
daquela

mulher” (p. 85)

O trecho refere-se a0 momento em que a
protagonista fica sabendo que o filho estava
atirando com estilingue nos passaros e
brincando com os animais mortos, fazendo
uma espécie de “funeral”. O siléncio dela,
aqui, deve-se ao impacto da noticia, a
associacdo da condicdo do pdassaro a sua
propria condicdo de mulher violentada, as
lembrangas do passado e a preocupacao de
que, no futuro, o filho fosse parecido
minimamente com o pai no que diz respeito a
banalizar a violéncia.

“ele me perguntou em tom hipocrita:
- que foi?

eu

dei um tapa

mais duro do que eu esperava” (p. 86)

Apdés  ter  conhecimento  sobre o
acontecimento com os passaros, ela chama o
filho na sala. Quando o menino questiona
sobre o porqué de estar ali, a resposta ndo
vem por palavras, mas pelo gesto do tapa,
novamente evidenciando a incapacidade de
se comunicar com essa crianca, além dos
outros possiveis motivos ja abordados
anteriormente.

“morar com ele pelos anos que

moramos

era como viver

com um Estranho,

cheios de pudores nds 2 em nossos papos de
café da

manha que quando muito

duravam minutos” (p. 88).

Este ¢ outro trecho em que se evidencia o
silenciamento pelo afastamento entre a
protagonista e o filho, agora ja crescido. As
palavras entre os dois sdo escassas e
comedidas e, nessa altura da narrativa, o
silenciamento de Pedro se acentua quando
encontra Bete, a mulher que lhe criou, morta
por parada cardiaca no apartamento dela.

“cada dia mais

sozinha

achando cada dia mais

dificil conversar com o menino que meu
filho tinha

se tornado sem mim.

quando foi época de escolher

A relacdo problematica com o filho ¢
novamente um agravante do silenciamento da
protagonista. Inclusive, seu silenciamento em
relagdo ao filho o motiva a sair de casa para
cursar faculdade em Ouro Preto — Minas
Gerais, ja que nao hé aparentemente interesse
de nenhum dos dois em manter essa

faculdade convivéncia distante. Ha ainda, nas palavras
ele fez questao de prestar fora de Sao Paulo, | daprdpria personagem, o agravamento de seu
disse que sofrimento conforme a narrativa se
aqui na cidade andava tudo muito caido, desenvolve.

mas eu sabia,

nao era por isso que ele queria partir” (p.

89).

“e 0 Lucas? como Ele Faz-se, nesse trecho, alusdo  ao

estaria?
sera que brigariamos muito se nos vissemos?

distanciamento entre mae e filho pela via do
silenciamento novamente. No entanto, na
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talvez nao brigdssemos nada
além do nosso siléncio de sempre, eu ja
estava

acostumada,

mas nao com essa coisa
brotando no peito parecida com
saudade s6 que menos,

era o feto

da saudade,

muito magro ainda, mas

com vida” (p. 94, grifos nossos).

auséncia do filho, ela sente um inicio de
saudade. A preocupagao com o filho, descrita
no inicio do trecho, revela a preocupagao da
protagonista em relacdo ao bem-estar do
filho. Além disso, levanta hipdteses sobre
como seria o relacionamento entre os dois
apos a saida dele de casa. Entre o alivio ¢ a
saudade, a protagonista tenta elaborar para si
esse sentimento que para ela € novo.

“eu ndo conseguia contar isso pro lucas,

ndo saia o som quando eu abria a boca
pensando que

agora seria uma boa hora pra contar.

a verdade

estava morta

de tao trancada que ficou por esses anos” (p.
101).

H4, na protagonista, um profundo desejo de
contar ao filho a verdade sobre o pai. O trecho
mostra também que houve tentativas da parte
dela, mas que nao conseguia. Contar a
verdade para o filho correspondia a desiludi-
lo das histérias que inventava sobre o pai
dele. Agora, com o filho ja adulto, entende
que ja passou do tempo de contar a verdade
sobre quem foi Pedro.

“fiquei no meio

de toda aquela gente perfumada dancando a
2.

senti que o chao

abria

cal

sem pausa

nem grito.

Chega de tentar,

foi 0 que eu senti com aquela danca.

eu nunca

vou conseguir contar, no fundo

ndo devo querer” (p. 123, grifos nossos).

Esse momento da narrativa refere-se a um
jantar em que a protagonista vai juntamente
com o filho e a nora gravida. Ela convida
Lucas para uma danga, que ele nega de inicio,
mas com o incentivo da esposa aceita.
Durante a danga, ela tenta conversar com o
filho dizendo que passou por muitas
dificuldades em té-lo, mas Lucas interrompe
a fala dela, dizendo que nao h4 a necessidade
de ela repetir a histéria. Volta para a mesa
antes dela, entdo ela se sente frustrada por ter,
durante aquela breve aproximag¢ao da danga,
a certeza de que nunca conseguiria conversar
com Lucas sobre o pai dele e sobre tudo o que
passou. Sente-se culpada por ndo conseguir
falar, o que justifica com a hipétese de nao
querer realmente falar.

“voltei pra mesa.

fiquei calada pelo tempo que restou da noite,
sO

balancei a cabega que sim quando convinha
e

que nao

quando necessario” (p. 125).

A indisponibilidade de Pedro para a
conversa, que ela tenta iniciar anteriormente,
gera um bloqueio ainda maior entre eles, a
ponto de ela ndo manter nem mesmo uma
conversa informal e descontraida com o filho
€ a nora no restante da noite.

“a casa
em Siléncio profundo.

ApoOs um tempo de recomego em uma nova
casa ¢ com a companhia de Vento, um
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fiquei vivendo de ar
vomitando de
fome” (p. 156)

cachorro enorme que adota em um posto de
gasolina, a protagonista se V& sozinha
novamente quando Vento ¢ atropelado por
um carro ¢ morre. Além das condi¢des de
autoabandono em que a protagonista se
encontra, volta-se a ideia de siléncio. O
telefone tem o fio cortado, a vitrola nido €
mais utilizada por ela e ¢ a primeira vez na
obra que a palavra “siléncio” € escrita com
letra inicial maitscula, o que pode ser
entendido como um agravo mais expressivo

desse silenciamento.

Fonte: a autora (2025).

Os trechos aqui apresentados mostram que o silenciamento da personagem percorre toda

a obra, agravando-se nitidamente apos as violéncias sofridas e tendo impactos cada vez mais

negativos no decorrer da narrativa, evidenciando como a falta de se criar espacos de voz para

mulheres vitimas de violéncia pode ser entendido também como mais uma forma de violéncia

contra a vitima, ja que além de passar por tudo o que passou, ela tem de lidar sozinha com os

traumas e com as consequéncias de atos dos quais ndo ¢ culpada nem responséavel. Se a vida

ocorre pela palavra e todas as interagdes sociais também, a protagonista s6 existiu, pois nunca

conseguiu — por varios fatores — narrar a violéncia aos seus, € nos leitores(as) somos os(as)

unicos(as) a compartilhar com ela dos fatos que destruiram sua vida. Aos 52 anos, a personagem

morre engasgada com o proprio vomito enquanto dorme:

vomitou dormindo

e ndo acordou

sonhava de novo com

a chegada

pra ver o Vento morto

s0 que dessa vez ele ndo estava morto

0 portdo

ndo estava aberto, no sonho

o Vento estava em casa esperando e isso a deixou tdo
feliz que ela ndo acordou, nao pdde,

nem o gorfo conseguiu e entdo

nunca mais.

a morte de engasgo foi muito feia, s6 a boca
trabalhou e um pouco da barriga (Bei, 2017, p. 158).

A cena da morte da protagonista ¢ narrada por um narrador “intruso”, em 3% pessoa.

Essa mudanga de foco narrativo, que constitui uma necessidade para narrar a morte da

protagonista, ¢ simbodlica, j4 que a morte vai funcionar aqui como o silenciamento final e
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absoluto da personagem. Ademais, a morte por engasgamento, apds uma existéncia de
silenciamentos, ¢ extremamente emblematica. O trecho ¢ tragico, mas também ¢ irénico, ja que
o narrador diz que, na morte, s a boca ¢ a barriga se movimentaram. Na morte, a boca,
silenciada ao longo da vida, se movimenta. A barriga, por sua vez, pode fazer alusao a questao
da maternidade que ndo conseguiu viver, embora tentasse, o que lhe provocou cada vez mais
sofrimento. Arriscamos ainda uma alegoria sobre o nome que ela da ao cachorro: Vento.
Considerando a analogia que fizemos anteriormente sobre a aproximacao entre a personagem
violentada e o passaro morto, machucado, o “vento” poderia ser entendido como um incentivo
a esse “voo” interrompido, como uma esperanca de que a existéncia pode transcorrer
normalmente, apesar da dor. O vento, para um passaro ferido, pode funcionar como impulso
para se arriscar a voar novamente. Essa leitura s6 ¢ possivel devido ao fato de que a atenuagdo
do sofrimento da protagonista ocorre a partir do momento que ela encontra esse cachorro e
passa a viver com ele. Da mesma forma, seu estado emocional e psiquico se deteriora a partir
da morte do animal, culminando em sua morte prematura e solitéria.

E importante destacarmos que os siléncios da protagonista sio diversos porque diversos
sao seus sentidos. Como explica Eni Puccinelli Orlandi (2007, p. 27), “as palavras sdo
multiplas, mas os siléncios também o s@o”. Tao significante e significativo quanto a palavra, o
siléncio, por ndo ser observavel diretamente, se dispersa nos sentidos mais variados, o que torna
sua analise deveras complexa.

Entendemos, aqui, o silenciamento ndo apenas como uma consequéncia da violéncia de
género, mas também como um sintoma. Se entendemos o siléncio como o contrario do vazio,
como multiplo em seus sentidos, uma mulher silenciada corresponde a uma existéncia também
apagada, a uma supressao de sua subjetividade. Além disso, compreendendo o processo
dialdgico do discurso, em que através das palavras de um outros podem se identificar, em um
eco discursivo, o silenciamento feminino funciona como mais um mecanismo de mascaramento
das violéncias e enfraquecimento da resisténcia das mulheres diante das agressdes. O discurso
de uma mulher vitima de violéncia se ramifica e alcanca outras mulheres que também foram
vitimizadas, criando um elo de identificacdo e, consequentemente, de indignagdo, luta e
resisténcia. Assim sendo, a coletividade feminina na luta contra a violéncia — a sororidade —
revela-se ameagadora ao patriarcado, que ndo tem interesse em seu fortalecimento. O siléncio
significa, sim, € ¢ também uma manifestacao do discurso. Mas uma mulher silenciada ndo torna
coletiva a sua dor individual. Sobre esse aspecto revolucionario da voz das mulheres, Perrot

(2005, p. 326) deslinda que “apropriar-se do discurso € domina-lo era [e ainda ¢é] apropriar-se
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do mundo e tentar o esboco de uma revolugdo simbolica inacabada — interminavel? — que esta
no centro do movimento das mulheres. Uma grande aventura, em suma”.

A propria forma como a obra ¢ estruturada ja encaminha a protagonista ndo ao
silenciamento, ja que para nos, leitoras e leitores, ela narra suas agruras, mas a uma economia
de palavras. Embora tenhamos alguns detalhes das violéncias direcionadas a personagem, a
narrativa ndo ocorre por paragrafos longos, preenchendo as paginas quase em sua totalidade.
Os espagos em branco nas folhas s3o representagdes desse pouco falar da personagem, o que
também transborda de significado. A estrutura da narrativa poética se manifesta de maneira
condensada, com frases curtas e fraturadas. Nesse mesmo sentido, a narracdo temporalmente
fragmentada — em que se escolhe algumas idades especificas e outras ndo sdo narradas —
também aponta para uma selecdo do que € necessario ser contado, daquilo que ndo pode ser
esquecido. O proprio conjunto da obra, com suas 165 paginas para narrar temas tao sensiveis,
reforga a ideia de que o equilibrio entre o falar e o ndo falar ¢ o falar pouco. E esse pouco ¢
impregnado de intensidade, o que corrobora para que a obra se mantenha potente no tratamento
de suas tematicas. Como salientado por Tofalini e Amaral (2018, p. 198), “o0 ndo escrito, o ndo
dito, a pagina em branco e suas demais fragmentagdes, ndo apenas reconfiguram as folhas
impressas, mas influenciam, também, na propria caracterizacao da narrativa”. Esse siléncio, por
fim, no caso da obra analisada, pode ser compreendido como a representagdo do sujeito desfeito

de tal maneira que as palavras talvez ndo sejam suficientes para expressar tudo aquilo que sente.
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5 OUTROS ASPECTOS ESTRUTURAIS DA OBRA

A ultima secao da pesquisa abordara alguns aspectos estruturais da obra que entendemos
serem muito importantes para a discussao realizada até aqui. O primeiro ponto a analisarmos ¢
a escolha por se manter a personagem do romance andnima e as possiveis interpretagdes que
podemos alcangar a partir disso, relacionando esse anonimato aos temas tratados por nos nesta
pesquisa e apresentados na obra analisada.

Dispomo-nos também a tratar da organizacao estrutural do romance de Aline Bei — em
narrativa poética — uma organizagao cheia de significados, de vazios, de hesitacdes, o que
aponta para um planejamento ndo s6 narrativo, mas estilistico e visual do romance e da propria
escrita da autora.

Por ultimo, mas ndo menos importante, trouxemos uma andlise de alguns aspectos
temporais/espaciais na obra a partir do conceito de cronotopo de Bakhtin (2018) e seu circulo,
partindo da andlise de como essas duas estruturas — tempo e espaco — sao indissociaveis e
revelam as valoragdes sociais na juncao dessas estruturas, sendo mais que um “pano de fundo”
para a narrativa. Para essa analise, selecionamos trés cronotopos da obra: a escola, a casa e a
estrada, com o intuito de indicar como esses espacos em sua temporalidade dialogam com as
violéncias sofridas pela protagonista, representando, em suma, um recorte do tempo/espaco em
que vivemos: o grande cronotopo do mundo. Abordamos as interacdes entre 0s cronotopos
selecionados e como neles o tempo atravessa a vida da personagem, sua concepg¢do sobre si

mesma e seu sofrimento derivado das varias violéncias.
5.1 A personagem e seu anonimato

E possivel observarmos, na literatura contemporanea de forma geral, uma tendéncia ao
anonimato de personagens centrais nas narrativas. Em um romance de tanta densidade como O
peso do passaro morto (2017), em que os sentidos emergem nao sé das palavras, mas das faltas,
dos vazios, das auséncias, entendemos ser relevante discutirmos, mesmo que de forma breve, o
fato de a protagonista ndo ser nominada. Nos, leitores e leitoras, temos acesso ao que ha de
mais intimo de sua trajetdria, embora ndo saibamos seu nome, o que em nossa sociedade ¢ um
dos primeiros recursos para que se identifique alguém de forma mais pessoal. Outros
personagens como seu Luis e dona Rosa, como as amigas Carla (da infancia) e Paula (da
adolescéncia), Pedro, Lucas e Bete, a cunhada Joana e o neto recém-nascido Carlos Eduardo

sdo identificados. Até mesmo o cachorro Vento recebe um nome quando adotado. Diante disso,
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a propria constru¢do narrativa nos instiga a considerar o anonimato de uma protagonista, que
conta em primeira pessoa sua vida de forma tao intimista e escancarada. Finol (2016), ao tratar

da relacdo entre identidade e anonimato na obra de José Saramago, indaga:

Por que essa dessemantizagdo, essa redu¢do do nome? Por que apagar do
personagem importante seu nome? Uma hipotese preliminar € que, de fato, o
autor nao desejar tingir semanticamente o personagem, pois deseja identifica-
lo através de suas descri¢des e agdes, em lugar de marca-lo, desde o inicio,
com um nome que, queira ou ndo, traz consigo conotagdes culturais (Finol,
2016, p. 14).

A primeira hipdtese que trazemos € que esse anonimato da protagonista provoca uma
aproximacao mais eficiente entre o(a) leitor(a) e a personagem. Ao tratar de si mesma sem se
identificar de forma especifica, a narrativa pode acabar por promover, para além dessa
aproximacao, uma identificacdo entre leitor(a) € o que ¢ narrado, num confronto de horizontes
que se alcancam ou pelo viés da empatia ou pelo reconhecimento de si em algum evento
narrado. Isso se torna possivel porque uma protagonista anénima como a de Aline Bei tem o
peso de representar um coletivo, uma vivéncia que nao ¢ so6 dela, mas que infelizmente se
assemelha a historia de varias mulheres reais. Dada a tragica e morbida realidade em que
vivemos, no que diz respeito aos altos indices de violéncia contra as mulheres ano apds ano,
como ja exemplificado em varios momentos deste trabalho, sdo vérias também as vitimas que
permanecem andnimas, que nao viram noticia, que ndo sao vistas mesmo apos a tragédia: sao
apenas numeros.

Ao mesmo tempo em que fazemos essa interpretagdo, entendemos também que esse
anonimato pode se tratar de um recurso narrativo para que o foco recaia na condicdo da
protagonista enquanto mulher na sociedade e a representagao da sua posi¢ao de vitima, € nao
de outros aspectos de sua subjetividade, da construcio de sua pessoa. Como vitima da violéncia
de género, sonhos foram enterrados, o corpo foi violado, uma vida inteira destruida. Nessa
conjuntura, 0 nome pouco importa e em nada altera o que ocorreu. O anonimato reitera esse
destaque para as circunstancias que norteiam a narrativa, sem que nos caiamos em desvios que
tornem nossos olhos atentos aquilo que realmente importa.

Em consonancia a essa ideia, somam-se a invisibilidade, o silenciamento, o apagamento
€ 0 esquecimento aos quais a protagonista ¢ condenada apos sofrer as violéncias. Dessa forma,
o anonimato pode ser interpretado também como um recurso estilistico da narrativa que mais
uma vez reforca esse processo de desumanizagdo pelo qual as mulheres vitimas da violéncia

sdo expostas. Ser anOnima, aqui, torna-se um efeito da condi¢ao social da protagonista.
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Uma outra suposi¢ao que aventamos a respeito do anonimato da personagem liga-se ao
estado instavel do ser dessa mulher violentada, da identidade em crise. A busca pela superacao
do trauma que muda o rumo de uma vida inteira ¢ uma constante; a busca por tentar exercer a
maternidade, apesar do trauma, ¢ incessante; o aprofundamento da tristeza, do quadro
depressivo e do definhamento psicolégico estd sempre em movimento. Nessas transformacdes
inexoraveis as quais foi forgada, a protagonista coloca-se em um lugar de continua busca: de
resgatar-se do que viveu, de aproximar-se do filho, de tentar viver e ser minimamente feliz
apesar de tudo. Nessa demanda continua, de uma identidade em constante transformagao, o
nome, que tem carater fixo, ndo tem relevancia. Dizemos mais: um nome nio importa a uma
existéncia fadada a faléncia do ser.

Ainda, trabalhamos com a hipotese que, pelo fato de a narrativa ter carater testemunhal,
em que nos tornamos os unicos conhecedores dos fatos além da propria protagonista, ndo nos
contar seu proprio nome pode funcionar como um escudo da vitima contra o julgamento alheio,
contra a vergonha em se expor com tantos detalhes. E a seguran¢a em poder dialogar com um(a)
leitor(a) que nao poderd, sob hipdtese nenhuma, julga-la ou culpa-la, como ocorre
recorrentemente em nossa sociedade, ja que ndo sabemos seu nome: temos conhecimento
apenas dos fatos.

Encerrando essa breve discussdo sobre a auséncia de um nome proprio para a
protagonista, acreditamos se tratar de um recurso estético e estilistico eficaz utilizado pela
escritora, pois coincide com o todo da obra, que envolve essa existéncia apagada, esquecida e
da violéncia velada que acontece nos lares, de mulheres que, assim como a protagonista, sao
invisibilizadas e silenciadas pelos mecanismos de violéncia que lhe apagam, muitas vezes, mais

que o nome: a propria vida.

5.2 A estrutura do romance: a narrativa poética

O peso do passaro morto (2017) € um significativo exemplo de como o romance, como
género literario em constante evolugao e transformacao, adere a outras formas e testa estruturas
de modo a se reinventar a narrativa, de alcangar novos sentidos por meio de variadas técnicas.
Aline Bei organiza a obra em uma narrativa poética, impregnando as paginas com palavras
cuidadosamente grafadas e alojadas, desmembrando frases, conferindo tonicidade a leitura,
conforme acompanhamos a narrativa. Quando questionada sobre como surgiu a ideia de

€SCrever um romance em versos, a autora explica:
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Essa ideia vem muito mais de uma investigagdo que se iniciou bem antes do
livro. Que é uma investigagdo de pagina mesmo, de espaco ¢ também de voz.
Da minha voz narrativa. Eu venho do teatro entdo eu acho que a voz e o espago
sdo duas coisas elementares dentro da construgdo cénica e quando eu migrei
para as letras ndo me desvinculei totalmente — ou quase nada — do meu
repertorio no teatro. Eu escrevo como uma atriz faria, muito menos do que
como uma escritora faria. E fico em busca desse posicionamento do espago
para tentar fazer a minha historia ecoar de uma forma teatral, acho que essa ¢
a palavra. Imagino sempre que estamos nessa caixa preta do teatro contando
uma histéria que, na verdade, o que sobe, o que fica na superficie, ¢ muito
menos importante do que aquilo que estd submerso. £ como se as palavras
escondessem uma coisa que ¢é essencial. Elas estdo contanto, elas tém um
ritmo, mas a histdria esta por baixo dela, esta por dentro dela, na carne. Acho
que isso tudo faz parte da minha investigacdo. Quando eu decido escrever uma
histéria mais longa, que ¢ como eu costumo chamar, isso foi se instalando
também nos livros. Sinto que ¢ uma pesquisa de uma vida. E o que vou me
debrugar como artista na pagina por todo o meu percurso de escrita. Essa
relacdo do espago, da voz, da palavra e do siléncio. Acho que faz parte mesmo
do meu projeto como artista (Bei, 2022, s/p).

Para além da liberdade que a literatura contemporanea oferece aos escritores € as
escritoras, fica elucidado, pela fala da autora, a forte influéncia que o teatro exerce sobre a sua
escrita, sendo possivel perceber, na estrutura do romance, algumas caracteristicas do proprio
texto dramatico, como a predominancia de falas, em que tudo o que sabemos sobre a narrativa
nos chega pela voz e acdes dos personagens. Temos um exemplo dessa influéncia do teatro no
texto da autora na imagem a seguir, em que a frase “apaguei a luz” esta entre parénteses,
lembrando as rubricas do texto dramatico, indicando algo ndo que precisa ser dito pela

protagonista, mas uma agao realizada por ela na cena:

Figura 06 — Representacgdo da influéncia do texto teatral na narrativa de Aline Bei

(apaguei a luz)

Fonte: Bei, 2017, p. 113.
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Os espacos em branco, portanto, também devem ser lidos, pois marcam o tom com que
as frases sao ditas, assinalam as interrupgoes e hesitagdes de uma protagonista que desabafa
conosco. E como se essa forma de estruturar a narrativa, em Aline Bei, nos compelisse a ler o
que ¢ escrito para enfim alcangar aquilo que ndo foi. Novamente, comprova-se a relagao
harmonica entre forma e contetido na elaborac¢ao da narrativa, ja que, como discutido até aqui,
trata-se de uma historia de siléncios e apagamentos.

Sobre essa dificuldade em se concluir caracteristicas especificas para esse tipo de

estrutura, Pires (2006, p. 65) defende:

Penso que cada ser humano — e cada artista, principalmente — vé o mundo sob
luz diferente, mas procurando sempre as ressonancias universais. Penso
também que, assim como o “romance lirico”, nenhum outro tipo de romance
segue ou obedece a uma forma pré-determinada. Tais questdes preliminares,
portanto, ndo bastam para a caracterizagdo da narrativa poética (Pires, 2006,
p. 65).

A combinagao entre prosa, poesia e elementos do teatro fazem da obra um terreno fértil
para inesgotaveis analises, o que corrobora para o arremate de uma narrativa profunda, para
além do que ¢ dito, e para a constru¢ao de uma protagonista que se revela na complexidade,
tanto dessa narrativa quanto de todas as situagdes infelizes pelas quais passa. Nessa liberdade
criativa, outros géneros adentram a narrativa poética da autora: cartas, bilhetes, redacoes de
escola, cangdes e, até mesmo, o epitafio na lapide da protagonista. Em suas diferencas, todos
esses géneros textuais coadunam para a mesma enunciacdo do abandono, do sofrimento e do
siléncio. Nao se trata de estruturas invasivas no texto, mas de diferentes formas de progredir a
narrativa sem uma linha que demarque uma ruptura de transi¢do entre um e outro género, como
se fosse uma necessidade legitima do proprio texto.

Isso se torna possivel porque a narrativa poética traz consigo a ideia de manuten¢do do
fluxo de consciéncia da protagonista, de forma que, quando se 1€ um verso — ou, como diria a
autora em uma de suas entrevistas, “uma frase quebrada” — € necessario se ler o proximo para
que a frase esteja completa.

Nesse movimento constante em que somos “puxados” pela necessidade de ler o proximo
verso, e depois o proximo e assim sucessivamente, instaura-se uma dindmica de leitura em que
o tempo da narrativa, as vezes, ¢ pausado para que a protagonista possa expor aquilo que ha de
mais intimo de si mesma, suspendendo alguns fatos e retomando-os sem que possamos sentir
de fato essa interrup¢do. Segundo Guacira Marcondes Machado (1998, p. 277), “a

descontinuidade entre o tempo da cronica e o tempo interior ¢ que faz a narrativa poética”. Esse
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¢ mais um aspecto da narrativa que aproxima protagonista e leitor(a), como se estivessem diante
de uma conversa espontanea, com uma fluéncia de dialogo possivel entre interlocutores(as) que
tém garantido um grau significativo de proximidade. Em suma, a forma como o texto se
organiza reflete a empreitada incessante que a protagonista empreende no resgate de si mesma.
Por sua vez, os espagos em branco funcionam como momentos de respiro para ela seguir em
frente quando nao se encontra.

A narrativa poética em O peso do pdssaro morto (2017), entdo, representa mais do que
uma forma textual e estilistica, sendo uma necessidade, ja que essa estrutura traz a tona a voz
da protagonista que, em seu siléncio continuo, mantém-se predominante na narrativa, exceto no
capitulo p6éstumo, em que um narrador em terceira pessoa encerra a narragao dos fatos. Assim,
podemos entender que a narrativa poética evoca aquilo que ha de mais subjetivo na personagem,
ressaltando o carater oral dessa narrativa, entre palavras e espacos vazios, efeito que ndo se
produziria da mesma forma caso fosse narrado em uma estrutura de paragrafacao tradicional.

Essas breves consideragdes sobre a atuagdo da narrativa poética no romance de Aline
Bei asseveram um trabalho de lapidacdo da palavra, de formas proprias de se fazer escritora
hoje. Revela também a grandiosidade da obra pela infinidade de recursos estilisticos e
narrativos que, como em uma danga, se comunicam, se complementam e deslindam um trabalho

primoroso com a linguagem literaria.

5.3 O tempo-espaco na narrativa: os cronotopos da escola, da casa e da estrada

Em reflexdes dispostas em Teoria do romance II, em as “As formas do tempo e do
cronotopo”, Bakhtin (2018) estabelece o cronotopo como uma dimensdao extralinguistica
abrangente que fundamenta a atmosfera axiologica do discurso. O cronotopo define-se pela
relacdo indissocidvel, embora nao fusionada, entre as dimensdes tempo e espago. Essa
interligacdo essencial confere a unidade artistica a obra literaria, correlacionando-a a sua
realidade auténtica. Da mesma forma em “O tempo e o espaco nas obras de Goethe”, Bakhtin
(2011, p. 225, grifos do autor) reflete sobre a “capacidade de ver o tempo, de ler o tempo no
todo espacial do mundo” e da obra. Nesse sentido, o preenchimento do espago em Goethe nao
¢ um fundo imdvel, mas um todo em formag¢do, um acontecimento que permite ler os indicios
do tempo historico e imediato, da natureza, da cultura de uma época, do simbolico, dos valores
humanos, o que demonstra como o cronotopo consubstancia a produgdo artistico-literaria.

O cronotopo, assim, ¢ definido como manifestagdo da “interligacdo essencial das

relagdes de espaco e tempo como foram artisticamente assimiladas na literatura” (Bakhtin, 2018
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[1937-1939], p.11). Tais relacdes sdo intrinsecamente ligadas e consistentemente “tingidas de
um matiz axiologico emocional” (Bakhtin, 2018 [1937-1938], p.217), que se reflete e refrata a
obra, a partir do possivel compartilhamento de valores entre autor-leitor-tema (Volochinov,
2019b [1926]). Assim, “os visiveis indicios complexos do tempo historico” (Bakhtin, 2011, p.
225) sdo vestigios da criagdo da humanidade. Das cidades as ruas, as casas, a organizagao social,
as contradigdes socioecondmicas, politicas, morais, culturais, os contrastes (des)revelam-se na
obra como elementos de interpretacdo autoral que permitem compreender a vida e os atos
complexos, “das geragdes, das épocas, das nagdes, dos grupos e classes sociais” (Idem). As
imagens criadas pelo artista-romancista apresentam, de modo refratario, as imagens do
homem/da mulher em formagao no tempo-espago histérico do mundo, de maneira simbolica,
sempre com orientacdo tematica.

Assim, a obra e o universo por ela representado estabelecem uma conexao dinamica
com o mundo real, resultando em um enriquecimento mutuo. O mundo real permeia a obra e
seu universo representado tanto durante o processo criativo quanto em sua “vida subsequente,
numa renovacdo permanente pela recepcao criadora dos ouvintes-leitores” (Bakhtin, 2018
[1975], p.231). Os ouvintes aqui ndo sao vistos como passivos receptores da obra, mas como
coparticipantes ativos na produg¢do de sentidos.

Bakhtin (2018 [1937-1939]) postula a existéncia de um cronotopo fundamental (o
grande cronotopo) que situa a obra em sua totalidade de sentido e permite a assimilagdo do
tempo historico e real pela literatura, ndo como num espelho plano, mas como reflexo e refracao
em representacao, de modo que “por trds do mundo do romance sempre ha um mundo novo,
integralizado” (Bakhtin, 2011, p.249). Concomitantemente, a obra ¢ constituida internamente
por uma multiplicidade de cronotopos menores que refletem o maior e se vinculam a temas
especificos. Esses cronotopos secundarios, ou pequenos cronotopos “podem incorporar-se uns
aos outros, coexistir, entrelagar-se, permutar-se, confrontar-se, contrapor-se ou encontrar-se em
inter-relagdes complexas” (Bakhtin, 2018 [1937-1938], p.229). Como discute Bakhtin (2011,
p. 245), ao analisar a obra de Goethe, o poder do tempo ¢ “um poder eficaz-criador. Tudo —
desde a ideia mais abstrata até o fragmento de uma pedra a beira de um riacho — leva em si a
marca do tempo, estd saturado de tempo e nele ganha sua forma e sentido”.

As interagdes entre os pequenos cronotopos internos a obra estabelecem um carater
dialogico geral na literatura, promovendo um didlogo continuo entre distintas configuracdes de
tempo-espago na cultura e na esfera socioideologica. Isso € crucial para a apreensdo de praticas

e representacdes de imagens de sujeitos e objetos (Huff, 2021). Desse modo, as interagdes
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dialogicas suscitadas na e pela obra (envolvendo autor, leitor e ouvinte) sdo intrinsecamente
cronotdpicas.

Assim, Bakhtin (2018) enfatiza que a concretizagdo dos indicios do tempo em
segmentos espaciais especificos viabiliza a constru¢ao da imagem tanto dos acontecimentos
quanto dos sujeitos inseridos no mundo. O cronotopo, portanto, constitui um substrato
fundamental para a representacdo dos eventos, devido a uma “condensacdo especial e a
concretizagdo dos sinais do tempo do — tempo da vida humana, do tempo histérico — em
determinados trechos do espago. E isso que cria a possibilidade de construir a imagem dos
acontecimentos no cronotopo” (Bakhtin, 2018, p.227). Essa caracteristica permite a
visualizagdo concreta da agdo, visto que o cronotopo condensa os elementos temporais €
espaciais de uma forma singular. Por conseguinte, ele “serve como ponto preferencial para o
desencadeamento das ‘cenas’ no romance” (Bakhtin, 2018 [1937-1938], p.227).

Exemplificando essas nog¢des, Bakhtin (2018 [1975]) analisa o(s) cronotopo(s) dos/nos
romances gregos € na obra de Goethe (Bakhtin, 2011). O grande cronotopo dos romances
gregos, por exemplo, esta enraizado no tema da aventura e da jornada, que ultrapassa a mera
movimentacdo geografica, funcionando como exploracdo de destino e da identidade. Como
exemplos de pequenos cronotopos no romance grego, temos o cronotopo do encontro no
romance aventureiro, que “exerce fungdes composicionais na literatura: serve de ponto de
partida, as vezes de culminancia ou até de desfecho (final) do enredo” (Bakhtin, 2018 [1937-
1939], p.29), na defini¢do do destino das personagens. O cronotopo da estrada, por sua vez,
“indica o lugar onde se desenrolam as ac¢des principais, onde se dao os encontros que mudam a
vida dos personagens” (Amorim, 2008, p.102). A estrada, como espaco de encontro, insere-se
no tempo, permitindo o cruzamento casual de individuos de diferentes esferas sociais e
geograficas, de modo que as disparidades sdo momentaneamente mitigadas e os destinos se
interligam de maneira complexa e palpavel. Assim, os pequenos cronotopos possuem um duplo
significado: funcionam como “centros organizacionais dos acontecimentos basilares que
sedimentam o enredo do romance” (Bakhtin, 2018 [1937-1938], p.226). Eles ndo sao meros
cenarios, mas componentes fundamentais na construcdo artistica da trama, onde os nds do
enredo sdo atados e desatados.

Para explicar as relagdes tempoespaciais na obra de Goethe, Bakhtin (2011) parte do
contexto do [luminismo cléssico, época em que o tempo era visto como uma sucessao linear ou
um ciclo eterno e imutavel, l6gica que Goethe subverte. Ao observar o mundo agora posto como
redondo e global, o autor percebe que o tempo ndo € algo que passa sobre as coisas, mas algo

que pulsa dentro delas. Assim, estabelece a transi¢cdo do conceito de natureza como produto
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estatico para natureza como forca criadora. A tese goethiana sobre a visibilidade ancora-se
numa observagao intuitiva que ndo separa o sujeito do objeto.

O olhar dinamico de Goethe ancora-se na analogia de que se a terra ¢ redonda e o
horizonte ¢ curvo, o olhar deve ser mdvel. Assim, para ver um objeto € preciso entender sua
trajetoria. Ao observar uma montanha, por exemplo, ele ndo vé uma massa de pedra estatica,
mas um evento geoldgico dindmico. As montanhas pulsam na sua representacdo literaria,
porque sdo o resultado de forgas climaticas em constante ajuste, a0 mesmo tempo em que
influenciam o clima. Para Goethe, a forma ¢ o tempo que se tornou visivel. Uma arvore nao
estd ali; ela acontece ali. As camadas do tronco, a inclinagao dos galhos e a variacio das folhas
nas estagdes sao registros historicos do clima e da vida. Quando Goethe descreve o modo de
vida italiano, v& como o clima da Italia molda o carater, o trabalho e o prazer do povo. O tempo
dos costumes ¢ a resposta humana ao tempo da natureza. Esses sdao exemplos de como as
relagdes tempoespaciais sdo insepardveis para Bakhtin (2018 [1975]) e de como o grande
tempo, fio condutor do cronotopo, se inscreve nos diferentes espagos, seja nas representagcoes
mais gerais que constituem o todo da obra seja nas representagdes tempoespaciais menores,
especificas dentro da obra, tingindo-a de determinados matizes axiol6gicos emocionais.

No quadro do grande cronotopo bakhtiniano, a producgdo de sentido ocorre na interacao
viva entre o autor-criador e o leitor. O primeiro ancora a obra em suas referéncias culturais e
espaciais (cronotopo do autor), enquanto o segundo exerce uma percepcdo ativa,
compreendendo o discurso por meio de suas proprias coordenadas tempo-espaciais e
ideologicas. Portanto, a obra ndo € um objeto estatico, mas o ponto de encontro de horizontes
cronotopicos e ideologicos em constante tensdo dialdgica. Toda obra, portanto, ¢ um enunciado
dinamico e vivo que veicula vozes e sentidos que ultrapassam seu suporte fisico, instigando um
diadlogo interno na consciéncia do leitor, mediado pela entonagdo valorativa/expressiva e social.
A distin¢ao entre o mundo real e o mundo representado ¢ nomeada por Bakhtin (2018 [1937-
1939]) como mundo criador — esse espago de interagao dindmica entre os mundos do autor e do
leitor e do tema.

Bakhtin (2018, p. 231) separa o mundo real do representado, mas ressalta que, apesar
da “impossibilidade de fusdo do mundo representado e mundo do que representa, [...] eles estao
indissoluvelmente ligados um ao outro e se encontram em constante interacao”. Nesse sentido,
a posicao do autor ¢ crucial: “O autor deve estar situado na fronteira do mundo que ele cria
como seu criador ativo” (Bakhtin, 2011b [1920-1924], p.177). Assim, a criagdo literaria ¢
concebida como um “momento desse acontecimento” (Bakhtin, 2011, p.176), processando e

manifestando os valores e as experiéncias da sociedade.
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Faraco (2020) ratifica a concepgao bakhtiniana de que a autoria se estabelece quando o
autor assume uma posi¢ao discursiva/axioldgica especifica, tornando-se um autor-criador, cujo
posicionamento ¢ moldado pelo género discursivo e pelo contexto sociocultural. A obra atua
como mediadora dessa relagdo e seu contetido, além de ser cronotdpico (Acosta-Pereira;
Oliveira, 2020), ¢ formalizado pela mobilizagdo estética que, no género romanesco, articula a
heterodiscursividade. Dessa forma, no cronotopo artistico-literario, observa-se a fusdo dos
indicios do espacgo e do tempo num todo apreendido e concreto no emaranhado de vozes do
autor, do narrador, das personagens. O tempo se “adensa e ganha corporeidade, torna-se
artisticamente visivel; o espaco se intensifica, incorpora-se ao movimento do tempo, do enredo
e da historia” (Bakhtin, 2018, p.12).

Conforme Amorim (2008), a no¢do de cronotopo estd intrinsecamente ligada a nogao
de sujeito, pois “a concepgao de tempo traz consigo uma concep¢ao de homem [e de mulher]”
(Amorim, 2008, p.102). A apreensdo do tempo na obra ¢é, portanto, essencial para a
compreensao do desenvolvimento e da transformacgao dos personagens, oferecendo uma analise
das complexas interacdes entre os individuos e seus contextos de vida, como ocorre em O peso
do padssaro morto (2017).

Ja Morson e Emerson (2008) argumentam que um género discursivo, ao estabelecer
normas e pressupostos comunicativos, simultaneamente cria expectativas cronotdpicas. Essas
expectativas moldam a estrutura e o contetido dos enunciados, influenciando diretamente a
dindmica das interagcdes comunicativas. Assim, ao tratar da obra de Rebelais, Bakhtin (2018, p.
119) define e exemplifica o romance “como um todo Unico, penetrado pela unidade da
ideologia”. E o que acontece com a obra O peso do pdssaro morto (2017), toda penetrada pelos
diversos e amplos matizes que envolvem a violéncia contra as mulheres na sociedade brasileira.

A partir do exposto, nosso intento ¢ compreender como o cronotopo se configura de
maneira singular em O peso do pdassaro morto (2017), de Aline Bei, fundindo a forma poética
com a densidade temporal da vida da protagonista. A obra ndo apresenta o tempo como uma
linha continua e suave, mas como uma sucessao de fraturas espaciais € emocionais.

Dentre os varios espacos enunciados na obra, foram selecionadas trés representacdes
cronotdpicas na intengao de analisarmos suas relagdes com os episodios de violéncia sofridos
pela protagonista do romance, de forma a deslindarmos como esses cronotopos, enquanto
testemunhas da violéncia de género, sdo apropriados pela logica patriarcal no sentido de manter
seu dominio sobre o corpo e sobre a vida das mulheres. Por fim, analisamos como esses recortes

do grande cronotopo que ¢ o nosso mundo, sdo assimilados no todo estético da obra.
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5.3.1 O cronotopo da escola: reflexo e refragdo social da violéncia aprendida, reproduzida e

infringida

A escola € o cronotopo no qual a protagonista sofre as primeiras agressdes verbais, como
jamencionado e analisado anteriormente. Os colegas da escola ndo s6 incitam a violéncia verbal
e, consequentemente, psicoldgica, como dela também participam: “tinha conhecidos do
colégio no show da banda/moda./ alguém/ tirou 1 foto do beijo triplo/ e mostrou
pro Pedro na segunda-feira que, aos/gritos, socou o ar dizendo:/ - puta” (Bei, 2017,
p- 52). Ao se unirem a Pedro para hostilizar a protagonista, unificam as vozes do eixo intimo
da vida (representado por Pedro) ao grande eixo social (representado pelos colegas), amarrando
os discursos de forma a uniformiza-los no mesmo intento: corrigi-la, coagi-la e disciplina-la.

Os alunos da escola, embora ainda muito jovens, ja tém bem solidificadas em si a
ideologia patriarcal, j& que enxergam na protagonista uma pessoa que merece a situagao
vexatdria que lhe foi imposta; mais que vexatoria, € violenta, ja que ¢ planejada para ferir,
provocar, além da vergonha, o sofrimento. Esses jovens, situados nesse cronotopo, que ¢ o
ambiente escolar, mostram como a opressao funciona e como a cultura ¢ absorvida no decorrer
do tempo, desde a idade mais infima, de modo que adolescentes, ainda no ensino médio, ja
tenham apreendido mecanismo de violéncia de género sem nem ao menos terem sido
apresentados a esse termo. As ofensas dirigidas a Pedro, no ambiente escolar, o inflamam para
que todos, juntos, pudessem agredir a protagonista verbal e psicologicamente, em uma espécie

de acordo que visa reestabelecer a ordem vista como natural. Como salientado por Laraia (2001,

p. 35),

A nossa heranga cultural, desenvolvida através de inimeras geragdes, sempre
nos condicionou a reagir depreciativamente em relagdo ao comportamento
daqueles que agem fora dos padrdes aceitos pela maioria da comunidade
(Laraia, 2001, p. 35).

A escola, entdo, funciona como o espaco em que se reforca, ainda em pessoas em
desenvolvimento — fisico, intelectual, mental, etc. — a cultura de violéncia contra as mulheres,
um mecanismo também de manutencdo do status quo social. Historicamente, a escola em si foi
(e em muitos casos continua sendo) um espago de segregacao entre meninos € meninas, em que
o curriculo, para eles, era ampliado, enquanto que para as meninas o ensino se detinha ao
curriculo basico (Bernardes, 2021). Situando no tempo, ¢ importantissimo destacarmos que de

1500 a 1827 a educacdo era direito exclusivo dos homens, ja que as mulheres, de acordo com a
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Lei Portuguesa, pertenciam ao imbecilitus sexus'®, ideia essa que persistiu no Brasil colonia.
Foi apenas em 1827 que as meninas foram autorizadas a frequentar escolas no Brasil pela
primeira vez, a partir da Lei Geral. De acordo com Vasconcelos et al (2021, p. 4), “[...] a
educagao das mulheres limitava-se a aprendizagens baseadas em ser capaz de ler e de escrever,
tocar piano, cozer, bordar, além de outras ‘tarefas do seu sexo’”. Ainda nesse aspecto
discriminatdrio, enquanto os meninos tinham acesso a intelectualidade, os contetidos destinados
as meninas eram “bom comportamento e a higiene, a leitura de fabulas, poesias e guias
femininos para meninas, entre outras obras permitidas, por ndo oferecerem risco de
comprometerem a “ingenuidade” natural da mulher” (Vasconcelos et al., 2021, p. 4).

Percebe-se, com isso, que a escola enquanto espaco e institui¢ao sociocultural, tanto na
narrativa quanto na Histdria, desempenha a fun¢do de reverberar formas de violéncia e
reproduzir as desigualdades de género, seja de forma mais sutil (negando a elas o direito ao
conhecimento cientifico e intelectual) ou explicita (assim como Pedro e os demais colegas se
sentem a vontade para fazé-lo). Nesse sentido, recorremos ao conceito de cultura, ja que a
compreensdo desta se configura como uma ferramenta de atuacdo contra a naturalizagdo da
violéncia de género. Em consonancia com Cuche (1999, p. 10), “a nocao de cultura se revela
entdo o instrumento adequado para acabar com as explicacdes naturalizantes dos
comportamentos humanos”. Essa mesma educagdo que segrega ¢ aquela que, para Poulin de la
Barre, ainda em 1673, seria o meio de combater a desigualdade sexual, por isso essa educacao
ser uma das principais reivindicagdes tanto na primeira quanto na segunda onda do feminismo
(Garcia, 2011).

O espago da escola reflete como o tempo, dimensdo que se derrama sobre esse ambiente,
¢ também o fio condutor que aponta indices de identidade sobre o que € ser mulher ndo apenas
nesse cronotopo, mas fora dele. O tempo que desagua na escola, € 0 mesmo que perpassa outras
instituigdes, como a igreja, os lares, e outros redutos da vida cotidiana que disseminam e
colocam em funcionamento o uso da violéncia como forma de manuten¢ao do poder masculino.
Sobre a instituicao escolar e seu papel historico na subjugacao das mulheres, Figueiredo (2020b,

p. 17) explica que

Como o principio de perpetuacdo da relagdo de dominagao se da em instancias
como a escola e o Estado, percebe-se hoje no Brasil a insisténcia das forcas
conservadoras em impedir a ampla discussdo nas escolas de questdes politicas
e de género através de projetos de lei chamados na midia de “escola sem
partido” e “contra a ideologia de género”. Eles querem delegar toda a

190 “sexo imbecil”, classe da qual faziam parte as mulheres, as criangas e os doentes mentais.
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formac@o de criangas e adolescentes a familia quando € justamente no seio da
familia que acontecem mais frequentemente o abuso sexual, a intolerdncia e a
discriminag¢ao (Figueiredo, 2020b, p. 17).

A escola ¢, entdo, um microcosmo do grande cronotopo que ¢ o mundo, a sociedade em
que vivemos. Apesar dos ganhos conseguidos nesse espago ao longo do tempo — como a
educacdo mista, o curriculo igualitario a meninas e meninos — ainda resistem, muito potentes,
nog¢des e comportamentos desiguais no que diz respeito a compreensao do que € ser homem ou
mulher na sociedade. Do mesmo modo, apesar dos direitos alcangados pelas lutas feministas
no passado e as constantes lutas femininas no presente para a manutengao desses direitos, ainda
vemos imperar a normaliza¢do da violéncia contra as mulheres e relativizagdo de crimes que
vitimizam corpos com base na ideia de género. A escola €, assim, um cronotopo que refrata

opressao, controle e misoginia.

5.3.2 O cronotopo da casa: abuso, trauma e dor

Em O peso do pdssaro morto (2017), é no espaco domiciliar que a barbérie toma
proporgdes maiores. O estupro € a violéncia mais invasiva ao territorio mais intimo do outro: o
corpo. Simboliza, portanto, a dominagao, a disciplina e a destrui¢ao desse corpo que, na visao
do dominador, pertence a mulher apenas enquanto lhe for permitido.

E de suma importancia frisarmos que o estupro ocorre dentro da casa da vitima. A casa,
que deveria ser o primeiro lugar quando falamos em seguranca, ¢ o espago-testemunha da
violéncia sexual: “quando abri a porta/ o Pedro/ tinha 1 Faca/ que colou no meu/ pescogo” (Bei,
2017, p. 58). O lar por muito tempo foi o Unico espaco possivel para as mulheres. Era nesse
espaco privado da vida cotidiana que a mulher devia desempenhar seus papeis sociais: de filha,
esposa, mde. Recatada e guardada debaixo do teto da familia, a mulher estaria, em tese, livre
dos perigos e das violéncias que poderiam lhe acometer. O homem, para além do espaco privado
do lar, tem acesso ao espaco publico da vida cotidiana: o trabalho, as ruas, a escola/faculdade.
A socializagdo decorrente das relagdes era permitida somente a ele. E ilogico, no minimo
irdnico, que a personagem seja abusada sexualmente exatamente dentro da propria casa.

Estabelecendo-se um didlogo entre o cronotopo representado na obra e o grande
cronotopo do Brasil na atualidade, o grafico abaixo, pertencente ao relatorio Visivel e invisivel:
a vitimizag¢do de mulheres no Brasil (Forum Brasileiro de Segurancga Publica, 2025), aponta
que, no periodo correspondente ao relatorio — mar¢o/2024 a margo/2025 — a casa continua sendo

o local de ocorréncia da violéncia mais grave que sofreram desde a primeira edi¢ao do relatdrio
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em 2017. Na ultima edicdo do mesmo documento, 57% das mulheres apontaram os lares como
cendrio para essa violéncia. Diante disso, a situagdo representada no romance nao consiste na
fabulagdo de uma violéncia, mas de uma realidade grotesca que cerceia a circulacdo das
mulheres nos espagos publicos para violentd-las e mata-las dentro de seus proprios lares.

Os graficos a seguir apresentam, respectivamente, os nimeros expressivos referentes a
casa como o local onde ocorreu a violéncia mais grave se comparados aos numeros referentes
aos outros espagos, € o aumento dos numeros que elegem o espago da casa como o local onde

ocorreu a violéncia mais grave na ultima edi¢ao do relatorio.

Figura 07 — Grafico apresentando os elevados indices que apontam o ambiente doméstico como o local onde
ocorreu a violéncia mais grave entre 2017 a 2023

Grafico 9: Local onde ocorreu a violéncia mais grave. Série histdrica, 2017-2023.
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Figura 08 — Grafico apontando que, também na tltima edicdo do relatorio, o ambiente doméstico continua sendo
o local onde ocorreu a violéncia mais grave
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Grafico 11. Local onde ocorreu a violéncia mais grave dos (ltimos 12 meses
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Fonte: Férum Brasileiro de Seguranca Publica; Instituto Datafolha, 2025.

E relevante destacar, também, nos dois graficos, a queda dos indices que apontam as
ruas como o local da violéncia mais grave. Diante dessa dicotomia casa/rua e do aumento dos
numeros relacionados a um e a diminuicao das estatisticas relacionadas ao outro nos ultimos
anos, levantaremos aqui algumas reflexdes.

A primeira delas ¢ que parceiros e ex-parceiros continuam sendo os principais
agressores, por isso o espaco da casa ¢ mais conveniente, por ser mais privado que os ambientes
publicos. Além disso, ¢ no ambiente doméstico que a violéncia pode ser mais comumente
confundida com afeto, cuidado e prote¢do. Outra reflexdo nossa, mais otimista que as outras,
refere-se ao trabalho educativo exaustivo que se faz de conscientizagdo sobre a violéncia contra
as mulheres, o que pode desencorajar alguns homens, em espacos publicos e sob a vista de
terceiros, a agredirem mulheres. Um terceiro grafico exemplifica de forma mais elucidada esse
aumento exponencial dos casos de violéncia contra as mulheres no ambiente doméstico e a

tendéncia a queda dessas ocorréncias nos espagos publicos de 2017 a 2025:

Figura 09 — Grafico comparando o aumento de casos de violéncia mais grave ocorridos em casa e na rua
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Grafico 12. Local onde ocorreu a violéncia mais grave dos tltimos 12 meses.
Sérle historica, 2017-2025.
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A logica de limitar a mulher ao espaco doméstico sob o pretexto de protegé-la cai por
terra tanto quando olhamos para a narrativa de Aline Bei quanto nos concentramos nos dados
estatisticos que perpassam o mundo, esse grande e problematico cronotopo em que nos
inserimos no momento dessa pesquisa. Independentemente se na ficgdo ou na realidade social,
nem mesmo a casa ¢ um ambiente seguro a mulher, seu corpo e sua dignidade. A mulher, ndo
cabe o0 ser ou o estar, pois o seu existir no mundo ¢ tomado como pretexto para a violéncia. A
circulagdo da mulher pelo mundo ndo ¢ livre, com base no discurso da protecao, discurso esse
que ¢ contestado tanto nos nimeros quanto no romance. Essa dinamica social enseja, como dito
nas palavras de Perrot (2005), a légica do “agredir para ser necessario proteger”, inserindo
corpos femininos em um eterno /oop de violéncia e dominagao, incidindo no desmonte da
independéncia feminina e de sua capacidade de ocupar o lugar de agéncia do seu existir no
mundo. Baseado na premissa da necessidade de ser protegida ou da possibilidade de ser
violentada, a figura masculina cumpre seu papel de dominagdo. Ao vé-la sozinha e vulneravel,
ainda que dentro do dominio de casa, Pedro decide por violenta-la. A casa ¢ um cronotopo de
confinamento, silenciamento e violéncia brutal, assim como o préprio corpo se torna um
cronotopo de abuso, objetificacao, 6dio, punigdo.

E relevante entendermos que, antes de invadir o corpo da personagem, Pedro invade a
casa, o territorio fisico. Pedro exerce, enquanto dominador, uma dupla dominacao,
desterritorializando-a primeiro da prépria casa, invadindo o seu lar, para logo em seguida

desterritorializa-la de si mesma. Se ha uma dupla invasdo, hd também um duplo cativeiro: a
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casa e o corpo violado. Segundo Chevalier e Gheerbrant (2012, p. 197), “a casa ¢ também um
simbolo do feminino, com o sentido de refigio, de mae, de prote¢do, de seio maternal”. No
entanto, para se reforcar os papeis de dominagao, extrapolam-se todos os limites e negam-se
quaisquer simbologias, elucidando o absurdo da violéncia masculina sobre os corpos femininos.

Bakhtin (2018) elucida que dos grandes cronotopos podem fazer emergir ilimitados
pequenos cronotopos, ja que cada motivo/tema pode ter a sua propria configuragao cronotdpica
(p. 229). Nesse sentido, ainda no cronotopo da casa, temos um cronotopo mais especifico: o
chao da casa da personagem, o que reitera a ideia da violéncia, j& que € sobre esse chao que um
corpo foi violado de forma brutal. O cronotopo do chdo, sobreposto ao cronotopo da casa,
reforga a violéncia e a barbarie com as quais aquele corpo foi tomado a forga.

O chio, lugar simbdlico onde a personagem ¢ violentada, refor¢a a subalternizacao dela,
rebaixada e inferiorizada diante do agressor, que sai caminhando tranquilamente apds fazer o
que faz, enquanto ela permanece no chdo, aos destrogos: “e eu/ melada O chao/ de arddsia O
Pedro/ subiu as calgas/ virou as costas/ e saiu” (Bei, 20147, p. 60). A propria caracterizagao do
chdo como sendo de arddsia valora a esse cronotopo a ideia de frieza e rudeza. O chdo, onde se
encontram os pedagos do que era um corpo, retoma a condicdo de dominada da personagem,
rebaixada e inferiorizada diante do agressor. Ela, estatica, marcada uma vida inteira pelo terror
sofrido dentro da prépria casa; ele, em movimento, saindo tranquilamente e vitorioso tal qual

um cacador que abate sua presa apenas pelo prazer de vé-la cair inerte.

5.3.3 O cronotopo da estrada: polifonia da dor

O cronotopo da estrada ¢ um dos mais significativos no percurso da personagem.
Quando o filho Lucas cresce, sai de casa para morar em Ouro Preto — Minas Gerais, onde faria
a faculdade. Embora fossem distantes como mae e filho quando moravam na mesma casa, a
protagonista decide visita-lo, correspondendo ao convite feito pelo filho, sem avisa-lo de sua
visita, apos quase um ano sem vé-lo. E pega a estrada, saindo de Sao Paulo em dire¢do a Ouro
Preto: “a estrada/ pra Minas Gerais/ me engolia,/ a cada curva um 6rgdo a menos, chegando
em/ Ouro Preto” (Bei, 2017, p. 96).

Na estrada, indo ao encontro do filho, a protagonista sente medo desse encontro,
temendo ndo reconhecé-lo. As memorias da violéncia se acentuaram a ponto de ela se distrair
no percurso: “Buzinaram./ eu estava invadindo a faixa/ da esquerda./ acenei do vidro pedindo
desculpas/ e segui imaginando o lucas como ele estava agora, [...]” (Bei, 2017, p. 97). A estrada

se configura, entdo, como um percurso de memoria e reflexao, ja que ¢ cronotopo que conduz
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a protagonista ao encontro do filho, que ¢ a lembranga viva do abuso sofrido. Por isso, trata-se
de um cronotopo que traz a tona as vozes polifonicas, representadas pelo tumulto de
pensamentos e lembrangas que tomam o discurso interior?’ da personagem durante a passagem
pela estrada. Interessante ¢ ressaltarmos que esse cronotopo se distancia, nesse aspecto, do
cronotopo anterior — o da casa —, ja que neste predomina o discurso monoldgico da dor e do
trauma. Na estrada, as vozes se cruzam e se tornam vivas, como em um desabafo e uma tentativa
de tentar romper com a dor encarcerada: a mae que ela foi, a mae que ela gostaria de ter sido; a
trajetoria de vida que ela teve, a vida que ela gostaria de ter vivido; o enclausuramento da dor;
o esfor¢o de tentar recomegar.

Enquanto dirige, a personagem pondera se seria inconveniente uma visita ao filho sem
avisos, relembra da infincia de Lucas, em que ele perguntava do pai e ela contava-lhe a mesma
histdria, inventando que o pai dele nunca soube da gravidez, j& que saiu da cidade para fazer
faculdade, e que tempos depois morreu em um acidente automobilistico. Ela também lamenta
o fato de nunca ter tido coragem de contar para o filho toda a verdade. Ao parar em um posto
para abastecer, encontra um grande cachorro, mas que estava muito ferido. Decide oferecer a
ele um lanche que estava no carro. Apesar do tamanho do cdo, ele se mostra extremamente
docil. Ela decide levar o cachorro consigo: “um animal daquele tamanho,/ como?, ele veio parar
aqui. precisa ser leve/ pra ir tdo/ longe ou aquele lugar era longe pra mim/ e casa para ele. — seu
nome vai ser Vento” (Bei, 2017, p. 107).

Vento no banco de tras do carro, a viagem segue, mas segue dificil. Vento comega a
passar mal e acaba vomitando. Mesmo com uma parada na beira da rodovia, o cachorro segue

com ansia, o que faz a protagonista questionar sobre ser possivel prosseguir a viagem:

eu nao precisava

chegar a lugar nenhum.

ninguém além de mim

estava me esperando em minas gerais.

tanto tempo

sem ver o lucas e ninguém morreu.

além disso

as férias existem,

ele pode passar uma parte delas em casa se quiser
¢ até melhor do que gastar com hostel agora
e com o vento cheio de

ansia

a viagem vai ficar

20 Para Voléchinov (2019b [1930]), quando dialogamos internamente, estabelece-se o discurso interior. As vozes
de nosso discurso interior, que formam nosso pensamento, ndo sao monoldgicas, mas dialogam com o interlocutor
médio representante de nosso grupo social.
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impossivel.

voltei pra estrada. li outra Placa
com a palavra

RETORNO (Bei, 2017, p. 109).

Em casa, Vento teve todos os cuidados veterinarios e carinho possiveis: “nunca mais
ninguém vai te machucar”, diz ela ao cdo. A protagonista, embora feliz pelo encontro do novo
amigo, se entristece ao lembrar do filho: “[...] o buraco que senti quando/ sentei o olho no
telefone lembrando do lucas™ (Bei, 2017, p. 113).

A estrada torna-se, entdo, um cronotopo extremamente simbolico para a narrativa e sua
evolucdo. No caso de nossa protagonista, a busca pela aproximacao do filho fruto do abuso que
sofreu; a busca por si mesma e pela propria reconstru¢do enquanto sujeito desmantelado pela
violéncia; o encontro inesperado com Vento, que assim como ela, era cheio de feridas e traumas.

De acordo com Bakhtin,

O cronotopo da estrada, que se liga a ele [o cronotopo do encontro], possui
valor mais amplo, porém um pouco menos de intensidade de valor emocional.
No romance, os encontros ocorrem frequentemente na “estrada”. Ela € o lugar
preferido dos encontros casuais. Na estrada (“a grande estrada”) cruzam-se
num Unico ponto espacial e temporal os caminhos espago-temporais das mais
diferentes pessoas, representantes de todas as classes, situagdes, religides,
nacionalidades, idades. Aqui podem se encontrar por acaso, as pessoas
normalmente separadas pela hierarquia social e pelo espago, podem surgir
contrastes de toda espécie, chocarem-se e entrelagarem-se diversos destinos.
[...] Parece que o tempo se derrama no espaco e flui por ele (formando
caminhos); dai tdo rica metaforizagdo do caminho-estrada: “o caminho da
vida”, “ingressar numa nova estrada”, “o caminho histérico” e etc.; a
metaforizagdo do caminho € variada e muito planejada, mas o sustentaculo
principal € o transcurso do tempo (Bakhtin, 2018, p. 349-350, grifos do autor).

A estrada, sendo o lugar do encontro improvavel, configura-se entdo como uma propria
metafora da vida e suas incertezas: planejar um destino, embora nao se saiba exatamente o que
se vai encontrar logo a frente; sobre a mudanca de rotas, sobre a necessidade de muitas vezes
parar ou até mesmo retornar ao inicio. Conciliando essa metaforizacao do cronotopo da estrada
a personagem e a sua historia de vida cheia de violéncias e silenciamentos, podemos perceber
0 quao importante € esse cronotopo na tentativa dela de se refazer, de tentar aproximar-se do
filho, de cuidar de um cdo abandonado e muito machucado. Em sintese, ela sai na estrada e,
enquanto se move, estabelece-se o que, para ela, ¢ o mais dificil a se achar: o conflito e a busca
pela cura de tudo o que sofreu. E nesse espago, absurdamente coletivo, que ela busca o que The
¢ mais particular: o reconstruir-se como mulher e em relacao a Lucas, como mae. Ao encontrar

inusitadamente Vento, outra criatura que assim como ela foi vitima de diversas violéncias, ela
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encontra parte do que precisa: alguém que, como ela, conhece a dor da violéncia e do abandono.
Por isso retornam para casa, ela e Vento: espécies diferentes, feridas parecidas. A dor que a

personagem sente ¢ tdo profunda que ela transfere o cuidado de si para o cuidado do cao.

5.3.4 O grande cronotopo do mundo no todo do acabamento estético de O peso do pdssaro

morto (2017)

A obra, no todo, ao tratar de diferentes idades da protagonista e sua trajetoria atravessada
pelas violéncias que se acumulam sobre ela, constitui-se também como um grande cronotopo
biografico que, em suas fraturas, denuncia a violéncia e os silenciamentos que essa vitima sofre.
A propria forma como Aline Bei trata a passagem do tempo na narrativa, que quase em sua
totalidade tem espagamentos decenais, remete a essas fraturas existenciais da personagem,
destacando-se, em cada uma das idades, os sofrimentos correspondentes a cada tempo/idade, o
que indica uma vida inteira de traumas, siléncios e soliddo. Os 17 anos da personagem fazem
parte tanto no cronotopo da escola quanto do cronotopo da casa. Na escola, ao sofrer a violéncia
moral e psicoldgica, a protagonista passa pela desmoralizagdo e o inicio de seu processo de dor
e silenciamento, que perpassara a sua vida inteira. E aqui que se inicia o seu enclausuramento
emocional e psiquico, justamente por se sentir culpada por todo o ocorrido e por isso, ndo pede
ajuda. E na escola que ela conhece a violéncia de género e seus efeitos.

Ja o cronotopo da casa, ainda aos 17 anos da protagonista, representa uma ruptura
violenta no sentido de quem ela foi e quem ela seria a partir dali, ja que se trata do cronotopo
em que a violéncia atinge o seu auge: o abuso sexual e a consequente gravidez. Assim como os
espagos se afunilam — da escola para a casa — o sofrimento emocional e psiquico da protagonista
se concentram, ganham contornos mais nitidos na narrativa, da mesma forma que ela vai se
fechando emocionalmente cada vez mais.

A estrada, por sua vez, ¢ o cronotopo presente nos 37 anos de idade da personagem.
Esse salto de 20 anos de um cronotopo para o outro revela-se, no cronotopo da estrada, como
uma tentativa de romper com o sofrimento, partindo de uma investida em se reaproximar do
filho. Esse cronotopo, ao contrario dos outros dois, ¢ aberto, amplo, cheio de possibilidades e
caminhos a serem percorridos. Nessas possibilidades, ela encontra Vento, o cdo machucado, e
desiste de ir ao encontro do filho. Esse retorno para casa pode ser entendido de duas formas:
como uma impoténcia de se livrar das dores e dos traumas, por isso ela ndo segue adiante; ou
como uma tentativa de conviver com as dores e traumas, de reconciliar-se consigo mesma e

elaborar essa dor de forma a continuar vivendo apesar dela, ja que agora ela tem Vento, e juntos
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viveriam e auxiliariam um ao outro a tratar as feridas — Vento, as feridas no corpo; ela, as feridas
na alma.
Na tentativa de provocar uma intera¢do entre os cronotopos selecionados para analise,

elaboramos o seguinte esquema:

Figura 10 — Esquema representando os afunilamentos e alargamentos dos cronotopos e suas representacdes

Escola mmﬁm Casa W‘U\Q‘Q‘QQ] Estrada

0 miklico O privado A b etividade
)} \/

Adolescéncia

[dade adulta

Fonte: A autora (2025).

Quando nos atentamos aos cronotopos, podemos perceber um afunilamento da escola
para a casa (e ainda para o chdo da casa) para somente ap6s 20 anos ocorrer a ampliacao desses
cronotopos, em um movimento de tentativa de rompimento dos sofrimentos encarcerados ao
longo dos anos. No entanto, para que essa tentativa ocorra, hd um movimento cada vez mais
afunilado, que parte do &mbito publico da violéncia (representado no cronotopo da escola) para
sua parte privada (representada no cronotopo da casa, do lar), para que, apds o decorrer de duas
décadas, esse movimento continue se afunilando cada vez até representar o carater mais
subjetivo da dor, representado pelo cronotopo da estrada como meio de a protagonista tentar
encontrar uma existéncia em que viver com o trauma, as dores € a culpa seja possivel. A
violéncia, da mesma forma, vai se espiralando no decorrer do tempo e no atravessamento dos
espacos ao longo da vida da personagem, vinda de fora e se entranhando cada vez mais no

aspecto pessoal, intimo, emocional e psiquico da personagem, interferindo diretamente no



131

desmembramento de sua identidade desde muito jovem, em uma busca de uma vida inteira na
qual ndo se sabe ao certo o que se quer achar, pois nao lhe foi dado o direito de escolha. Nao ¢
possivel, para a personagem, vislumbrar uma existéncia feliz ou minimamente comum, ja que
isso lhe foi tirado muito cedo. Em consequéncia disso, o seu gradual e cada vez mais profundo
isolamento.

Além dos cronotopos da escola, da casa e da estrada, o romance de Aline Bei apresenta
varias outras estruturas tempoespaciais riquissimas de sentido, que ndo s6 servem de pano de
fundo para os acontecimentos do enredo, mas que juntos a ele agregam sentido € organizam a
narrativa. Cada cronotopo assinala, por meio da passagem do tempo e dos espagos, a piora do
sofrimento da protagonista. Esse tempo que a atravessa ndo € um tempo de cura, mas uma
constante que lhe colocara diante das violéncias e de uma tentativa de supera-las. O tempo, por
meio também dos espagos, comporta-se de maneira cumulativa sobre a personagem, ou seja, 0s
traumas e o silenciamento ndo sdo rompidos, mas sobrepostos com novas camadas que se
condensam conforme o tempo avanga, a ponto de a dor tornar-se insuperavel, desencadeando
sua morte prematura. Tanto o tempo quanto o espago ndo trazem alivio, mas reforgam o peso
de sofrimentos e siléncios empilhados que tornam a existéncia da personagem um fardo, o que
também faz referéncia ao titulo do romance que, como j4 mencionamos na se¢ao anterior, tem
uma estreita relacdo com a vida destrogada a ser vivida apo6s as violéncias. Além disso, o
sentimento de despertencimento reflete-se também nos espacos, fazendo referéncia a uma

existéncia desajustada que nao reconhece como possivel o pertencer-se:

uma casa empilhada no meio de tantas outras
naquela rua feia que por varias noites a lua
esquecia de passar.

aqui nada é meu,

igual a todos os outros lugares.

a rua era minha s6 na crianga que fui,

de resto que mundo

estrangeiro (Bei, 2017, p. 128,grifos nossos).

Cada capitulo da obra, ao corresponder a uma especifica idade da protagonista, traz
também os espagos pelos quais circula naquela determinada temporalidade. Portanto, o
cronotopo da casa, como analisamos, ¢ diferente da casa da infancia, ou da casa em que a
protagonista morre sozinha, por engasgamento. Isso porque, além da diferenga implacével que
o tempo tem sobre como a protagonista percebe sua subjetividade, as valoragdes acerca do
mundo estdo em constante mudanca e transformagao. Diante disso, ndo podemos correr o risco

de compreendermos os cronotopos como estruturas fixas, mas como indices de identidade que
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se moldam de acordo com varios fatores desse tempo-espago. Certo € que as violéncias sofridas
— principalmente a sexual — penetrardo nos espagos € no tempo vivenciados pela protagonista,
de modo que os eventos passados influenciem os cronotopos futuros. Porém, tratam-se de
influéncias, ndo determinagdes cravadas na subjetividade da personagem.

A propria forma como Aline Bei trabalha a disposi¢do do texto nas paginas apontam
sentidos temporais e espaciais: as frases fragmentadas, as hesitagdes de estruturas inacabadas,
a disposicao livre dos versos, a pontuacdo estratégica, os espacamentos entre as linhas sdo
alguns dos recursos que revelam. A exemplo, selecionamos as duas paginas a seguir, referentes
ao cronotopo da estrada, que narram o momento em que ela desiste de ir até Ouro Preto visitar

o filho e retorna para casa com o cachorro Vento:

Figura 11 — Paginas do romance que exemplificam o trabalho com a espacialidade e temporalidade a partir da
organizagao do texto

Fonte: Bei, 2017.
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Na primeira pagina, por exemplo, ¢ interessante notarmos a organizagdo dos versos,
reunidos em duas espécias de estrofes que se separam, além do espagamento, pela palavra
“mas”. Essa conjun¢do coordenativa adversativa, que assinala a introdu¢do de uma ideia
contraria a anterior, foi utilizada de uma maneira inovadora: além de estar distante das duas
oragdes que estaria unindo, logo apds é colocado um ponto final. Esse “mas”, isolado das
oragdes que o circundam, aponta nao s6 a hesitacdo e o momento de tomada de decisdao da
personagem em nao ir mais até a casa do filho, mas também indica, nesse cronotopo, a questao
emocional e subjetiva na qual a personagem se encontrava, naquele lugar — na estrada — e
naquele momento: o medo do reencontro com o filho, a hipdtese de haver constrangimento etc.
Os espagos em branco também significam: sdo representacdes do siléncio da protagonista e sua
condi¢do cada vez mais hermética. O ponto final apds o “mas” pode ser interpretado como a
atitude tomada, a decisdo que nao voltaria atras. Na segunda pagina apresentada, a autora
desenha, com a disposi¢do das palavras, o trajeto de retorno na estrada, com espagamentos
estratégicos entre as distancias e o neologismo “barulho-curva” finalizando o retorno, indicando
a mudanca brusca de rumo da personagem, representada no som dos pneus. Novamente, esse
retorno ndo € apenas espacial, mas ¢ um retorno para si, para a tentativa de supera¢dao da dor
através da convivéncia com o cdo. E um “voltar para as dores antigas” para evitar “novas
possiveis dores”, ja que ndo sabia se seria bem recebida pelo filho. Essas sdo apenas algumas
consideragdes da vastidao de significados que ¢ a narrativa de Aline Bei.

Nessa breve discussdo sobre as representagdes cronotopicas em O peso do pdassaro
morto (2017), é possivel percebermos a riqueza de detalhes e recursos narrativos e estilisticos
utilizados pela autora para apresentar a nds, leitores e leitoras, os atravessamentos dos efeitos
da violéncia contra as mulheres no tempo e espaco da narrativa, apontando, por meio dessas
estruturas fundamentais, a vida mutilada e a existéncia pesarosa da vitima. Os cronotopos da
obra, quando aproximados a realidade cotidiana, nos provocam a indignag¢ao, o desejo de justica
e igualdade, a empatia pela personagem e a solidariedade com a sua dor. Essas reagdes, nascidas
desse “mundo criador” que une o cronotopo da autora e do(a) leitor(a), consolidam-se nesse
encontro como um importante espago de dentincia e luta, o que fard germinar em nos o desejo

urgente de mudanga social. Nisso reside a importancia da literatura.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Nesta pesquisa, que se orienta por uma perspectiva interdisciplinar, objetivamos analisar
como a violéncia de gé€nero e o silenciamento da protagonista sdo representados no romance O
peso do passaro morto (2017), de Aline Bei. A violéncia contra as mulheres, muito presente na
literatura feminina contemporanea, encontrou nessa escrita mais que a possibilidade de ser
representada: trata-se de uma literatura de dentincia do estado aparentemente natural das coisas,
de uma ruptura de um apagamento historico, trazendo a luz os escritos daquelas que estavam a
margem.

Foi possivel, por meio das areas escolhidas para o estudo interdisciplinar das tematicas
— Literatura, Historia, Sociologia, Estudos Culturais e Critica Feminista —, discutir como o
modelo patriarcal de sociedade invisibilizou, e ainda invizibiliza, muitas vezes, as vozes
femininas na literatura e na critica literaria; ainda, investigamos como a violéncia faz-se
necessaria e se torna conveniente nesse processo de silenciamento e exclusao. Nesse aspecto,
investigamos a violéncia contra as mulheres como um dispositivo estrutural do patriarcado,
intrinseco as formas de dominac¢ao masculina, cujo objetivo € produzir, manter e legitimar a
subalternizagdo dos corpos femininos. Trata-se de uma violéncia que opera em nome de ideais
normativos de género, historicamente construidos para assegurar uma ordem social hierarquica,
desigual e profundamente injusta, na qual os papéis de género funcionam como mecanismo de
controle e disciplinamento.

Deslindamos, ao longo desse trabalho e a partir das andlises realizadas, a intrinseca
relacdo entre violéncia e subjetividade feminina, avaliando como a primeira maneja a segunda,
provocando, na vitima da violéncia, um esfacelamento identitirio e um profundo sofrimento.
Mais que isso: compreendemos, a partir das leituras, discussoes e analises realizadas ao longo
desse processo que, muitas vezes, “a cura ndo existe” (Bei, 2017, p. 136). Historias de vidas
podem ser destruidas permanentemente em alguns casos, em nome da dominagdo de alguns
corpos sobre outros.

A partir desse estudo, foi possivel tracar, ainda que brevemente, um caminho de resgate
de nomes e obras de escritoras fundantes da literatura brasileira que, embora por muito tempo
obscurecidas, hoje podem ter sua relevancia e seus trabalhos reconhecidos pela Academia.
Reconhecemos, portanto, a importancia desse trabalho em trazer um romance de uma autora
contemporanea ¢ nao candnica — mas genial, brilhante e cada vez mais relevante no cenario

literario atual — como objeto de estudo, dispondo-o ao fazer cientifico, tendo como aporte
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teorico a Histdria, a Sociologia, os Estudos Culturais e a Critica Feminista, areas fundamentais
para o desenvolvimento de tudo que foi realizado até aqui.

Em nosso estudo, buscamos conceituar cada um dos tipos de violéncia abordados e
apresentados no romance, tendo por base as definigdes estabelecidas na Lei Maria da Penha
(Brasil,2006), na tentativa de ressaltar também a vasta abrangéncia dessa lei ao tratar das
violéncias contra as mulheres. Por meio da narrativa de Aline Bei, foi possivel compreender
como, muitas vezes, as violéncias seguem em um movimento escalonado, cerceando as vitimas
aos poucos e se agravando até onde for conveniente ao agressor. A obra nos proporcionou
também, por meio das representagdes daos diversos tipos de violéncia, que muitas vezes eles
se sobrepdem e se empilham sobre a vitima, no intuito de oprimir, humilhar provocar o
sofrimento a0 maximo que a situag¢do de violéncia permite.

Analisando aspectos estruturais do romance, compreendemos a genialidade da autora
ao utilizar todos os recursos estilisticos e narrativos de forma a sinalizar a destrui¢do da vida da
protagonista pela violéncia e pelas perdas sequentes, seu silenciamento e sua situagdo de
profundo sofrimento. Com efeito, a anélise dos cronotopos no romance, a partir dos estudos de
Bakhtin (2018), possibilitou compreender que os trés espacos analisados se coadunam, na
evolu¢do temporal do romance, ao tragar a trajetoria da personagem, representando espacos de
sofrimento, trauma e tentativas de superagdo, de forma a assinalar os mecanismos internos e
externos do silenciamento da protagonista, suas origens e as tentativas de rompé-lo. As escolhas
da autora conciliam para que o resultado final seja uma obra brutal, mas ao mesmo tempo
intimista e sensivel; pesada, mas necessaria, colocando-nos como os(as) unicos(as) confidentes
de tamanha solidao e tristeza.

Reconhecemos também que, de uma obra tao rica e plural em andlises e sentidos, os
aspectos aqui abordados sao alguns dos possiveis, tendo em vista a vasta gama de enfoques,
tematicas e analises ensejadas em O peso do passaro morto (2017). Consideramos, portanto,
que nosso trabalho se trata de um pequeno recorte de todo o percurso cientifico que pode ser
elaborado tendo como corpus esse romance. Essa sequéncia de saberes e seus entrelacamentos
¢ 0 que torna a pesquisa cientifica frutifera, ao olhar com respeito para os trabalhos ja realizados
anteriormente e escrever com responsabilidade, considerando as influéncias que podemos
exercer sobre os estudos futuros.

Além disso, ¢ importante destacarmos a relevancia da obra ndo apenas na abordagem
tematica, mas a sua qualidade artistica e literaria. E necessario reforgar, na pesquisa cientifica

literaria, os escritos de autoras contemporaneas quanto ao seu aspecto artistico e criativo, para
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que nao corramos o risco de olharmos para a obra literdria como um objeto de pesquisa estatico,
mas dialogico, estético e, sobretudo, transformador.

Assim, possamos, cada vez mais, discutir a literatura de autoria feminina brasileira
contemporanea como manifestacao artistica e também como um genuino espaco de reflexao
critica. Do mesmo modo, almejamos que essa literatura esteja cada vez mais presente na
academia, nas pesquisas, nos debates, nas salas de aula, nos eventos e congressos, nos clubes
de leitura etc. Desejamos, mais ainda, que essa literatura esteja cada vez mais nos lares,
alcancando leitores — e, principalmente, leitoras — que encontrem nas obras um questionamento
darealidade em que vivem; ou ainda, que conhecam realidades diferentes das suas, muitas vezes
brutais, cruéis e destrutivas de uma existéncia inteira.

E com esse desejo que encerramos este trabalho. Somado a ele, expressamos uma
profunda gratiddo e a esperanca de que possamos ter contribuido de alguma forma no
tratamento dos temas aqui discutidos e que tenhamos colaborado em promover a visibilidade
da literatura de autoria feminina que, felizmente, tem garantido, passo a passo, o seu lugar ao

sol, longe das sombras.
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