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RESUMO

Esta pesquisa discutiu a aplicacdo do cinema na educacao, tomando a producao
audiovisual/documentério como uma possibilidade criativa em sala de aula e traz
como problema a pergunta: ‘em que medida a literatura transformada em
documentario, como exercicio pratico, baseado em temas que podem ser
retirados de obras literarias, pode colaborar para que os alunos se apropriem da
linguagem cinematografica?”. Como objetivo geral, investigou-se o processo de
producédo de documentarios, uma vez que os temas selecionados foram objeto de
producdes individuais ou coletivas, propiciando a relacdo entre os textos e as
relacdes dos autores em sua comunidade e em suas vidas. A metodologia
empregada para atingir 0s objetivos propostos foi a utlizacdo do
audiovisual/documentério em sala de aula e temas retirados de obras da literatura
brasileira. A finalidade do cinema e literatura no contexto académico tem se
mostrado uma ferramenta eficaz para o ensino. Por meio de filmes e obras
literarias, é possivel despertar o interesse pelo audiovisual e também pela leitura.
Essa abordagem permite uma dindmica diferenciada com os jovens, além de
possibilitar um aprendizado mais significativo e interativo, que se torna mais
prazeroso e motivador para o estudante. Uma proposta pedagdgica foi elaborada
a partir dos resultados positivos obtidos nesse projeto, que principia com 0s
estudantes sendo apresentados as etapas de uma producdo cinematogréfica,
assim como aos processos de producdo documental. Para alcancar o proposto,
foram apresentadas, aos estudantes do Novo Ensino Médio, 1° anos, no Colégio
Estadual Santa Rosa, no Bairro Cajuru, Curitiba/PR,obras para leitura
(fragmentos, trechos, contos, cronicas) de autores classicos e contemporaneos,
para a identificacdo de temas que possam ser transformados em um
documentario e que fagam sentido no cotidiano, baseando-se nos conhecimentos
gue adquiriram no decorrer das aulas programadas de Lingua Portuguesa e
Literatura Brasileira, onde colocaram suas experiéncias, culminando na producéo
coletiva de um documentario. Tedricos como Bergala (2008), Ranciere (2012),
Freire (1987), Napolitano (2015), Fresquet (2013), Stecz (2018), Puccini (2009),
figuram como marco teorico da pesquisa, auxiliando na compreensédo da medida
em que o cinema fortalece a educacao, pois este traz a educacdo uma forma de
trabalhar as diversidades e os conhecimentos através do uso da coletividade,
abrindo uma nova possibilidade de percepcdo da realidade que cerca os
estudantes.

Palavras-chave: Cinema; Documentario; Audiovisual; Leitura; Literatura
Brasileira.



ABSTRACT

This research discussed the application of cinema in education, taking
audiovisual/documentary production as a creative possibility in the classroom and
brings as a problem the question: “to what extent is literature transformed into a
documentary, as a practical exercise, based on themes that can be taken from
literary works, can it help students to appropriate the cinematographic language?”.
As a general objective, the documentary production process was investigated,
since the selected themes were the subject of individual or collective productions,
providing the relationship between the texts and the authors' relationships in their
community and in their lives. The methodology used to achieve the proposed
objectives was the use of audiovisual/documentary in the classroom and themes
taken from works of Brazilian literature. The purpose of cinema and literature in
the academic context has proven to be an effective tool for teaching. Through films
and literary works, it is possible to arouse interest in audiovisual and also in
reading. This approach allows for a differentiated dynamic with young people, in
addition to enabling more meaningful and interactive learning, which becomes
more pleasurable and motivating for the student. A pedagogical proposal was
elaborated from the positive results obtained in this project, which begins with the
students being introduced to the stages of a cinematographic production, as well
as to the documentary production processes. To achieve the proposal, works were
presented to students of New High School, 1st years, at ColégioEstadual Santa
Rosa, in BairroCajuru, Curitiba/PR, for reading (fragments, excerpts, short stories,
chronicles) by classic and contemporary authors, for the identification of themes
that can be transformed into a documentary and that make sense in everyday life,
based on the knowledge they acquired during the scheduled Portuguese
Language and Brazilian Literature classes, where they put their experiences,
culminating in the collective production of a documentary . Theorists such as
Bergala (2008), Ranciere (2012), Freire (1987), Napolitano (2015), Fresquet
(2013), Stecz (2018), Puccini (2009), appear as a theoretical framework of the
research, helping to understand the measure in that cinema strengthens
education, as it brings to education a way of working with diversities and
knowledge through the use of the community, opening a new possibility of
perceiving the reality that surrounds students.

Keywords: Cinema; Documentary; Audio-visual; Reading; Brazilianliterature.
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1 INTRODUCAO

Ranciére (2002), em “O espectador emancipado”, na voz de seu
personagem, o professor Joseph Jacotot, afirma que “um ignorante pode ensinar a
outro ignorante aquilo que ele mesmo ndo sabe ao proclamar a igualdade das
inteligéncias e opor a emancipacao intelectual & instrugdo publica” (RANCIERE,
2002, p.07). Nesta mesma linha de pensamento, Paulo Freire (1987) diz que os
homens educam-se a si mesmos e que, por isso, ninguém se educa sozinho. Essa
fala aproxima Freire (1987) e Ranciere (2002), remetendo a ideia de que existe
uma igualdade de inteligéncias, e que a educacao é emancipadora, quando este
coloca a educacéo como problematizadora. A educacao fara diferenca na vida do
estudante na medida em que aponte caminhos para que ele problematize e se
emancipe, partindo da premissa de que, juntos, professores e estudantes, podem
educar uns aos outros.

Ha muito, o papel do professor em sala de aula tem sido desconstruido. A
imagem daquele que detém o conhecimento, quem ensina, ndo estd mais
presente. Hoje, o professor é mediador do conhecimento escolar, buscando
contribuir para uma formacao que prioriza o pensamento. O professor é figura
importante na hora de mediar os saberes da escola e a interacdo com o outro, a
forma antiga em que o aluno apenas recebiam o conhecimento passivamente, ndo
se aplica mais a esta geracao, contribuindo para que o educando desenvolva senso
critico, colaborando para a transformacao social do meio em que vive. Por isso, 0
professor sera a conexao entre aluno e conhecimento - e ao aluno cabera participar
ativamente desse processo. Ranciére (2002) afirma também que de nada adianta
homens gastarem tempo em busca de “raciocinios dos livros”, se ndo houver
autonomia intelectual (RANCIERE, 2002, p. 22).

Envolver o estudante para que este queira ler e aprofundar conhecimentos
em Literatura Brasileira,sao premissas deste trabalho. Partindo das ideias de Freire
(1987) e Ranciere (2002), e entendendo que nossos estudantes leem cada vez
menos e apreendem os conteldos cada vez mais superficialmente, este trabalho
busca apresentar novas formas de envolver esses estudantes, para que tenham
aprendizagem efetiva.

Jacques Ranciere prop0de a ideia do espectador emancipado, um conceito que

contrapfe a nocéao tradicional de um publico passivo diante de uma obra de arte ou



de um evento cultural. O espectador emancipado é aquele que € capaz de ir além do
gue é simplesmente apresentado a ele, interferindo ativamente no mundo e refletindo
sobre a realidade. Ele é capaz de desafiar as formas estabelecidas de conhecimento
e compreensao, questionando as hierarquias culturais e as estruturas politicas que as
sustentam. Em sua obra "O espectador emancipado”, Ranciére desafia a separagéo
estrita entre teoria e pratica, argumentando que o conhecimento pode ser construido
através da experiéncia estética.

Dados do resultado da pesquisa do PISA! (Programa Internacional de
Avaliacdo de Alunos) 2020, realizada pela Organizacdo para a Cooperagcao e
Desenvolvimento Econémico (OCDE), que teve foco na leitura, com participacéo
de estudantes de 15 e 16 anos, de 32 paises, comprovam que nossos estudantes
leem pouco, ou seja, menos do que o desejavel. No Brasil, foram 10.691 jovens
amostrados, correspondendo a uma representatividade de 68% da populagéo
brasileira elegivel para o exame. Destes, o relatério da OCDE mostra que apenas
2% atingiram niveis maximos de proficiéncia (nivel 5 ou 6) em qualquer das areas
avaliadas (leitura, matematica e ciéncias). O que mais chama atencédo € que o
desempenho do estudante brasileiro, em média, ndo obteve mudancas
significativas desde o ano de 2009. Um novo Relatério do PISA2?, também com
estudantes entre 15 e 16 anos, de 32 paises, mostra que nossos jovens obtiveram
o ultimo lugar, 50% dos estudantes ficaram abaixo do esperado, entre 0s niveis 1
e 2. Isso quer dizer que tém dificuldades em reconhecer a ideia principal de um
texto, ou retirar as informagdes entendidas, ou, ainda, fazer relagdes entre um texto
e outro, realizar leitura de gréficos, diagramas, etc.

Os relatérios nacionais ndao apontam indices diferentes, tanto o Enem
guanto o Saeb. Em medi¢cbes de 2004, apontam que 42% dos alunos da 32 série
do Ensino Médio encontram-se em situagao “critica” ou “muito critica” no que diz
respeito ao desenvolvimento de habilidades e competéncias de leitura e
interpretacdo de textos em Lingua Portuguesa. Do total de alunos avaliados,
apenas 5% alcancaram o nivel considerado adequado de leitura. Entenda-se, por
nivel adequado de leitura, a capacidade minima de estabelecer rela¢cdes de causa

e consequéncia ou identificar efeitos de ironia ou humor em textos variados,

1 (CORREIO BRAZILIENSE, 2020).
2 (GAZETA MERCANTIL, 2022).



encontrar efeitos de sentido que decorrem do uso de determinadas palavras ou
expressdes e também os efeitos da pontuacédo no texto. Enfim, quais podem ser
as causas dessa situacao tao grave? Uma delas é a falta de leitura, mas de leitura
eficiente, com a compreenséo do que se |é. Isso também vem da falta de habito de
ler.

Segundo informacdes da pesquisa Retratos da Leitura no Brasil, apenas
50% dos alunos brasileiros, metade dos jovens de 15 anos, superaram 0 minimo
de proficiéncia (nivel 2) em leitura. Ou seja, eles apresentaram dificuldade em
encontrar a ideia principal de um texto ou identificar informagfes explicitas
seguindo uma solicitacdo, ou, ainda, em compreender 0 objetivo do que esta
exposto. E grave quando isso é o minimo definido para que o participante possa
compreender, usar, avaliar, refletir sobre e se envolver com textos, a fim de
alcancar um objetivo, desenvolver seu conhecimento e seu potencial, e participar
da sociedade. Um item que chama atencao no relatorio sdo as aulas de literatura.
Neste quesito, entende-se uma grande possibilidade de falha, que ali € chamada
de "metodologia as avessas”. Refere-se a forma como a literatura é ensinada nas
escolas. Pela pesquisa, estudam-se os autores, a historiografia, o momento
histérico, mas ndo se léem as obras, os livros. Que ldgica é essa de nao se ler os
livros? Nao deveria ser, a partir deles, a discussao da literatura? Por isso, a
metodologia as avessas. Com certeza, a literatura ndo é nada atraente para o

estudante.

A leitura das obras néo faz parte do trabalho desenvolvido em sala, e fica
mais como apéndice do que qualquer coisa; apesar de ser ela justamente
o objeto da discussdo. Essa abordagem ja me parece complicada por ir
contra a ideia de que os alunos busquem fontes originais e tirem suas
proprias conclusdes. Mas ndo é mistério, também, que depois, nas
grandes avaliagcfes, eles ndo tenham bom desempenho em leitura: ndo é
uma habilidade que praticam na escola! (CORREIO BRAZILIENSE, 2020,
on-line).

Outros dados da Pesquisa Retratos da Leitura no Brasil, que corroboram o
resultado do relatorio PISA 2018, mostram que, em 4 anos, 4,6 milhdes de leitores
deixaram de ler no Brasil. Os objetivos desse levantamento sao mensurar:
intensidade, forma, limitagbes, motivacoes e representacdes do comportamento do
leitor brasileiro. Essa edicdo também buscou identificar os habitos dos brasileiros

especificamente em relacéo a Literatura. A pesquisa entrevistou, em 2019, 8.076



pessoas, em 208 municipios brasileiros, incluindo todas as capitais, sendo que
14% dos entrevistados eram da Regido Sul. Por leitor, a pesquisa entende

[...] ser aquele que leu, em parte ou inteiro, pelo menos um litro nos
Ultimos trés meses e como nao-leitor aquele que declarou nao ter lido
nenhum livro nos Ultimos trés meses, mesmo que tenha lido nos ultimos
12 meses. (PISA, 2018).

Esses dados sdo alarmantes, uma vez que, a cada ano que passa, N0SS0S

estudantes leem menos e com menos eficiéncia.

De 2015 para 2019, a porcentagem de leitores no Brasil caiu de 56% para
52%. J& os ndo leitores, ou seja, brasileiros com mais de 5 anos que néo
leram nenhum livio, nem mesmo em parte, nos Ultimos trés meses,
representam 48% da populacéo, o equivalente a cerca de 93 milhdes de
um total de 193 milhdes de brasileiros. (PISA, 2018).

A coordenadora da Retratos da Leitura no Brasil, Zoara Failla, afirma que a
internet e as redes sociais sdo razfes para a queda no percentual de leitores,

sobretudo entre as camadas mais ricas e com ensino superior. Segundo ela,

[Essas pessoas] estdo usando o seu tempo livre, ndo para a leitura de
literatura, para a leitura pelo prazer, mas estdo usando o tempo livre nas
redes sociais”, e “A gente nota que a principal dificuldade apontada é
tempo para leitura e o tempo que sobra estd sendo usado nas redes
sociais”, diz. (PISA, 2018).

E é nesse contexto que surge a proposta desse projeto: que além de
propiciar conhecimento literario e de leitura, os estudantes aprendam a linguagem
audiovisual/documentério, o que podera ser transformado em conhecimento Util
como resultado de uma educacgao transformadora. Apesar de o cinema estar
engajado nos meios culturais ha pouco mais de uma centena de anos, comecou a
ser usado como recurso didatico ja nos seus primérdios. Em sua tese, Stecz (2015)
cita referéncias a filmes que a empresa Serrador exibiu em agosto de 1910, no
pavilhdo dos Campos Eliseos, em Séo Paulo. E depois, pode-se destacar que a
utilizacdo de filmes no contexto da escola estabelece uma conversa bem variada,
complexa e multidisciplinar, fora dos moldes e limitagdes impostos pela teoria. Em
outras palavras, “ha a promocao do debate em sala de aula, estimulando a reflexao
e 0 raciocinio critico, bem como a autonomia intelectual” (NAPOLITANO, 2010).

Ainda segundo Napolitano (2010), sera a pratica do cinema em sala de aula que
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permitirda um olhar reflexivo sobre o objeto de estudo apresentado ao aluno,
necessitando de coordenacao e planejamento do profissional docente para ser
efetiva.

A Profa. Dra. Solange StraubeStecz, em seu artigo intitulado "O uso do
audiovisual como ferramenta pedagogica: possibilidades e reflexdes", destaca a
importancia do uso de meios audiovisuais em sala de aula. Segundo a autora, 0 uso
de recursos audiovisuais pode enriquecer o processo de ensino-aprendizagem,
tornando-o mais dinamico e atrativo para os alunos. Além disso, o audiovisual pode
contribuir para a formacdo do senso critico dos estudantes, mediante o estimulo a
analise e a reflexdo sobre as mensagens presentes nas imagens e sons. Stecz
salienta ainda que, para que o potencial dessa ferramenta seja efetivamente
aproveitado, é importante que os professores estejam capacitados para utilizar os
recursos audiovisuais de maneira critica e consciente, planejando cuidadosamente a
atividade.

E fundamental que os professores estejam capacitados para utilizar os recursos
audiovisuais de maneira critica e consciente, planejando cuidadosamente as
atividades a serem desenvolvidas em sala de aula . Isso porque o audiovisual possui
um grande potencial como ferramenta pedagdgica, mas seu uso indiscriminado pode
acabar comprometendo o processo de ensino-aprendizagem. A capacitacdo dos
professores nesse sentido deve abranger desde a escolha dos recursos audiovisuais
mais adequados aos objetivos pedagdgicos da disciplina até a andlise critica das
mensagens veiculadas pelos meios audiovisuais selecionados. Além disso, é preciso
gue os professores estejam aptos a orientar os alunos na interpretacdo e analise das
imagens e sons, de forma a favorecer o desenvolvimento do senso critico.

A orientacdo dos professores na interpretacéo e analise das imagens e sons é
fundamental para favorecer o desenvolvimento do senso critico dos alunos. Para que
essa habilidade seja estimulada de forma efetiva, é preciso que o professor esteja
apto a guiar os estudantes na compreenséo do contexto em que o audiovisual esta
inserido e na identificagdo das mensagens que ele pretende transmitir. E necessario
gue o professor também esteja capacitado para incentivar a discussdo sobre as
diferentes interpretacdes que os audiovisuais podem suscitar, de forma a instigar nos
alunos a capacidade de reflexdo, de andlise e questionamento das informacdes
recebidas. Além disso, essa habilidade € cada vez mais importante no contexto atual,
em que a quantidade de informacdes disponiveis e a velocidade com que os
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estudantes recebem a informacdo, porém nem sempre sabem como utiliza-la de
maneira produtiva.

Ainda sobre o ensino do cinema em sala de aula, a Profa. Dra. Adriana
Fresquet, professora de educagdo que valoriza a utilizagdo do cinema como um
recurso pedagogico que permite uma abordagem interdisciplinar, ja que possibilita
trabalhar temas de vérias areas do conhecimento. Em sua perspectiva, o cinema
oferece uma variedade de conteudos educativos que podem ser utilizados em
diversas disciplinas, tais como historia, geografia, literatura e artes. Por exemplo, o
estudo de um filme pode permitir que os alunos compreendam questdes histéricas,
culturais e sociais de uma época, além de trabalhar competéncias linguisticas como a
argumentacao e a interpretacdo. Dessa forma, a utilizacdo do cinema em sala de aula
pode propiciar aos alunos uma aprendizagem mais significativa e diversificada .

Destaca a importancia da reflex&o critica sobre as questfes apresentadas em
um filme como forma de desenvolver habilidades analiticas e argumentativas nos
estudantes, permitindo que se tornem sujeitos mais criticos e conscientes em relacao
as complexidades da sociedade em que vivem. Ao assistir a um filme, o aluno é
instigado a se questionar sobre algumas questdes e a criar suas proprias
interpretacfes. Nesse processo, é necessario que o professor assuma um papel de
mediador, auxiliando na compreenséao dos elementos cinematograficos e colaborando
para que o aluno construa conhecimentos. Dessa forma, Fresquet destaca que a
utilizacdo do cinema em sala de aula ndo deve ser restrita a uma disciplina especifica,
mas sim como um recurso pedagaogico transversal que pode ser muito rico e diverso
para o aprendizado do estudante.

Esta ideia nasceu em um desses dias em que era necessario realizar algo
diferente, para que o trabalho pedagogico fosse mais eficiente. Em que o formal né&o
estava alcancando objetivos e nem atingindo os alunos com os objetivos estipulados.
Nasceu de uma necessidade de “permitir’ que a criatividade fosse utilizada e que os
estudantes pudessem se colocar como protagonistas, contando suas histérias,
sentimentos e emocdes em foco. A proposta do trabalho parte da insercdo do
audiovisual, por meio do documentario, como ferramenta de construcdo da
aprendizagem transformadora e emancipadora, levando o aluno a aprimorar seus
conhecimentos literarios.

Sérgio Puccini escreveu para a Doc On-line (n° 6, agosto 2009) um artigo com

ideias sobre a introducédo do documentario em sala de aula. O autor defende que os
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documentarios oferecem uma oportunidade Unica para os alunos aprenderem a
observar o mundo que os cerca e a refletir sobre ele. Ele sugere que o professor va
além do simples uso de documentarios como fonte de informacéo, utilizando-os como
uma verdadeira ferramenta pedagogica, incorporando o documentario na dindmica da
sala de aula e encorajando os alunos a produzirem documentarios também, assim
como a escreverem roteiros e ensaiar cenas. Puccini afirma que essa abordagem
pode ajudar a promover a criatividade, a comunicagcédo e a capacidade de criticar o
espaco que habita.

A questdo a ser resolvida € esta: em que medida a literatura, transformada em
documentario, como exercicio pratico, baseado em temas que podem ser retirados de
obras literarias, pode colaborar para que os alunos se apropriem da linguagem
cinematografica?. Assim, por meio da reflexdo sobre a producdo de
audiovisual/documentérios, utilizando, como referéncia, temas discutidos em obras da
literatura brasileira, propde-se um estudo com foco em alunos dos 1° anos do Novo
Ensino Médio, do Colégio Estadual Santa Rosa, no Bairro Cajuru, Curitiba/PR, para
gue trabalhem com a producdo de documentarios, na disciplina de Lingua
Portuguesal/Literatura Brasileira. Discutindo a aplicacdo do cinema na educacéao,
ressaltamos que a producdo audiovisual/documentario pode ser uma possibilidade
criativa em sala de aula, propiciando a relacdo entre os temas, autores e 0s estudantes
e suas comunidades. Nesse contexto, tomamos a literatura como forma de construcao
da cidadania, uma maneira de perceber o mundo por meio do préprio olhar, o que
contribui para a formacao de um cidaddo mais critico, capaz de conhecer e ampliar
seus conhecimentos de mundo, em prol de suas proprias vidas e da melhoria em suas

comunidades.

1.1 PROBLEMA, OBJETO E OBJETIVO DA PESQUISA

O projeto traz como problema a pergunta: “Em que medida a literatura
transformada em documentario, como exercicio pratico, baseado em temas que
podem ser retirados de obras literarias, pode colaborar para que os alunos se
apropriem da linguagem cinematogréafica?”.

O objeto desta pesquisa é a reflexdo sobre a producdo de
audiovisuais/documentarios, usando a literatura como suporte na disciplina de

Lingua PortuguesalLiteratura Brasileira, tendo como referéncia temas discutidos
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em obras da literatura brasileira.

Como Objetivo Geral, pretendemos investigar o processo de producdo de
documentarios, uma vez que os temas selecionados serédo objeto de producdes
individuais ou coletivas, propiciando a relacdo entre os textos e as relacoes dos
autores em sua comunidade e em suas vidas. Para isso, serdo aprofundadas as
leituras de obras literarias, selecionados temas que de alguma forma facam parte
do cotidiano de tais comunidades (esses temas podem ser encontrados como
situagOes vivas em seu meio familiar, social, profissional e aparecem como uma
dindmica viva e que acima de tudo mostra a “realidade” na qual esta inserida),
tornando-os mais proximo da sua realidade, de forma mais criativa e util ao
desenvolvimento educacional e pessoal. Também trabalharemos com o processo
de producédo de documentarios, uma vez que as tematicas selecionadas serao
objeto de producdes dos alunos, individuais ou coletivas, propiciando a relagéo
entre 0s textos e as vivéncias pessoais e nas suas comunidades dos educandos
envolvidos.

Como Objetivos Especificos, espera-se que a literatura se apresente como
forma de construcédo da cidadania, que possa ser uma maneira de perceber o
mundo por meio do proprio olhar, contribuindo para a formagéo de um cidad&o mais
critico, capaz de conhecer e aplicar seus conhecimentos de mundo em prol de suas
préprias vidas e comunidades. Propde-se que possam identificar e selecionar
assuntos que sejam relevantes a realidade para cada grupo que estiver discutindo
a obra selecionada, e que conhegcam o processo de produ¢édo de documentarios de
forma coletiva, utilizando os temas selecionados como base para demonstrar como

estes se apresentam em sua comunidade e em suas vidas.
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2 SOBRE A ESCOLA E SEUS PROTAGONISTAS: QUEM SAQ?

Esta investigacdo estd em desenvolvimento no Colégio Estadual Santa Rosa,
no Bairro Cajuru, Curitiba/PR, na disciplina de Lingua Portuguesa/Literatura Brasileira
com, aproximadamente, 40 alunos, do 1° ano do Novo Ensino Médio (NEM). A opc¢éo
de desenvolver esse trabalho com alunos do NEM, vem da percepcéo de que estes
estdo ingressando no Ensino Médio (em 2022), e a disciplina de Literatura também
comeca a ser inserida neste momento. No Ensino Fundamental, nossos estudantes
tém experiéncias talvez mais proximas da experiéncia que se propaga para o Ensino
Médio, porém estas ndo se concretizam. Trabalha-se mais com a leitura dos textos
propriamente ditos: romances, contos, cronicas, poemas. E, ao chegar ao Ensino
Médio, o aluno “perde um pouco” dessa leitura. Acreditamos que a “culpa” dessa perda
seja por conta da organizacao do curriculo da disciplina, que prioriza o trabalho com
as escolas literarias, por exemplo, e ndo com a leitura das obras.

Segundo o artigo “Literatura e escola: a formagao do leitor no Ensino Médio”,
da Profa. Dra. Ana Cristina Coutinho Viegas, de 2014, a experiéncia com o texto
literario pode ndo apenas tocar emocionalmente o leitor, como também pode favorecer
0 pensamento critico sobre temas éticos, politicos e ideoldgicos, além de levar a uma

analise das estratégias linguisticas de construcao desse texto.

Diferentes modos de ler literatura podem e devem ser experimentados desde
0os primeiros anos da Escola Basica, visando a formacdo de um leitor
autdbnomo. As praticas de leitura na escola, entretanto, ndo vém obtendo
sucesso ho que se refere a formacdo desse leitor. No Ensino Médio, a
sistematizacdo do ensino de literatura, calcada na manutencdo do perfil
historiogréafico e na leitura de fragmentos de obras canénicas apresentados
nos livros didéaticos, pouco tem contribuido para a formacgéo de jovens leitores
do texto literario. A partir do conceito de letramento e da leitura de alguns
documentos oficiais, este trabalho discute possiveis rumos para o ensino de
literatura. Além disso, ressalta a importancia do fortalecimento do dialogo
entre a Universidade e a Escola Basica, uma vez que a formacao inicial e
continuada do professor constitui ponto central para essa mudanca. (VIEGAS,
2014, p. 01).

Portanto, a escolha pelo Novo Ensino Médio para desenvolver este projeto toma como
base o fato de que a literatura comecga a se desenvolver como conteldos neste
momento, porém retornard ao trabalho com as obras e ndo somente com 0s
conteudos propostos no curriculo.

O Colégio Estadual Santa Rosa foi fundado em 23 de marco de 1977, com o
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seguinte nome: Escola Estadual Santa Rosa — EPG, no Jardim Solitude, Bairro Cajuru,
em Curitiba/PR. Sua criacdo foi em regime emergencial, porque o bairro precisava de
uma escola com urgéncia, pois o local era considerado de dificil acesso para as outras
escolas. Seu nome foi em homenagem ao professor Antonio Santa Rosa, pelo seu
excelente desempenho na educagéo no Parana. Atualmente, o Colégio € administrado
pela Secretaria de Estado da Educacao (Seed-PR).

A escola procura atender ao disposto nas Constituicdes Federal e Estadual e
na Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional. Atende estudantes da regido que
cursam o Ensino Fundamental 2 e o Médio, assim como estudantes da Educacéo de
Jovens e Adultos (EJA). No ano de 2022, o Colégio também ministra curso de Ensino
Técnico — Administracdo e Andlise de Sistemas, buscando suprir a demanda
necessaria ao publico da regiao.

O Colégio Estadual Santa Rosa tem, aproximadamente, 1.300 alunos
distribuidos em 3 turnos®. Isso nos da a indicacdo da grande diversidade de
personalidades, problemas e conflitos reunidos em um mesmo local e este € o0 espaco
compartilhado por seus protagonistas. Esses alunos fazem parte desse imenso roteiro
do dia a dia.

A escola fica em uma comunidade carente, que apresenta grande indice de
violéncia (gangues) e trafico de drogas. Aqui esté inserida a escola, e a grande maioria
dos alunos que a frequenta mora nas redondezas e convive diariamente com essas
pressfes. HA muitos casos de violéncia ha comunidade que acabam indo parar dentro
da escola. Ali, muitos conflitos sdo “resolvidos” por meio de brigas no recreio, na
entrada ou saida da escola, ou, ainda, dentro de sala de aula.

Em todas as épocas e sociedades, a violéncia existiu como forma de resolver
conflitos entre as comunidades, as pessoas, as familias, na sociedade e até em
relacdo aos paises. Hoje, convive-se com as mais diversas formas de violéncia, das
mais habituais as mais novas, as formas tradicionais de violéncia e as que despontam,
ainda com certo olhar de perplexidade. Particularmente, a violéncia abarca as acoes
criminais, tais como roubos, delinquéncia e homicidios. No momento atual, a elas se
acrescem todos os atos que ferem os direitos humanos: os de natureza sexual, maus-
tratos, discriminacéo de género e de raca, englobando ndo apenas a agressao fisica,

mas também situacbes de humilhacdo, exclusdo, ameacas, desrespeito

3 Manh4, tarde e noite (PARANA, 2021).



16

(WAISELFISZ, 2000). Esse constitui um tema de grande complexidade e inUmeras
facetas, a violéncia urbana abrange uma multiplicidade de fatores, fatores estes que
extrapolaram, e muito, o ambiente policial, e se que colocam para a sociedade o
desafio de entender como decifrar seus cédigos, a fim de melhorar tais situacdes
caoticas.

Aline Javornik, em sua dissertacdo “O papel da secretaria municipal de
educacdo e da fundacdo de acdo social de Curitiba no atendimento a criancas e
adolescentes vitimas de violéncia”, de 2014, lanca um olhar preocupante sobre a
condicao de violéncia na qual criancas e adolescentes vivem no municipio de Curitiba.
Afirma que “a violéncia ndo pode ser analisada fora do contexto social, ela representa

0 uso da forca, causando danos ao violado”.

Apesar de, com frequéncia, as violéncias ndo se apresentarem sob uma Unica
face, no que diz respeito as criancas e adolescentes, elas acontecem mais no
meio doméstico, seja no seio familiar, comunitario ou relacionadas a aspectos
mais especificos do convivio intimo das criangas e adolescentes. Nesse
sentido, pode-se falar de politicas publicas enquanto fator de protecdo a
violéncia contra criancas e adolescentes.(...) Tanto a CDC quanto o ECA
reforcam a obrigatoriedade do Estado em respeitar, proteger e garantir 0s
direitos das criangas, estabelecendo uma estrutura legal, bem como politicas
e programas de prevencdo a violéncia e, ainda, prover mecanismos
adequados de protecdo. Destacam-se dos recentes estudos sobre violéncia,
evidéncias de que criangas e adolescentes estdo mais vulneraveis a riscos.
Quando agregadas variaveis como 96 idade, renda familiar, local de moradia,
género ou raga, a vulnerabilidade torna-se ainda mais grave. (JAVORNISKI,
p. 95).

A violéncia na regido ja foi comparada a faixa de Gaza. A faixa de Gaza* no
decorrer do século XX, passou por uma série de conflitos, principalmente apés a
Partilha da Palestina em 1947. Com o progresso da Primeira Guerra arabe-israelense
entre 0s anos de 1948 e 1949, a Faixa de Gaza passou a ser parte do Egito, até que,
por fim, foi anexada a Israel durante o conflito conhecido como Guerra dos Seis Dias,
em 1967. Depois de quase 25 anos de dominio israelense sobre a Faixa de Gaza,
uma mediacao foi estabelecida pelos Estados Unidos, gerando aproximacao entre
judeus e palestinos, em 1993. Dessa mediacgéao, resultou a formalizagdo dos Acordos
de Oslo, assinado pelo lider palestino Yasser Arafat e pelo Primeiro Ministro israelense
Yitzhak Rabin. Israel selou um pacto, comprometendo-se com a retirada dos

assentamentos judeus de Gaza, reconhecendo a soberania dos arabes palestinos

4 (SILVA, On-line).
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naquele territdrio. Porém, logo apds a assinatura dos acordos, Rabin foi assassinado
por um extremista judeu. A morosidade na aplicacdo das determinacfes de Oslo foi
lentamente esfriando as relacfes entre as partes, e o radicalismo de ambos os lados
comecgou a recrudescer.

Uma reportagem faz comparacdo entre o Bairro Cajuru, nas imediacfes da
escola, e a Faixa de Gaza, o0 que nos da a dimenséo da violéncia que ocorre nesta
localidade. Essa violéncia se d& entre gangues que buscam espaco para a venda de
drogas e outros crimes. Segundo relatorio da Secretaria de Seguranca Publica do
Estado do Parana® (Sesp-PR), o bairro Cajuru esta entre os cinco bairros de Curitiba
com maior indice de criminalidade registrados. Segundo esse relatério, 0 nUmero de
homicidios aumentou no bairro, assim como os latrocinios e os roubos. Os indices de
criminalidade estdo em alta e é nesse ambiente que a escola e os estudantes que a
ela pertencem estdo inseridos. Os conflitos sdo muitos e acabam adentrando o
ambiente escolar.

A violéncia encontra vazao nesse ambiente talvez porque seja 0 espago mais
forte e continuo de convivio dos alunos, e também é o lugar em que se constitui o
espaco das regras, por exceléncia. Para muitos, € o Unico espa¢co onde convive-se
com as regras sociais e onde de fato sdo cobradas e por isso o “confronto” com as
mesmas se torna inevitavel. Porque eu preciso cumprir essas regras? Porque néo
posso fazer do jeito que eu quero? Para muitos é necessario explicar porque as regras
existem, porque essa convenc¢ao nao € clara.

N&o pretende-se aqui, colocar o bairro ou a escola como locais onde a violéncia
estd generalizada, o intuito ndo € generalizar e sim contextualizar o espaco. A
discussao sobre a violéncia nos bairros é essencial para lidar com um dos principais
problemas enfrentados pelas comunidades. A violéncia em areas periféricas pode ter
consequéncias graves para a seguranca e qualidade de vida das pessoas que moram
la. Além disso, muitas vezes essa violéncia esta ligada a falta de oportunidades de
emprego e educacao, levando a um ciclo de pobreza e excluséo social. A fim de lidar
com esses desafios, é importante que haja uma discussao aberta e honesta sobre as
causas e efeitos da violéncia nos bairros, bem como sobre as possiveis solu¢des para
esses problemas. Somente dessa forma pode haver um esforco conjunto para criar

um ambiente mais seguro e acolhedor para todos.

5 (EVERTON, 2020).
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Nesse ambiente, encontra-se a escola e seus protagonistas: os estudantes.
Normalizar a violéncia nas escolas é um erro que pode ter graves consequéncias para
o desenvolvimento dos estudantes. Quando a violéncia € vista como algo comum, as
vitimas podem se sentir desencorajadas a pedir ajuda e os agressores podem achar
gue suas acdes sdo aceitaveis. Isso pode levar a um ciclo de violéncia que pode se
perpetuar, afetando ndo apenas o ambiente escolar, mas também a vida de todos os
envolvidos. Portanto, a importancia desse trabalho esta em promover um ambiente de
respeito e tolerancia dentro das escolas, através das discussdes que podem ser
geradas. O conhecimento e o entendimento sobre os problemas pode se tornar o
diferencial de mudanca.

Também sabemos que a escola ndo possui recursos financeiros, fora os
recursos fornecidos pelo Estado, para que possa adquirir materiais diversificados para
a realizagao de atividades. Isso com certeza dificulta e muito o desenvolvimento de
atividades de audiovisual, por exemplo, uma vez que, para realizar um trabalho como
esse € necessario que os alunos o facam com 0s seus proprios materiais, ou seja,
somente os que dispdem de celulares tém possibilidade.

Como recursos financeiros® para a manutencdo e organizagdo do Colégio

Estadual Santa Rosa, estao trés tipos, sendo um Federal e dois Estaduais:

1. Recursos Federais, repassados para a APMF (Associacdo de pais,
mestres e funcionarios), por meio do Programa do PDDE (Programa
Dinheiro direto na escola). Esse recurso é anual e vem dividido em duas
guotas para serem aplicadas na escola. O Programa PDDE, também faz
envios de recursos pontuais como o PDDE emergencial COVID 2019, para
auxiliar no periodo de pandemia. Também o PDDE Acessibilidade, que pode
ser usado para melhorar a infraestrutura de acessibilidade na escola, o
Programa Mais Educacédo, programa este que durou varios anos, porém
desde 2019 foi extinto. Para que os recursos federais possam ser usados
na escola, a APMF se reune e decide quais sao as prioridades, mas sempre

respeitando as resolu¢cdes de cada programa.

O governo federal entende que as escolas publicas, como quaisquer

6 Dados informados pela dire¢do da Escola Estadual Santa Rosa.
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instituicdes de ensino, ttm muitas despesas: material escolar, funcionarios, alimentos,
materiais de expediente, consertos, limpeza etc., e que as mesmas s0 podem contar,
guase que exclusivamente, com a transferéncia de verbas governamentais para
cumprir com o pagamento dessas demandas. Por isso a relevancia do Programa
Dinheiro Direto na Escola (PDDE), do Governo Federal, como auxilio financeiro
complementar aos centros de ensino publicos.

O dinheiro disponibilizado por esse recurso do PDDE especificamente serve
para ser aplicado no seguimento das atividades e nas necessidades de infraestrutura
das escolas para o acolhimento dos alunos, e esse dinheiro ndo pode ser usado para
pagamento de pessoas, por exemplo. Sdo permitidos gastos’como:

e planejamento e implementacao de projetos pedagdgicos;

e reparos e consertos em prédios e dependéncias;

e compra de materiais escolares e ativos imobilizados moveis, como:
e retroprojetores;

e televisores;

e impressoras;

e bebedouros;

e aquisicao de produtos de higiene, limpeza e géneros alimenticios.

Além do mais, esse valor recebido no ano deve ser integralmente utilizado pela
escola. “Porém, parte dele pode ser guardado para o ano seguinte como saldo para
uma compra mais cara, desde que tanto o saldo quanto o motivo da sobra sejam
informados na prestagdo de contas”. Os recursos desse programa nao podem ser
utilizados para os itens abaixo, e desrespeitar seu uso pode incorrer na perda de parte
do valor recebido ou até na excluséo da escola do programa.

e remuneracado de qualquer professor ou funcionario;
e custos de festas, comemoracdes ou eventos sociais;
e pagamento de contas como:

e energia elétrica;

e internet;

e Aagua;

e qualquer tipo de taxa;

e (uitacdo de impostos;

7 (PORTABILIS, 2022).
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2. Pagamento de combustivel e conserto de veiculos para tarefas
administrativas, como reunides externas. Recursos Estaduais: Fundo
Rotativo, esse recurso € dividido em 10 parcelas anuais, e pode ser usado
para aquisicao de materiais de consumo, e mais 4 parcelas para contratagao
de servicos. Para serem aplicados na escola, dependem da aprovacéo do
Conselho Escolar, que se reune e estabelece as prioridades dentro do que
€ possivel adquirir com os valores. Vale lembrar, neste caso de recursos
proprios, que a comunidade é carente, e por isso a arrecadacdo com
contribuicdes, por exemplo, sédo poucas, assim como a venda de rifas, etc.,
precisam ter valores baixos, para que possam ser comportados pelos
moradores da comunidade, os quais mantém seus filhos estudantes nesta

escola.

O fundo rotativo® foi criado pela Lei n° 10.050, de 16 de julho de 1992, e
regulamentado pelo Decreto n°.2.043, de 12 de janeiro de 1993. Além disso, depois
foi reestruturada pela Lei n°® 14.267, de 22 de dezembro de 2003, regulamentado pelo
Decreto n° 3.392, de 21 de julho de 2004. E procedente “de programas
descentralizados de recursos, desenvolvidos pelo Fundepar ao longo dos ultimos 30
anos” (PARANA, 2022). Foi a maneira dindmica encontrada, os repasses dos recursos
passaram a ser mais rapidos para as escolas da rede estadual, para a manutencéao e
outras despesas relacionadas com a atividade educacional. O Fundo Rotativo serviu
para eliminar a burocracia e ajudar os gestores/diretores a ter maior autonomia no
gerenciamento dos recursos financeiros, para a compra de materiais como: limpeza,
expediente, didatico, esportivo, gas, lampadas, entre outros, ou na execucao de
pequenos reparos: troca de vidros, limpeza de caixa d’agua, fechaduras, instalacao

elétrica e hidraulica, e outros.

O Fundo Rotativo € um programa de repasse de recursos diretamente para a
conta das escolas. Os valores sdo usados para atender necessidades como
compra de materiais de limpeza, didatico, esportivo, compra de gas,
lampadas, e outros itens de consumo. O recurso também pode ser usado
para pequenos reparos na escola como limpeza de caixa d"agua, consertos
na instalag&o elétrica ou hidraulica, entre outros servicos. (PARANA, 2022).

As compras sO podem ser realizadas apos a liberag&o dos recursos financeiros,

8 (PARANA, 2022).
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e devem ser pagas a vista, ndo podendo o gestor comprar nada a prazo, assim como
no pagamento da prestacdo de servicos, € proibido o ressarcimento de despesas,
contrato de manutencdo, monitoramento, seguros, combustiveis, entre outras
despesas que envolvem pagamentos parcelados. Também ndo é permitido o
faturamento de bens e servicos contra o Fundepar ou Fundo Rotativo.

A escola ainda conta com recursos proprios, oriundos de contribuicbes
voluntérias, da venda de produtos na cantina escolar, rifas, entre outras atividades
propostas para arrecadacao de fundos. Em relacéo a isso, a instituicdo presta contas
para a comunidade por meio do Conselho Escolar.

A educacdao € o principal fundamento do desenvolvimento social e econémico.
E esse fundamento é importante para que ocorra a mudanca social. Ela acontece com
a abertura de espacos para os alunos refletirem e analisarem situagdes de conflitos
gue se dao no mundo e quais sao as implicacdes, podendo assim se colocar de forma
politica. Assim, o aluno podera se desenvolver através da sociologia, uma vez que a
aprendizagem é um ponto fundamental do comportamento humano, pois influencia
fortemente, ndo somente a forma como as pessoas agem, pensam e sentem, mas
também seus objetivos, crencas e valores (CHIAVENATTO, 1980, p. 78).

A gestdo democratica nas escolas adquire forca a partir da década de 80,
especificamente com a descentralizacdo do poder e a redemocratizagao, tencionando
novos modelos de gestdo educacional. A Constituicdo de 1988 buscou introduzir
compromissos sociais e inovagdes ao Poder Publico. O processo de descentralizacao,
implantado na educacéao, trouxe para a escola a responsabilidade de tomar decisdes
importantes, confiando a comunidade escolar a responsabilidade de importantes
definicbes, encarregando-a da responsabilidade de guiar, em conjunto com o Governo
e com outros setores da sociedade, os destinos da educacéo. Depois disso, o repasse
de recursos financeiros foi implantado.

Enquanto instituicdo social, a escola € chamada a atender, de modo suficiente,
as obrigacbes da modernidade. O principal objetivo da escola € proporcionar a

educacao

[...] e isso é fortalecido pela gestdo democrética, capaz de viabilizar a
aquisicao do saber, através do desenvolvimento de aptiddes nos alunos que
0s possibilitem tornarem-se individuos criticos, formadores de opinido e
capazes de buscar alternativas para os problemas no &mbito escolar e social.
(LIBANEO, 2009, p. 119).
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Por esse motivo a importancia de formar seres que possam pensar
individualmente, e que sejam capazes de romper com acles autoritarias da
administracdo e, ainda, propor melhorias nas acdes e decisbes coletivas na
sociedade. Essa formacgédo cidada e participativa € o resultado de uma educacao que
forma seres pensantes e autdnomos, capazes de transformar a realidade e nao
apenas integrar o mercado de trabalho.

Nesse interim, o uso do audiovisual na escola é fundamental. Inserir esse
recurso no ensino-aprendizagem dessa nova geracao que esta presente nas escolas,
que ja “nasceu” utilizando a tecnologia (computadores, celulares, tablets, televisores
com inumeras funcdes) torna-se muito importante, uma vez que aulas “quadro e giz”
nao sao mais atrativas. Faz-se necessario que se chame a atencdo dos alunos com
outras ferramentas que sejam interessantes aos olhos e sentidos deles. Dessa forma,
€ uma geracao que nao se sente atraida por aquele modelo classico de ensino: lousa,
caderno, livros e professor explicando.

E claro que o periodo da pandemia foi, para os professores, um periodo de
grande aprendizado. O ano de 2020, com o inicio de uma pandemia mundial de
COVID-19, trouxe a tona uma grande necessidade de adaptacdo por parte das
escolas, professores e alunos. A tecnologia e suas ferramentas foram essenciais para
gue as escolas pudessem continuar oferecendo aulas, mesmo que on-line, a milhdes
de alunos brasileiros.

Porém, antes da pandemia, as escolas seguiam seu curso sem
necessariamente utilizar tanto as tecnologias em sala de aula. Até porque, a maioria
das escolas, ndo apresenta estrutura para isso. Os recursos disponiveis ndo sao
muitos, além de serem divididos entre todas as turmas e todos os professores. Trata-
se de um modelo antigo e que ndo faz uso dos recursos audiovisuais. Esses recursos
sdo: aparelhos celulares, tablets, computadores, internet, videos, imagens, sons. A
falta da insergcéo de tecnologias em sala de aula pode fazer com que os estudantes
percam o interesse pelos contetados ministrados, causando até o afastamento deles.
Numa sala de aula onde alunos utilizam esses recursos, consultam apostila em tablets
ou em seus celulares, e todos contetdos estédo disponiveis em videos e a tecnologia
estd aplicada a quase tudo, € mais provavel que eles demonstrem maior interesse,
rendimento e assimilacdo de conteudos. Por isso a necessidade de ferramentas que
possam auxiliar o professor a atrair a atencéo e a vontade dos estudantes no sentido

de aprender os assuntos necessarios, porém de forma prazerosa, de um jeito que



23

realmente faga sentido para eles.

E fica a pergunta: como utilizar esses recursos audiovisuais em sala de aula
com a finalidade de auxiliar nossos estudantes? Existem algumas formas, que séo
mais utilizadas e que podem auxiliar neste trabalho: apostilas virtuais, filmes e/ou
trechos de filmes relacionados a disciplina e seus contetdos, e-books, trabalhos em
sala de aula por meio de videos, plataformas web, entre outras. Porém, sdo formas
gue precisam contar com ferramentas como: internet disponivel para os alunos e
professores, celulares ou cameras para filmagens, etc. Sem isso, obviamente, fica
complicado proporquaisquer atividades diferenciadas.

Outro 6timo e atual exemplo de uso dos registros digitais sdo os cursos EAD,
gue estdo em alta, também por conta da pandemia. O NEM conta com esta forma de
educacédo. Algumas disciplinas serdo ministradas por meio do sistema EAD, aulas
virtuais em que vérias turmas estarao conectadas com o mesmo professor, através de
plataforma do Youtube.

Dussel (2020) aponta a ideia clara de que, durante a pandemia, nossos alunos
precisavam muito mais do que as tecnologias ou o audiovisual para se integrarem a
escola. A maioria dos alunos ficou excluida na época, porque nao tinha a ferramenta
para assistir uma aula on-line. Por isso, a escola continua sendo, na sua esséncia, 0
lugar do conhecimento e principalmente do contato com o “outro”. Lugar em que os
alunos podem falar e ser ouvidos em suas especificidades, algo que nenhuma
tecnologia é capaz de suprir ou alcancar. A ideia de trazer o documentario, através do
uso do audiovisual para a sala de aula, também remonta da fala de Dussel (20), uma
vez que, nesse contexto de retorno as escola, as aulas presenciais, podemos
conhecer de perto 0s nossos estudantes, seus desejos, necessidades e, juntos,
buscamos um caminho para inseri-los na sociedade ou transformar uma realidade néo
tdo boa em algo melhor.

A pensadorafala, também, de um conjunto de alternativas que se abrem a partir desse
momento e das novas formas de educacéo presentes na escola: “algo do singular, até
que possamos nos reencontrar nas escolas”. Dessa maneira, Dussel(2020) fala da

experiéncia que a pandemia deixa:

Este tempo de pandemia ndo tem de ser uma experiéncia expulsiva, mas de
inclusdo, de integracdo hum comum, de pensar este tempo entre todos, um
tempo de auto-afirmacéo, cuidado e cuidado comunitario. , também de
cultura, e também de pensar e construir um amanha entre todos. (DUSSEL,
2020, grifo do original).
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Entende-se que as formas de comunicagao vao mais longe, e que a aula € uma
“‘interacado”, que dialoga, conversa, que vai e vem em varias direcdes. E mesmo que,
diante da situacao de pandemia, ndo se possa fazé-lo de forma simultanea, alguma
forma e conversa pode acontecer, sendo organizada pelo professor.

Em relacdo as ferramentas de audiovisual® que o Colégio Estadual Santa Rosa
tem disponivel para o uso dos professores e estudantes, destacamos 0s seguintes:
12 computadores, 30 notebooks, 18 data-shows, 20 caixas de som. Para uma escola
estadual sdo muitas ferramentas tecnolégicas disponiveis, porém, se pensarmos na
organizacédo geral de um produto audiovisual: uma filmagem de propaganda, curta ou
um documentario, atividade proposta nesta pesquisa, temos poucos recursos que 0s
estudantes possam utilizar para realizar o trabalho. Sem falar que esses materiais nao
podem sair da escola. S6 podem ser utilizados enquanto os estudantes estdo no
periodo de aula. Em caso de filmagem, edicao, finalizacdo fora do contexto escolar,
0S mesmo ndo podem contar com esSses recursos.

Uma escola de grande porte, como o Colégio Estadual Santa Rosa, tem muitas
demandas a serem atendidas, especialmente de materiais, infraestrutura e segurancga.
Entdo, é compreensivel que ferramentas de audiovisual ndo sejam prioridades, mas,
ainda assim, a escola conta com notebooks, projetores e internet em todas as 18
salas, o0 que ajuda muito na organizacao e preparacao de aulas diversificadas e mais
atraentes para esse grupo de estudantes.

2.1 AESCOLA ANTES DO NEM

Por tradicdo, a organizacao dos curriculos escolares acontece por disciplinas,
estabelecendo-se a ideia de que os docentes atuem no ponto central dos processos
de ensino e aprendizagem, tendo, nas disciplinas isoladamente, oportunidades paraa
aprendizagem dos estudantes.

Vejamos o que diz o curriculo priorizado em 2021, documentos oficiais
utilizados no Estado do Parana, na disciplina de Lingua Portuguesal/Literatura.
Primeiramente, ndo existe favorecimento, no documento, para o ensino da literatura.

Em meio aos contetdos, "no discurso como pratica social’, pode-se encontrar

9 Dados informados pela direcdo da Escola Estadual Santa Rosa.
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indicagbes como: conto, romance, contexto de producdo de obra literaria, cronica,
texto dramatico. Com isso, entende-se que, a partir dessas indicacdes, o professor
podera escolher textos e autores que melhor se encaixem na proposta que sera
estudada em sala.

Em 2022, passou a valer o NEM, documento que ainda encontra-se em fase de
finalizacdo, e que apresenta os conteudos basicos para o Novo Ensino Médio que
passou a vigorar. Neste documento, ndo ha uma divisdo de conteudos por ano, por
exemplo. Tem-se um apanhado de contetudos que o aluno deve dominar até o término
do Ensino Médio. Essa forma de apresentacéo facilita o trabalho docente, uma vez
gue o professor pode flexibilizar o trabalho em sala, utilizando os géneros literarios e
discursivos que melhor se adequem a proposta. Bem como pode trabalhar por temas
e nao por escolas literarias, por exemplo. Essa possibilidade torna o desenvolvimento
desse trabalho mais facil, porque possibilita a utilizacao de autores e obras de diversos
momentos historicos viaveis, trabalhando temas possiveis.

O documento atual, versdo preliminar 1'°, que norteia o trabalho do Ensino
Médio, contempla as Linguagens e suas Tecnologias: Arte, Educacao Fisica, Lingua
Inglesa e Lingua Portuguesa. O documento apresenta, na introducao, as linhas
tedricas aplicadas na sua construcdo. Sao elas: Analise do Discurso - AD, a Linguistica
Textual - LT, a Pragmatica, a Semantica, a Semiodtica, a Sociolinguistica, a Sintaxe, a
Morfologia, a Fonética, o Interacionismo Sociodiscursivo - ISD. Pretende- se, a partir
delas, que o estudante, ao término do Ensino Médio, domine conhecimentos que
envolvam a lingua e as préticas de discurso. Essas praticas sdo muito voltadas aos
sentidos. Neste caso, conversando amplamente com a hipotese de Bergala (2008),
propondo que o aluno deve experimentar para aprender, que a fruicdo vem dessa
experimentacdo, de colocar a mao na massa, fazer. O cinema na escola aparece no

ato de fazer, de experimentar, de colocar a mao na massa.

2.2 NOVO ENSINO MEDIO (NEM)

O NEM néo apresentou grandes variacdes no curriculo basico, ou seja, nas
disciplinas béasicas como: Lingua Portuguesa, Matematica, Biologia, etc. Com a

implementacdo da Base Nacional Comum Curricular - BNCC, a proposta do Novo

10 (BRASIL, 2022).
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Ensino Médio organizou-se por areas de conhecimento, que contemplam os
componentes curriculares e expandem as vias que colocam os alunos no centro de
seu desenvolvimento e os docentes como mediadores. Nesse cenario, a area de
Linguagens e suas Tecnologias, por meio dos seus componentes curriculares Arte,
Educacdo Fisica, Lingua Inglesa e Lingua Portuguesa, objetiva “a atuacdo dos
estudantes em praticas sociais enunciativas discursivas, artisticas e/ou corporais,
constituidas de linguagem, producdo de sentidos, significados, conhecimentos e
valores” (PARANA, 2021).

Especificamente na Lingua Portuguesa, os conteudos apresentados nao
demonstram muita variagdo. A diferenciacéo se da, com maior énfase, nos itinerarios
formativos, a “grande mudanga”. E esta fica por conta da interdisciplinaridade, ou seja,
0s conteudos se interligam em varias areas.

Para comecar, o que vem a ser esse Novo Ensino Médio''? Segundo o site

oficial do governo,

a Lei n® 13.415/2017 alterou a Lei de Diretrizes e Bases da Educagéo
Nacional e estabeleceu uma mudanca na estrutura do ensino médio,
ampliando o tempo minimo do estudante na escola de 800 horas para 1.000
horas anuais (até 2022) e definindo uma nova organizag¢&o curricular, mais
flexivel, que contemple uma Base Nacional Comum Curricular (BNCC) e a
oferta de diferentes possibilidades de escolhas aos estudantes, os itinerarios
formativos, com foco nas areas de conhecimento e na formagédo técnica e
profissional. A mudanca tem como objetivos garantir a oferta de educacéo de
gualidade a todos os jovens brasileiros e de aproximar as escolas a realidade
dos estudantes de hoje, considerando as novas demandas e complexidades
do mundo do trabalho e da vida em sociedade. (BRASIL, 2022).

As mudancas vao desde o aumento da carga horaria obrigatéria, dividida nos
trés anos de formacdo, até a escolha das areas em que o estudante deseja se
aprofundar, os chamados itinerarios formativos, contemplando a Base Nacional
Comum Curricular (BNCC).

A BNCC é o conjunto de orientacdes que norteia a (re)elaboracdo dos
curriculos de referéncia das escolas das redes publicas e privadas de ensino de todo
o Brasil. Nela sdo incluidos os conhecimentos essenciais, as competéncias,
habilidades e as aprendizagens pretendidas para criangas e jovens em cada etapa da
educacéo basica. Segundo o MEC, a BNCC tem a finalidade de promover a elevacéo

da qualidade do ensino no pais por meio de uma referéncia comum obrigatoria para

11 (BRASIL, 2022).
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todas as escolas de educacdo bésica, respeitando a autonomia assegurada pela
Constituicdo aos entes federados e as escolas. A carga horaria proposta pela BNCC
€ de até 1.800, a carga horéaria restante devera ser destinada aos itinerarios
formativos, sdo mais 1200, espacgo de escolha dos estudantes.

Os itinerarios formativos, propostos no Novo Ensino Médio, s&o o conjunto de
disciplinas, projetos, oficinas, nucleos de estudo, entre outras situacdes de trabalho,
gue os estudantes poderdo escolher no Ensino Médio. Esses itinerarios podem se
aprofundar nos assuntos de uma area do conhecimento (Matematicas e suas
Tecnologias, Linguagens e suas Tecnologias, Ciéncias da Natureza e suas
Tecnologias e Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas) e da formacdo técnica e
profissional (FTP), ou mesmo nos conhecimentos de duas ou mais areas e da FTP.

As redes de ensino tém autonomia para definir quais os itinerarios formativos
irdo ofertar, considerando um processo que envolva a participacdo de toda a
comunidade escolar. O Estado do Parana optou pela disciplina de Pensamento
Computacional como disciplina eletiva, além das disciplinas obrigatérias de Projeto de
Vida e Educacédo Financeira, para o 1° Ano do Ensino Médio.

A Lei dispde sobre o desenvolvimento de Projeto de Vida com os estudantes,
0 que serd o momento desencadeador para refletir sobre o que se deseja e conhecer
as possibilidades do Novo Ensino Médio. A escola devera criar 0s espacgos e tempos
de didlogo, mostrando suas possibilidades de escolha, avaliando seus interesses e,
consequentemente, orientando-os nas decisdes. Ou seja, € fundamental trabalhar o
desenvolvimento desse projeto, para que sejam capazes de fazer escolhas
responsaveis e conscientes, em concordancia com seus anseios e aptiddes.

No ano de 2023, quando estes alunos do 1.° ano estiverem no 2.° ano,
continuardo com as duas disciplinas obrigatérias e serdo introduzidas outras
disciplinas eletivas ainda ndo escolhidas. Ou seja, a cada ano, os alunos terdo
disciplinas diferentes para complementar a carga horaria proposta.

Como serd a formagéo desses profissionais que trabalhardo nesse novo
sistema? A preparacdo de docentes para atuar na educag¢do bésica, conforme
disposto na Lei de diretrizes e bases da educacao nacional (LDB), sera realizada em
nivel superior, em curso de licenciatura plena, admitida, como formac&o minima para
0 exercicio do magistério na educacao infantil e nos cinco primeiros anos do ensino
fundamental, a formag¢do em nivel médio, na modalidade normal (LDB, Art. 62). Os
profissionais graduados que tenham feito complementacdo pedagdgica também
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podem atuar na educacdo béasica, conforme disposto pelo Conselho Nacional de
Educacao (Art. 61, V).

No Estado do Parana, as disciplinas do itinerario formativo, para 0s cursos
técnicos, foram delegadas a UNICESUMAR - Universidade Centro de Ensino Superior
de Maring4, que seré responsavel por ministrar as aulas as turmas envolvidas. Essas
aulas serdo on-line, via Youtube, para varias turmas diferentes, em escolas diferentes.
Essas turmas terdo um aluno monitor, indicado pela propria UNICESUMAR. Esse
acordo com a Unicesumar causou muito impasse no inicio do ano letivo de 2022. A
App-Sindicato entrou com um pedido, junto ao Ministério Publico do Parané e Tribunal
de contas do Estado, solicitando a investigacéo e apuracéo de legalidade do contrato
entre a Seed-PR e a Unicesumar. A UNICESUMAR foi admitida pela Seed-PR para
ministrar aulas de trés cursos técnicos do Novo Ensino Médio, o que impossibilitou
gue professores da rede estadual conseguissem pegar turmas do primeiro ano.
Segundo o texto enviado a justica, assinado pelo Presidente da App- Sindicato, a
Unicesumar foi a Unica concorrente do pregao de n° 980/2021, arrematando os 27
lotes por um total de R$38,4 milhdes. A Secretaria de Educagéo do Parana (Seed-PR)
afirmou que essa parceria se deve a dificuldade de encontrar profissionais habilitados
para trabalhar os componentes especificos dos cursos técnicos”, porém, observando
a alta qualificacdo dos(as) professores(as) disponiveis na rede, a Unicesumar
colocara nas salas de aula monitores(as) que precisam ter apenas o Ensino Médio
completo.

Esses monitores, com pouca ou henhuma qualificacdo pedagdgica, passaram
a ser o contato presencial dos(as) estudantes com as disciplinas. O Unico contato.
Eles receberam a incumbéncia de mediar a transmissdo de aulas ministradas por
professores(as) da empresa, e responderdo até 20 turmas simultaneamente. Isso
causou muita estranheza, uma vez que a substituicdo definitiva do processo de
ensino-aprendizagem presencial por aulas a distancia implica em um déficit na

formacao.

Ao ter parte dos componentes curriculares ministrados por um profissional
gue nao pertence ao corpo docente da escola, o estudante sofre um prejuizo
pedagodgico. Este profissional que ndo estard no seu dia a dia,também nédo
terd nenhuma relagdo com a direcdo, com a equipe pedagdgica, com
coordenacdes e agentes educacionais, assim néao havera a integragdo com a
formacdo basica, nem com o trabalho pedagégico e muito menos com as
relacdes sociais que constroem a organizacao escolar, pondera a professora.
(Presidente da APP Sindicato).
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A medida foi vista com grande estranheza pela APP-Sindicato:

O constrangimento do professor ser substituido por aula de EaD e por
monitores que ndo tém uma formacdo académica completa e nem uma
formacao pedagdgica, além de ser um retrocesso sem precedentes, causa
preocupacéo, pois a atuagdo sera diretamente com adolescentes. Para obter
melhores resultados, a Educacao precisa de investimento em estrutura fisica
e humana, porém o governo, no periodo pandémico e emergencialmente
adotando o ensino remoto, sequer investiu em qualidade de recursos
tecnolégicos para possibilitar o ensino aos estudantes”, salienta a APP no
documento protocolado nesta semana.

A direcdo estadual teme que esse seja 0 inicio do processo gradativo de
eliminacdo de profissionais da educacao - do Quadro Préprio (QPMs), sem falar na
guebra de autonomia da gestdo democratica nas escolas, pela qual a categoria luta
héa décadas. O Governo do Parana esclarece que a finalidade da colaboracéo entre a
Seed-PR e a Unicesumar € apenas aumentar o numero de vagas existentes, hoje, na

educacéo profissional e técnica nas diferentes regides do estado e que

os professores da Unicesumar vao ministrar apenas as disciplinas técnicas
desses trés cursos [Administracdo, Agronegdécios e Desenvolvimento de
Sistemas]. Todas as disciplinas dos demais cursos e da BNCC (Base
Nacional Comum Curricular) permanecem sendo lecionadas por professores
QPM [do Quadro Proprio do Magistério] e PSS. (Causa Operaria Site).

Na proposta do NEM € os estudantes comecarem, desde o primeiro ano, a
pensar em suas “carreiras”, ou, pelo menos, a serem direcionados conforme as suas
habilidades e competéncias que os ajudardo a se definir neste processo. Nesse
sentido, o SAE Digital (2022) aponta que foram consideradas competéncias como a
mobilizac&o, habilidades, atitudes e valores para desenvolver demandas da vida
cotidiana, do exercicio da cidadania e do mundo do trabalho. Isso significa que
‘competéncias” € aquilo que permite aos estudantes desenvolverem plenamente, em
casa, uma das habilidades e aprendizagens essenciais estipuladas pela BNCC” (SAE
DIGITAL, 2022). Pressupde, ainda, que o estudante deva desenvolver, ao longo de
sua vida escolar, da Educacao Infantil ao Ensino Médio, as seguintes competéncias

presentes na BNCC*?:

12 (SAE DIGITAL, 2022).
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1. CONHECIMENTO: valorizar e utilizar o0s conhecimentos
historicamente construidos sobre o mundo fisico, social, cultural e digital,
para entender e explicar a realidade, continuar aprendendo e colaborar para
a construcdo de uma sociedade mais democratica e inclusiva;

2. PENSAMENTO CIENTIFICO, CRITICO E CRIATIVO: exercitar a
curiosidade intelectual e recorrer a abordagem propria das ciéncias,
incluindo a investigacao, a reflexdo, a analise criticas, a imaginacdo e a
criatividade, para investigar causas, elaborar e testar hipoteses, formular e
resolver problemas e criar solugdes (inclusive tecnoldgicas) com base nos
conhecimentos das diferentes areas;

3. REPERTORIO CULTURAL: valorizar e fruir as diversas
manifestacbes artisticas e culturais, das locais as mundiais, e também
participar de praticas diversificadas da producéo artistico-cultural;

4, COMUNICACAO: utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou
visual-motora, como Libras e escrita), corporal, visual, sonora e digital — bem
como conhecimentos das linguagens artisticas, matematica e cientifica, para
se expressar e partilhar informacdes, experiéncias, ideias e sentimentos em
diferentes contextos, além de produzir sentidos que levem ao entendimento
mutuo;

5. CULTURA DIGITAL: compreender, utilizar e criar tecnologias digitais
de informacéo e comunicacao de forma critica, significativa, reflexiva e ética
nas diversas praticas sociais (incluindo as escolares) para se comunicatr,
acessar e disseminar informacgdes, produzir conhecimentos, resolver
problemas e exercer protagonismo e autoria na vida pessoal e coletiva;

6. TRABALHO E PROJETO DE VIDA: valorizar a diversidade de
saberes e vivéncias culturais, apropriar-se de conhecimentos e experiéncias
gue lhe possibilitem entender as relacdes préprias do mundo do trabalho e
fazer escolhas alinhadas ao exercicio da cidadania e ao seu projeto de vida,
com liberdade, autonomia, consciéncia critica e responsabilidade;

7. ARGUMENTACAO: argumentar com base em fatos, dados e
informacdes confiaveis, para formular, negociar e defender ideias, pontos de
vista e decisbes comuns que respeitem e promovam os direitos humanos, a

consciéncia socioambiental e 0 consumo responsavel em ambito local,
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regional e global, com posicionamento ético em relacdo ao cuidado de si
mesmo, dos outros e do planeta;

8. AUTOCONHECIMENTO E AUTOCUIDADO: conhecer-se, apreciar-
se e cuidar de sua saude fisica e emocional, compreendendo-se na
diversidade humana e reconhecendo suas emoc¢des e as dos outros, com
autocritica e capacidade para lidar com elas;

9. EMPATIA E COOPERACAQ: exercitar a empatia, o diadlogo, a
resolucao de conflitos e cooperacao, fazendo-se respeitar e promovendo o
respeito ao outro e aos direitos humanos, com acolhimento e valorizacéo da
diversidade de individuos e de grupos sociais, seus saberes, suas
identidades, suas culturas e suas potencialidades sem preconceitos de
gualquer natureza,

10. RESPONSABILIDADE E CIDADANIA: agir pessoal e coletivamente
com autonomia, responsabilidade, flexibilidade, resiliéncia e determinacao,
tomando decisGes com base em principios éticos, democraticos, inclusivos,

sustentaveis e solidarios.

Analisando essas competéncias, percebe-se que todas corroboram, em algum
ponto, com 0s objetivos propostos neste projeto. Ao ser elaborado, esse projeto levou
em consideragdo, principalmente, a necessidade de trazer ao contexto de sala de
aula/escola uma ferramenta para que 0sS estudantes possam expressar seus
sentimentos, conhecimento de mundo e emocdes através do audiovisual, itens que se
apresentam como competéncias necessarias ao desenvolvimento integral dos
estudantes.

Neste contexto da reforma do Ensino Médio, o “protagonismo juvenil” tem tido
grande repercussdo na area educacional, uma vez que as diretrizes adotam esse
conceito como um dos pilares das inovacdes sugeridas. No Brasil, o discurso do
protagonismo juvenil, ou da participacao ativa dos alunos em sua aprendizagem vem
ainda do século passado, nas décadas de 20 e 30, quando varios tedricos da
educacdo adotaram o pensamento de Dewey (2005) para suportar o discurso. O
principal meio de participacédo dos estudantes na gestdo da escola se deu por meio
dos Grémios Estudantis. Eles surgem a partir da década de 60, assim como 0s
Conselhos Escolares, com a intencdo de aumentar a participacdo dos alunos e de

seus familiares em atividades e decisdes escolares.
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A proposta de “protagonismo juvenil” ndo é algo novo na escola. Ha
documentos presentes nas Diretrizes Curriculares de Biologia da Educacéo Basica do
Paranad - DCE (Diretrizes Curriculares Educacionais) e as Diretrizes Curriculares
Nacionais do Ensino Médio (DCNEM). A Lein® 13.415/2017, alterou a Lei de Diretrizes
e Bases da Educacéo Nacional e estabeleceu uma mudanca na estrutura do Ensino
Médio (NEM), e foi promulgada a Lei 8069/90 — Estatuto da Crianca e do Adolescente
— ECA, gue sao norteados por esse principio.

Ao falarmos em protagonismo juvenil ou autoria entendemos que o estudante
€ capaz de, com sua juventude, ser o sujeito da propria aprendizagem, que é capaz
de dar vazdo ao seu desenvolvimento, e que, logo, o professor deve organizar as
situacBes de aprendizagem de forma que o0 mesmo possa exercer, verdadeiramente,
0 seu papel autoral, ser ativo e criativo, sendo capaz de construir seus saberes,
aqueles que os professores querem que eles aprendam e dominem.

Na escola, professores estardo atentos ao principio basico da
autoria/protagonismo juvenil. Também a diversidade de cenarios educacionais e as
condicdes socioculturais da educacdo em que as escolas de Ensino Médio estdo
inseridas. Nessa sequéncia, os professores contam as suas praticas e experiéncias
em ensinar e aprender com estudantes jovens matriculados em diferentes segmentos,
da Educacédo Bésica ao Ensino Médio. Essas experiéncias aparecem no trabalho
como grandes possibilidades de aprendizagem para ambos os lados, com
modalidades regulares e integrais (urbanos e rurais), na modalidade indigena, de
educacédo no campo, com quilombolas e também na educacéo profissional e técnica
integrada ao Ensino Médio.

Em todas as variagcbes, o desenvolver da autoria torna-se essencial, porque,
uma vez desenvolvida essa competéncia nos jovens estudantes, significa que néo

mais ficardo a espera de que as mudancgas sejam realizadas e sim fardo parte delas.

Estas ideias, do protagonismo nas escolas, trazem profundas consequéncias
nos planos da vida social, das praticas cotidianas e da subjetividade de
homens e mulheres, produzindo simultdnea e contraditoriamente a afirmacéo
e negacgdo de paradigmas, valores, concepcdes e praticas de trabalho, de
vida e de educacdo. Para os adolescentes e jovens de hoje, os resultados
dessas transformagfes estdo menos recheados de histéria, ou estdo
recheados das suas historias particulares, das de suas familias e amigos, de
modo que as contraposi¢cdes que podem produzir sdo limitadas, conduzindo
a uma certa naturalizacdo daquilo com que se deparam porgue nasceram e
cresceram quando as mudancas ja estavam em curso. No entanto,
experienciam situacdes que se lhes apresentam como inteiramente novas, a
partir de suas proéprias histérias particulares: o desemprego de pais, de irméos
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mais velhos, de amigos, por exemplo, de que ndo tinham noticias pelas
historias de seus familiares e amigos. (FERRETTI, 2004).

Ademais, segundo a BNCC, o protagonismo juvenil:

» Reforca o compromisso das escolas com a formacao dos estudantes;

* Promove o engajamento dos estudantes com os conteddos e a pratica

pedagogica;

+ Desenvolver a autonomia, a capacidade de tomar decisbes e a

responsabilidade dos jovens alunos;

« Contribuir para o desenho do projeto de vida e na preparacéo do estudante

para o futuro;

« Estimular a participagdo dos jovens na esfera politica, social, econémica e

cultural.

Ainda pensando em competéncias que devem ser desenvolvidas pelo
estudante no Ensino Médio, e levando em consideracdo a reforma em vigéncia,
acrescento os itens que espera-se que todo aluno, ao encerrar este periodo, tenha
desenvolvido, segundo Regina Rossetti e Sueli Fernandes Ferreira Bernardes, em seu
artigo de 2017, “Cinema na Educacéo: uma forma de compreender literatura brasileira

no Ensino Médio”, destacando o artigo 35 da LDB, em seu primeiro paragrafo:

as competéncias que o aluno ao final do Ensino Médio deve demonstrar como
perfil de saida do Ensino Médio, conforme o item Il que preconiza o
aprimoramento do educando como pessoa humana, desenvolvendo nele a
autonomia intelectual e o pensamento critico. O Ensino Médio, etapa final da
Educacao Béasica, com duracdo minima de trés anos, terd como finalidade:

| -a consolidacao e aprofundamento dos conhecimentos adquiridos no
ensino fundamental, possibilitando o prosseguimento de estudos;

Il -a preparacao basica para o trabalho e a cidadania do educando como
pessoa humana, incluindo a formagédo ética e o desenvolvimento da
autonomia intelectual e do pensamento critico;

Il -a compreensdao dos fundamentos cientifico-tecnolégicos dos
processos produtivos, relacionando a teoria com a pratica, no ensino de cada
disciplina. (BRASIL, 1996).

Segundo as perspectivas tedricas da linguagem, a disciplina de LP!® esta
organizada no que diz respeito a abordagem pedagdgica progressista, a qual engloba
a critica social dos conteudos, e que carrega, em si, uma concepcdo pedagodgica

interacionista, avancando em outras teorias no processo de ensino-aprendizagem das

13 (PARANA 2021).



34

praticas discursivas de linguagem. O educacdo/ensino orienta-se para que 0
estudante domine os mais diversos conhecimentos que envolvem a lingua em suas

préaticas sociais, observando-se

a Analise do Discurso - AD, a Linguistica Textual - LT, a Pragmatica, a
Semantica, a Semiética, a Sociolinguistica, a Sintaxe, a Morfologia, a
Fonética, o Interacionismo Sociodiscursivo - ISD, os estudos dialégicos
da linguagem relacionados as praticas discursivas de oralidade, escrita,
producdo de textos, assim como a analise linguistica, a literatura, os
géneros discursivos e as relacdes entre lingua e sociedade. Os propésitos
de aprendizagem, objetos do conhecimento e possibilidades de
contelidos estao dispostos no quadro organizador, divididos em trimestre,
por componente e de acordo com a matriz curricular para orientar a
apreens&o dos conceitos cientificos essenciais da area de LG (PARANA,
2021).

2.3 CINEMA NA ESCOLA

O audiovisual possui, dentre tantas possibilidades, um grande potencial
didatico a ser explorado no ensino, no entanto situacées no ambito escolar como, na
auséncia de um professor, passar um filme sem discuti-lo, apenas para “tapar um
buraco” ou usar o audiovisual em reposi¢cées de aulas, ou ainda com equipamentos
gue ndo funcionam, escolas que ndo possuem espacos preparados para 0 uso ou
ainda o excessivo uso dos filmes, abrem a discussédo sobre a pratica inadequada do
uso do audiovisual no espaco escolar. Porém, a escola tem se prendido muito a cultura
trazida pelo aluno e ndo passa disso, ou seja, ndo oferece uma proposta de
desenvolvimento desse conhecimento ou potencialidade ao estudante, especialmente
no que diz respeito ao audiovisual, ndo chegando as mais elaboradas producodes
artisticas.

O audiovisual é uma forma de comunicacgao que se utiliza de recursos sonoros
e visuais para transmitir informagdes ou narrativas. Essa forma de expresséo artistica
e comunicativa tem alcancado um grande sucesso em diversas areas, coOmo no
entretenimento, publicidade, arte, educacao, entre outras. A combinagédo de som e
imagem faz com que a mensagem tenha uma capacidade maior de impactar o
receptor, estimulando-o de diferentes maneiras. Na educacéo, o audiovisual € um
recurso importante para o processo de ensino-aprendizagem, pois permite ao aluno
absorver informacgdes de forma mais dindmica e ludica, além de incitar a reflexdo e o
senso critico. Podemos dizer que, atualmente, o uso de recursos audiovisuais é

imprescindivel para aprimorar a qualidade dos processos de ensino-aprendizagem.
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No que diz respeito a Literatura Brasileira, a escola tem um curriculo prévio,
muitas vezes “engessado”, o que dificulta muito o ir além do proposto. Esse fato acaba
deixando de lado bons textos, que poderiam ampliar o conhecimento prévio do

estudante, por se prender a

concepcdo de que a escola deve ser um espago por exceléncia onde o
estudante possa ter acesso aquilo que desconhece, que ndo tem contato no
seu cotidiano, produgdes que fazem parte de um “acervo” cultural da
humanidade, seja do passado ou de hoje, e que nem sempre sédo de facil
acesso (COMBINATO, 2020).

Posto isso, 0 objetivo deste texto € promover uma discussdo de como o cinema
de autor e a literatura — e ndo o cinema e a literatura, produtos da industria cultural —
podem incentivar a formacéo de leitores. Leitores de palavras, imagens e mundo,
como diria Paulo Freire (1987), individuos que educam uns aos outros, perante a ideia
de que uns precisam dos outros para se conhecerem e se educarem para 0 mundo.

Levamos em consideracdo que literatura e cinema sdo muito proximos em
relacao a estrutura de comunicacao artistica ou de manifestacao cultural da sociedade
moderna, sendo a literatura uma estrutura de narrativa escrita, € 0 cinema uma
narrativa das imagens. Deste modo, ambos, em suas particularidades, criam um
universo de representacdes simbdlicas que paira entre o criador e o espectador. Logo,
cria-se, entre eles, um mundo de novidades sustentado pela obra, que o0s une, e
ganha,, assim, um novo sentido neste espa¢co, uma vez gue a mensagem ou
sequéncia de ideias que constroem o texto escrito ou um filme séo dois tipos diferentes
de narrativas, e com sentidos diferentes.

A literatura tem suas particularidades, estas em que 0 escritor vive em um
mundo no qual suas experiéncias sdo soOcio-historicas. Aqui, entende-se que o
escrever ndo é facil e que a literatura é tida como criacdo e depende do leitor, dessa
interacdo entre o escritor e o leitor. Maria Prata (2005) define bem essa interagéo,
apontando que escrevemos na esperanca de que alguém leia, e, quando ha leitura,
existe a reconstrucéo do nosso texto. Além do mais, sabe-se que durante muito tempo
escrita e leitura ocupavam o mesmo “espaco”, e eram confundidas. Agora, sabe-se
gue pertencem a espacos diferentes, uma recria a outra, com ag¢des diferenciadas,
integradas. Segundo Antonio Celso de Oliveira (2010), é justamente esse diferencial,
de criar e recriar em espacos de sensacdes tao distintas, um dos fundamentos que

leva a literatura a interagir com o cinema.
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Jé o filme tem um ponto de partida diferente da literatura. O filme é coletivo e
s6 pode acontecer como resultado de um trabalho conjunto, mesmo quando chamado
de cinema de autor. Atualmente, fazer um filme demanda que varias pessoas
trabalhem com suas especialidades, em prol da obra, sendo que o diretor é a chave
para que todo o processo se torne realidade. Ou seja, para que se chegue ao resultado
final. E mais, o filme sempre € apresentado a um grupo de pessoas, seja em salas de
cinema ou em estremes, parece que o filme ndo tem sentido sem a apresentacao para
0 publico, isso € um complemento, o reconhecimento do publico.

Enfim, segundo o artigo “Cinema na Educacédo: uma forma de compreender
literatura brasileira no Ensino Médio”, de Regina Rossetti e Sueli Fernandes Ferreira

Bernardes,

A literatura € uma arte. A arte da recriacdo que utiliza a palavra como
instrumento para atingir finalidades diversas, dentre elas: a fruicdo, a
conscientizacdo do estado de ser das pessoas dentrode uma sociedade,
como reflexdo sobre o contexto social, para conhecer a historia por meio
das obras literarias ja escritas”. Sobre o papel da literatura na sociedade com
a intencdo de melhorar o ser humano na compreensdo de seu papel no
contexto social, existe uma variedade grande de textos. O cinema também é
considerado uma recriacdo, uma arte. (BERNARDES; ROSSETTI, 2017, p.
04).

2.4 POR QUE DOCUMENTARIO?

Para Sergei Eisenstein (2002), a arte cinematografica € aquela que “nao se
reduz ao registro ou imitacdo da natureza, mas que arte é conflito entre representacéo
de um fendmeno e a compreensdo e 0 sentimento que temos do fendmeno
apresentado” (EISENSTEIN, 2002, p. 07). Por isso, a escolha do documentario como
ferramenta esta voltada ao fato de que ele interage com uma realidade mais ampla.
Entendendo que cinema e literatura ndo sdo a mesma coisa. Para Maria de Lourdes
Abreu de Oliveira, no artigo “Literatura e Cinema: uma questao de ponto e vista”, de
2000:

Em principio, enquanto o cinema trabalha com meios de representacéo
concretos, a literatura trabalha com abstracdes. Apesar das diferencas,
apresentam pontos de contato e podemos verificar que tanto o cinema apoia-
se na literatura - a narrativa filmica ndo s6 deve a Dickens, mas a ficcdo do
século XIX e mesmo a da atualidade, alimentando-se, com fartura,
especialmente no romance moderno - quanto a literatura também se apoia no
cinema, recorrendo a processos tipicamente cinematograficos. Cinema e
literatura permutam servicos. (OLIVIERA, 2000, p. 02).
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Assim como a literatura, o cinema também trabalha com abstracdes. Cinema e
literatura ndo sdo a mesma coisa. Provavelmente, no tempo em que “o cinema
trabalha com meios de representacao concretos, a literatura trabalha com abstragdes”.
(OLIVEIRA, 2000, p.02). Ainda que apresente pontos diferentes, existem pontos de
contato, e podemos verificar que tanto o cinema apoia-se na literatura, quanto a
versao inversa, ocorrendo, assim, uma permuta de servicos que se complementam.

Entdo, por que a escolha do documentario? Pensando no conceito da palavra
“adaptacao”, que significa “tem o sentido de transportar um género para outro”,
podemos dizer que, quando a arte da literatura passa a ser uma arte cinematogréfica,
ocorreu uma adaptacdo. Nessa mesma linha de raciocinio, a autora Ana Maria Baloch

(2004), baseando-se na obra de Jakobson, define trés tipos de “traducéo”:

1. A traducdo intralingual ou reformulagdo (rewording) consiste na
interpretacao dos signos verbais por meio de outros signos da mesma lingua;
2. A traducdo interlingual ou traducdo propriamente dita consiste na
interpretacao dos signos verbais por meio de alguma outra lingua;

3. A traducéo inter-semidtica ou transmutag&o consiste na interpretacdo dos
signos verbais por meio de sistemas de signos nao verbais. (JAKOBSON,
1969 apud BALOGH, 2004, p. 47).

Ainda sobre adaptacdo de obras literarias para o cinema, Randal Johnson
(2011) compreende a adaptacdo num sentido de dialogo entre as duas obras. Johnson
(2011), em entrevista a Globo Universidade, utiliza a obra a “Hora da Estrela”, de
Clarice Lispector, com direcdo da cineasta Suzana Amaral (2013), para explicar de
maneira bem clara que, “o que se vé é um pouco de Macabéa em todas as mulheres
brasileiras, que em algum momento da vida se sentem com medo e inseguras,
deslocadas de seu ambiente” (AMARAL, 2013, p. 08).

Suzana Amaral (2013) traz a problematica central do filme como sendo a
comunicacéo entre a personagem Macabéa e as demais pessoas que circulam pelo
seu mundo, seu ambiente atual. Macabéa ndo domina o “codigo local”, o qual € muito
diferente de como ela se via na regido Nordeste, local onde morava anteriormente.
Portanto, tem grandes dificuldades em se adaptar ao hovo ambiente, 0 espaco urbano
no qual ela ndo consegue se encaixar. Macabéa é um ser inadequado ao espaco e a
vida em si, ndo reconhece os codigos que a inseriram no espaco urbano e nem se
desliga dos codigos que a levam de volta ao Nordeste. Essa inadequacéao fica clara

tanto na obra literaria quanto na ficcdo. Para Balogh (2004), na pratica,



38

O reconhecimento do filme adaptado se faz quando o destinatario percebe a
existéncia da mesma histéria do livro no qual o filme se inspirou. E o que se
delineia na intertextualidade, quando o mesmo texto, ou parte dele, é
veiculada em meios diferentes. O objetivo é preservar alguns elementos que
identificam o filme com a obra literaria original. (BALOGH, 2004, p. 55).

Porém, esse trabalho ndo quer se propor a adaptar obras literarias para o
cinema. O objetivo maior € que 0s alunos possam criar seus proprios roteiros para
documentarios, utilizando os conhecimentos que podem retirar de temas que as obras
trabalham, isso apos realizarem a leitura das mesmas, como, por exemplo, utilizar o
ambiente urbano, a localidade em que vivem, com 0s seus personagens proprios, que
se parecam com a personagem Macabéa, e culturas locais que podem ser adaptados
a documentarios.

Esta pesquisa pretende investigar se 0 processo de producdo de
documentarios, baseado nas obras de Literatura Brasileira, pode auxiliar o estudante
a produzir conhecimento de maneira mais produtiva e criativa. Para gerar a discussao
gue se deseja com o0s estudantes, serdo consideradas obras que sejam passiveis de
temas diversificados. Serdo utilizados, para isso, 0s seguintes autores: Machado de
Assis, Guimarades Rosa (contos) e Luiz Fernando Verissimo (crénicas), destacando-
se as seguintes obras:

* Machado de Assis - A igreja do Diabo (1884), A cartomante (1884), Pai contra

mae (1906), O espelho (1882), A carteira (1884), Uns bracos (1885);

« Guimaraes Rosa: A terceira margem do rio (1962), A menina de 14 (1962), A

hora e a vez de Augusto Matraga (1946), Nenhum, nenhuma (1962).

* Rubem Fonseca: Passeio Noturno | (1975), O cobrador (1975)

Através do estudo dos géneros textuais e da reescrita de textos na escola, 0os
estudantes desenvolvem capacidades cognitivas para transmitir e se comunicar de
forma independente. Para isso, € importante que o processo de ensino-aprendizagem
da Lingua Portuguesa possa propiciar-lhes, antes de tudo, o contato com 0s géneros
textuais por meio da leitura, que devem apresentar-se préoximas das producgdes de
escrita. Neste contexto de producéo, os estudantes devem estar preocupados em
observar o texto como um processo, e ndo apenas o texto em si, observando o
planejamento, a escrita, a revisao e a reescrita, etapas essenciais para a continuidade.
Observando o contexto, existe a demanda de trabalhar a producéo de textos

sob o ponto de vista das praticas sociais. Por isso, a importancia de se trabalhar com
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diferentes géneros. De acordo com os Parametros Curriculares Nacionais, € essencial
planejar, para que haja um bom desenvolvimento das habilidades de leitura e
producédo de texto, tanto na escrita quanto na oralidade. Nesse contexto, o professor
de Lingua materna tem um papel importante de mediador, e deve promover e ainda
provocar no aluno o desejo pela pratica textual. Segundo os PCNS, o aluno deve
trabalhar os géneros textuais numa perspectiva em que a producdo textual seja
embasada nos géneros textuais, levando-se em conta a variedade cultural. Os alunos
ainda tém pouco contato com a producgdo textual, assim como com 0S géneros
textuais.

Podemos encaixar o conto, que sera trabalhado no contexto deste estudo,
como um género aqui tratado. A palavra conto vem do termo latino compdtus, que
significa “conta”. O conceito faz referéncia a uma narrativa breve e ficticia. O conto é
um texto normalmente curto em que um narrador conta uma histéria que se
desenvolve em volta de um enredo, de um quadro que d& origem aos eventos da
narrativa. Nesse caso, apresentam-se poucos personagens, poucos locais, pois a
ideia € uma histéria curta, e muitos personagens ou varios cenarios inviabilizam a
acdo. Ainda na estrutura, esse género textual é formado por quatro partes:
apresentacao do enredo, desenvolvimento dos acontecimentos, momento de tensao
- climax, e solucédo - desfecho.

O género conta com as seguintes principais caracteristicas:

+ Espaco delimitado: por ser um texto breve, ndo conta com a possibilidade
de acrescer locais variaveis. Faz-se a opcao por um local especifico: como
uma determinada casa, rua, parque, praca.

« Tempo marcado: por ser marcado, o tempo do conto o tempo do conto é
marcado. Isso quer dizer que € possivel saber em que momento a histéria
acontece. Esse tempo pode ser:

o cronologico - as coisas ocorrem em uma sequéncia logica, cronologica:
horas, dias, anos;

o psicologico - quando as coisas ocorrem de forma natural, mas de acordo
com a imaginacao do narrador ou do personagem.

« Narrador: a histéria do conto é contada por um narrador, que pode ser:

o narrador observador, aquele que conhece a histéria, mas ndo participa
dela;
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o narrador personagem, aquele que além de narrar a historia, também é
um dos seus personagens;

o narrador onisciente, aquele que conhece a historia e todos os
personagens envolvidos nela.

Personagens: como o0 conto é um texto breve, apresentam poucos

personagens, 0 conto contém poucos personagens, sem a possibilidade de

incluir muitos participantes na histéria. Os personagens podem ser

principais ou secundarios.

Enredo: O enredo é a situacao apresentada pelo conto, é ela que origina o

s acontecimentos de uma histéria. Ele pode ser:

o linear - quando os fatos seguem uma sequéncia logica, ou seja:
apresentacao, desenvolvimento, momento de tensao - climax, e solugédo
— desfecho;

o nao linear - quando os fatos ndo seguem uma sequéncia logica, ou seja,
em vez de comecar pela apresentacdo do problema ou da situagéo,
pode comecar pela sua solucdo e os acontecimentos sdo narrados ao

longo do conto.

Além disso, existem diversos tipos de contos: realistas, populares, fantasticos,

de terror, de humor, infantis, psicoldgicos, de fadas. Os tipos de contos dependem da

tematica que apresenta, destacam-se 0s seguintes:

Realistas, 0s que narram situacdes realistas e ndo imaginarias;
Populares, os que narram histérias transmitidas de uma geracdo para
outra;

Fantasticos, aqueles em que as histérias apresentam mistura de realidade
com ficgdo e confundem os leitores com acontecimentos absurdos.

De terror, os que narram histérias cheias de mistérios, suspense e medo.
De humor, os que narram historias que tém como objetivo divertir os
leitores.

Infantis, os que narram histOrias para criancas e que tém a intencéo de
transmitir uma licdo moral.

Psicoldgicos, os que narram historias que envolvem lembrancas e
sentimentos, e tém a intencéo de levar o leitor a refletir.

De fadas, os que narram historias que envolvem principes e princesas, e
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se desenvolvem em torno de um acontecimento tragico, mas que tém um

final feliz

Por que o conto para estruturar esta pesquisa? Considera-se muito apropriada
a observacéao de Alfredo Bosi (2001) de que, “se comparada a novela e ao romance,
a narrativa curta condensa e potencia no seu espaco todas as possibilidades da ficcao
[...] dai ficarem transpostas as fronteiras que no conto separam o narrativo do lirico, o
narrativo do dramatico” (BOSI, 2007, p. 07) Portanto, o conto possui, dentro da sua
brevidade, todos os elementos das narrativas longas e de outros géneros também.
Por esse motivo, os contos, como fala o escritor Edgar Allan Poe (1846), podem ser
lidos de uma vez s6 e podem ser lidos em sala conjuntamente com os alunos.
Entende-se a leitura como uma pratica dindmica e adaptavel. Dessa maneira, a leitura
dos contos sera sempre uma acéo na qual os envolvidos ofereceréo suas ideias para
juntar-se a ideia do proprio texto, ndo como repeticdes, ou passivamente, e sim como
“‘um leitor que ndo oferece as palavras lidas as suas contrapalavras, recusa a
experiéncia da leitura. E preciso vir carregado de palavras para o dialogo com o texto”
(GERALDI, 2007, p. 43), procurando a comunicacdo com o0s estudantes,
possibilitando-se um meio no qual a sua visdo seja tdo importante quanto qualquer

outra.

Adiante, entende-se Nancy Huston (2010) ao afirmar que “ser civilizado é
reconhecer a identidade como uma construcdo, é se interessar por mil textos e,
através deles, aprender a se identificar com seres que ndo se parecem com a gente”
(HUSTON, 2010, p. 72), j& que, nesta pesquisa, um dos propésitos sera o de
possibilitar aos estudantes diferentes mundivivéncias por meio de contistas de lingua
portuguesa. Ao apresentar textos de autores brasileiros de épocas diferentes,
daremos aos alunos a possibilidade de contato com diversos posicionamentos do
mundo e, ainda que por meio da leitura, com realidades distintas e distantes das que

eles vivem.

Como ponto de partida, esse estudo utilizou a obra do critico e professor
francés Alain Bergala, “A hipétese-cinema”, publicada em 2008. Bergala (2008) diz
gue arte ndo se ensina, se experimenta. Porém, ndo se pode obrigar ninguém a ser
tocado por um filme. O aluno deve ser sensibilizado. E o objetivo deste processo é
levar a arte para a escola, rompendo com aquilo que é preestabelecido, com as

normas instituidas.
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Alain Bergala propde a ideia de que o cinema pode ser uma ferramenta valiosa
no contexto escolar, permitindo que os estudantes desenvolvam habilidades
cognitivas e criticas através da analise e discusséao de filmes. Ele defende a ideia de
que o cinema é capaz de ampliar a visdo de mundo dos alunos, trazendo novas
perspectivas e estimulando a reflexdo sobre questdes sociais, culturais e politicas.
Sua abordagem valoriza a experimentacao e a livre interpretacdo, em oposi¢cado a uma
abordagem tradicional baseada em conceitos pré-fabricados. Bergala propde um
ensino do cinema que ndo se limite a reproducdo de informagfes técnicas ou
histéricas, mas que busque explorar a linguagem cinematogréafica e sua relagcdo com
outras formas de expressao.

Para ele, o cinema oferece uma riqueza de possibilidades para a exploracao
da linguagem cinematogréfica e sua relagdo com outras formas de expresséo artistica.
Sua abordagem pedagdgica busca incentivar a reflexdo critica dos estudantes sobre
os filmes, levando em conta suas proprias experiéncias e conhecimentos prévios.
Essa abordagem permite que os estudantes desenvolvam habilidades como a analise
critica, a argumentacao e a interpretacdo, tornando-os sujeitos mais conscientes e
capazes de construir seus proprios conhecimentos.

Os documentos oficiais que estruturam o Ensino Médio, os PCNS, abrangem o
cinema como uma das formas artisticas que devem ser ministradas na disciplina de
arte,. Contando que a Lei n 13.006, de 26 de Junho de 2021, trouxe a obrigatoriedade
de se exibir 2 horas mensais filmes nacionais em escolas de Educacao Basica, e, além
do mais, a BNCC fortalece a importancia do trabalho com as praticas contemporaneas
da linguagem, por exemplo, o audiovisual, trazer o documentério para as escolas vai

ao encontro do que a lei prevé. Sobre isso, Claudia Petri (2021) afirma,

faz parte dos componentes curriculares do ensino de lingua portuguesa
capacitar o aluno a ler e produzir textos de variados tipos: verbais, ndo verbais
e multimodais”. A Base Nacional Comum Curricular (BNCC), também aborda
a importancia do trabalho com as praticas contemporaneas de linguagem. “A
facilidade que as atuais tecnologias trazem para a gravacao e edicao de
videos permite a producdo de documentarios de baixo orcamento com certa
qualidade. (PETRI, 2021).

Baseando-se no texto do Caderno do Futuro — documentérios (2022), houve a
inclusdo do documentario na Olimpiada de Lingua Portuguesa, e foram compiladas 8

razdes para o uso do documentario em sala de aula:
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Vivemos em uma civilizagao audiovisual;
Ampliacdo do letramento audiovisual;
Dominio da linguagem audiovisual;

Facil manejo da tecnologia e baixo custo de equipamentos e softwares;

a r w0 DN PE

Possibilidade de realizar filmes documentéarios para além dos muros da
escola;

o

Cumprimento de preceitos legais estabelecidos para a Educacéo Bésica;
Estar em sintonia com uma prética social que so cresce;

8. Instrumento de transformacdo social capaz de inventar novos sujeitos e

novas cenas politicas;

Com a chegada do cinema, e apoés a televisdo, 0 mundo passou a viver 0 nao-
estatico, com a imagem em movimento. Essa realidade aparece muito mais com a
possibilidade de tantos materiais sendo compartilhados na internet. Os jovens, N0SS0S
nativos digitais, que vivem com um celular na méo, utilizam a camera para filmar tudo
a frente e, claro, postar nas redes sociais logo em seguida. Apesar de tantas
possibilidades de trabalhos com o audiovisual na escola, sdo poucas as que possuem
um trabalho especifico e organizado para uma atividade efetiva com o audiovisual, por
isso a dificuldade de educar o olhar do estudante nesse sentido. Essa ideia de que &
possivel formar o olhar do estudante para a producdo do audiovisual esta presente
aqui, na escolha do trabalho de documentéario. Na escola, o0 documentéario da ao aluno
a possibilidade de familiarizar-se, ndo apenas com o género, mas com a linguagem
do audiovisual, formando cidaddos mais criticos, capazes de atuar socialmente,
observando as imagens em movimento do mundo.

Sobre o documentéario em sala de aula, Claudia Petri (2021) afirma:

Entendemos que trabalhar o género documentério com os alunos € uma
forma de familiariza-los coma linguagem audiovisual e de auxilia-los a
desenvolver uma postura mais critica sobre essa forma de representacao do
mundo, cada vez mais presente no cotidiano de todos, seja pela TV e cinema,
seja pelos videos e imagens compartilhadas nas telas do celular. (PETRI,
2021).

O documentario, em sala de aula, podera ampliar a capacidade de alunos no
letramento, uma vez que cabe ao componente curricular de Lingua Portuguesa
incentivar o estudante a ler, produzir textos dos mais variados tipos: multimodais,

verbais e ndo-verbais. Esse género propicia o ensino de conhecimentos variados em
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LP, como por exemplo: argumentacdo, coesdo e coeréncia textual, integracdo de
multiplas semioses, progresséo tematica, etc., além de trabalhos de posicionamentos
éticos e politicos diante de imagens. O uso pedagoégico do documentario € amplo e
valoroso, e, com certeza, uma ferramenta importante na formagcdo de cidadaos

conscientes, além de propiciar a fruicdo através da arte.

Como representante da arte cinematografica, a producdo de um
documentario segue os preceitos da gramatica audiovisual, o que inclui uma
série de cuidados com a elaboragao de planos, enquadramentos, movimentos
de cémera, montagem etc. Um aluno familiarizado com a gramatica do
cinema estard mais habilitado a conectar os recursos de linguagem utilizados
aos seus efeitos de sentido. (PETRI, 2021).

As escolas ndo possuem materiais de trabalho suficientes para o audiovisual.
Porém, hoje, a principal ferramenta dos estudantes é o celular, que comporta tudo o
que precisam para fazer um “grande filme”. Com ele, é possivel realizar registros
audiovisuais de boa qualidade, e, na internet, é possivel encontrar os mais variados
programas para edi¢do, captacdo de imagem e som, edicdo de imagens, etc. Tudo
isso € dominado por nossos estudantes, além de que existem tutoriais de manuseio,
gue facilitam a aprendizagem e aplicacéo pratica. Acredita-se que é possivel realizar
um trabalho satisfatério com audiovisual na escola, mesmo que as condi¢cdes nao
sejam as ideais.

A vontade de modificar a realidade social e politica estd na base da producéo
de um documentario. Logo na ideia deste trabalho, o efeito de um documentéario pode
incentivar novos pontos de vista sobre a localidade e/ou territério onde se mora,
produzindo novas experiéncias e processos proprios. Filmar o lugar onde se vive gera
uma transferéncia de olhar, porque a vivéncia filmada nunca é a vivéncia em si
mesma, mas algo remodelado pelo olhar da camera. O professor podera, proximo aos
alunos, pensar, em conjunto com os mesmos, formas de ler e compreender o outro, a
localidade em que vive e respeitar a opinido dos seus pares, agindo com ética,
buscando as transformacdes necessarias na politica e no campo social.

Napolitano (2003), em “Como usar o cinema na sala de aula”, propde que o
professor atue como mediador entre a obra e os alunos, ndo apenas prepare a aula
antes do filme, mas também aponte desdobramentos articulados a outras atividades.
Afirma, ainda, que a escolha do filme ndo deve ser aleatéria, ou seja, “ndo é para si

mesmo”, mas que deve levar em conta e tratar com respeito os valores culturais,
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religiosos e morais dos alunos e de seus familiares, mesmo discordando deles.

Com base nisso, a presente proposta defende que os alunos sejam
apresentados as etapas de uma producdo cinematografica, assim como aos
processos de producdo documental. Para esses momentos, atividades como
seminérios e oficinas colaboraram para o aprofundamento tedrico. A partir do
desenvolvimento desta atividade, espera-se destacar o modo como a mediagéao de
recursos audiovisuais pode possibilitar um redirecionamento do olhar dos alunos para
além da teoria, da sala e mesmo da disciplina escolar. A experiéncia vivida na
disciplina de Lingua Portuguesa e Literatura Brasileira nos conduziu a reflexdo a
respeito da necessidade de se pensar praticas educativas que utilizem metodologias
gue favorecam uma compreensao critica dos conteudos discutidos em aula. Espera-
se concluir, ao final dessa pesquisa, que a utilizacdo do cinema documentério
enquanto metodologia de ensino-aprendizagem, sobretudo no Ensino Médio, sirva
como um meio de levar os alunos a problematizar, de forma critica, o conhecimento
adquirido.

Do artigo “O ensino da literatura na visualidade do cinema: a ficgao dentro e
fora da sala de aula”, de Dileta da Rosa Santiago, de 2022 vem a ideia mais
interessante sobre literatura e cinema que poderia se colocar nesta pesquisa: 0
estudante aprende através da escola, ou seja, os meios formais e também através da
informalidade. Essa ideia é extremamente importante para o desenvolvimento do
presente trabalho, porque intensifica a ideia que nos aprendemos através de nossas
experiéncias e das experiéncias de outras pessoas. O artigo foca em abordagens
pedagdgicas alternativas que podem auxiliar os estudantes a chegarem ao
conhecimento esperado e ndo necessariamente pelos meios formais. Uma delas € a
observacdo do seu mundo: observar pessoas, comportamentos, linguagem. E utiliza
o texto literario como uma das propostas mais eficientes, porque, neste ponto, podem

associar a realidade a fatos literarios que fazem parte de suas vidas diariamente.

Sera que sao literaturas os poemas adormecidos em gavetas, pastas, fitas,
disquetes, CDs, cadernos e arquivos pelo mundo afora, 0os romances que a
falta de oportunidade impediu que fossem publicados, pecas de teatro nunca
lidas nem encenadas e que jamais encontrardo ouvidos de gente? (...) Pode
ser, pode ser... E se ndo é literatura, por que nao é€? Para uma coisa ser
considerada literatura em de ser escrita? Tem de ser editada? Tem de ser
impressa em livro e vendida ao publico?. (LAJOLO, 2001, p. 16).

A melhor abordagem pedagodgica é aquela por meio do texto literario:
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apresentar textos poéticos, narrativos, com temas variados, que possam levar os
estudantes a analisar e interpretar o que ali se passa, e, a partir disso, fazer conexdes
com sua realidade de mundo e com o seu universo, através de temas que possam ser
trabalhados em seu dia a dia. Este trabalho, portanto, nos levara a entender a
importancia que a literatura tem na vida das pessoas, percebendo claramente que,
neste caso, o professor sera um mediador entre o texto literario e os alunos. Ao pensar
neste trabalho, num contexto de docéncia, vislumbra-se estratégias que sejam
capazes de despertar a atencdo da turma para os contetdos curriculares necessarios
de serem desenvolvidos.

A literatura, por intermédio da leitura, estabelece um sentido e um interesse dos
estudantes pelas palavras e suas relacdes umas com as outras, assim como suas
implicacBes, despertando e desencadeando neles o processo ndo so de interpretacéo
como de desenvolvimento da imaginagdo. Ela também desempenha um papel
importante neste trajeto do estudante. Ao final, converge para uma proposta
diferenciada em que o mesmo se apropriara do texto (através da andlise e da
interpretacdo) e também da possibilidade de conhecer e incorporar a linguagem
cinematografica/audiovisual como uma ferramenta de representacdo de tudo que
consegue retirar a partir dos textos lidos e analisados.

E muito importante sensibilizar os alunos para o ensino de literatura. E mais
importante ainda é entender que nem sempre essa sensibilizacdo ocorre dentro do
ambiente formal da escola. E preciso lembrar que o aluno traz uma bagagem de vida
gue, muitas vezes, se entrelaca com a literatura, a ficcdo que se Ié e interpreta nos
textos lidos. Quem nunca se deparou com um texto, uma letra de musica que parece
contar a sua histdria? Ou ter sido escrita para vocé - por mexer com seus mais intimos
sentimentos e emoc¢Bes? A busca proposta ao aluno é de identificacdo com os temas,
personagens, historias e narrativas. Quem sao esses personagens? Eles se parecem
com quem? Como o seu vizinho José, dono da venda? Com a historia de vida de D.
Maria, que ganha a vida fazendo faxina? A mulher da casa 10, que todos lamentam

ter perdido a sanidade por conta de um grande amor perdido?

O encadeamento que a leitura das imagens dos filmes analisados ressalvam
a dindmica de uma educacdo/ensino que se transforma em infinitas
associacles, as vezes, imperceptiveis — em um primeiro olhar — ao olho
humano, as vezes fazendo aflorar sensagfes na mente do espectador. Essas
acontecem sob ou contra a perspectiva do artista, adquirindo contornos entre
o real e a ficcdo, utilizando-se de metaforas decorrentes das vertentes
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tedricas e da leitura dos sentidos enigmaticos atribuidos pelos diferentes
espectadores. (SANTIAGO, 2007, p. 181).

Ainda no artigo “O Ensino da Literatura na visibilidade do cinema: a ficgdo
dentro e fora da sala de aula”, Dileta da Rosa Santiago (2007), a autora procura
apresentar um olhar contemporaneo para as representacoes culturais no cinema, bem
como sua relacdo com a educacao, mostrando que a obras cinematograficas pode
revelar a capacidade do cinema em representar as multiplas facetas do ensino da
literatura em diferentes esferas, trazendo a educacdo e 0 cinema sobre outros
aspectos, outras luz. Para ela, as “diversas facetas da vida, esculpidas nas imagens
selecionadas, oportunizaram-nos novos olhares capazes de conceber mais uma parte
do mosaico que compde a histéria da educacao e arte literaria aliada ao cinema”
(SANTIAGO, 2007. 181).

Nesse contexto, a ideia de que os estudantes podem e devem se expressar de
maneira criativa, dentro desse ambiente formal que é a escola, buscando transformar
seus conhecimentos de mundo, suas vivéncias em pequena narrativas que possam
ser vivenciadas em suas comunidades, casas, escolas, ou seja, nos ambientes que
0s mesmos tém interacdo, utilizando o audiovisual como uma ferramenta de
representacdo dessas vivéncias, relacionando com “seres” ou fatos que conhecem
desses ambientes, pode ser de extrema utilidade para o desenvolvimento desta como
um todo em sala de aula. GilkaGirardello (2014), no artigo “Criancas fazendo midia na

escola: desafios da autoria e da participagao”, declara:*4,

O papel das criangas como produtoras de textos midiaticos € evidentemente
central para compreender a infancia contemporéanea. A intensidade com que
elas se entregam a criacéo e publicacdo de fotos, videos, blogs, memes e
outros géneros textuais usando as maquinas digitais € hoje um dado
corriqueiro, inclusive no cotidiano de amplos setores da sociedade brasileira.
O cenario traz novos desafios aos educadores que se preocupam em garantir
a autoria e a participacdo das criangas nas escolas. Este artigo discute alguns
deles, inspirado por experiéncias brasileiras recentes, e em ideias de autores
gue tém ajudado a pensar no assunto em nosso pais. (GIRARDELLO, 2014,
p. 21).

Como sintetiza Isabel Orofino (2005), “se for para termos uma escola equipada
com as novas tecnologias de informacéo, que estas sejam utilizadas, portanto, a favor

das vozes dos estudantes e ndo como recursos de adestramento para o mercado de

14 (SEBASTIAO, 2014, p. 21).
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trabalho” (OROFINO, 2005, p. 124-125). E Bergala (2008) ja falava sobre esse fator:
0 adestramento. Segundo ele, o estudante ndo pode ser adestrado para a arte, ele
precisa aprender a sentir, a vivenciar a arte. Isso significa que a educacao precisa
inicia-los a olhar a arte como fruicdo. Esse trabalho objetiva apresentar ao estudante
o audiovisual, no formato de documentario, porque entende-se que esse formato pode
se aproximar de sua vivéncia. E possivel que o estudante identifiqgue, em obras,
mesmo que de momentos histéricos diferentes, temas que fazem parte de sua vida,
de seus costumes, de sua historia de vida. Coisas que acontecem com sua familia,
seu bairro, sua comunidade.

Por esse motivo, a pesquisa aqui proposta deve levar, aos alunos, a
possibilidade de observar os conhecimentos adquiridos, fazendo uso de outros meios,
como o audiovisual. Geralmente, o documentério é uma producéo artistica, um filme
nao-ficcional, marcado pelo compromisso da analise da realidade. Isso ndo significa
gue corresponda a realidade “tal como ela €”: 0 documentario, bem como o cinema de
ficcdo, € uma interpretacdo parcial e subjetiva da realidade. Ademais, ha diversos tipos
de documentérios: aqueles que registram a vida e obra de pessoas, artistas,
personalidades, celebridades, documentarios que registram ac¢des da populagéo, de
comunidades, de grupos culturais, documentarios que registram a histéria de escolas
de samba, de manifestacbes sociais e culturais, entre outros. Portanto, o
documentario é, em si, um documento audiovisual, porém registrado a partir de um
ponto de vista. Lembrando que esse ponto de vista pode ser do diretor, de quem
construiu a narrativa para o registro, de diversos atores. Ele ndo € a histoéria, ndo tem
compromisso com a verdade. A verdade do documentario € aquela que se da sob a
Otica de quem a registrou.

Nesse foco, Bergala (2008) argumenta que o estudante n&do deve ser
“adestrado” para o processo de criagao, ele deve sentir. A arte deve servir para
despertar a sensibilidade do ser/aluno. O cinema deve, por conseguinte, entrar na
escola e na vida do aluno como sensibilizacdo de sentidos. A arte deve atuar como
elemento de inovacao e experimentacao. A partir dessa afirmacgéo, propomos que o
aluno seja apresentado ao “mundo das obras literarias” e que, a partir delas, possa
recriar, através da sua emocao, seus sentimentos e sensacdes, 0 que apreendeu
sobre o tema, ou seja, primeiro conheca a obra, identifique temas que possam ser
trabalhados e que sejam de seu interesse e depois recrie esse contexto em seu

ambiente, em sua vida e comunidade, através de um documentario que compare
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ambas as realidades. Essa pesquisa, entdo, pretende levar aos estudantes a
possibilidade de apresentar seus conhecimentos, fazendo uso de outros meios, como
0 audiovisual, por via da producdo de documentarios, a partir de temas observados

nas obras literarias trabalhadas.

A atitude da escola, em matéria de iniciagdo a arte, nao pode ser “tirar o corpo
fora” em termos de cultura, partindo dos pseudogostos de marketing. Uma
verdadeira cultura artistica s6 se constréi no encontro com a alteridade
fundamental da obra e arte. (BERGALA, 2008, p. 97).

Isto posto, a ideia de alteridade, de conhecer o mundo através do seu olhar
pessoal, da sua maneira de enxerga-lo esta presente nesta proposta. Propomos que,
na escola, ndo se deva reproduzir cinema/arte, mas sim enxerga-los através da

alteridade.

O medo da alteridade, muitas vezes, nos leva a anexar um territdrio novo ao
antigo a moda colonialista, ndo enxergando no novo sendo aquilo que ja se
sabia ver no antigo. Ora, 0 cinema tem exatamente a vocacdo contréria: a de
nos fazer compartilhar experiéncias que, sem ele, nos permaneceram
estranhas, nos dando acesso a alteridade. (BERGALA, 2008, p. 38).

Os alunos serdo apresentados as etapas de uma producdo cinematografica,
assim como aos processos de producao documental. Para esses momentos seréo
organizadas atividades como seminarios e oficinas, colaborando para o
aprofundamento teérico. A partir do desenvolvimento dessa atividade, espera-se
destacar o modo como a mediacao de recursos audiovisuais podem possibilitar um
redirecionamento do olhar para além da teoria, da sala de aula e mesmo da disciplina.
A experiéncia vivida nas aulas de Lingua Portuguesa e Literatura Brasileira conduz a
reflexdo sobre a necessidade de se pensar praticas educativas que utilizem
metodologias que favorecam uma compreensédo critica dos contetdos discutidos.
Espera-se concluir, ao final dessa pesquisa, que a utilizacdo do cinema documentario
enquanto metodologia de ensino-aprendizagem, sobretudo no Ensino Médio, sirva
como um meio de levar os alunos a problematizar de forma critica 0 conhecimento

adquirido.
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3 AS ESCOLHAS: O DOCUMENTARIO

3.1 INTRODUCAO

Este capitulo trata da andlise e finalizagdo do trabalho desenvolvido neste
projeto: “Reflexdes sobre o ensino-aprendizagem de lingua portuguesa e literatura
brasileira, no espago escolar, a partir da producdo de documentarios”, durante o ano
de 2022, no Colégio Estadual Santa Rosa, com alunos e alunas, de 5 turmas, de 1°
ano do Ensino Médio, no periodo da manha. O referido trabalho envolve Literatura

Brasileira e cinema/audiovisual, mais especificamente documentario na escola.

Independentemente do tema tratado (violéncia, ecologia,
histéria, arte, cultura, biografia, etc), somos capazes de
identificar e diferenciar um documentario de outros tipos de
producéo audiovisual (filmes de ficc@o e reportagens de TV, por
exemplo). (MELO, 2013, p.2).

A escolha do documentario para a realizagdo desta pesquisa vem de
experiéncia em contexto escolar, e compreende outras atividades com imagens e
sons, referente ao audiovisual. Em anos anteriores a 2022, iniciou-se na escola em
guestdo, um esboco de trabalho com audiovisual, buscando diversificar o ensino-
aprendizagem, com alternativas para além dos conteddos ministrados em salas de
aula. Em 2018, alunos do 2° ano do Ensino Médio produziram filmes ficcionais com o
tema lendas urbanas. Os estudantes leram, pesquisaram o tema e produziram seus
préprios filmes. J4A em 2019, estudantes do 3° ano produziram um documentario sobre
0S provaveis motivos para desembocar em uma 3° guerra mundial e, em 2020, alunos
do 3° ano também produziram um documentério, utilizando como tema o préprio dia a
dia daquela turma na escola.

O documentario orientou a ideia proposta: retratar o cotidiano vivido na escola,
na comunidade, utilizando os recursos que os alunos e alunas possuem diariamente
(o celular). A camera e o audio do celular sédo ferramentas que estdo ao alcance de
praticamente todos os estudantes do Ensino Médio. Dessa forma, mostrou-se mais
facil formar suas historias, conta-las de modo a colaborar para que a comunidade
escolar e o seu entorno pudessem melhorar, bem como se deu um passo bastante
surpreendente para iniciar esse repensar, a insercdo do audiovisual no contexto

escolar.
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Segundo Puccini, documentérios sdo um recurso importante na sala de aula,
contribuindo para a disseminacdo do conhecimento e para o desenvolvimento do
pensamento critico. Utilizando o documentario como ferramenta, € possivel estimular
0 interesse dos alunos por um determinado tema, expondo-os a diferentes
perspectivas, culturas e realidades. Nesse sentido, o documentério serve como
veiculo de pluralizacdo de ideias, estimulando os alunos a pensarem sobre as
complexidades das questdes apresentadas. Além disso, por meio da analise e
producdo de documentarios, é possivel promover o desenvolvimento do letramento
digital e da aprendizagem interdisciplinar, além de estimular a pratica da pesquisa e a
capacidade analitica. Em ultima analise, os documentarios sdo um recurso inestimavel
para a sala de aula, envolvendo os alunos de forma dinamica e significativa e
promovendo uma aprendizagem que vai além do ambiente escolar.

A ideia principal é trabalhar essa ponte como forma de trazer para a escola e
principalmente para a sala de aula, cinema/audiovisual aproximado & literatura. Nao
como uma revisao, releitura ou usando uma ideia para gravar a mesma historia, mas,
por meio dos temas que os contos estudados trabalham, produzir histérias baseadas
no cotidiano: suas proéprias histérias, seus personagens, seus desfechos. Com isso,
aproximar o estudante da comunidade e suas raizes e historias de forma natural. Ao
conhecer os dilemas, acontecimentos, e formas de resolver situacdes, a ideia é que
esse estudante possa reconhecer suas raizes e, a partir disso, se interessar em
aprofundar e ajudar a resolver as questbes da sua comunidade. Trata-se do conceito

de pertencimento, da empatia, e, acima de tudo, do protagonismo juvenil.

O documentario deve fotografar a cena via e a histéria viva... nés
acreditamos que o ator original (ou natural) e a cena original (ou
natural) sdo os melhores guias para uma interpretacdo
cinematogréafica do mundo moderno. (Espelho Partido, Silvio Da-
rin, p. 54).

A partir desta pesquisa, queremos observar se é possivel trabalhar a literatura
e 0 audiovisual na escola, em sala de aula, e se isso se mostra algo transformador.
Ent&o, ao se deparar com os temas estudados nos contos selecionados, escritos por
autores da literatura brasileira, deu-se inicio ao primeiro “choque” de realidade dos
estudantes com temas polémicos, que perpassam a cultura do Brasil e, claro, do
mundo, mas vamos nos ater ao nosso pais. A escolha dos autores foi estratégica,

levando-se em conta a vivéncia dentro da escola, com assuntos que podem ser
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importantes de serem pensados e revisitados pelos estudantes. Muitos dos temas sé&o
tratados com uma “normalidade” que beira o absurdo, pois ja estdo enraizados na
cultura geral. Nesses casos, a leitura e discussao de contos que trazem esses motes
foi essencial para trazer a tona a necessidade de entender e mudar posturas na escola
e na comunidade. Nesse contexto de transformacdo social, 0 documentério ocupa
posicéo privilegiada. Muitas vezes, o desejo de mudar uma realidade social e politica

esta na raiz da producao desse tipo, bem como nessa esséncia deste projeto.

3.2 COMO ADEQUAR O PROJETO AO CURRICULO

A formacdo precisava comecar de algum ponto e, por isso, a opcao foi
apresentar as etapas dos documentarios durante as aulas de Lingua Portuguesa.
Porém, logo percebeu-se que seria necessario uma parceria com as aulas de Arte.
Nesse caso, houve uma coincidéncia interessante, pois o contetdo trabalhado na
disciplina de arte, no 2° trimestre, era a producdo audiovisual. Assim, foi possivel
juntar, nas duas disciplinas, os conhecimentos tedricos e praticos necessarios a
producédo do documentario final de cada equipe.

Voltando ao NEM, ja contemplado no Capitulo 2 deste trabalho, os descritores*®
sdo fundamentais para a organizacao do planejamento diario das aulas aplicadas aos
estudantes. Esses descritores (Anexo 1), segundo o site oficial do Prova Parana'®
(Anexo 16), sdo a base cobrada nas avaliacdes de desempenho dos estudantes ao
longo do periodo letivo. Por isso, estes devem ser discutidos e ensinados na integra

durante o trimestre estabelecido, segundo o Governo do Estado do Parana (Anexo

15 S&d0 uma associagéo entre contetidos curriculares e operagdes mentais desenvolvidas pelos alunos,
gue traduzem certas competéncias e habilidades. Portanto, especificam o que cada habilidade implica
e sdo utilizados como base para a construgdo dos itens das diferentes disciplinas. Cada descritor
orienta a elaboragéo dos diferentes itens e, a partir das respostas dadas, verifica-se quais habilidades
os alunos efetivamente desenvolveram (BRASIL, 2019).

16 A Prova Parana é uma avaliagdo diagnéstica que tem o objetivo de identificar as dificuldades
apresentadas pelos estudantes e demonstrar as habilidades das quais 0s mesmo ja se apropriaram no
processo de ensino e aprendizagem, nas disciplinas de Lingua Portuguesa e Matematica. Esta sera
uma ferramenta para o professor, equipe gestora da escola, secretario municipal de educagao e sua
equipe elaborarem a partir de evidéncias, acdes de melhoria da aprendizagem, oferecida , sem 6nus,
as escolas que aderem a proposta, as provas impressas para 0 5°, 6°, 7°, 8° 9° anos do Ensino
Fundamental e 12, 2° e 32 séries do Ensino Médio, assim como oferece também um aplicativo de celular
para correcao dessas provas, reduzindo o trabalho manual, que ird gerar relatérios para professores,
gestores, escolas e secretarias municipais. A mesma vem sendo aplicada nas escolas desde o ano de
2019, iniciando apenas com questbes de Lingua Portuguesa e Mateméatica. em 2002, inclui-se a
disciplina de Lingua Inglesa na 1 edicdo e na 2 edigdo, Ciéncias, Historia, Geografia para o Ensino
fundamental e as areas de Ciéncias da Natureza (Quimica, Fisica e Biologia), Ciéncias Humanas
(Historia, Geografia, Sociologia e Filosofia) (BRASIL, 2019).
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16). Percebe-se que, para a Seed-PR, essa avaliacdo € de suma importancia e, por
isso, had necessidade de encaixar o projeto nos descritores que possam ser
trabalhados em sala de aula, tanto em Lingua Portuguesa quanto em Arte, sem trazer
prejuizos ao aprendizado dos estudantes. Esses descritores sdo cobrados no Prova
Parand, e, por isso, devem ser ensinados em sala de aula. Esse encaixe, portanto,
tornou-se muito importante e necessario, pois ndo sobra muito tempo nem espaco
para trabalhar outras questdes em sala, se o trabalho com os descritores for levado
ao pé da letra. Iniciamos um processo e muita criatividade para tornar esse projeto
viavel sem prejudicar o referencial proposto.

Outro ponto importante, neste trabalho, é a interdisciplinaridade. Apds iniciar o
projeto, percebeu-se que era inevitavel interligar disciplinas e conteudos para que se
possa ter uma compreensdo maior. A percepcdo de que era necessario interligar o
trabalho entre Lingua Portuguesa e Artes tornou o processo mais claro e eficiente,
pois além da parte técnica, juntou-se a parte artistica, que foi de suma importancia
para a criacao dos roteiros, producéo e finalizacdo dos documentarios.

Segundo o Referencial Curricular (Anexo 17),

A interdisciplinaridade é algo que se impde, historicamente, como imperativo
gue consiste na esfera epistemoldgica da producdo e da socializacdo do
conhecimento, no campo das diversas areas do saber, que perfazem o campo
educacional na atualidade. A busca incessante dos individuos pela satisfacéo
das multiplas necessidades de natureza bioldgica, intelectual, afetiva, cultural
e estética estabelece a necessidade da interdependéncia e de conexdes
reciprocas das areas do conhecimento, com o intuito de romper as fronteiras
disciplinares. (REFERENCIAL CURRICULAR, p. 77).

Além da questdo da interdisciplinaridade, o Referencial Curricular também
prevé o estudante como protagonista da sua propria educacao, do seu mundo, do seu
espaco, como auxiliar na comunidade, enfim, unindo essas duas formas de pensar,

interdisciplinaridade e protagonismo juvenil.

Para que a interdisciplinaridade ocorra no contexto do Ensino Médio, algumas
estratégias podem ser adotadas, por meio do trabalho pedagdgico com
projetos, oficinas, laboratérios, entre outras possibilidades, diante do
rompimento com o trabalho isolado apenas nos componentes curriculares.
Também € necessario considerar a intradisciplinaridade, ou seja, é de
extrema importancia promover o didlogo entre os componentes curriculares e
também a contextualizacdo dos conhecimentos no interior da mesma
disciplina. Sequéncias didaticas que levem em consideracdo essas logicas
colaboram para uma educacdo relacional e integrada. (REFERENCIAL
CURRICULAR, p.79).
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Nesta perspectiva, o presente projeto vai ao encontro do que o Referencial
Curricular propde. Para que o Novo Ensino Médio e o protagonismo juvenil funcionem
de forma adequada, sera necessario remontar estratégias pedagdgicas que atualizem
0 ensino. Por isso, a ideia de trabalhar em sala de aula com projetos, oficinas de
audiovisual, entre outros, pode ser de extrema relevancia para concretizar o

aprendizado tedrico apresentado em sala de aula.

3.3 AINTERDISCIPLINARIDADE NO PROJETO

A interdisciplinaridade ocorre quando conteudos se relacionam em diferentes
disciplinas. O mesmo tema pode ser estudado em diferentes tipos de aulas, com o
objetivo de habilitar o estudante e ajustar uma forma de ensino, a fim de aplicar os
conhecimentos especificos de cada area na analise e verificacdo de um determinado
tema. Esse método requer uma atitude nova diante do conhecimento, uma forma de
contextualizar, de formar uma pessoa integra e que possui saberes que vao além dos
limites das disciplinas, saberes amplos e globalizados. Um bom exemplo é: ao
trabalhar contetdos de Ciéncias Naturais de forma interdisciplinar, os alunos fazem
pesquisas buscando informacdes, fazem registros de observacdes, anotam e
guantificam dados. Nessas atividades, os estudantes utilizam-se de conhecimentos
relacionados a Lingua Portuguesa, a Matematica, além de outras disciplinas. Seu
objetivo é construir um conhecimento global, rompendo com os limites das disciplinas,
oportunizando que os alunos compreendam a finalidade dos contetdos em diferentes
ambitos da sociedade, estabelecendo, assim, um vinculo com a realidade e
ultrapassando uma abordagem puramente teorica e reducionista. Assim, 0S
estudantes podem construir um olhar novo sobre os conteudos que seréo trabalhados,
compreendendo melhor porque ndo sao olhados como conhecimentos isolados, mas
sim interligados.

Abordar conhecimentos de forma interdisciplinar rompe com o0 modelo
tradicional de educacédo, no qual os estudantes recebem informagdes, decoram e
utilizam para realizar as atividades, porém logo depois as esqguecem, pois ndo
conseguem associa-la a pratica. Isso ndo ocorre na visao interdisciplinar. Esta tem
como foco aplicar o conhecimento na vida real e convida a considerar o carater
integrado e complexo da aprendizagem, superando a fragmentacdo e a

especializagédo dos saberes das disciplinas tradicionais da escola.



55

Esse conceito foi aplicado no presente projeto, afinal, havia a necessidade de
integrar conhecimentos que pelo menos trés disciplinas, Lingua Portuguesa (atraves
da escolha dos contos, abrindo, assim, a discusséo e o entendimento dos temas, e
como estes aparecem no dia a dia, no cotidiano dos estudantes), Artes (favorecendo
ao estudante aprendizagem da parte técnica e artistica, o que, com certeza, fara com
gue esse estudante aprecie o mundo e o seu documentario produzido com uma visao
mais sensivel, preparando o estudante para ser mais observador, mais sensivel, mais
emocional) e Projeto de Vida (colaborando para que os estudantes construam seus
proprios Projetos de Vida com liberdade, autonomia, consciéncia critica e
responsabilidade, desenvolvendo competéncias cognitivas e socioemocionais que
Ihes permitam pensar no futuro depois da escola, além de buscar valorizar os saberes
e as vivéncias culturais para além dos conteudos tradicionais do curriculo, visando a
educacéo integral dos estudantes).

Por conseguinte, essas habilidades podem transformar o mundo em que
vivemos, melhorando ndo s6 a vida dos proprios estudantes, mas a de outras pessoas,
da comunidade, de suas familias e, acima de tudo, tornando-os cidaddos mais
comprometidos com a sociedade em que estado inseridos. Compreender o mundo em
volta traz a empatia necessaria para propor mudancas que sejam significativas. E, do
ponto de vista interdisciplinar, esse fato, na educacédo, aumenta e fortalece a
aprendizagem, ao beneficiar a ligagdo e vinculos entre os saberes, criando sentido e
significado ao que o estudante apreende.

Aqui, entende-se a importancia da interdisciplinaridade: uma aprendizagem
significativa, que leva os conteddos a interagirem entre si e construirem um sentido
l6gico, critico e reflexivo, vinculando-se a realidade dos estudantes. Para ser
significativa, essa aprendizagem deve se relacionar com aquilo que os alunos ja
possuem de conhecimento, pois, dessa forma, eles conseguem organizar as
informacdes, integra-las e atribuir sentido concreto a este contetudo que adquiriu. Além
do que, o estudante desenvolve habilidades importantes como: senso critico,
argumentacdo, analise e associagdo de informagdes, protagonismo, desenvolvimento
da cidadania e principalmente a compreensao da importancia do que aprende, além
de construir um projeto de vida, utilizando consciéncia e responsabilidade, ao
compreenderem que todos os conhecimentos se relacionam entre si e sao aplicaveis
ao seu cotidiano.

A professora Maria Luiza Abaurre, afirmou, durante do seminério “Jornada
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Digital da Educagéao”, da editora Moderna, em 2021, que a interdisciplinaridade néo é
um fim em si, mas uma forma de se chegar a um aprendizado mais significativo.
Segundo a pensadora, a meta € que os alunos entendam que, porque a realidade é
complexa, ndo é possivel interagir com ela a partir de uma perspectiva Unica. Nesse
sentido, a BNCC abrange o principio da interdisciplinaridade na educacéo, através do

conceito de “competéncia”’. Segundo o documento:

Competéncia é definida como a mobilizagdo de conhecimentos (conceitos e
procedimentos), habilidades (praticas, cognitivas e socioemocionais),
atitudes e valores para resolver demandas complexas da vida cotidiana, do
pleno exercicio da cidadania e do mundo do trabalho. (BNCC, p. 08).

Compreende-se, portanto, que toda a base curricular se organiza a partir do
conceito de competéncia. No documento, existem dez competéncias gerais da
educacdo basica e também competéncias especificas para cada area do
conhecimento e para cada uma das séries. Portanto, a BNCC privilegia uma

abordagem de ensino com conteudos articulados:

Assim, a BNCC prop08e a superacgéo da fragmentacao radicalmente disciplinar
do conhecimento, o estimulo a sua aplicagdo na vida real, a importancia do
contexto para dar sentido ao que se aprende e o protagonismo do estudante
em sua aprendizagem e na constru¢do de seu projeto de vida. (BNCC, p. 15).

Aplicar o conceito da interdisciplinaridade na educacdo tem o objetivo de
superar a barreira tradicional das disciplinas escolares, mas isso sé se concretiza a
partir de estratégias pedagogicas que envolvam os estudantes por intermédio de uma
aprendizagem que traga significado para sua vida.

Neste momento, o trabalho com tal projeto na aprendizagem tem como base
uma importante metodologia ativa, e aparece como uma opc¢ao de construcao
interdisciplinar. Além disso, ela é bastante atrativa para os estudantes, pois eles tém
a possibilidade de exercitar a capacidade de pesquisa e de interagdo com 0S outros
colegas. Porém, ha de se ressaltar a responsabilidade da escola para que a
interdisciplinaridade ocorra com éxito. E importante que a escola desenvolva um
curriculo adaptado para essa atividade e organize o seu planejamento, com o0s
recursos didéaticos, tecnologicos e a capacitagdo docente adequada. Ao professor,
cabera estabelecer uma atividade didatica que ao mesmo tempo colabore para que o

estudante tenha autonomia e também discuta o conhecimento em sala de aula.
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Relacionado ao projeto em questdo, essas etapas foram realizadas e
funcionaram de forma satisfatoria para a organizacéo do trabalho em sala e também
na elaboracéo do préprio projeto: apresentacéo inicial da proposta, organizacao dos
temas, selecdo dos mesmos, periodo de pesquisa e montagem do trabalho
interdisciplinar, com o apoio do professor, seminarios e explicagdo dos trabalhos em

sala de aula, mediante posterior discussao dos temas entre os alunos.

3.4 FORMAGCAO AUDIOVISUAL PARA OS ESTUDANTES

Neste interim, foi necessario, primeiro, pensar em: “0 que os estudantes ja
conhecem de audiovisual”.

Adriana Fresquet, professora da Universidade Federal do Rio de Janeiro que
aborda a utilizacdo do cinema em sala de aula, destaca que o cinema é uma
ferramenta valiosa para o ensino, ja que propicia uma reflexao critica sobre a realidade
social, politica e cultural. Para ela, o cinema deve ser utilizado como um recurso
pedagdgico que permita uma abordagem interdisciplinar, pois possibilita trabalhar
temas de varias areas do conhecimento. Além disso, Fresquet defende que é
importante que o professor fagca um trabalho prévio de capacitacao para compreender
a linguagem cinematografica e, assim, permitir uma melhor mediagéo entre o aluno e
o filme. Sua valorizacdo da participacéo ativa do aluno durante a exibicdo do filme é
um ponto importante em sua abordagem.

A experiéncia de assistir a um filme pode levar os alunos a questionarem suas
proprias perspectivas de mundo e a se identificarem com personagens que possuem
vivéncias diferentes das suas. Além disso, o cinema pode ser utilizado como um
recurso valioso para trabalhar temas relevantes de diversas areas do conhecimento,
tais como historia, sociologia e literatura. Ao refletir sobre as questdes apresentadas
em um filme, os estudantes podem também desenvolver habilidades analiticas e
argumentativas, tornando-se sujeitos mais criticos e conscientes em relacdo as
complexidades da sociedade em que vivem.

A partir disso, criou-se um plano para apresentar a estrutura do audiovisual
para eles. Claro que é necessario forma-los sobre como fazer um filme/documentario.
Por isso, apds expor quais seriam os objetivos do trabalho e como seria a sequéncia
de producéo, buscou-se dar a eles o conhecimento tedrico e estrutural necessario

para comegcar o processo de desenvolvimento. Claro que o jargao “uma camera na
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mao e uma ideia na cabeca”, do cineasta Glauber Rocha (1971) é muito estimulante,
porém hoje, faz-se necessario ter, também, o conhecimento tedrico e técnico do
trabalho em desenvolvimento. Conhecer as etapas do processo para melhor escolher
caminhos que tornem o seu trabalho melhor. Por isso, uma das etapas desse trabalho
era convocar profissionais que pudessem colaborar com a sua experiéncia em areas

diversas do audiovisual para uma conversa e oficinas com os estudantes.

3.4.1 Os profissionais envolvidos

Diana Moro (Roteiro): Diana Moro é roteirista e produtora de cinema, além de
professora dos cursos de "Filmagem" e "Roteiro para Producdo Audiovisual”, do
Senac-PR. Diana também é proprietaria da Moro Producdes, que atua em S&o Paulo.
Este encontro aconteceu nas dependéncias do Colégio Estadual Santa Rosa, no dia
12 de agosto de 2022, no periodo da manha. Diana Mora estava na cidade para
divulgacdo de um filme na Cinemateca de Curitiba e, gentilmente, conseguiu abrir
espaco para atender esse pedido especial de conversar com 0s estudantes sobre 0
roteiro. Eles ja tinham sido preparados sobre o tema durante as aulas de Lingua
Portuguesa, e também de Arte. Porém, conversar sobre o tema com um profissional
da area foi muito produtivo e esclarecedor. Diana iniciou com um panorama geral
basico sobre como produzir um roteiro. Em resumo:

1. Planeje — tire a ideia da cabeca e coloque no papel;

2. Desenvolva Sua Histéria — pesquise muito para ter um bom

desenvolvimento e argumento paraa sua ideia;

3. Defina o Conflito do seu filme — define o conflito, pois ele é o elemento

importante para que depois a histéria se desenvolve;

4. Construa personagens consistentes dentro da curva dramética;
5. Faca o Argumento;

6. Desenvolva cada cena: Escaleta, a estrutura do roteiro;

7. Escreva seu ROTEIRO e revise.

Diana conversou sobre o processo de producédo de um roteiro, dando inimeros
exemplos praticos relacionados a filmes. Isso foi muito esclarecedor e facil para que
os estudantes compreendessem a dindmica de producdo de um roteiro, além da sua
importancia como uma etapa na composi¢cao do documentario.

Oda Rodrigues (Dire¢ao): Diretor, roteirista, fotografia, montagem, desenho de
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som e trilha sonora. E professor de Lingua Portuguesa, formado em Cinema e
Jornalismo. Atualmente, € Secretario de Cultura do municipio de Fazenda Rio
Grande/PR. O professor Oda falou sobre todo o processo de direcdo de um filme,
assim como planos de filmagem, importancia de se elaborar um bom roteiro e trilha
sonora. Desenvolveu nos estudantes uma grande curiosidade no processo e finalizou
com um exercicio basico de produzir um filme sem grande aparato, utilizando o celular,
mas colocando todo o conhecimento que adquiriram durante a sua fala.

Mércia Galvan (Producdo e Direcdo):Professora de Lingua Portuguesa,
formada em Cinema, trabalha na Comunicacdo da Seed-PR e também na producéo
de varios filmes.

Andrea Koch - Professora de Arte, formada em Educacdo Artistica -
Habilitacdo em Artes Plasticas, pela Faculdade de Artes do Parana (FAP) e Pedagogia
pela Uninter, ha 20 anos trabalhando Arte em sala de aula na Rede Estadual de
Ensino, e, de 2004 a 2020, na Rede Particular, tanto em sala quanto na Gestao. A
professora Andrea utilizou as aulas inseridas no curriculo do 1° ano do Ensino Médio
para introduzir o audiovisual em sala de aula. Essas aulas (anexo 21) faziam parte do
planejamento anual.

Miriam Galvan - Professora de Lingua Portuguesa, formada pela UFPR, com
énfase em Literatura Brasileira, tem 20 anos trabalhando com Lingua Portuguesa e
Literatura Brasileira em sala de aula. A docente aproveitou as aulas de literatura,
assim como as aulas especificas de géneros textuais para compor as aulas
necessarias para a producao final dos documentarios.

Dyandra Florencio (Edicdo): Professora de Arte e Pedagoga. Dyandra
colaborou com os estudantes, dando dicas de como fazer edicao, utilizando alguns
aplicativos simples e gratuitos. Tudo isso aconteceu durante o periodo em que 0s
estudantes frequentam a escola, ou seja, no periodo da manha. Sempre que tinham
duvidas, podiam solicitar nas aulas de Arte ou LP, ir até a coordenacao e conversar

com a Pedagogia Dyandra.

3.4.2 Aulas de introducdo ao documentario

Para introduzir o documentario em sala de aula, foram utilizadas duas frentes
bem importantes: as aulas de Lingua Portuguesa e as aulas de Artes. Nas aulas de

Lingua Portuguesa, a introducdo aos documentarios comegou com a utilizacdo de
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aulas pré—programadas, encontradas na Revista Nova Escola (Anexo 2). Sdo 15 aulas
gue introduzem varios pontos necessarios, que vao desde “O que é um documentario”
até a poés-producdo. O interessante delas é que apresentam a teoria e também
atividades/oficinas, capazes de levar os estudantes a entender melhor o que a parte
tedrica quer propiciar. Por isso, o contetdo foi importante para iniciar essa etapa do
audiovisual na sala de aula, e, principalmente, demonstrar o que € um documentario
€ 0 que esperavamos obter com ele.

Na sequéncia foram sendo introduzidas as aulas pré-programadas da propria
Seed-PR, de LP (Anexo 20) e, concomitantemente, as de Artes (Anexo 21). Ao longo
desse percurso, os estudantes foram se familiarizando com os termos, 0s géneros, 0s
planos, etc. A primeira retomada em LP foi os géneros conto e romance, trabalhando
as diferencas, e principalmente os elementos narrativos (ja desenvolvidos no Capitulo

2), para ativar conhecimentos prévios dos estudantes.

3.4.3 Enfim, o0 processo

Para iniciar esta etapa, faz-se necessario retomar a ideia inicial de que esse

projeto seria aplicado a uma turma de 1° ano do Ensino Médio, com aproximadamente
40 alunos: “Esse estudo esta em desenvolvimento no Colégio Estadual Santa Rosa,
no Bairro Cajuru, Curitiba/PR, na disciplina de Lingua Portuguesal/Literatura Brasileira
com, aproximadamente, 40 alunos, do 1.° ano do Novo Ensino Médio” (conforme ja
explicitado no Capitulo 2). Essa foi a ideia original, levando-se em conta a
complexidade da atividade e, também, como seria desenvolvé-la em sala de aula, sem
deixar de cumprir o curriculo oficial e encaixando-a nesse processo de aprendizagem.
A escola tem como pratica pedagdgica escolher um professor representante de

turma anualmente. E um docente da propria turma, que tera uma funcgéo parecida com
a de mediacao e geréncia. A ele cabera ser o principal elo entre a turma e a instituicao
(outros professores, coordenacao e dire¢ao). Por isso, precisa ter disponibilidade para
participar efetivamente de reunibes para as quais forem demandados, ouvir 0s
estudantes em suas solicitacfes e necessidades pedagogicas e demais atribuicdes.
Ele sera o interlocutor do grupo, devera administrar possiveis conflitos e deve estar
em permanente didlogo em prol do consenso. Essa figura levara questbes comuns (e
nao particulares) dos estudantes para discussdo com os demais profissionais do

ensino, coordenadores e direcdo e também pode tomar decisbes importantes pela
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turma, ja que tem o poder para isso — mas, claro, apés uma consulta aos demais
colegas de turma, ndo sendo recomendado que o mesmo tome decisdo sozinho, ou
seja, esses professores representantes sao responsaveis por buscar uma
aproximacao maior com a turma e assumir um papel de lideranga com a classe no que
diz respeito as praticas escolares.

Como professora responsavel pela presente pesquisa recebi a incumbéncia de
representar o 1° ano B (das 6 turmas de 1° ano de 2022), em 2022. Portanto, em
principio, o projeto seria desenvolvido com essa turma. Mas, ao iniciar o periodo letivo,
resolveu-se apresentar a proposta, como atividade curricular, a todas as 5 turmas com
as quais trabalharia no ano de 2022. Portanto, ndo seriam 40, e sim uma média de
200 estudantes envolvidos neste projeto, pois ndo pareceu “certo” nao apresentar a
possibilidade aos demais, deixa-los de fora de um projeto que tinha por principio
melhorar a aprendizagem, desenvolver o senso critico, a criatividade e leva-los a
compreender o mundo a sua volta com o olhar do audiovisual. Tudo isso presuncéao,
pelo contrario, apenas com o olhar pedagdgico de quem quer que todos estejam la e
qgue tenham, pelo menos, a oportunidade de conhecer. O que cada um fara com a
informacao e o conhecimento é algo pessoal. O mais interessante é que ndo pareceu
‘loucura” essa ideia, mesmo que o trabalho fosse quintuplicado, e que atender todas
as turmas parecesse quase um milagre. Na verdade, o fato de atender os estudantes
durante as aulas e o projeto ser desenvolvido nesse periodo acabou sendo propicio,
e, na verdade, isso tornou mais efetiva a realizagao.

Como proposta pedagdgica, esse projeto trouxe luz a questdo: € possivel
trabalhar com tantos estudantes, ao mesmo tempo, utilizando o periodo de aulas para
a elaboracéo, producéo e finalizacdo de um trabalho audiovisual desse porte? E a
resposta €: sim, & possivell Com certeza, foram necessarias iniUmeras adaptacoes
pedagdgicas, mas, introduzir o cinema/audiovisual em sala de aula é possivel e muito
gratificante, tanto para o estudante quanto no viés do processo pedagdgico (Anexo
25). Resolvida, agora, a questao dos "participantes” do projeto. Utilizando um roteiro
de aulas pré-programadas que estad no site da revista Nova escola (Anexo 2), o
trabalho com os alunos foi iniciado. A escolha de autores e contos poderia ser
interessante e vivenciada pelos estudantes: Machado de Assis (século XIX),
Guimaraes Rosa (década 45) e Rubem Fonseca (década 80) (Anexos 3, 4 e 5 -
biografia dos escritores estudados neste projeto). Durante o primeiro trimestre, foi

realizada a introducao do projeto em sala de aula, explicando o objetivo, as linhas de
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pensamento que seriam seguidas, a motivagao, a escolha dos autores e dos contos,
e também o uso do audiovisual, bem como a escolha do documentario para a
realizacdo da atividade final. Por serem turmas de 1° ano do Ensino Médio, uma
adaptacdo se fez necessaria, uma vez que a disciplina de Lingua Portuguesa (LP),
com énfase em Literatura, € algo relativamente novo para eles. E nesta série que se
inicia o trabalho especifico com literatura de forma sistematizada. Neste interim,
procura-se mostrar ao aluno a periodizacao literaria, assim como orientar a leitura de
textos que possam leva-los a entender os periodos, pensamentos e caracteristicas de
cada momento da histéria. Para isso, por estratégia pedagodgica, divide-se o estudo
basicamente da seguinte forma:

1° ano: estudam desde os gregos até o século XVIII;

2° ano: estudam o século XIX;

3° ano: estudam do século XX até os dias atuais.

Essa divisdo, em Lingua Portuguesa, tem possibilidade de ser alterada, ndo é
regra, podendo-se, assim trabalhar com autores e textos de outros periodos, para
exemplificar de forma mais adequada, assim como introduzir temas que s&o
relevantes em determinados momentos, e que podem ser encontrados atualmente.
Por exemplo, letras de musicas atuais, autores e obras que trabalhem temas do século
Xll e que contenham uma linguagem mais simples e de facil compreensdo aos
estudantes. Ou seja, busca-se uma forma de leva-los a compreender o objetivo
através de métodos diferentes.

Os estudantes ficaram interessados pela proposta, pois ela leva em
consideracao temas e conceitos que aparecem em seu cotidiano. Formaram grupos
de 5 estudantes cada e, ap6és isso, realizou-se um sorteio de contos e autores em sala
(Anexo 6). A proposta inicial era que todos do grupo lessem o conto e elaborassem
uma apresentacgao prévia do mesmo para os demais grupos. Todos os contos ficaram
disponiveis para os estudantes na plataforma do Classroom - sala de aula, por isso
todos tinham acesso ao conto. Além disso, tal atividade foi pensada com
antecedéncia, levando-se em consideragdo temas que tivessem a necessidade de se
recorrer ao livro fisico, na biblioteca da escola.

Para introduzir essa atividade e ajuda-los a percorrer esse caminho na
literatura, o conto “A igreja do Diabo”, de Machado de Assis (1884) foi escolhido para
iniciar a discusséao em sala de aula. Durante uma semana, realizou-se a leitura com

os alunos em sala, discutiu-se temas, interdisciplinaridade, intertextualidade,
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caracteristicas do género conto, elementos da narrativa, etc. Neste ponto, ficou
evidente que o trabalho tinha uma grande chance de ter éxito, pois o interesse dos
estudantes pelo conto, a forma como o autor colocou sua impresséao, a ironia utilizado
pelo autor, com grande maestria, causou impacto nos estudantes.

ApoGs a etapa, iniciamos a seguinte: o trabalho das equipes preparando a sua
apresentacao do conto. Nesse momento, a equipe deveria apresentar o resultado de
sua leitura através de uma midia: Google apresentac¢des, PowerPoint, Canva, video,
etc. Também € importante ressaltar que, nessa etapa, os estudantes deveriam realizar
a leitura dos contos, familiarizando-se com o enredo e com os temas abordados. As
discussGes desse momento formariam a base para a escolha do tema que se
desenvolveria no documentério. Essa apresentacdo devera conter os seguintes itens
(anexo 7):

* GRUPOS DE 5 ALUNOS - Pelo menos 1 dos componentes deveria ter

celular capaz de realizar filmagens (escolha, leitura e interpretacéo de contos

pré definidos, com 2 semanas para organizar a apresentacdo com o0s itens
enumerados abaixo):

a) Personagens;

b) Enredo -Assunto - Tema;

¢) Narrador - Vocabulério;

d) Tempo - Autor;

e) Espaco.

Cada estudante deveria ficar responsavel por um dos itens acima para
pesquisa e apresentacao. A participacao e envolvimento de todos é essencial para um
melhor desempenho do grupo. O grupo deveria apresentar o resultado da pesquisa
em: PowerPoint, Google apresentacdes, Canva, etc. Em datas pré- estabelecidas
(Anexo 7), as equipes fizeram suas apresentacfes para os demais estudantes e 0
resultado das discussdes e retiradas dos temas foram sendo acopladas para que, apos
esse término, os estudantes tivessem um panorama geral dos temas e pudessem
optar por qual iriam abordar em seus documentarios (Anexo 8). Adotou- se a
metodologia de, apds a apresentagdo/apresenta¢cdes do dia, abrir uma grande roda
de discusséo dos temas apresentados (Anexo 9). Os estudantes podiam colocar as
suas impressdes sobre o0 que ouviram e/ou leram no conto. Esse momento foi de muita
rigueza em aprendizagem. Em muitos casos, 0os estudantes traziam suas histérias de

vidas, suas experiéncias ou até mesmo as suas opinides sobre os temas
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e enredos considerados, fato que enriquece de forma Unica a troca. Aproveitando
essas discussbes e impressfes, anotava-se no quadro negro, oS temas que 0S
estudantes consideravam mais relevantes nos contos. Apos tal etapa, incluiu-se os
temas em anexo (Anexo 8). Esse anexo permaneceu compartilhado com a turma, num
drive, durante todo o processo, e podia ser consultado por todos sempre que
achassem necessario. J4 na etapa seguinte, reunidas as equipes, 0s estudantes
discutiram e decidiram se continuavam a trabalhar o conto e tema apresentado, ou se
havia a possibilidade de trocar por um outro tema, que tivesse causado mais impacto
e interesse no grupo. Cada equipe discutiu e se posicionou, e chegou-se a uma nova
configuracdo (Anexo 10). A esta altura do processo, 0s estudantes ja estavam
familiarizados com o género documentario através das aulas de LP (Revista Nova
Escola 1, 2,3, 4, 10, 11 e 12). H& alguns pontos importantes até aqui trabalhados, e
gque fazem wuma ligacdo muito importante entre a literatura e o
audiovisual/documentério, valendo mencdo. Sao eles: a intertextualidade, as
tematicas diferentes e a composi¢cdo do género documentario: inicio, meio e fim
(discutido em LP em géneros de conto).

Reforcando aqui que um dos critérios para a organiza¢do dos grupos foi que
pelo menos 1 dos componentes tivesse celular com capacidade para realizar
filmagens, porque este grupo inicial permaneceria trabalhando até o final do projeto.
Orientei os estudantes de que neste caso, afinidade era importante, mas que
habilidades também eram. Como as tarefas deveriam ser divididas entre o0s
integrantes, habilidades eram pontos essenciais para essa organizagao dar certo.

Essas sao leituras muito importantes, e que trazem aos estudantes um olhar
critico, exatamente porqgue o documentario aborda temas historicos, biograficos e
sociais. Para muitos documentaristas, esse € um género que da voz a outras vozes,
pois o roteirista e o diretor descrevem e/ou interpretam o mundo da experiéncia
coletiva, a partir da fala de entrevistados, que contam fatos da realidade da qual
participam ou ndo. O documentario possui uma estrutura basicamente dividida em
inicio (com apresentacgéo do tema, do problema das pessoas envolvidas e do contexto
retratado), meio (com um aprofundamento das informacgdes, dos contextos, dos
personagens e dos fatos apresentados) e fim (resultado da resolucdo do conflito
abordado nas outras partes). Ele é fruto de um processo de producéo que vai desde
a pesquisa, passando pela coleta das informacdes (entrevistas, documentos, fatos,
etc), pela elaboragdo do roteiro até a sua concretizacdo, por meio da edicdo das
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imagens.
Em contrapartida alguns problemas aparecem e precisam ser resolvidos em relagéo
ao entendimento dos estudantes, como por exemplo:

1. Identificar relagdes de intertextualidade e intergenericidade!’ presentes nos
textos lidos. Ao ser realizada a leitura e discussdo do conto “A igreja do
diabo”, com os estudantes, o problema acima ficou muito claro. Identificar o
género conto foi mais simples, pois o assunto € apresentado durante
praticamente todos os anos do ensino fundamental, ressaltando os
elementos narrativos, as caracteristicas e, claro, realizando inUmeras
leituras de contos que os aproximam do género. Ja a intertextualidade é um
recurso linguistico que faz o didlogo entre duas ou mais obras, utilizando um
texto-fonte como referéncia. Ao considerar um recurso intertextual, o autor
traz elementos de outras obras para dentro da sua, estabelecendo uma
relacdo entre elas, e esses recursos intertextuais ndo acontecem apenas
entre textos, € muito comum encontra-los em musicas, anuncios
publicitarios, cinema, pinturas e charges. Porém, a intertextualidade néo
depende apenas de apresentacédo. O conto citado acima traz referéncias
gue sao essenciais para se compreender o enredo, 0s motivos
apresentados pelo Diabo a Deus para formar a “nova igreja", e, também,
compreender o porqué Deus nao ficou necessariamente preocupado com
isso. Depende também de conhecimento de mundo, de leituras realizadas,
de filmes assistidos, de conversas com pessoas com ideias diferentes, de
certa forma, da vivéncia de cada individuo. Por isso, o trabalho com autores
como Machado de Assis, Rubem Fonseca e Guimardes Rosa torna-se
extremamente rico, pois trara, ao estudante, uma visdo de mundo ampliada
e também exigira dele para que amplie o campo de visao e estudo;

2. Atrelar as diferentes formas de tratar o tema ao contexto de producéo e aos
conceitos construidos, bem como relacionar esses elementos ao estilo do
documentarista, ou seja, descobrir qual tipo de documentario é o do
estudante e, assim, construir seu proprio estilo. Nesse ponto do processo,
ainda se discute sobre “como” fazer um documentario”. Os estudantes estédo

descobrindo novas formas de pensar e de apresentar esse pensamento

17A intergenericidade, ou intertextualidade intergéneros, € um fendmeno estudado pela linguistica
textual e esta relacionada, como vocé ja deve ter percebido, com os diferentes géneros textuais.
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utilizando o audiovisual de forma organizada, além de formas para trazer
conhecimento sistematizado. Aqui ficou bem evidente o contetudo
trabalhado nas aulas da Revista Nova Escola (10,11 e 12). Trabalha-se com
a discussao dos temas propostos e sua visceral importancia, apresentando
a necessidade de anotar as informacfes para posteriormente utiliza-las na
organizacao do roteiro, bem como apresentar aos demais, oralmente, o que
se pesquisou e aprendeu sobre o estudo.

3. lIdentificar as estratégias textuais e discursivas empregadas na construcao
composicional dos documentarios apresentados e delimitar o que € comeco,
meio e fim do género. Identificar os efeitos de sentido decorrentes do uso
da modalizacdo epistémica e de como 0s entrevistados recorrem a este
recurso para sustentar os argumentos. Aqui iniciou-se uma discussao sobre
como utilizam e quais recursos poderiam ser utilizados. Assistindo a
documentarios, os estudantes puderam mergulhar em uma visdo mais
préxima do que poderiam efetivamente produzir. Discutiu-se também, tanto
em LP quanto em Arte, que documentario ndo € somente entrevista. Esse
recurso é valido, mas ndo é somente ele que faz um documentario. Durante
as aulas de Arte, a professora buscou mostrar aos estudantes como a
imagem e a narragdo podem enriquecer um trabalho como esse.

Em meio a essas atividades de leitura, discusséo, apresentacdo dos contos e
temas e também a introducao ao documentario, apresentadas nas aulas, foi proposto
aos estudantes que realizassem uma experiéncia audiovisual utilizando como base o
“‘Momento Lumiére” (1980). Durante um periodo, foi discutido em sala e apresentada
a ideia aos estudantes para que a entendessem e dessem sua opinido sobre se
achavam valido. Foi proposta que essa atividade fosse apresentada na Feira Cultural
da escola, em julho de 2022.

A Feira Cultural € uma atividade interna da escola, que ocorre sempre na
semana que antecede o recesso escolar, no més de Julho. Para isso, as atividades
com os estudantes vao sendo preparadas de Fevereiro a Julho. Todas as turmas se
engajam, escolhem um tema e, a partir disso, desenvolvem um projeto que culmina
na apresentacio no dia estabelecido em Julho. E essencial, entdo, que tais atividades
estejam previamente organizadas e mencionadas no planejamento curricular da
escola. Contudo, para que os alunos participem de forma efetiva desses projetos, é

necessario o envolvimento dos professores e também dos familiares. Com isso, além
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de promover a cultura como foco de ensino, a escola provoca um contato maior dos
pais e alunos, o que muitas vezes ndo ocorre na correria do dia a dia.

A partir disso, é fundamental planejar eventos criativos e diferentes. Considere-
se também que é importante trazer a comunidade para dentro da escola, assim como,
em determinados momentos, levar os alunos em atividades extracurriculares, para
vivenciarem o ambiente fora do campo escolar — por meio de visitacdes a museus e
parques, por exemplo. Essa atividade também entende que o desenvolvimento
pessoal do ser humano esta ligado ao ambiente externo no qual ele vive € algo
inquestionavel. Quando se fala em criangcas/adolescentes, isso € ainda mais evidente.
Assim, é essencial desenvolver o intelecto dos estudantes, que podem ser
estimulados com a integracdo proporcionada por uma feira dentro do ambiente
escolar. Além disso, a Feira Cultural tem o objetivo de motiva-los por meio de
atividades extracurriculares, despertando o interesse em aprender e participar de
novas atividades, aquelas diferenciadas do dia a dia da sala de aula.

Sendo a escola 0 ambiente onde € agucada essa insercao e que proporciona
0 crescimento enquanto pessoa, é fundamental que esse processo seja regado de
conteudo cultural, pois ele seré o alicerce para o crescimento do individuo e de como
ele compreendera o mundo. E muito importante ampliar a formacdo cultural das
familias e envolvé-las na proposta pedagogica da escola, pois, este €, por exceléncia,
um lugar de insercéo e divulgacao cultural. Claro que o foco principal da instituicédo é
a aprendizagem das criancas/adolescentes. Porém, ampliar a formacao cultural das
familias e envolvé-las na proposta pedagogica da escola também faz parte de sua
proposta. Este projeto, portanto, considerou, também essa integracdo entre
escola/estudante/familia, uma vez que poderiam-se escolher temas que fossem
inerentes a familia.

E quais os impactos que uma atividade desse porte pode trazer para a
aprendizagem e a familia dos estudantes? Quando as criangas/adolescentes sabem
gue estéo produzindo algo ou ensaiando para mostrar para muitas pessoas, elas se
envolvem de tal maneira que é recorrente, na fala dos professores, que a autoestima
delas vai as alturas. Depois da feira, o impacto na aprendizagem dos diferentes eixos
€ surpreendente. Parece que elas se sentem mais confiantes e responsaveis,
assumindo uma participacdo mais ativa nas situagbes didaticas. Outro aspecto
importante na escola € o envolvimento de todos na preparacdo da feira: além dos

professores e alunos, os funcionarios e pais de alunos também participam e
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colaboram muito, e cabe a equipe de direcdo e aos professores convida-los e envolvé-
los.

Apresentou-se, aos estudantes, durante as aulas de LP, o conceito do
Momento Lumiére (1980), que consiste em, a partir de grupos, pensar-se sobre uma
experiéncia audiovisual. Em Arte, a professora Andre Koch, trabalhou a aula 38 do
planejamento anual do Livro Registro Classe Online - A histéria do Cinema. Essa aula
traz a contextualizacdo historica do cinema, tratando dos irmédos Lumiere, o que
auxiliou os alunos a compreenderem melhor o processo (Anexo 21). Os estudantes
assistiram a videos (Anexos 11,12,13,14 e 15), em sala e foi realizada uma discussao
sobre como entenderam os materiais e acerca da forma como foram produzidos. Logo
apos, foram desafiados a realizar, para a Feira Cultural, material audiovisual que
mostrasse a rotina, o cotidiano da escola e seus arredores. Inicialmente, parte dos
estudantes ndo gostaram da ideia, segundo eles nao tinha l6gica em filmar momentos
da escola, com uma camera parada. Outro parte, se interessou pela ideia e, dessa
maneira, foi crescendo o projeto. Ainda assim, as equipes se empenharam em realizar
as filmagens. Para aqueles que nao “gostaram da ideia”, a justificativa era de que nao
teriam nada para mostrar, que seria “chato, enfadonho e que seria o pior trabalho da
Feira”. Curiosamente, ao final das apresentagdes, no Feedback, os estudantes
puderam reavaliar a sua posicao.

Os jovens receberam as seguintes informacdes para orienta-los na producéo
do Minuto Lumiére que, posteriormente, em discussdo com os estudantes, ficou
nomeado como Minuto Santa Rosa:

» Ofilme deve ter uma Unica tomada de uma acéo cotidiana - neste caso, uma
acdo dentro da escola ou nos arredores, como a entrada ou saida dos
estudantes;

* Um dnico Plano;

« Utilizar a cAmera parada, sem nenhum tipo de movimento no decorrer de 1
minuto;

* A camera deve estar apoiada em uma superficie plana ou colocada num
tripé;

* Nao realizar edicdo ou montagem.

Durante o periodo de Maio e Junho de 2022, os estudantes tiveram tempo para

realizar as filmagens. Ficou resolvido que todos os integrantes das equipes realizariam

filmagens em momentos diferentes do cotidiano escolar para depois decidirem juntos
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guais seriam utilizadas no trabalho. A partir do dia 20 de Junho de 2022, as equipes
comecaram a realizar a selecdo para que se realizasse a montagem dos videos para
a Feira Cultural. Os grupos foram muito coesos na organizacdo: 0s proprios
estudantes foram se organizando, independente de grupos de apresentacdo, por
afinidade de trabalho - filmagens, edicdo/montagem dos videos, montagem da sala
para o dia da apresentacdo, materiais necessarios, limpeza, arrecadacao de materiais
necessarios para a organizagcao, assim como quem iria apresentar o projeto antes da
efetiva mostra. Os estudantes se organizaram praticamente sozinhos, claro que houve
uma conversa sobre a dinAmica, mas a logistica de organizacao foi dos discentes. SO
isso ja demonstra que o trabalho em grupos, interdisciplinar e que exija dos estudantes
trabalho conjunto pode ser um grande crescimento conjunto e individual.

A ideia de apresentacao no dia da Feira Cultural era de que no dia marcado, a
sala de aula fosse transformada em uma sala de cinema: cadeiras reorganizadas,
teldo e projetor para passar os videos - inclusive com distribuicdo de pipoca durante a
sessdo. Antes de iniciar a apresentacdo dos videos, os estudantes, em duplas,
explicavam aos visitantes a ideia do projeto e o que veriam na projecdo. Vale lembrar,
aqui, que os estudantes realizaram uma pesquisa sobre a histéria dos irmaos Lumiere,
a histéria do cinema, do cinematografo. Todas essas informacgdes foram compiladas
em um PowerPoint (Anexo 18), que foi apresentado aos convidados. Na sequéncia,
0s visitantes assistiram ao video "Saida da fabrica” e “Um trem chegando a estacao"
(Irmé&os Lumiére). S6 depois dessa explanacdo os videos eram apresentados (Anexo
19).

Os estudantes optaram por fragmentar os videos de até 5 minutos, porque 0s
visitantes tinham até quinze minutos para a visitacao da sala, e tudo precisava ficar
dentro desse cronograma: a chegada da turma visitante, coloca-los na sala, fazer a
fala de apresentacdo do projeto, entregar a pipoca e iniciar a sessédo dos videos. Ao
final da exibicdo, ainda foi aberto espaco para que a plateia desse a sua impresséo
sobre 0 que assistiram, se gostaram ou nao, fazendo as suas observacdes pessoais.
Isso incluiu tanto os visitantes quanto alunos de fora, professores, funcionarios e pais.
Esse feedback foi de extrema importancia para 0s jovens, pois eles estavam
apreensivos porque achavam que o projeto deles era ruim, com pouca consisténcia e
gue os colegas néo iriam gostar. Essas falas se repetiam baseadas nos temas e na
organizagao de outras turmas com as quais eles conversavam e que, aparentemente,

estavam “melhores e mais organizados” que eles. Em relagdo a organizacdo dos
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trabalhos, o professor fez uma fala bastante significativa, alertando os estudantes
sobre o fato de que aquilo que seria apresentado ser bom ou ruim dependeria do
trabalho realizado por eles e ndo necessariamente do tema. Além disso, apontou que,
buscar uma maneira de apresentar o projeto de forma significativa e inteligente, assim
como um jeito criativo fazia parte do trabalho, e que, juntos, poderiam buscar solugoes
adequadas.

A fala surtiu efeito positivo, uma vez que a organizacdo, pesquisa e escolhas
realizadas foram bem interessantes e totalmente em conjunto. Os visitantes ficaram
muito felizes com o que viram, elogiaram os videos, as manifestacées de alegria e de
interesse durante a exibicdo eram constantes. Risadas de prazer ao se verem na tela
em atividades cotidianas da escola, mostrando que esse trabalho trouxe algo que tem
significAncia para a grande maioria. As parabeniza¢cBes aos estudantes, produtores
do trabalho, foram unanimes, tanto dos visitantes estudantes quanto dos professores,
pais e funcionarios da escola. Ao término das apresentacfes, que ocorreram no dia
05 de Julho de 2022, no periodo da manhd, das 7h as 12h, os estudantes organizaram
o0 ambiente e realizou-se uma pequena reunido do grupo com a professora para o
Feedback do trabalho. Esse momento foi muito produtivo, os estudantes falaram suas
impressdes sobre todo 0 processo, ndo apenas do dia da apresentacéo. Ouviu-se que
estavam muito felizes com o resultado, que o projeto foi muito bem recebido pelos
visitantes, derrubando o medo de que ndo fosse bom o suficiente para ser
apresentado. Muito pelo contrario, os elogios foram inUmeros desde a escolha, a
pesquisa, a organizacao da sala para o dia e principalmente as filmagens e o conceito
das filmagens. Esse retorno das turmas também foi muito importante. O conhecimento
€ uma construcdo, nem todas as etapas sao “divertidas”, mas é possivel obter um

resultado excelente superando dificuldades.

3.4.3.1 Os videos da feira

Os estudantes realizaram as filmagens, e, diga-se de passagem, iSSO causou
varios conflitos, pois alguns alunos das equipes ndo estavam se empenhando tanto
guanto outros. Entdo, conversas coletivas nos grupos e individualmente foram
necessarias para que essa atividade se tornasse produtiva. Apos ultrapassar a
barreira das filmagens, iniciou-se o trabalho de assistir, selecionar e decidir como seria

a apresentacao dos videos ao publico. Essa etapa foi produtiva, pois 0s estudantes
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gostaram de assistir as flmagens em grupo. Entdo, um dos grupos deu a sugestdo de
se criar uma vinheta para iniciar os videos e a fizeram. Também resolveram que, por
guestdo de organizacao, os videos de 1 minuto cada, seriam acoplados de 5 em 5.
Assim, teriam tempo suficiente para apresentar todos 0s passos aos visitantes. Uma
equipe ficou responsavel por realizar essa parte da montagem e também decidiu-se
gue todos os demais poderiam e deveriam participar, enviando sugestdes de trilha
sonora e ideias para a montagem até a data pré-selecionada. Marcou-se uma
apresentacado teste em sala, na aula de LP. A equipe de montagem passou
informacdes a professora responsavel por este estudo, que ndo havia recebido
nenhuma sugestao dos demais estudantes e, portanto, tinham organizado os videos
conforme idealizado inicialmente.

Apresentacdes realizadas, passou-se aos comentarios dos proprios estudantes
sobre os videos. Criticas surgiram em relacdo a trilha sonora utilizada pelo grupo de
montagem. ApoOs uma fala da docente, lembrando-os de que havia um prazo
estipulado por eles mesmos para envio de sugestdes, e que iSso ndo ocorreu, era
importante que pensassem mesmo na necessidade de mudancas. Entdo, varios
alunos se prontificaram a colaborar com as mudancas, assim como selecionar
musicas para compor a trilha sonora dos videos. Foram ao laboratério de informatica
da escola e, juntos, realizaram a tarefa. Isso foi muito gratificante, pois deu-lhes a
dimenséo de trabalho em equipe. Optaram também, por deixar os videos em preto e
branco, porque queriam obter uma imagem “envelhecida” assim como as dos videos

dos Irméaos Lumieére.

3.4.3.2 Analisando o resultado

Foram montados 6 videos (com aproximadamente 5 minutos cada), todos com
as filmagens pré-realizadas pelos estudantes de equipes aleatorias, conforme as
instrucdes. Recapitulando:

» Ofilme deve ter uma Unica tomada de uma acéo cotidiana - neste caso, uma
acao dentro da escola ou nos arredores, como a entrada ou saida dos
estudantes;

* Um Unico Plano;

« Utilizar a camera parada, sem nenhum tipo de movimento no decorrer de 1

minuto;
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* A camera deve estar apoiada em uma superficie plana ou colocada num

tripé;

* N&o realizar edicdo ou montagem.

Observando as instrucbes e os videos, (mais uma vez, reforcando que os
videos todos foram realizados com celulares dos proprios estudantes), conclui-se que
0s estudantes conseguiram realizar a tarefa de forma satisfatéria. Os quesitos que
foram adequados: uma tomada cotidiana, um plano Unico, utilizar a camera parada.
No quesito técnico: filmagem, montagem, escolha de trilha sonora, etc, alguns
aspectos precisaram ser observados, por exemplo, a filmagem ser realizada em uma
Unica direcdo, ou retrato ou paisagem, e observar-se a qualidade da imagem,
conforme pode ser visto nos videos. Esses itens poderiam ser trabalhados com os
estudantes para que fossem melhorados. Uma das instru¢cdes dadas foi a de néo
realizar edicfes e montagens nos videos. Essa instrucao foi seguida pelos estudantes
para a filmagem inicial e original. Nenhum filme foi recortado ou editado. Portanto, a
tarefa foi realizada corretamente pelos mesmos. Porém, para a apresentacdo, por
questdes de estruturacdo, foi necessario reorganizar os videos de 5 em 5 para poder
cumprir uma norma da prépria feira.

Com esse exercicio/atividade de audiovisual realizada para a Feira Cultural, os
estudantes passaram a ter mais empenho e maior entendimento do que se esperava
deles na realizacdo do documentéario. Apos a feira ocorreu o recesso escolar, a partir
do dia 08 de Julho, e os estudantes retornaram as aulas em 25 de julho de 2022.
Desta data em diante, focou-se na organizacdo dos roteiros para 0os documentarios,
uma vez que os estudantes ja haviam selecionado os contos e temas com 0s quais
trabalhar. Agora, era partir para a organizacao do trabalho. Em aulas de LP e Artes os
estudantes tinham espaco para realizar pesquisa sobre os temas dos documentarios,
assim como juntar as equipes para realizar a organizacdo dos roteiros. No dia 12 de
Agosto, os estudantes tiveram a visita da roteirista Diana Moro na escola. Ela realizou
uma fala de aproximadamente 3 horas sobre como produzir um roteiro para o cinema.
Diana também falou da construcao dos personagens, da trama, do desenrolar de um
enredo, etc. Os estudantes tiveram a oportunidade de fazer perguntas e aprofundar o
assunto. (Anexo 9). Depois dessa aula enriquecedora, os estudantes continuaram a
exercitar a producdo de roteiro em sala de aula. A professora de Arte, Andrea Kock,
utilizou também aulas de planejamento anual, presentes no RCO (Anexo 21) para

trabalhar os elementos do audiovisual. Tudo isso acontece concomitantemente ao
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trabalho de pesquisa e desenvolvimento do roteiro, escolhas das pessoas com as
guais realizar as entrevistas, quais os planos serdo usados, a preparacdo das
perguntas que serdo aplicadas aos entrevistados, etc. Esses conteldos estédo
dispostos nas aulas 39 e 42 do RCO, bem como a aula 21, que trabalha o que €
documentario, incluindo-se, ainda, etapas de produc¢édo: pré-producao, producédo, pos-
producdo. Em LP, as aulas 14, 33, 62, 63, 64, 83, 84, 35, 36, 52 e 53 trabalham
conteudos de Conto, Romance e Cronica, com foco em caracteristicas, elementos das
narrativas e temas, sendo capazes de propor discussbes sobre o cotidiano dos
estudantes. Essas aulas foram trabalhadas de forma que, junto com os conteudos de
Arte, e também aproximando-se a fala da Roteirista, complementassem os contetdos
necessarios a compreensao global dos jovens. Tais aulas foram fundamentais para
gue os estudantes pudessem aproveitar ao maximo a fala de Diana e tirar dividas em
relacao ao roteiro de uma producao em audiovisual. ApGs a fala da roteirista, até o dia
15 de Agosto os estudantes passaram também pelas aulas de Arte 20, 41 e 43, com
contetdos de elementos da linguagem audiovisual: movimentos de camera, quadra,
enquadramento, planos e angulos de camera. Essas aulas serviram como um
excelente preparo para a fala dos proximos convidados.

No més de setembro, dia 16, os estudantes tiveram uma oficina/encontro com
o Diretor de cinema Odair Rodrigues e com a produtora Marcia Galvan. Esse encontro
foi realizado nas dependéncias da escola Santa Rosa, no periodo da manha, por,
aproximadamente, 4 horas (Anexo 9). Nesse momento, o professor Odair falou sobre
0 processo de criacdo de um filme, como se realiza a direcdo do mesmo, a importancia
de um roteiro, trabalhou os planos de filmagem com os estudantes, falou da
importancia de se trabalhar filmes/audiovisual na escola e como esse trabalho pode
auxilia-los no processo de aumentar a criatividade, o senso critico e o0
redirecionamento de olhares para o mundo no qual vivem. A produtora e também
diretora, Marcia Galvan, conversou com os alunos sobre como é produzir um filme. A
etapas, 0 que precisa ter, como se organiza um dia de filmagem, tudo com muitos
exemplos praticos, 0 que trouxe momentos ricos para a constru¢do dos trabalhos. A
fala culminou com uma pequena oficina de como se produzir um filme, passando pelos
passos de pre, producéo e pés. Os estudantes ficaram impressionados e, utilizando a
prépria fala deles: “Puxa! E realmente possivel fazer um filme, sem muito aparato.”
Essa atividade foi de grande importancia para os estudantes, pois incorporou a teoria

na pratica, mostrando que, além de possivel, é uma atividade prazerosa, mas que
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requer conhecimento e trabalho em equipe. Entdo: montar uma histéria/narrativa com
roteiro, produzir no periodo de 10 minutos e apresentar o resultado ao grupo em um
video. Os estudantes cumpriram a tarefa e se divertiram muito com ela. Esse encontro
foi muito produtivo, pois as falas se encaixaram e deram sentido a todo o contetdo
trabalhado em sala de aula até ent&o, os quais vinham sendo transmitidos, utilizando-
se as aulas pré-programadas do RCO, tanto em LP quanto em Artes.

Ainda tinhamos mais dois profissionais para ouvir. Eles realizariam
semindrios/oficinas com os estudantes no més de Agosto. As atividades seriam de
Edicdo e de Fotografia, porém, ndo conseguimos acertar as agendas e, por isso, a
professora de LP realizou as propostas com os estudantes. A parte interessante desse
projeto foi o despertar, nos estudantes, do senso de participacdo. Por isso, aqueles
gue tinham algum conhecimento nas areas citadas passaram a oferecer ajuda aos
gue nao detinham esse conhecimento. O trabalho conjunto funcionou bem, os
estudantes passaram a se ajudar e mutuamente, trocando informacgdes e colaborando
uns com 0s outros, mesmo entre equipes diferentes. E s6 isso ja teria valido a pena .
Mas o resultado final foi fantastico!

Agora, ja com um pouco mais de conhecimento nas areas que precisam
desenvolver, os estudantes comecaram a elaborar o formato do documento. EmLP,
voltamos a trabalhar as aulas da Revista Nova escola (5,6,7,8,9) que falavam sobre a
estrutura composicional do documentério. Os estudantes tiveram varios momentos de
experimentacdo, com exercicios e atividades que colaboraram para a fixacdo das
ideias j& discutidas e também daquelas apresentadas pelos palestrantes. Na
sequéncia, as aulas 13, 14 e 15 da Revista Nova Escola foram trabalhadas em sala.
Planejamento de roteiro, producdo do documentério em si, revisao e edi¢ao final do
documentario. Esses contetdos foram primordiais para que os estudantes tivessem
uma ideia do inicio até o final do processo do documentario o qual estavam
elaborando. Nesta etapa, montavam o roteiro e estavam realizando pesquisas sobre
os temas escolhidos, ou seja, organizando o processo.

Da segunda quinzena de Agosto até o dia 20 de Outubro os estudantes tiveram
para organizar e apresentar os roteiros, apresentando parte do trabalho ja realizado.
As equipes deveriam postar o material no Classroom da turma, com os seguintes itens:
LEIA ATENTAMENTE AS INSTRUCOES: cada grupo esta representado por um

aluno e este devera postar todos os itens abaixo solicitados, que valerdo para todos
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os membros do grupo. (Obs.: apenas para o DIARIO PESSOAL a postagem sera de
cada aluno, mas nesta mesma atividade). Postar:

1. Roteiro inicial

2. Quadro com a organizacao do roteiro e da pré-producdo do documentario

3. Perguntas elaboradas identificando para quem serdo direcionadas.

Exemplo: advogado (se houver)

4. DIARIO PESSOAL: todos os componentes da equipe devem ter o seu

diario e posta-lo aqui.

Essa foi a primeira parte elaborada pelos estudantes. Estabeleceu-se uma
parcela da atividade para que o professor pudesse, a partir da observacéo do que ja
estava realizado, ajuda-los a direcionar as ideias, acrescentar informacdes, ou seja,
ajuda-los a finalizar o documentario em si. Como € uma atividade escolar, atribuiu-se
a ela uma nota e essa nota também foi interdisciplinar, atribuida as disciplinas de LP
e Artes. Os professores dessas disciplinas realizaram a avaliacdo e os feedbacks para
os estudantes de forma conjunta, constando no Classroom da turma. Cada equipe
recebeu orientacdo individualizada pelo professor. Assim, puderam sanar as suas
davidas e também ouvir sugestdes para reorganizar partes do trabalho ou
simplesmente ideias que pudessem contribuir para o desenvolvimento do trabalho.

Desse momento em diante, os estudantes tiveram até o dia 25 de Novembro
para finalizar o documentério. Essa etapa foi muito estimulante. Algumas equipes
tiveram maior dificuldade de terminar e outras n&o conseguiram finalizar. Em
compensacao, as equipes fizeram um excelente trabalho, desde a escolha dos temas
até o documentério finalizado. Problema € o que nédo falta em um trabalho académico:
falta de organizacéo, falta de tempo dos integrantes para se reunir e elaborar as
atividades, falta de participacdo/entrosamento dos participantes do grupo, enfim,
como em todo trabalho, sdo as mais diferentes. Porém, pedagogicamente tudo é
aprendizado.

Foi reservada uma parcela das aulas de LP para que os estudantes pudessem,
juntos, realizar as atividades em andamento, assim como nas aulas de Artes. Nesse
periodo, eles passaram a trabalhar com filmagem e organizacéo dessa producdo. Em
muitos casos, foi possivel acompanhar as filmagens, colaborar com a producao.

Essa proximidade com a execucdao do trabalho e da organizacéo, sentar com a
equipe, ouvir os problemas, participar das solucdes trouxe um aprendizado mutuo.

Sem falar no estreitamento de lacos de convivéncia com o0s estudantes, pois eles
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trouxeram muitos dos seus dramas familiares e pessoais, casos que jamais haviam
falado para outras pessoas e que vieram a tona. Entdo, compartiihamento de
histérias/enredos comecaram a ser frequentes nas aulas. As equipes traziam as
historias e perguntavam se isso poderia virar um filme ou fazer parte do documentario.
A vivéncia foi marcante. Histérias de vida que transformaram outras vidas, além das
préprias vidas em jogo.

Essa percepcdo passou a clarificar nas aulas, tanto para os alunos
participantes quanto para professores, funcionarios e equipe pedagdgica, pois muitos
estavam envolvidos e passaram a relatar suas histérias e seus conflitos e dramas.
Apos alguns momentos de gravacao, os alunos relataram estarem chocados ou
emocionados com as histérias de vida que eram compartilhadas. Diziam jamais
imaginar as dores, traumas, sofrimentos e alegrias pelas quais as pessoas tao
proximas a eles passavam. Passaram a olhar com mais atencao o outro, perceber que
nem sempre “as pessoas sao o que aparentam”. Entenderam as grandes discussoes
proporcionadas por Machado de Assis, sobre 0 uso de mascaras no dia a dia e sobre
olhar com empatia para o outro. E a empatia foi um conceito muito discutido durante
o planejamento e execucdo deste trabalho, porque é necesséario a vida social dos
estudantes e porque € uma das 10 competéncias a serem desenvolvidas no NEM,
segundo a BNCC. Desde a escolha dos contos e o trabalho de leitura e interpretacéo
dos mesmos, até a decisdo dos temas e posteriormente a forma como seriam
abordados no documentario. Ao longo do processo o conceito passou a ter um sentido
mais amplo e sério para os alunos.

Levando em consideracdo que criangas e jovens passam grande parte do dia
na escola, esta apresenta papel fundamental no desenvolvimento da personalidade
dos mesmos. O ambiente escolar prop6e aos professores pensarem sobre como
promover e estimular a empatia entre os alunos, seja na relagdo com os colegas ou
pelo contato com os préprios docentes. Um elemento importante para o
desenvolvimento da empatia € o aprimoramento da capacidade de auto-observacéo e
de autocompaixdo. Isso est4d diretamente relacionado a abracar a propria
vulnerabilidade, tornando a pessoa mais sensivel a propria vulnerabilidade alheia e,
portanto, mais empatica. E entender ou colocar-se no lugar do outro para tentar
compreender a sua dor, seus sofrimentos, amarguras e também alegrias e, de alguma
forma, ouvir e participar sem julgamentos. Foram momentos Unicos de

experimentacdes e aprendizagem emocional que, certamente, amadureceram 0s
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envolvidos. Por isso, livros, histérias, filmes, na escola, sdo dispositivos importantes
para estimular a imaginacdo. Entregar-se a uma histéria que nao faz parte de suas
vidas ajuda a entrar na pele de outra pessoa e ver o mundo a partir da perspectiva
dela. Nesse sentido, o cinema pode colaborar para o desenvolvimento da empatia,
como explica o especialista norte-americano Brady Norvall.

Isso [a experiéncia do cinema] desenvolve a empatia e melhora a nossa
percepcdo do outro. Os jovens precisam ser capazes de se comunicar
efetivamente sobre suas emogfes, sentimentos e medos. E importante
mostrar histérias de outras pessoas que fizeram coisas diferentes e se deram
bem, assim como exemplos que podem nos inspirar. (NORVALL).

Em suas consultorias, ele indica filmes e documentarios aos estudantes, para
encorajar estas habilidades: empatia, compaixao, for¢a, poder da imaginagéo na vida
de todos. Norvall'® é especializado em coaching de vida educacional, auxiliando
jovens estudantes a tracar um futuro bem sucedido — 0 que néao significa, aqui, estudar
em uma grande universidade, na verdade, isso, refere-se mais a questdes como a
habilidade de desenvolver empatia. Aparentemente é simples, ndo é a toa que essa
habilidade esta na lista de competéncias a serem desenvolvidas no século XX,
inclusive pela escola. E isso € apontado, inclusive, pelo National Research Council, a
organizacdo norte-americana que faz pesquisas sobre temas importantes da
sociedade, para ajudar os governos a desenharem politicas publicas, reunindo
especialistas para definir quais sdo essas competéncias.

No contexto do presente projeto, a etapa das filmagens aconteceu em varios
ambientes: salas de aulas, sala dos professores, biblioteca, na rua, na casa dos
entrevistados, no patio da escola, no parque. Essa etapa foi sendo construida durante
o periodo de aulas, figurando como uma fase de constru¢do de conceitos importantes,
de grande entendimento de vida e de empatia.

A grande parte das equipes optou por realizar a montagem e edi¢do em casa,

com celulares ou computadores préprios, uma vez que os disponiveis na escola nao

18Atua como recurso global para a maior organizacdo de executivos do mundo, a YPO/WPO, Norvall
foi premiado nos Estados Unidos pela elaboracao de textos universitarios, essay writing. Nos Gltimos
10 anos, Norvall desenvolveu um trabalho de coaching e mentoring para estudantes na América Latina,
preparando estes alunos para o ingresso nas melhores universidades dos Estados Unidos. Ele trabalha
com exclusividade para o STB University Counseling, consultoria personalizada que planeja e prepara
estudantes brasileiros para cursarem graduagdo em universidades americanas. Norvall falara para pais
e estudantes sobre como 0s estudantes alunos brasileiros podem se preparar para este importante
passo de suas vidas pessoais e académicas (GATE, 2019)
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conseguiam suportar o material necessario, além de apresentarem instabilidades de
internet, impossibilidade de baixar Apps necessarios a edicao, trilha sonora, etc. Aqui
cabe relembrar que a ideia inicial, e que permaneceu na execuc¢ao do trabalho, era o
uso dos materiais disponiveis na escola, mas, e principalmente, o celular, pois a
maioria dos estudantes dispfe dessa ferramenta e utiliza-o dentro do ambiente
escolar.

Levando em conta que a escola esta retornando de um momento pandémico,
em que os estudantes estavam em casa e, por isso, utilizaram celulares e
computadores como forma de estudo, aprimoramento, diversdo, ndo ha como néo
inclui-lo no dia a dia escolar. A necessidade de comunicacao e pesquisa, de forma
rapida, passou a ser uma constante, assim nao utilizar da ferramenta que mais é
acessivel ao estudante seria, no minimo, incoerente. Claro, comecamos a esbarrar
em problemas de ordem técnica: falta de memoria dos aparelhos, falta de acesso a
internet, pouco conhecimento para trabalhar com o aparelho, etc. Alguns desses
problemas puderam ser resolvidos ou amenizados com as formacdes realizadas ao
longo do ano, porém outras nédo. Infelizmente, falta de acesso a internet ou memoéria
nos aparelhos celulares ndo sao problemas que possamos resolver em sala de aula,
durante o processo. Porém, cada equipe acabou conseguindo uma forma de resolvé-
los. Isso constitui também uma das competéncias necessarias a serem desenvolvidas
nos estudantes: a capacidade de resolucao de problemas, esta que aparece descrita
na segunda competéncia: Pensamento Cientifico, Critico e Criativo - exercitar a
curiosidade intelectual e recorrer a abordagem prépria das ciéncias, incluindo a
investigacao, a reflexdo, a analise critica, a imaginacao e a criatividade, para investigar
causas, elaborar e testar hipéteses, formular e resolver problemas e criar solucdes
(inclusive tecnologicas) com base nos conhecimentos das diferentes areas. Objetivo
- investigar causas, elaborar e testar hipoteses, formular e resolver problemas, bem
como criar solugdes.

Nessa etapa de producdao final do documentario, a escola também estava em
periodo de finalizacdo do periodo letivo. Aqui, aparecem inumeros problemas
relacionados a aprendizagem dos estudantes. Ndo em relacdo ao projeto aqui
trabalhado, mas das demais disciplinas previstas no curriculo. E uma etapa de muitos
desafios, pois os estudantes precisam fechar a pontuacdo necessaria para serem
aprovados para a proxima série. Como em tudo na vida, existem prazos a serem

cumpridos e também sabe-se que 0s mesmos “deixam muitas coisas para a ultima
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hora”. Nesse caso, as notas. Por isso, verificou-se que algumas equipes né&o
conseguiram finalizar o projeto e entrega-las no prazo, assim como algumas, mesmo
tendo iniciado o projeto: escolha do tema, pesquisa, roteiro, etc, ndo entregaram o
documentario, pois ndo conseguiram se organizar para realizar a finalizacao. Portanto,
ndo concluiram. E isso ocorreu com aproximadamente 4 equipes. Os motivos pelos
guais a tarefa ndo foi executada giram em torno do que ja foi falado acima: a equipe
Nao se organizou e perdeu prazos.

Durante a elaboracao final do documentéario as equipes foram trazendo os
resultados para observacdo do andamento do trabalho, e pode-se dizer que as
equipes que fizeram esse processo em conjunto com o docente conseguiram entregar
a atividade com uma boa qualidade. As equipes que nao fizeram tal procedimento, ou
a qualidade do trabalho ficou menor ou mesmo néao o entregaram. Do ponto de vista
pedagdgico, a negativa do estudante em fazer atividade pode ser entendido também
porque 0 mesmo nao viu um real sentido para isso, ou porgue mexeu com sentimentos
e emoc0Oes que sao dolorosas para ele, nesse caso. Os temas propostos, apesar de
terem sido escolhidos pelas equipes, podem ter sido uma revolucdo emocional e,
consequentemente, 0 ndo preparo para se tratar esses pontos causaram o abandono
do trabalho. A equipe foi questionada dos motivos para que iSso ndo ocorresse e as
respostas ficaram dentro desse pensamento. Mesmo sem querer, as vezes, as
atividades propostas podem recair em questdes familiares e pessoais nao resolvidas,
e causam dores mais profundas, dificeis de se resolver num tempo téo curto, que € o
tempo desse trabalho. O importante, nesse caso, € como retomar essas questdes em
sala a ponto de auxiliar os estudantes a entendé-las ou supera-las. Aqui, encontramos
a falta de estrutura das escolas estaduais para lidar com essas questfes, 0 que
podemos contar € com o auxilio pessoal do professor ou da equipe pedagogica, porém
nem sempre esse apoio € suficiente para que o estudante possa supera-lo.

Outro ponto importante, que deve ser levado em consideracdo quando o
estudante "se negou" a realizar uma atividade, € uma possivel defasagem na
aprendizagem. Esse item ndo é raro e pode ser a causa para que 0 mesmo nao queira
participar das atividades propostas, uma vez que nao se sente capacitado para
cumpri-la. A defasagem se torna uma bola de neve que os alunos carregam ao longo
de toda a vida escolar. A cada ano, se nada for feito, ela vai aumentando. Se os
professores ndo ajudarem o estudante a desfazé-la, isso pode resultar em reprovacao
ou mesmo abandono escolar. Tal situacao requer que a escola tenha estratégias para
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detectar, acompanhar e ajudar a suprir essas defasagem. Porém, essa tarefa nem
sempre € facil, principalmente quando algumas defasagem néo sanadas na idade
escolar apropriada, acompanham esse aluno para ensino médio, tais como; semi-
alfabetizacéo, dificuldade de leitura, escrita e interpretacdo. Se nao compreendo o que
leio ou tenho dificuldades de compreender uma regra a ser seguida, fica mais facil ndo
fazer, alegando apenas "nao quero”, fato que também acaba sendo confundido com
rebeldia apenas.

Este projeto surge exatamente com a proposta de trazer ao estudante a
possibilidade de ter contato com contelidos canbnicos sem necessariamente utiliza-
los em sala de aula da maneira classica. Existe, aqui, a possibilidade de trazer ao
estudante uma maneira diferenciada, e até mais util de assimilar e compreender
contetudos. Para RosauraSoligo (2020), coordenadora de projetos no Instituto Abaporu
e especialista em Gestao Escolar, explica que a mudanca na nomenclatura esta
relacionada a concepcédo de aprendizagem. Antes, entendia-se que 0 aluno aprendia
pelarepeticdo, entdo as mesmas atividades ou propostas semelhantes eram repetidas
no contraturno. JA o novo termo remete a busca de opcdes para fortalecer as
aprendizagens. Trata-se de identificar os saberes que a crianca tem a fim de pensar em
melhores propostas, que se ajustem aquilo que ela precisa aprender, como afirma
Rosaura.

Antes da entrega dos documentos finalizados, foi proposto aos alunos que
montassem um cartaz de divulgacéo (Anexo 22) do seu documentario. O contetudo faz
parte do curriculo de Lingua Portuguesa, constante do Livro de Registro Classe
Online, aulas 27, 28, 72 e 73. Essa atividade era individual e deveria ser postada no
Classroom de Arte. ApGs a realizacdo e entrega, as equipes deveriam escolher, entre
todos os cartazes, aquela que seria a representacdo do documentario na divulgacao.
Todos eles foram apresentados em sala de aula durante uma pequena sesséao. E foi
incrivel! O resultado foi muito bom. As propostas ficaram claras e captaram as ideias
gue os documentarios apresentariam no final. Entdo, o professor propbs aos
estudantes que utilizassem também os seus cartazes no documentario para ilustra-
los. As criagBes deveriam divulgar o documentario, fazendo alusédo ao conto lido. Nele,
os alunos deveriam pesquisar em dominio publico uma imagem ilustrativa ao tema,
podendo ser fotografia ou desenho, até mesmo autoral, ndo esquecendo de citar onde
passaria o documentario. Outro ponto muito importante a ser observado pelos alunos

seria a composicao do cartaz, cor, tamanho da fonte, localizagdo da imagem e o mais
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clean possivel, sem deixar de informar o desejado.

A entrega do documentario (Anexo 23) aconteceu pela plataforma do
Classroom do Google sala de aula, sendo estipulada até o dia 25 de novembro de
2022. Cada equipe postou seu trabalho no sistema. Entéo, organizamos um dia em
sala para que todos pudessem assistir ao resultado dos trabalhos. Muitas historias de
vida, de familia, pessoais apareceram, e, assim como no inicio do trabalho, o final
também trouxe muita discussdo e principalmente aprendizado. Nesse momento, 0s
estudantes, assim como os professores também, realizaram troca de experiéncias e

de vida, tal qual durante a producao do documentario.

3.4.3.3 Analise dos documentarios

O resultado final desta atividade foram: 19 incriveis documentarios finalizados
e entregues para a concluséo deste projeto (Anexo 24). Observando o Anexo 10, que
trata da reorganizacdo das equipes para producdo dos documentarios, tinha-se os
seguintes numeros de equipes formadas:
« 1°A-8equipes - 7 documentarios entregues - apenas 1 grupo nao entregou,
o grupo 1. Foi a turma que mais obteve participacdo, empenho e interesse. A
turma como um todo era participativa e aceitava desafios. Curiosamente € que
a equipe que deixou de entregar era composta por alunos participativos, porém
gue foram apresentando problemas com faltas e a pouca frequéncia a escola
desencadeou a ndo sequéncia do projeto. O estudante que frequentava a
escola regularmente ndo conseguia dar sequéncia ao projeto porque os demais
nao participavam, porém nao quis mudar de equipe. Esse foi o motivo do projeto
nao ter sido finalizado.
« 1°B -7 equipes - 5 documentarios entregues - duas equipes ndo entregaram
os documentarios: as equipes 2 e 3. A equipe 2 realizou toda a parte de escolha,
pesquisa e producdo do roteiro, porém nao finalizou as filmagens e néo
entregou 0 documentario. A equipe 3, ndo entregou porgue nao se interessou
no projeto, a participacdo durante o processo foi pouco e infelizmente os
estudantes ndo mostraram interesse em realiza-lo, mesmo com conversas de
incentivo e esclarecedoras dos objetivos do mesmo.
« 1°C - 7 equipes - 3 documentarios entregues - 4 equipes nao finalizaram o

documentario: equipes 1, 3, 5, 6. A equipe 1 se desfez e os componentes
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integraram outros grupos e um dos estudantes foi transferido de escola. A
equipe 3 realizou a parte de escolha, pesquisa e escrita do roteiro do projeto,
porém nao finalizaram as filmagens, por isso ndo entregaram o documentario.
Essa equipe era composta por estudantes comprometidos, mas que acabaram
deixando muitas atividades pedagdgicas para o final do ano e ndo conseguiram
finalizar muitas delas a tempo. A equipe 5 também é composta por estudantes
bastante comprometidos, que realizaram toda a parte de escolha, pesquisa e
producdo do roteiro. Iniciaram as filmagens, inclusive foi conversado sobre
algumas possibilidades e estratégias para a realizacdo das filmagens, porém,
segundo a equipe, faltou um pouco de dedicacédo dos membros para realizar as
tarefas em conjunto, o que causou espanto pois ndo era o perfil da equipe. E,
por fim, a equipe 6 foi uma equipe que teve pouca producao durante o0 processo:
ndo houve interesse pelo projeto, nem tema, nem em aprender técnicas. A
equipe ndo era unida e nao tinha os mesmos interesses, varios estudantes
entraram e sairam desse grupo e mesmo assim nao conseguiram apresentar
resultados significativos levando em conta os objetivos desse projeto.

« 1°D - 7 equipes - 1 documentario entregue - as equipes 1, 3,4, 5,6 e 7 ndo
entregaram. Nessa turma o projeto foi bastante dificil de implantar, desde o
inicio. E uma turma com bastante dificuldade e relacionamento interpessoal,
formar grupos de trabalho, permanecer nestes grupos, trabalho em equipe,
divisdo de tarefas, tudo muito dificil. O Unico documentario entregue, que foi da
equipe 2, chegou com vérios dias de atraso, com muitas falhas técnicas, de
pesquisa, montagem e edicdo. Mas ainda assim foi realizado. As demais
equipes nao chegaram a finalizar. Os grupos 1, 3,4,5 e 7, mesmo com grande
dificuldade de trabalho em grupo, conseguiram completar a etapa de escolha,
pesquisa e producéo do roteiro as equipes realizaram algumas imagens na
escolha, com professores e funcionarios e estudantes também, porém nao
conseguiram realizar a edicdo e a finalizacdo, uma pena. Acompanhando esse
processo, percebeu-se que o material teria sido bem interessante. Em resumo,
a turma levou tudo muito na brincadeira, houve uma apropriagdo satisfatéria
dos objetivos e aqui o trabalho foi exaustivo levando em conta os objetivos do
projeto e as 10 competéncias que precisam ser desenvolvidas nos estudantes

do Ensino Médio. A equipe 6, ndo realizou nenhuma etapa do projeto. Em
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conversa com a equipe apenas relataram que iniciaram o trabalho, porém nada
era desenvolvido. Ao final, o relato verbal da equipe foi entristecedor, pois nao
houve nenhum interesse em desenvolver o trabalho. Nao entenderam o objetivo
e muito menos foram tocados pelos temas e pela discussédo que os mesmos
deveriam proporcionar.
» 1° E - 8 equipes - 3 documentéarios entregues - as equipes 1,4,5 e 6 ndo
entregaram o documentario. Essa turma foi a que mais apresentou resisténcia
ao projeto. Quando foi apresentado, até pareceu que teria uma boa adesdao,
porém a grande maioria dos estudantes ndo apresentou interesse por esse ou
por quaisquer outros trabalhos. Turma com excesso de faltas e participacéo nas
atividades e em sala muito baixas. Durante o periodo de organizacdo do
trabalho, os estudantes trocaram inUmeras vezes de equipes porque nao se
entendiam no tema, na elaboracao do trabalho, ou simplesmente porque alguns
estudantes se recusaram a colaborar com a producédo da atividade. Por isso, 0
rendimento ndo foi o esperado. As equipes realizaram o projeto até a
elaboracao do roteiro, depois disso ficou bem complicado o desenvolvimento
do mesmo. Mas apesar de todos esses problemas, o resultado daqueles
documentarios que foram entregues foi em parte satisfatério. As equipes 7 e 8
se juntaram ao final do projeto para realizar as filmagens: a equipe 7 realizou
até a elaboracéo do roteiro e nao tinham realizado as filmagens, a equipe 8 nédo
havia realizado nenhum passo anterior até a elaboracdo do roteiro, porém
colaborou com a execucéo das filmagens e a finalizacdo do documentério.
Para resumir, foi um total de 37 equipes. A principio parece que ter recebido 19
documentarios finalizados € pouco, mas, ao levarmos e analisarmos todos o0s
problemas envolvidos, foi um grande sucesso. Sao varias possibilidades para a nao
entrega. Algumas equipes fizeram todo o processo, inclusive de filmagem e apenas
nao postaram, outras equipes fizeram o processo, iniciaram as filmagens mas nao
finalizaram, outros fizeram apenas a parte do processo inicial até a criagao do roteiro,
mas nao realizaram a filmagem e algumas equipes fizeram apenas pequenas partes
do processo.
Chegamos naquele momento para explicar que ndo é possivel alcancgar todos
os estudantes. Infelizmente muitos ndo tém interesse nos contetudos escolares.
Estamos diante de varios outros interesses, porém a grande maioria dos estudantes

nao deixou de realizar por falta de interesse e sim por outros problemas que se
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acumulam ao longo do periodo letivo. Apenas esses, indicados abaixo realmente nao

realizaram o processo por total falta de interesse, e o fato foi relatado por eles mesmos:
« 1° A - apenas 1 grupo nao entregou. Foi a turma que mais obteve
participagdo, empenho e interesse. Como um todo, eram participativos e
aceitavam desafios. Ao ser questionados do motivo pelo qual ndo entregaram
o0 documentario, responderam que:

o “Prof, eu ndo vim durante praticamente o ano todo e quando vinha néo

estava muito interessado em fazer as licbes, ndo Eu vinha mesmo porque

0 meu pai me obrigava. Acho que foifalta de vontademesmo.”(F., 16 anos).

Ouentdo:

o “Ah, prof., 0s meninos nunca vinham pra escola, quando vinham nao
queriam fazer nada. Ai, eu fiquei chateada de desistir também. N&o vou
ficar fazendo tudo pra eles.” (M., 15 anos).

» 1B - Essa foi a turma escolhida inicialmente para a realizacéo do projeto. O
resultado foi bom, mas néo o esperado. Um namero menor de equipes preparou
o documentario em relacdo a turma anterior e também tivemos equipes que
nao apresentaram interesse.

o “Ah, professora. Eu ndo estou com vontade de fazer isso. Tem que
seguir um monte de passos, eu ndo tenho tempo, sabe...”(AB, 15 anos).
o “Os pias, prof. ndo se mexem pra fazer nada, eu comecei, mas eles ndo
se interessam, entéo, n&o vou fazer mais." (G. 16 anos).
+ 1C - Nessa turma, equipes se desfizeram por falta de afinidade, mudancas
gue, em alguns casos, nao resolveram o problema. Essa turma apresentou
muitos problemas em relacéo a presenca e também a organizacdo pessoal.

o “Prof, eu t6 fazendo, mas os pias ndo querem nada com nada. Eu nao

vou colocar o nome deles no trabalho. N&o acho justo, n&o”(A. 15 anos).

o “Que documentario, Professora. T6 nem sabendo disso, nao!” (R. 16
anos).

« 1° D - O menor indice de adesdao a entrega dos documentarios. Até

participaram da elaboracdo do roteiro, porém depois simplesmente ndo houve

mais uma boa producéo. As equipes fizeram as filmagens. O maior problema

foi que um "estudante deixou para o outro”, e ninguém realmente se prontificou

a fazer. Triste, pois estavam com um bom material em méos para finalizar a
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atividade. Diferente do 1° C, onde os alunos nao fizeram as filmagens, aqui
fizeram, mas nao finalizaram.

o “Ah, professora... eu até fiz a filmagem, mas os outros nao ajudaram, eu
nao vou fazer tudo”

o “Professora, vou ser bem sincera. A minha equipe nao fez nada mesmo.
Ninguém se interessou’”.
» 1°E - Turma com maior indice de rejeicao ao trabalho. Ndo porque o trabalho
ndo fosse interessante para eles, mas os estudantes apresentaram alto indice
de faltas e baixo indice de comprometimentos com a escola.
o “Eu nado gostei desse trabalho, ndo entendi nada do que era pra fazer.
Entdo, nédo fiz" (C. 16 anos).
o “Nem entendi o que era pra fazer. Como vou fazer uma coisa que nao
sei?” (M. 17 anos).

Dentro de todas as 19 possibilidades, para finalizar esta atividade, foram
escolhidos 2 documentarios de cada turma para serem analisados aqui. Os demais
ficam disponiveis para apreciacdo. Na tabela montada, e que comp&em o0 Anexo 24,
pode-se ter uma boa visualizacéo dos itens considerados. Os critérios utilizados para

andlise dos documentarios foram os seguintes:

TABELA 01 — CRITERIOS DE ANALISE DOS DOCUMENTARIOS

CRITERIOS DE ANALISE DOS DOCUMENTARIOS

O titulo aparece na descri¢ao do filme? O titulo aparece

1/ TITULO na abertura do documentério?
N O documentario esta dentro do tempo (5 minutos)
2| DURACAO estipulado?

CONTO ESCOLHIDO  |A equipe permaneceu com o mesmo conto de
3|PARA ADAPTACAO apresentacao ou escolheu outro?

A filmagem levou em conta a iluminagéo adequada ao

4/ILUMINACAO espaco escolhido?
) O audio ficou adequado? Sem ruidos? Altura
AUDIO/TRILHA adequada? E a trilha sonora, colabora para que a
5/ SONORA historia seja contada?
A equipe colocou legendas? A ortografia esta correta?
6/|LEGENDAS O tempo de passagem das legendas esta adequado?
ESCOLHA DOS A escolha dos planos de filmagem foram adequados ao

7|PLANOS ritmo do filme?
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A equipe realizou edicédo das filmagens, cortou partes
desnecessarias ou repetidas? Ao passar as cenas, 0S

8/EDICAO cortes realizados ficaram nitidos?
O tema e o conto aparecem no roteiro e na filmagem de
9|ESCOLHA DO TEMA |forma a expressar 0 que a equipe pretendia?

10

CREDITOS FINAIS entrevistados, produtores, etc?

A equipe colocou os créditos finais? Roteirista,

Fonte:A autora.

Além das informacdes acima, foram levadas em consideracdo mais algumas,

sobre a parte técnica, nas andlises. Estas servem para todas as analises na sequéncia

abaixo, pois especificam as ideias utilizadas/apresentadas aos estudantes para a

elaboracdo dos documentarios e serdo dispostas aqui para ndo tornar repetitivo 0s

itens analisados. Sao eles:

2. DURACAO: orientagédo combinada, desde o inicio do projeto, e a conversa
com os estudantes sobre cuidar com o tempo, realizada em diversos
momentos. Eles deveriam entregar um curtametragem, que tem duracao de até
15 minutos. Também falou-se sobre esse assunto porgue assim como em
vestibulares ou no ENEM, por exemplo, no topico Producéo de texto/Redacao,
existe um namero limite de linhas que séo aceitas, neste caso foi estipulado um
limite de minutos. No caso, da producao textual tem-se um limite de 30 linhas
para introduzir o tema, desenvolvé-lo e conclui-lo. Assim como na producéo do
documentario, essa regra também deveria ser seguida levando em conta o
tempo estipulado.

4. ILUMINACAO: a importancia da iluminagdo em um filme é variada: Uma das
principais maneiras pelas quais a iluminacdo na cinematografia pode ser usada
é reforcar ou destacar a acdo de uma cena, destacar certas agdes ou objetos
em uma cena entre varios outros elementos, bem como para ajudar a reforcar
0 conteudo emocional de uma cena. Ao utilizar a iluminagéo inadequada em
um filme, a cena pode néo ser percebida ou compreendida pelo publico.

5. TRILHA SONORA/AUDIO: chamamos de registro de som direto quando
realizamos uma filmagem e, ao mesmo tempo, captamos o som. Para realizar
essa acao, € necessario que os dispositivos de captacdo ndo sejam vistos, ou
seja, nao aparecam no quadro de filmagem, tornando, assim,
0 posicionamento do microfone limitado. Essa é a ideia principal da captacéo

de som em um projeto audiovisual.
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6. LEGENDAGEM: a importancia de legendas em filmes da-se pelo fato de que
aumenta consideravelmente a possibilidade da mensagem que se quer
transmitir seja entendida pelo publico. A acessibilidade € outro ponto de suma
importancia em videos, isto &, possibilitar que pessoas com deficiéncia auditiva
ou surdas também possam ter acesso a informacéo. (aqui é importante falar da
audiodescricdo que é usada para pessoas com deficiéncia visual).

8. EDICAO/MONTAGEM: montagem e edicdo é um processo que equivale a
selecionar, ordenar e ajustar os planos de um filme, com o objetivo de obter um
bom resultado. Editar filmes €, em sua esséncia, a arte de criar sequéncias
coerentes. Além de, criativamente, trabalhar as camadas de imagens, com o
enredo, as falas, a trilha sonora, o audio e a atuacéo dos atores, reimaginando
o filme para torna-lo coeso. Os editores geralmente desempenham um papel
dindmico na producéo de um filme. A edicdo de filmes é tanto uma peca criativa
guanto uma parte tecnolégica do processo de péds-producdo do cinema, €
caracterizada a Unica arte que é exclusiva do cinema, dissociando-a de outras
formas de arte que a precederam, embora outras que sdo préximas ao
processo de edicdo em outras formas de arte, como poesia e romance. Uma
boa edicdo leva o espectador a tal envolvimento com o filme que o trabalho do
editor nao é perceptivel, dai a ideia de ser a "arte invisivel”.

10. CREDITOS FINAIS: existiu um tempo que os espectadores ndo sabiam
guem eram o0s atores que deram vida aos personagens dos filmes. Porém, com
0 tempo isso comecou a mudar e os créditos nos filmes passaram a ter a sua
importancia e sua necessidade. Agora, os espectadores podem identificar ndo
s6 os atores, mas toda a equipe, que ndo € pequena, por tras de uma producdo
cinematografica, isso tornou os atores mais famosos, pois Sseus nomes
comecaram a aparecer no inicio do filme e também nos créditos finais. Por isso,
a introducdo dos créditos finais foi feita como uma forma de reconhecer os
membros da equipe que trabalhou para que o filme acontecesse. A duracao
dos créditos finais depende do numero de pessoas da equipe de producao.

3.4.3.4 Documentarios

Em meio as varias possibilidades, escolheu-se aqui 2 documentéarios de cada

turma para serem analisados, um que tenha se encaixado dentro de todos os critérios
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estabelecidos e outro que ndo conseguiu alcangar os critérios basicos solicitados.
Todos os demais estdo disponiveis para observacdo, porém por uma questdo de
tempo e de qualidade realizou-se tal escolha. Dentre os 19 documentarios realizados,
0s estudantes cumpriram quase todos 0s requisitos propostos e alguns deixaram de
cumpri-los ou, pelo menos, alguns deles. Essa analise levou em consideragdo os
critérios acima descritos, que tratam dos conteudos trabalhados na disciplina de
Lingua Portuguesa e Arte, assim como pontos de uma producao

audiovisual/Documentario.

1. Documentério 1 - Sem titulo - Equipe 6 - 1° A.

A equipe iniciou com a fala de um entrevistado, seguida de uma explicacao
sobre o tema que escolheram: violéncia fisica e psicolégica. Intercalou com a fala de
outro entrevistado e uma explicagéo escrita do que sdo esses tipos de violéncias. Essa
escrita na tela ficou em um formato pequeno, o que dificulta a leitura. Apos essa
introducéo, aparece na tela uma explicacdo de que o documentario esta baseado no
conto de Machado de Assis, “Pai contra méae”, inclusive trazendo informacgdes sobre
o conteudo do conto, relatando que a violéncia representada no conto € extrema, tanto
fisica quanto psicoldgica. O conto se passa na época da escravidao no Brasil e os
estudantes precisaram trazer o tema para a atualidade, o que fizeram de forma
adequada. Todo o documentério fala sobre tipos de violéncias, e 0s entrevistados ou
passaram por situacfes extremas de violéncia ou sdo profissionais da area que
puderam dar algumas informacdes importantes sobre o assunto.

Para um maior entendimento, serdo seguidos 0s critérios na ordem
disponibilizada no quadro anteriormente indicado:

1. TITULO: a equipe n&o colocou titulo no documentario para ser identificado
no local de publicacdo que foi o Youtube. L& deveria constar o titulo/nome
escolhido para a apresentacao deste. Lembrando que durante o periodo de preé-
producdo e desenvolvimento do documentario os estudantes trabalharam,
concomitantemente a producdo do documentario, a importancia de um titulo em
um texto e, consequentemente, em um filme/documentéario. Também néao fez
referéncia ao mesmo na abertura do documentario.

2. DURACAO: o documentéario tem 19'43”, ou seja, passou bastante do que

foi solicitado inicialmente, 5’.
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3. CONTO ESCOLHIDO: a equipe apresentou o conto “O espelho”, de
Machado de Assis, mas optou por trabalhar com o tema violéncia fisica e
psicologica, apresentado no conto “Pai contra mae”, do mesmo autor, porque o
tema foi 0 que mais tocou os integrantes da equipe.

4. ILUMINACAO: Nesse documentario, percebeu-se que as filmagens foram
realizadas em ambientes bem iluminados, portanto com imagens mais nitidas.
5. TRILHA SONORA/AUDIO: Nesse documentario, a escolha dos locais
para gravacao foram adequadas, levando em consideracdo que o ambiente
escolar, normalmente, tem sons constantes. As gravacfes realizadas no
ambiente escolar trazem alguns ruidos ao fundo, mas ndo comprometem a fala
dos entrevistados. A gravacgéo realizada em sala fechada, em ambiente nao
escolar, ndo apresenta ruido e estd adequada a proposta.

6. LEGENDAGEM: As legendas que aparecem na fala dos entrevistados
foram feitas de forma automatica. Dessa maneira, observou-se algumas
palavras erradas, ou seja, ndo foi a palavra dita pelo entrevistado. As
informacdes colocadas na tela, como complemento ao que esta sendo falado
pelos entrevistados, e que complementam o tema discutido, ficaram pequenas
e a sincronizacao de tempo néo esta adequada, pois é necessario pausar a tela
para ler o que esta escrito.

7. PLANOS: a equipe optou nas filmagens pelo plano médio, plano bastante
comum para entrevistas. Tal plano é semelhante ao plano americano, porém
enquadra o entrevistado da cintura para cima. Assim, ele enfatiza mais a
pessoa, mantendo o entorno visivel como forma de localizar o espectador. Os
entrevistados foram filmados sentados, a camera foca-os da cintura para cima
e na diagonal, fazendo com que os entrevistados ndo olhem diretamente para
a camera, como se fosse realmente uma conversa informal.

8. EDICAO/MONTAGEM: Este critério talvez seja o que mais apresentou
problemas/dificuldades no processo. Percebeu-se que algumas falas dos
entrevistados ficaram longas e também repetitivas. Poderiam ter sido cortadas,
fato que auxiliaria a se manter no tempo estipulado. Porém, a edicdo de
passagem de uma fala para outra ficou adequada, sem cortes abruptos ou
frases interrompidas, o que alteraria o sentido da histéria contada.

9. TEMA: o tema foi amplamente discutido no documentario, de forma clara

e trazendo boa reflexdo sobre a violéncia fisica e psicolégica que tanto aflige a
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sociedade. A intengédo de causar impacto foi alcancada. Quando uma pessoa

vem a publico falar sobre um problema tdo pessoal e tdo polémico, mostra a

necessidade de se discutir o tema dentro das salas de aulas, assim como em

todos os ambitos da sociedade. Também foi abordado o tema do ponto de vista

social e do ponto de vista legal, o que funcionou como um video informativo, o

gue pode levar mais conhecimento sobre as questdes tratadas a pessoas que

nao as tém.

10. CREDITOS FINAIS: esse critério foi completamente ignorado pela equipe.

Nesse caso, ndo temos a informagéo de quem sao os entrevistados, 0 motivo

da escolha destes, assim como os nomes de quem realizou o trabalho: diretor,

roteirista, pesquisador, camera, etc., informacéo importante para quem assistir
ao documentério, bem como no momento de divulgar a producao realizada.

Infelizmente, os estudantes deixaram a impressdo de que esse trabalho foi

realizado para cumprir o protocolo de avaliacao solicitado pelas professoras de

LP e Artes, entdo ndo viram a necessidade de colocar itens que estas ja

conhecem, pois acompanharam o trabalho desde o inicio.

Logo, temos as consideracfes finais sobre o Documentario 1. apesar de
alguns critérios ndo terem sido cumpridos na integra, entendeu-se que os objetivos
propostos no capitulo 1 deste trabalho foram atingidos pelos estudantes. Os itens de
producdo denotaram falhas que devem ser trabalhadas com mais afinco durante o
processo e no periodo letivo, pois a proposta é que os estudantes realizem a atividade
dentro do ano letivo e também com acompanhamento em sala de aula, unindo a
ferramenta do audiovisual/documentario com os contetados do curriculo anual

estabelecido.

2 Documentario 2 - A traigéo - Equipe 2 - 1° A.

Documentario produzido pela equipe 2, do 1° ano A, a equipe iniciou com a
identificacdo do tema, indicou que o documentario foi realizado por estudantes do
Colégio Santa Rosa e na sequéncia introduziu o tema a ser discutido. Trouxe uma
curiosidade ao mencionar que a traicdo era considerada crime. E logo em seguida
aparece a fala de um entrevistado dizendo o que pensa sobre o tema traicao.
Enquanto acontece a fala do entrevistado, informacdes sobem na tela sobre o fato da
traicdo ter sido considerada crime e outras informacgdes. Nesse documentario, a opcao

da equipe foi apenas por captar o audio dos entrevistados, em nenhum momento
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aparece aimagem dos entrevistados, a constru¢éo se deu através da intercalacao das
vozes dos entrevistados, que respondem as questdes propostas. A equipe optou por
colocar uma imagem aleatéria para acompanhar as falas e ndo a imagem dos
entrevistados. Para um maior entendimento, serd seguido os critérios em ordem
colocada no quadro:
1. TITULO: a equipe deu um titulo para o documentario que consta na
descricdo do documentario postado no Youtube e também consta o titulo na
abertura do mesmo, o0 que € um ponto positivo. Porém, o titulo € o tema
trabalhado, esse ponto especifico foi muito discutido durante o periodo de pés-
producéo, pois titulo ndo é tema. A necessidade de diferencia-los é essencial.
2. DURACAO: o documentario ficou dentro do tempo estipulado 4’50
Levando em consideracdo o tempo estipulado e que um curta-metragem tem
até 15 minutos, pode-se entender que a equipe cumpriu o critério pré-
estabelecido.
3. CONTO ESCOLHIDO: a equipe apresentou o conto Nenhum, Nenhuma,
de Guimaraes Rosa, mas optou por trabalhar o conto A carteira de Machado
de Assis, optando por trabalhar o tema honestidade, tema discutido no conto
citado, para a equipe o tema foi o que mais chamou atencéo e que gostariam
de discutir, sob o ponto de vista de que o tema discutido estd sendo banalizado
na sociedade.
4. ILUMINACAO: como a equipe optou por captar o audio, sem o uso da
imagem dos entrevistados, intercalando com informagfes sobre o tema, a
iluminacao ficou adequada do ponto de vista da proposta escolhida.
5. TRILHA SONORA/AUDIO: a equipe optou por captar o audio dos
entrevistados, sem o uso de imagem, no lugar da imagem dos entrevistados,
por exemplo, utilizaram outras imagens aleatorias, por isso o audio captado
ficou adequado, sem ruido e provavelmente a escolha para a captacao foi
lugares fechados, onde n&o havia ruido e outras interferéncias.
6. LEGENDAGEM: as legendas aparecem na fala dos personagens. Os
primeiros 50” do documentario, as legendas dos entrevistados e as informacdes
sobre o tema se interpdem e acaba ficando dificil de acompanhar a fala dos
entrevistados com a leitura das informacdes. As legendas utilizadas séo a
automatica, As informacdes que aparecem na tela tem um tempo adequado

para a leitura quando n&o estédo simultaneamente com a fala dos entrevistados,
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as legendas aparecem na fala dos entrevistados, e as que foram utilizadas € a
automatica.

7. PLANOS: todos os documentarios foi realizado sem as imagens dos
personagens, por isso ndo ha a presenca de planos de filmagens para analisar.
8. EDICAO/MONTAGEM: a edicdo parece adequada, ndo ha cortes
abruptos na fala dos entrevistados e a passagem da fala para as informacdes
na tela sdo adequadas. Apenas no inicio do documentario ha um acumulo de
informacdes entre a fala dos entrevistados e as informacdes na tela, depois isso
nao mais acontece.

9. TEMA: o tema escolhido pela equipe durante o periodo de pés-producéo
nao é o mesmo que foi trabalhado no documentario. A escolha foi falar sobre
honestidade, levando em conta a discusséo do tema no conto A carteira, porém
o tema abordado foi traicdo. O conto também abrange este tema trai¢cdo, porém
nao foi a escolha realizada pela equipe. O tema inicial ndo aparece nem como
fundo para a traicdo, por exemplo. Em um texto dissertativo-argumentativo esse
item seria 0 Unico capaz de zerar o texto, sem levar em consideracéo os demais
itens.

10. CREDITOS FINAIS: nenhum crédito foi mencionado no final do
documentario, item bastante discutido, este critério foi completamente ignorado
pela equipe. Nesse caso, ndo temos a informagdo de quem sao o0s
entrevistados, o motivo da escolha dos mesmos, assim como de quem realizou
o trabalho: diretor, roteirista, pesquisa, camera, etc. Essa informacdo é
importante para quem for assistir o documentario. Infelizmente os estudantes
deixaram a impressao de que esse trabalho foi realizado para as professoras
de LP e Artes, por isso ndo existe a necessidade de colocar itens que as

mesmas sabem, pois acompanharam o trabalho desde o inicio.

2 Documentario 10- - Equipe 4 - 1° B.

Documentario produzido pela equipe 4, do 1° ano B, a equipe apresentou o
tema ja no inicio do documentarios, indicou que foi realizado pelos alunos do Colégio
Santa Rosa e deu um nome bem sugestivo, ja que o tema trabalhado é racismo. A
introducéo traz uma imagem de méo sobrepostas de cores diferentes, intensificando
o tema. Na sequéncia aparece uma pergunta na tela e a resposta dos entrevistados,

cada um sob o seu ponto de vista. Intercalada com a fala dos entrevistados, aparecem
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informacgdes legais sobre o racismo; leis e outras informacdes. Aqui aparece a
pesquisa realizada pela equipe. Na sequéncia, 0s entrevistados respondem a novas
guestdes sobre o tema. Levando ainda em conta a pesquisa realizada para a producao
do documentério, os estudantes colocam na tela um pequeno texto que coloca a
opinido dos mesmos sobre o assunto polémico. Informam que o documentéario é de
cunho educativo. Nesse documentario, a imagem inicial, de abertura, chama atencao
porque complementa a ideia que esta para ser discutida. A opcéo da equipe foi manter
aimagem em preto e branco enquanto os entrevistados falam e cores nas explicagoes
gue aparecem na tela. Essa escolha ficou muito interessante, o documentario ficou
dindmico e interessante de assistir. Para um maior entendimento, sera seguido os
critérios em ordem colocada no quadro:
1. TITULO: A equipe deu um titulo para o documentario, ele consta na
descricdo do documentario postado no Classroom e também aparece na
abertura do mesmo, entende-se isso como um ponto positivo no trabalho, pois
€ um item importante. O titulo é inédito, remete ao tema, mas nao € o tema que
sera discutido. Isso faz com se entenda que os estudantes compreenderam a
importancia do titulo, ele é parte integrante do documentéario ou do texto e a
necessidade de diferencia-los é essencial.
2. DURACAO: a equipe conseguiu manter o tempo estipulado de 5 minutos,
em 4°43”.
3. CONTO ESCOLHIDO: a equipe apresentou o conto A terceira Margem do
Rio, de Guimardes Rosa, mas optou por trabalhar o conto Pai contra mae, de
Machado de Assis, com 0 tema racismo. A equipe preferiu trabalhar com o
tema, porque além de polémico, vivenciam-no no dia a dia. Os entrevistados
sdo estudantes da prépria turma, pessoas comuns que sentem na pele, o
racismo acontecendo no cotidiano, apesar de constantemente se camuflar com
discussfes que sugerem que o Brasil € um pais que tem a grande maioria da
populacdo negra e por isso 0 racismo € invisivel. Porém, para essa mesma
grande parcela da populacdo, o racismo é visivel e estd nas escolhas, no
trabalho, nas falas, etc., todos os dias. Por isso, a escolha desse conto foi
crucial para desenvolver o tema.
4. ILUMINACAO: a captacdo da imagem ficou adequada e a opg&o pelo preto

e branco colabora para uma boa definicdo. O uso da imagem dos entrevistados,
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intercalando com informacgdes sobre o tema, a iluminacéo ficou adequada do
ponto de vista da proposta escolhida.

5. TRILHA SONORA/AUDIO: a equipe optou por captar o &audio dos
entrevistados em ambiente aberto, utilizando o microfone do celular, porém a
captacdo ficou com ruidos e em uma das entrevistas muito baixo e abafado,
guando ocorre a passagem de um entrevistado para outro, percebe-se a
diferenca no audio.

6. LEGENDAGEM: as legendas foram utlizadas na fala do entrevistado
estrangeiro, nos demais entrevistados ndo foram utilizadas, aparecem na fala
dos personagens. As legendas utilizadas s&o a automaética, As informacdes que
aparecem na tela tem um tempo adequado para a leitura.

7. PLANOS: todos os entrevistados permaneceram sentados e por iSSo 0
plano predominante foi o primeiro plano ou close, o close enquadra a pessoa
aproximadamente do peito para cima. Portanto, favorece o rosto, mas ainda
mantém a pessoa um pouco distante.

8. EDICAO/MONTAGEM: a edicdo estda adequada, a introducdo do
documentario informa o tema, no conto analisado e utilizado para o trabalho,
nao ocorrem cortes abruptos na fala dos entrevistados e a passagem da fala
para as informacdes na tela sdo adequadas. A trilha sonora utilizada colaborou
para causar o efeito de gravidade que o tema pede e a mesma ndo se
sobrepdem as falas dos entrevistados ou do narrador.

9. TEMA: o tema escolhido pela equipe durante o periodo de pés-producéo
foi bem explorado no documentario. A escolha pelo tema racismo trouxe varias
guestdes importantes a serem discutidas pela equipe. O conto escolhido, esta
ambientado no século XIX, ainda no periodo da escravidao no Brasil e a equipe
conseguiu trazer a discussao para atualidade de forma adequada, focando na
discussdo mais ampla do que ainda hoje é o racismo dentro da prépria escola.
10. CREDITOS FINAIS: Todos os créditos foram mencionados: pesquisa,
traducdo, direcéo, entrevistador, edi¢édo, entrevistados e narracao.

4 Documentario 12 - Equipe 4 - 1°B.
Documentario produzido pela equipe 6, do 1° ano B, a equipe apresentou o
tema ja no inicio do documentario, faz mencéo que € um trabalho escolar, menciona

também as disciplinas envolvidas, porém ndo menciona do conto trabalhado. A
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imagem utilizada para a entrada séo raios e trovoes, que parecem adequados ao tema
gue sera tratado, ou, pelo menos, da a ideia de que o tema € controverso e que traz
"barulho" a discussao. Inicia com uma entrevista, cuja filmagem ficou tremida, com
ruidos de risadas dos proprios entrevistadores e 0s mesmos aparecem na imagem. O
angulo escolhido para filmar o entrevistado ficou ruim, pois o brago do entrevistador
ficou na frente do entrevistado. Na sequéncia aparece na tela uma explicacdo sobre
o tema, com tempo insuficiente para realizar a leitura. O segundo entrevistado esta a
esquerda do entrevistador que esta captando o udio com auxilio do microfone do
celular e a direita esté a entrevistadora. Esse vai e vem do braco do captador de audio
atrapalha, porque gquem esta assistindo presta mais atencdo a isso que a fala do
entrevistado. Sem falar que o audio do entrevistado 2 estad baixo e é dificil de
compreender a fala. Isso se passa em exatos 1. A equipe apenas falou sobre o tema,
nao fez ligagdo com o conto, ndo apresentou nenhuma pesquisa sobre o tema
trabalhado, baseou-se apenas em duas entrevistas para organizar o trabalho. A ideia
ficou superficial, assim como as perguntas feitas aos entrevistados. Para um maior
entendimento, serd seguido os critérios em ordem colocada no quadro:
1. TITULO: A equipe deu um titulo para o documentario, porém ele consta na
descricdo do documentario que foi enviado pelo Whatsapp e postado no TikTok,
mas aparece na abertura do mesmo, Essa equipe, como a segunda analisada,
utilizou o tema como titulo, corroborando com a informacéo ja discutida da
necessidade de separar o tema do titulo. Sdo informacGes diferentes,
lembrando que o titulo € um complemento do contetdo do documentério,
a ele cabera apresentar ao publico o que esta por vir. E como um cardapio que
iniciara “as delicias” que estao por vir. Quando isso nao ocorre, ha uma espécie
de frustragdo no ar. Entende-se também que o0s estudantes néo
compreenderam a importancia do titulo no processo de criagéo.
2. DURACAO: a equipe conseguiu manter-se dentro do prazo estipulado de 5
minutos. Todo o processo foi realizado em 1’, e claramente n&o conseguiram
elaborar um documentéarios com ideia completa. Infelizmente, ficaram faltando
varios itens para a ideia abordada ficar completa.
3. CONTO ESCOLHIDO: a equipe apresentou o conto A cartomante e
manteve-se com 0 mesmo conto para a realizagdo do documentario, optando
pelo tema traicdo. O tema pode ser explorado de vérias formas e essa equipe

optou por realizar perguntas mais amplas como: O que € traicdo pra vocé? ou
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Vocé j4 traiu ou foi traido? S&o questbes vélidas, porém permaneceram na
superficie do tema e ndo foram exploradas e nem corroboradas com uma
pesquisa eficiente para apresentar o tema.

4. ILUMINACAO: a captacdo da imagem n&o ficou ruim, a escolha de uma
parede azul ao fundo, colaborou para uma nitidez das imagens. Porém,
esteticamente, nao ficou adequado ao plano de filmagem escolhido.

5. TRILHA SONORA/AUDIO: a equipe optou por captar o audio dos
entrevistados em ambiente aberto, utilizando o microfone do celular, muitos
ruidos e o segundo entrevistado o audio muito baixo, quase nao é possivel
compreender o que ele fala.

6. LEGENDAGEM: nédo foram utilizadas legendas, o que nesse caso, deixou
guase incompreensivel a fala do entrevistado.

7. PLANOS: a camera realizou a flmagem em contra-plongée, este angulo
enquadra a pessoa abaixo do nivel dos olhos, voltada para cima. Esse plano,
geralmente, enfatiza a dindmica de poder entre os personagens. Parece que a
camera comecou a filmar em contra-plongée, sentado no chdo, e com muitos
tremidos passou a meio primeiro plano, porém sem cuidado com a transi¢ao
de um plano para outro. Porém, ndo era essa relacdo que a cena queria passar.
Entende-se que o plano escolhido foi equivocado nos dois momentos de
entrevista.

8. EDICAO/MONTAGEM: a edicéo ndo esta adequada e parece que nao foi
realizada, na verdade. Varios pontos poderiam ter sido editados, para compor
melhor a ideia do documentério. Logo no inicio, com 11”, ha um corte que ndo
foi realizado. A transicdo de um entrevistado para outro também é abrupta e
deveria ter sido repensado na finalizagao.

9. TEMA: o tema escolhido pela equipe durante o periodo de pré-producéo foi
mostrado no documentario, sem aprofundamento, mas aparece na introdugéo
e € explorada vagamente no desenvolvimento deste.

10. CREDITOS FINAIS: Nenhum crédito foi colocado no documentario. Apesar
de essa informacéao ter sido conversada durante o processo de execu¢ao dos

documentarios, algumas equipes, neste caso, essa, néo.

5. Documentario 13 - Equipe 7 - 1°C.
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Documentario produzido pela equipe 7, do 1° ano C, a equipe apresentou o
tema ja no inicio do documentario, faz mencéao que € um trabalho escolar, porém néao
menciona do conto trabalhado. A equipe optou por colocar na tela um texto falando
sobre o tema proposto que é a Traicao, e esse texto termina com um questionamento,
0 que instiga o espectador a querer ver o resultado final do documentéario. Apds essa
introducdo, Inicia com uma entrevista, cuja filmagem ficou tremida, com muitos ruidos
por se tratar de um lugar aberto, um parque. Na sequéncia sdo mais 3 entrevistados,
em lugares fechados, por isso o audio ficou melhor, com menos interferéncias
externas. O tempo estipulado foi muito ultrapassado, porém o tema foi apresentado e
desenvolvido de forma abrangente, com varios pontos de vista. Para um maior
entendimento, sera seguido os critérios em ordem colocada no quadro:

1. TITULO: A equipe deu um titulo para o documentario completamente

genérico “1C Trabalho de Artes sobre Traigdo”, postado no Youtube, pontuando

qgue o trabalho estava associado a disciplina de Arte, mas desenvolvido na
disciplina de LP. Na introducdo do documentario o titulo ndo aparece. Essa

equipe, mais uma vez, utilizou o tema como titulo, corroborando com a

informacéo ja discutida da necessidade de separar o tema do titulo. Sao

informacdes diferentes, lembrando que o titulo € um complemento do conteddo
do documentario, a ele cabera apresentar ao publico o que esta por vir. E como
um cardapio que iniciara “as delicias” que estdo por vir. Quando isso nao
ocorre, ha uma espécie de frustracdo no ar. Entende-se também que os
estudantes ndo compreenderam a importancia do titulo no processo de criagao.

2. DURACAO: a equipe ultrapassou o tempo estipulado em 27°26”.

3. CONTO ESCOLHIDO: a equipe apresentou o conto A cartomante e

manteve-se com 0 mesmo conto para a realizacdo do documentério, optando

também pelo tema traicdo. O tema pode ser explorado de vérias formas e a

equipe optou por realizar diversas entrevistas, com autoridades e também com

pessoas que passaram ou que ajudam outras pessoas na recuperacao desse
processo do término de um relacionamento por causa de uma traigcao.

4. ILUMINACAO: a iluminacdo ficou adequada ao espaco, inclusive na

entrevista em lugar externo.

5. TRILHA SONORA/AUDIO: a equipe optou por captar o audio de um dos

entrevistados em local aberto, e percebe-se grande interferéncia, mas €

possivel entender a fala do entrevistado com clareza. Os demais foram
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entrevistados em locais fechados, o que diminui o ruido externo, mas ainda
percebe-se ao fundo nas gravacoes.

6. LEGENDAGEM: foram utilizadas legendas automaticas.

7. PLANOS: a camera realizou a filmagem em primeiro meio plano no primeiro
e segundo entrevistados, esse plano € uma dos planos de camera mais
comuns, € semelhante ao plano americano, mas enquadra aproximadamente
da cintura para cima e através do torso. Portanto, ele enfatiza mais a pessoa,
mantendo os arredores visiveis. Os demais foram filmados em primeiro plano
ou close-up, que enquadra a pessoa aproximadamente do peito para cima,
enquadramento que favorece o rosto, mas ainda mantém a pessoa um pouco
distante.

8. EDICAO/MONTAGEM: a primeira impress&o é que a equipe apenas juntou
as entrevistas e ndo realizou nenhum ajuste, corte na edicdo, ndo parece
adequado, por isso também a duracdo foi tdo longa, pois ndo foram realizados
cortes que poderiam ajudar a permanecer no tempo estipulado, assim como
nao tornar o texto repetido. As entrevistas foram utilizadas na integra. A
transicdo de um entrevistado para outro também é abrupta e deveria ter sido
repensado na finalizacéo.

9. TEMA: o tema escolhido pela equipe durante o periodo de pré-producéo foi
mostrado no documentéario, com aprofundamento, os dados, informacdes e
resultados das pesquisas sobre o tema néo foram utilizados na composicéo do
documentario.

10. CREDITOS FINAIS: os créditos foram colocados ao final, identificando os
entrevistados, e também a equipe, porém nao indicou o que cada membro da

equipe realizou no processo.

6 .Documentério 15 - Equipe 4 - 1°C.

Documentario produzido pela equipe 4, do 1° ano C, a equipe apresentou o
tema Racismo, ja no inicio do documento utilizado n&o é autoral e sim retirado de
algum site que descreve o tema e que também nao foi indicado nos créditos. Realizam
uma explicacdo interessante sobre 0 que é racismo e seus tipos, e introduz uma
pergunta que serd respondida por varios entrevistados de idades variadas.
Estruturalmente falando, foi um dos melhores documentarios produzidos pelos

estudantes, com narracdo clara, perguntas pertinentes, planos adequados, audio
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claro. A opcao de manter todo o documentério em preto e branco traz a informagéo
de que o tema € esteticamente bonito. O tempo estipulado foi ultrapassado também,
porém o tema foi apresentado e desenvolvido de forma abrangente, com varios pontos
de vista. Para um maior entendimento, sera seguido os critérios em ordem colocada
no quadro:
1. TITULO: A equipe deu ao titulo 0 mesmo nome do tema e ndo colocaram o
titulo na descricdo do documento na postagem. Na introducé&o do documentario
0 titulo aparece. A equipe, mais uma vez, utilizou o tema como titulo,
corroborando com a informacao ja discutida da necessidade de separar o tema
do titulo. Sao informacdes diferentes, lembrando que o titulo € um complemento
do contetdo do documentario, a ele cabera apresentar ao publico o que esta
por vir. E como um cardapio que iniciara “as delicias” que estio por vir. Quando
isso ndo ocorre, h4 uma espécie de frustracado no ar. Entende-se também que
0s estudantes ndo compreenderam a importancia do titulo no processo de
criacao.
2. DURACAO: a equipe ultrapassou o tempo estipulado em 5'44”.
3. CONTO ESCOLHIDO: a equipe apresentou o conto Uns bracos, de Machado
de Assis, porém optou por discutir no documentario o conto Pai contra mae, de
Machado de Assis, o tema racismo. O tema é delicado e a forma como os
estudantes direcionaram, tornou a discussdo interessante e valida para o
espaco escolar. Levantaram a discussao de que dentro da escola esse assunto,
muitas vezes, segue camuflado. Inimeros casos de bullying por conta do tipo
de cabelo, cor da pele, etc. E a necessidade do tema ser discutido no ambiente
escolar.
4. ILUMINACAO: a iluminacéo ficou adequada ao espaco onde a filmagem foi
realizada, inclusive nas entrevistas em lugar externo.
5. TRILHA SONORA/AUDIO: a equipe optou por captar o audio de um dos
entrevistados em local aberto, porém ndo ha grande interferéncia no audio,
alguns ruidos ao fundo, mas nada que atrapalha o entendimento das falas dos
entrevistados.
6. LEGENDAGEM: foram utilizadas legendas automaticas.
7. PLANOS: a camera realizou a flmagem em primeiro plano ou close-up, que
enquadra a pessoa aproximadamente do peito para cima, enquadramento que

favorece o rosto, mas ainda mantém a pessoa um pouco distante. Os
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entrevistados estavam sentados e a camera privilegiou o rosto, alguns de frente
e outros de lado, como se nao estivessem falando para a camera, uma
conversa informal.

8. EDICAO/MONTAGEM: A equipe realizou um 6timo trabalho com a edi¢&o, a
transicdo de um entrevistado para outro ndo é abrupta, assim como do texto
explicativo com as entrevistas. Bom de se ver.

9. TEMA: o tema escolhido pela equipe durante o periodo de pré-producéo foi
mostrado no documentéario, com aprofundamento, os dados, informacdes e
resultados das pesquisas sobre o tema ndo foram utilizados na composicéo do
documentério.

10. CREDITOS FINAIS: os créditos foram colocados ao final, identificando os
entrevistados, e também a equipe, porém indicou apenas os roteiristas, ndo o

gue cada membro da equipe realizou no processo.

7. Documentario 16 - Equipe 2 — 1°D.

Documentario produzido pela equipe 2, do 1° ano D, a equipe apresentou o
tema Psicopatia, a equipe ndo mencionou em nenhum momento o conto trabalhado
de onde o tema foi retirado, também ndo deu um titulo ao documentario. O
documentario j& se inicia com o narrador explicando que sera tratado o tema
Psicopatia. O narrador esta claramente lendo algo e o olhar ndo se fixa na camera,
como se a conversa fosse com o espectador. Ademais, este narrador fala muito rapido
o que dificulta o entendimento do texto, j& que ndo ha legendas. Fornece variadas
explicacdes sobre o tema e h&d um corte abrupto para retornar com uma outra parte
do documentéario que ndo se liga a primeira. Ou seja, sdo dois documentarios, em 2
partes. Problema com a edicdo se manifesta aqui. Na sequéncia, aparece um
entrevistador, com o corpo meio escondido entrevistando alguém que ndo aparece,
simulando uma conversa e entédo ocorre um corte abrupto e a entrevista recomeca em
outra parte do documentario. As perguntas sdo rasas e ndo colaboram para o
entendimento do tema. Aparece na tela uma pergunta e se encerra, finaliza sem mais
nenhuma informag&o. Para um maior entendimento, sera seguido 0s critérios em
ordem colocada no quadro:

1. TITULO: N&o aparece titulo no documentéario, assim como na descri¢do das

duas partes do documentario. E em nenhum momento, do documentario o

nome € mencionado. A equipe ndo levou em consideragdo a importancia de um
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titulo para qualquer obra. Como divulgar um livro, um quadro ou neste caso um
documentario em nome? Este contetdo é trabalhado desde os primeiros anos
escolares, antes da alfabetizacéo, a importancia de um titulo para um texto.

2. DURACAO: a equipe conseguiu ficar dentro do tempo estipulado de 5'.

3. CONTO ESCOLHIDO: a equipe apresentou o conto Nenhum, nenhuma, de
Guimaraes Rosa, mas optou por discutir no documentario o conto Passeio
Noturno 1, de Rubens Fonseca, com o tema Psicopatia. O tema € polémico e
também pouco discutido no ambiente escolar. o Trabalho com esse conto em
sala de aula trouxe uma discussao interessante, pois 0s estudantes passaram
a entender que existem diversos graus de psicopatia e varios tipos de
psicopatas, muitas vezes convive-se com eles no dia a dia.

4. ILUMINACAO: a iluminacdo ficou bastante prejudicada porque o local
escolhido para a filmagem estava um pouco escuro e o angulo de filmagem
também néo foi o apropriado.

5. TRILHA SONORA/AUDIO: a captacédo do audio ficou boa, sem problemas
para entender a fala do narrador ou do entrevistado, sem interferéncia ou ruido
externos.

6. LEGENDAGEM: nao foram utilizadas legendas no documentario.

7. PLANOS: a camera realizou a filmagem do narrador em meio primeiro plano,
enquadra aproximadamente da cintura para cima e através do torso,
enfatizando mais a pessoa, mantendo os arredores visiveis. Os entrevistadores
também séo filmados neste plano e os entrevistados nao aparecem.

8. EDICAO/MONTAGEM: Infelizmente, a equipe néo realizou nenhum tipo de
edicao no trabalho.

9. TEMA: o tema escolhido pela equipe durante o periodo de pré-producéao foi
mostrado no documentéario, através de uma pesquisa sobre o temas, que
aparece na voz do narrador, mas sem outras discussoes e aprofundamento.
10. CREDITOS FINAIS: ndo ha créditos ao final do documentario. OBS.: O 1°
Ano D entregou apenas um documentario, por isso foi realizada a analise

apenas do trabalho entregue.

8. Documentério 17 - Equipe 2 — 1°E.
Documentario produzido pela equipe 2, do 1° ano E, a equipe apresentou o

tema amor na adolescéncia, a equipe ndo mencionou em nenhum momento o conto
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trabalhado de onde o tema foi retirado e também utilizou o tema como titulo do
documentario. O documentario inicia com informacdes retiradas da pesquisa realizada
pela equipe durante a pré-producéo. Depois, entrevista um casal de namorados e
estudantes da escola que respondem questdes sobre namoro na adolescéncia. Na
sequéncia outra entrevista com uma professora que fala sobre o tema e como trata o
mesmo com seus filhos, por exemplo. Para um maior entendimento, sera seguido os
critérios em ordem colocada no quadro:

1. TITULO: O titulo aparece logo na abertura do documentario e mais uma vez

temos o tema como titulo, 0 mesmo ndo aparece na descricdo do mesmo.

2. DURACAO: a equipe conseguiu ficar dentro do tempo estipulado de 5'.

3. CONTO ESCOLHIDO: a equipe apresentou o conto Uns bragos, de Machado

de Assis, permanecendo com 0 mesmo conto para a produ¢édo do documentario

e trabalhando o tema Amor na adolescéncia. E de todos os contos trabalhados

0 mais singelo, apesar de toques de ironia e de ceticidade, caracteristicos de

Machado de Assis. Mas aqui pode-se apreciar o amor adolescente que se

inicia, o desejo do homem pela mulher e como isso é trabalhado em cada

época. Os estudantes discutiram como esse tema ainda é um tabu em muitas

familias. A necessidade de se falar nas casas, como os adolescentes, sobre o

despertar da sexualidade, do amor, do autoconhecimento.

4. ILUMINACAO: a iluminacéo ficou adequada ao espaco escolhido para a

realizagéao da filmagem.

5. TRILHA SONORA/AUDIO: a captacdo do audio apresentou ruidos ao fundo,

levando em conta o espaco aberto onde foi realizada a filmagem.

6. LEGENDAGEM: nao foram utilizadas legendas no documentario.

7. PLANOS: a camera realizou a flmagem do narrador em meio primeiro plano,

enquadra aproximadamente da cintura para cima e através do torso,

enfatizando mais a pessoa, mantendo os arredores visiveis. Os entrevistadores

também séo filmados neste plano e os entrevistados ndao aparecem.

8. EDICAO/MONTAGEM: A edicéo ficou boa, sem cortes abruptos ou cortes

desnecessarios.

9. TEMA: o tema escolhido pela equipe durante o periodo de pré-producéo foi

mostrado no documentéario, através de uma pesquisa sobre o temas, que

aparece na voz do narrador, mas sem outras discussodes e aprofundamento.

10. CREDITOS FINAIS: néo ha créditos ao final do documentario.
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9 Documentario 18 - Equipe 3 — 1°E.

Documentario produzido pela equipe 3, do 1° ano E, a equipe apresentou o
tema psicopatia, a equipe mencionou ao final do documentario o conto de onde foi
retirado o tema trabalhado. O documentario inicia com a fala de uma autoridade em
psicologia que da vérias informacdes, na sequéncia, coloca-se uma pergunta na tela
e 0s entrevistados aparecem respondendo. Ao final, aparece o qual o conto foi
estudado e o tema discutido. Para um maior entendimento, sera seguido os critérios
em ordem colocada no quadro:

1. TITULO: a equipe ndo nomeou o documentario, nem na abertura, nem no
decorrer do mesmo, assim como ha descricdo da postagem do documentario.
Novamente aqui, lembrando a importancia do titulo para o desdobramento do
texto/video, titulo € complemento de texto.
2. DURACAO: a equipe conseguiu ficar dentro do tempo estipulado de 5'.
3. CONTO ESCOLHIDO: a equipe apresentou o conto Passeio Noturno 1, de
Rubem Fonseca, permanecendo com 0 mesmo conto para a producédo do
documentario, trabalhando o tema psicopatia. Esse conto trabalha uma das
tematicas mais pesadas. O personagem, que representa muitas outras pessoas
comuns, que tem transtornos psicoldgicos, mas que nao sdo diagnosticados ou
gue passam despercebidos na sociedade. Os estudantes discutiram como esse
tema ainda € um tabu na sociedade. A necessidade de se falar nas casas,
observar e auxiliar pessoas préximas.

4. ILUMINACAO: a iluminacéo ficou adequada ao espaco escolhido para a

realizagéao da filmagem.

5. TRILHA SONORA/AUDIO: a captacéo do audio apresentou ruidos ao fundo,

levando em conta o espaco aberto onde foi realizada a filmagem.

6. LEGENDAGEM: nao foram utilizadas legendas no documentario.

7. PLANOS: a camera realizou a filmagem do narrador em meio primeiro plano,

enquadra aproximadamente da cintura para cima e através do torso,

enfatizando mais a pessoa, mantendo os arredores visiveis.

8. EDICAO/MONTAGEM: a edicéo ficou boa, sem cortes abruptos ou cortes

desnecessarios.
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9. TEMA: o tema escolhido pela equipe durante o periodo de pré-producéo foi
mostrado no documentario, mostrando a pesquisa realizada sobre os temas, E
0s entrevistados passaram seus pontos de vista sobre a discussao levantada.

10. CREDITOS FINAIS: ndo ha créditos ao final do documentario.
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4 UFA, PODE-SE CONCLUIR DE TUDO ISSO QUE...

Ao iniciar esta jornada, previa-se que muitos problemas e dificuldades surgiram
e que nada aconteceria de forma simples. Uma turma, em uma escola, pertence a um
universo gigantesco de possibilidades. Agora, quando isso é multiplicado por 5...
nossal... sdo cinco vezes mais possibilidades. Na verdade, que maravilha isso ter
acontecido! Ter feito a opcdo de trabalhar com todas as turmas, pois o retorno foi
muito melhor do que o esperado.

Ao realizar o trabalho com as 5 turmas de 1° ano, uma maior parcela de
estudantes puderam receber o conteudo, o treinamento técnico e principalmente
participar e realizar a pesquisa, leitura e transformacéo dos dados coletados em um
documentario, que apresenta varios temas recorrentes no cotidiano dessas pessoas
e que muitas vezes repercutem na comunidade.

Porém, apesar de pequenos obstaculos que apareceram ao longo do processo,
pois estamos falando de estudantes jovens, 0s objetivos e objeto propostos nos
capitulos 1 e 2 foram alcancados. A questédo a ser resolvida, consiste nisso: em que
medida a literatura, transformada em documentario, como exercicio pratico, baseado
em temas que podem ser retirados de obras literarias, pode colaborar para que os
alunos se apropriem da linguagem cinematogréafica?. Assim, objetivamos a reflex&o
sobre a producédo de audiovisual/documentarios, usando a literatura como suporte na
disciplina de Lingua PortuguesalLiteratura Brasileira, tendo como referéncia temas
discutidos em obras da literatura brasileira, tornou possivel de se cumprir com a
proposta aqui colocada. O objetivo deste trabalho era investigar o processo de
producdo de documentarios, uma vez que os temas selecionados seriam objeto de
producdes individuais ou coletivas, propiciando a relagéo entre 0s textos e 0s autores
em sua comunidade, em suas vidas, tendo em vista que a literatura possa se
apresentar como forma de construcao da cidadania, ser uma maneira de perceber o
mundo por meio do proprio olhar, contribuindo para a formagéo de um cidadado mais
critico, capaz de conhecer e ampliar seus conhecimentos de mundo, em prol de suas
proprias vidas e comunidades. Ao final, todas as proposi¢cdes foram verificadas de
forma assertiva, completando o objetivo. Os estudantes ndo s6 conheceram como se
apropriaram da linguagem cinematogréfica, e também puderam mostrar isso com o
préprio resultado dos documentarios produzidos. Com certeza, foi um primeiro projeto,

um ensaio e que precisara de ajustes ao longo do caminho.
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E, tendo em vista o acompanhamento e andlise, proponho que 0s ajustes
necessarios a serem feitos, sejam:

1. Tempo para a formacdo em audiovisual: o tempo destinado, de um

trimestre, mostrou-se pouco. Uma solucdo seria iniciar o periodo letivo ja

discutindo o assunto, dividindo melhor as atividades entre as disciplinas de Arte

e Lingua Portuguesa;

2. Cineastas para conversas e oficinas sobre o tema: estruturar de forma

gue os convidados possam passar pelo menos 4 horas com os estudantes. Em

casos especiais como fotografia, por exemplo, os estudantes possam ter um
momento maior para praticar sob a orientacdo do profissional,

3. Trabalhar melhor o conceito de documentario, ampliando as

possibilidade na organizacdo do mesmo, ndo entendo-o somente como

entrevista, por ser um género do cinema que possui muitas semelhancas com

o jornalismo e tem como o compromisso de explorar fatos e pessoas reais,

buscando formas de apresentar essa “realidade” no contexto da comunidade

por onde circulam;

4. Formagédo em audiovisual, a certeza da necessidade de que a formacéao

em audiovisual dentro da escola, tanto para alunos, quanto para professores, é

necessaria e traz um diferencial no aprendizado.

E importante destacar a transformac&o a partir do encontro com cineastas, por
parte dos alunos. Apoés a realizacéo das falas e das oficinas, os estudantes passaram
a ter uma visao diferente do processo, apresentando ideias e solucdes interessantes
para os problemas, e também para a organizacdo do seu trabalho. A partir dai,
também, ocorreram transformacdes significativas, tanto na forma como os estudantes
enxergam o mundo, como na maneira como compreendem a arte cinematografica. Ao
entrar em contato com profissionais renomados do ramo, os alunos tém a
oportunidade de discutir temas relevantes da atualidade, desenvolver a criatividade e
exprimir seus proprios pensamentos a respeito do tema e da sociedade. Esse tipo de
encontro pdde proporcionar um ambiente de aprendizagem interdisciplinar e
colaborativo, no qual todos tivemos a oportunidade de contribuir para o crescimento e
desenvolvimento um do outro. Realmente, foi 0 que aconteceu!

Transformar temas retirados da literatura em documentarios foi um exercicio
pratico muito interessante para trabalhar com alunos, devido sobretudo as diversas

possibilidades que podem surgir a partir dessa abordagem. Ao utilizar esses temas,
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os alunos conseguiram se apropriar da linguagem cinematografica e desenvolver
habilidades importantes, como a analise de roteiros, a selecdo de cenas e o uso da
montagem para criar significados. Além disso, a producao do trabalho também ajudou
os alunos a desenvolver habilidades de pesquisa, jA& que é necessario buscar
informacgOes adicionais para enriquecer o material. Essa abordagem pode ser
particularmente eficaz para estimular a criatividade dos alunos e incentiva-los a pensar
para além dos padrfes, ja que eles estdo sendo solicitados a transformar uma forma
de arte em outra, levando em conta as competéncias, as quais devem ser
desenvolvidas no NEM. Outra coisa importante, integrar conteddos da série com 0s
descritores previstos para o ano com a Arte e a producdo de audiovisual na escola,
percebemos, mediante a realizacdo desta atividade, que € possivel, apesar de
trabalhoso. Em suma, a transformacéao da literatura em documentarios pode aproximar
os alunos da linguagem cinematogréfica, desenvolvendo habilidades importantes para
sua formacao.

Concluimos, portanto, que a producdo de documentarios em sala de aula,
utilizando temas da literatura brasileira e audiovisual € uma excelente oportunidade
de explorar de forma mais profunda e pratica os conceitos e ideias presentes nos
textos literarios estudados pelos alunos. Além disso, essa atividade possibilita que os
estudantes desenvolvam competéncias criativas e técnicas, abordadas no NEM, bem
como trabalhem em equipe, aprimorem a comunicacéo e ampliem sua capacidade de
analise e interpretacdo dos conteudos. Dessa forma, tal abordagem pedagdgica néo
apenas promove o aprendizado mais engajado e significativo, mas também prepara
os alunos para lidar com os desafios presentes no mundo contemporaneo, visto que
a producdo audiovisual e a interpretacao de conteudos literarios sdo habilidades cada
vez mais valorizadas e necessarias.

Ao utilizar temas da literatura brasileira juntamente com a produgao de um
documentario em sala de aula, os estudantes tém a oportunidade de explorar essas
duas areas de maneira interdisciplinar e criativa. A producdo de documentarios
permite que os jovens aprimorem habilidades na area audiovisual, enquanto o
conteudo literario pode ser explorado de maneira mais profunda e significativa. Além
disso, a producdo de um documentario em sala de aula pode incentivar a criatividade
e o trabalho em equipe, ajudando a tornar o processo educacional mais envolvente e
colaborativo. Logo, a combinacé&o de literatura brasileira e audiovisual pode ser uma

estratégia efetiva para engajar os estudantes e enriquecer a experiéncia educacional.
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Por fim, encerramos este trabalho com satisfacéo pelos resultados obtidos, pois o
objetivo era apresentar aos envolvidos no curso a possibilidade de trazer o
audiovisual/cinema para a escola, relacionando tal contexto aos problemas da
comunidade, ampliando o olhar sobre os pontos positivos e negativos de nossas vidas,

através dos temas discutidos.
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ANEXO A - Tabela de descritores do Prova Parana
(https://docs.google.com/spreadsheets/d/1AzztFORRUe_VonOucKGJ1GdgiQufSRL6/
edit#gid=1503576899):

¢ o
a
CONTEUDOS DESCRITORES PROVA PARANA 33 ED_ 2022 * & & 0 2 0 B - (@ comparihar
Arquivo Editar Ver serir  Formatar Dados Ferramentas Ajuda
& B~ 100% ~ ®© Somente ver
ALE1 v % CONTEUDOS PROVA PARANA 32 EDICAO 2022
A B = D E
1
2
3 6° ANO
4 Em Lingua Portuguesa, a prética discursiva avaliada é a leitura. Lembre-se de que este trabalho esté subsidiado no ensino dos mais diversos géneros textuais. Seguem algumas sugestdes de gén
fotorreportagem: tela: conto: noticia; cartaz de campanha: tirinhas; texto informativo; romance; cancdo; charges: reportagem; resenha; poema; etc.
5 ) ONDE ENCONTRO -
DESCRITORES CONTEUDOS VIDEO ONDE ENCONTRO -
6 & & o zii https://docs.google com/presentation/d/1YOlliph1:
D01 Localizar informac@es explicitas em um texto. Relato de memérias \PydrESQledit?pli=1#slide=id o
< o % https://docs.google.com/| ion/d/1_CWfvéh
7
D03 Inferir o sentido de uma palavra ou expresséo. Causo ZvRohXnQleditéslidazid.q135
. . % Py Ji / ion/ i i
8 D04 Inferir uma informac@o implicita em um texto. Cordel hitps:/idocs.google SN rﬁseni«?t‘:o?;jj/mJAthJS
yzpiODF g134d
5 2 https:/idocs.google com/presentation/d/1chk_Fop
9 D06 Identificar o tema de um texto Relato de memérias n5eHBROc/edittslide=id a12f
. s . https:/irebrand 1y/2022r | https://docs google.com/presentation/d/1-AycWeC
10 D14 Distinguir um fato da opinido relativa a esse fato. Resenha co3tri1197 wodvihzleditéslide=id.a13;
o " " " https://docs.google. com/pr ion/d/1e6ai510;
1 D12 Identificar a finalidade de textos de diferentes géneros. Resenha ulGcBDT45k/edittslide=id.q13
2 D10 Identificar o conflito gerador do enredo e os elementos que Bhoso https:/irebrand.ly/2022r | https://docs.google ion/d/1-Q-DNW
- constroem a narrativa. co3tri1193 dQLBkFASdkQ/edit#slide=id.g1
3 - S . https://docs.google ion/d/1ekaA1Pa
13 D16 Identificar efeitos de ironia ou humor em textos variados. Causo WWSmvaleditéslide=id a135¢
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ANEXO B - Pasta com as aulas da Revista Nova Escola
(https://drive.google.com/drive/folders/1n9RTi3IRSCBZuBM8OYKx9NL5btANWCOk?
usp=sharing):

L Drive Q  Pesquisar no Drive Tt @ ©
+ Novo DOCUMENTARIOS ~ 2 2 0
3 @ Mot Driva ( Tipo ~ ] L Pessoas ~ ] [ Modificado ~ ]
»L0 Computadores /\ 85% de armazenamento usado Caso atinja o limite de armazenamento, ndo sera possivel criar, editar ou fazer upload de arquivos. X
2, Compartilhados comigo proveite 100 GB de ar por R$-6;99 R$ 3,49 durante um més.
@© Recentes Liberar espaco  Aproveite a oferta
¥r Comestrela
Nome
® Sspam Pastas
L] e B3 AULASPARADO.. B3 CARTAZESDOS.. B3 DOCUMENTARIO.. B3 FOTOS DO PROJ...
& Armazenamento (84% u...
12,71GB de 15 GB usados B3 OBRASLITERARL. i B TEXTOS H B8 videos1BComn.. i B3 VIDEOS PROFES...
M 20230202 0910.. } M 20230202 0910.. } M 20230202 _0910.. } M 20230202 10342...

)

L
. »

1o b
asllla 1dq s sl g ! :




ANEXO C - Biografia Machado de Assis- autor estudado neste projeto

(https://www.academia.org.br/academicos/machado-de-assis/biografia):

Academia ~  Académicos + MemériaABL ~ NossaLingua v Publicaces ~ Programacdo Cultural ~+ Bibliotecas ~  Noticias ~

Inicio > Académicos > Machado de Assis > Machado de Assis

Biografia

Machado de Assis (Joaquim Maria Machado de Assis), jomalista, contista, cronista, romancista, poeta e teatrélogo.
nasceu no Rio de Janeiro, RJ, em 21 de junho de 1839, e faleceu também no Rio de Janeiro, em 29 de setembro de
1908. E o fundador da cadeira n°. 23 da Academia Brasileira de Letras. Velho amigo e admirador de José de Alencar,
que morrera cerca de vinte anos antes da fundacdo da ABL. era natural que Machado escolhesse o nome do autor de O
Guarani para seu patrono. Ocupou por mais de dez anos a presidéncia da Academia, que passou a ser chamada
também de Casa de Machado de Assis.

Filho do pintor e dourador Francisco José de Assis e da acoriana Maria Leopoldina Machado de Assis, perdeu a mae
muito cedo, pouco mais se conhecende de sua infancia e inicio da adolescéncia. Foi criado no Morro do Livramento.
Sem meios nara cursos reaulares estudou como node e em 1854 com 15 anos incomnletos  nublicou o nrimeiro
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ANEXO D - Biografia Guimarades Rosa - autor estudado neste projeto
(https://www.ebiografia.com/guimaraes_rosa/):

iINDICE RECENTES MAIS LIDAS

Guimaraes Rosa

Escritor brasileiro

Por Dilva Frazdo o o @
Biblioteconomista e professora

Biografia de Guimar&es Rosa

Guimaraes Rosa (1908-1967) foi uma das principais expressdes da literatura brasileira
O romance "Grandes Sertdes: Veredas" é sua obra prima. Fez parte do 3.° Tempo do
Modernismo, caracterizado pelo rompimento com as técnicas tradicionais do romance

Renovador da moderna literatura, tomou por base o regionalismo mineiro e criou sua
propria linguagem literaria, a partir de termos em desuso, da criacéo de neologismos e

RESUMO DA BIOGRAFIA DE da construczo sintatica e melédica das frases
GUIMARAES ROSA

Guimaraes Rosa foi também médico e diplomata

Ocupagio

Escritor brasil Srnata a
SCrRocbraslieko Inféancia, juventude e formacao

Data do Nascimento
27/06/1908 Jodo Guimaraes Rosa nasceu em Cordisburgo, pequena cidade do interior de Minas
Data da Morte Gerais, no dia 27 de junho de 1908. Filho de um comerciante da regiéo, ai fez seus
19/11/1967 (a0 59 An0s) estudos primarios, seguindo em 1918, para Belo Horizonte, para casa de seus avos,
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ANEXO E - Biografia Rubem Fonseca - autor estudado neste projeto
(https://www.ebiografia.com/rubem_fonseca/):

bio gra fia INDICE RECENTES MAIS LIDAS

Rubem Fonseca

Escritor brasileiro
Por Dilva Frazdo
Biblioteconomista e professora

Biografia de Rubem Fonseca

Rubem Fonseca (1925-2020) foi um escritor brasileiro, considerado um dos maiores
ficcionistas do Brasil. Ganhou varios prémios, entre eles a Coruja de Ouro, o Kikito do
Festival de Gramado, o Prémio Jabuti e o Prémio Cambes.

RESUMO DA BIOGRAFIA DE Rubem Fonseca nasceu em Juiz de Fora, Minas Gerais, no dia 11 de maio de 1925
RUBEM FONSECA Estudou Direito na Universidade do Brasil, hoje Universidade do Rio de Janeiro. Entrou
para a policia como comissario do Distrito Policial de S&o Cristévéo.

Ocupagéo
Escritor brasileiro Em seu primeiro plantéo policial, em dezembro de 1952, registrou as seguintes
Dats 06 NaseRmento ocorréncias: ferimento por arma de fogo, atropelamento, furto, choque de veiculos com
Este website usa cookies para melhorar a experiéncia do usuario. Ao utilizar 0 nosso website, estard a concordar com todos 0s cookies ACEITAR TODOS
de acordo com nossa Politica de Cookies. Ler mais
° MOSTRAR DETALHES
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ANEXO F - Pasta com os contos selecionados para o projeto
(https://drive.google.com/drive/folders/IwVcRZEnmJz71F6yeEbksd8fnsWIQVSLQ?u

L Drive
-+ Novo

»[8 Meu Drive
Computadores
Compartilhados comigo
Recentes

Com estrela

Spam

Lixeira

Armazenamento (84% u...

Iomex%oki

12,71 GB de 15 GB usados

(Comprar mais armazenamento )

sp=share_link):

1
T

Q_  Pesquisar no Drive

1

@ ©

Tl

Compartilhados comigo > DOCUMENTARIOS > OBRASLITERARIAS - 2 B ©

‘ Tipo ~ || Pessoas ~ H Modificado ~ ‘

/A 85% de armazenamento usado Caso atinja o limite de armazenamento, ndo sera possivel criar, editar ou fazer upload de arquivos. X
Aproveite 100 GB de armazenamento por R$-6:99 R$ 3,49 durante um més.
Liberar espaco Aproveite a oferta

Pastas Nome

B3 GUIMARAESROSA B3 MACHADODEA.. B3 RUBEM FONSECA
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ANEXO G - Organizacdao inicial e apresentacado dos temas para introducéo aos
documentarios
(https://docs.google.com/document/d/AmLy7ujLys8PiIRBYERPb5aJnEjBAfcleMs_Kt
FeVrQ3E/edit):
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ANEXO H - Temas retirados dos contos ap6s apresentacdes e discussdes em sala

(https://docs.google.com/presentation/d/10gnzwBd0zcOwWKwgRp5TgdDIM2T4Z63EF

27ISSiLgwrw/edit#slide=id.g14933ed686e_0_0):

O~ ( Apresentacgao de slides ) ® Compartilhar
\ y

» TEMASCONTOS +# & &

Arquivo Editar Ver Ferramentas

S @~k © Somente ver

Ajuda

PROJETO DE AUDIOVISUAL NA ESCOLA - PRODUGAO DE

DOCUMENTARIO A PARTIR DE TEMAS RETIRADOS DE CONTOS
DA LITERATURA BRASILEIRA E APLICADOS AS COMUNIDADES
ADJACENTES DA ESCOLA ESTADUAL SANTA ROSA
MESTRADO EM ARTE - UNESPAR

ORIENTADORA: PROFA. DRA. SOLANGE STRAUBE STECZ
ORIENTANDA: MIRIAM GALVAN PEREIRA

~
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ANEXO | - Fotos de apresentacfes dos trabalhos

(https://drive.google.com/drive/folders/1yVHOD3p-UtgUwIV7CDBMEwqgntNfVKj-

L Drive

-+ Novo

B

Meu Drive

»[@ Computadores

Compartilhados comigo
Recentes

Com estrela

Spam

Lixeira

Do %0k

Armazenamento (99% u...

14,99 GB de 15 GB usados

/ Comprar mais \

\ armazenamento /

_?usp=share_link):

Q_  Pesquisar no Drive = ® @

Compartilhados comi... > DOCUMENTARIL.. > FOTOSDOPROJE.. - 2 & O

{ Tipo ~ H Pessoas ~ “ Modificado ~ ]

Arquivos » Nome ~

M 20220812_10493.. : M 20220812_10494.. M 20220812_10494.. : M 20220812_10495...
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ANEXO J - Link da reorganizacédo do projeto e apresentacdo dos temas
(https://docs.google.com/document/d/1ZlyI2 1fHcPK50FZpigizsA3itcnZxHNhjhVWphP
WQpM/edit):

a REORGANIZAGAO DOS GRUPOS DE TRABALHO PARA OS DOCUMENTA... * @ O % ( recitacesss card edita; ) x- G

Arquivo Editar Ver Ferramentas Ajuda

PROJETO PRODUGAO AUDIOVISUAL - DOCUMENTARIO NA ESCOLA
22 ETAPA - PRODUGAO DO DOCUMENTARIO - AUDIOVISUAL - 3 TRIMESTRE

PRODUGAO DO DOCUMENTARIO (observe abaixo os grupos e temas escolhidos
para a produgdo da atividade) - valor 4,0

Escolha do tema

Roteiro

Escolha das entrevistas, imagens, espacos, etc que sero filmados
Palestras com os especialistas em cada area

Oficinas de audiovisual

Filmagens do documentério

apresentacdo para a sala

32 ETAPA - PROCESSO INDIVIDUAL - 3 TRIMESTRE
O aluno deve entregar um “DIARIO PESSOAL” OU PORTFOLIO - valor 2,0

Aqui o aluno deve anotar todas as etapas de seu trabalho, desde a escolha da equipe até a
apresentacéo final do documentario.

Cada etapa & importante e deve ser informada no seu documentento. Coloque as suas
impressdes, o desenvolvimento do trabalho, o seu desenvolvimento pessoal, o que
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ANEXO K - Momento Lumiére - Saida da fabrica
(https://br.video.search.yahoo.com/search/video;_ylt=AwrFPX5sJ7tju8YVDOse6qt.;
ylu=c2VjA
3NIYXJjaAR2dGIKAW--
;_ylc=X1MDMEXNDcxMDAONgRfcgMyBGZyA21jYWZIZQRmcjIDcDpzLHY6dixtOnNi
LHJINbjpOb3AEZ3ByaWQDUzJQNNIOTDRSYOdpbTRSVFp4ANjFXQQRuUX3JzbHQDM
ARUX3N1Z2cDMARvcminaW4DY nludmlkZW8uc2VhcmNoLnlhaG9vLmNvbQRwb3M
DMARwCXNOcgMEcHFzdHJIsAzAEcXNOcmwDNDCcEcXVIcnkDbWOtZW50byUyMGx
1bWKIQzMIQThyZSUyMFBSSU1FSVJIPJTIWRKIMTUUIM]BTQUIEQSUYMERBJTIWR
kKFCUKIDQQROX3NObXADMTY3MzIwOTgwNA--
?p=momento+lumi%C3%A8re+PRIMEIRO+FILME+SAIDA+DA+FABRICA&ei=UTF-
8&fr2=p%3As%2Cv%3Av%2Cm%3Ash%2Crgn%3Atop&fr=mcafee&type=E210BR9
1199G91641#id=6&vid=73b0dceb9e2ce06b10a5cbc04cha3974&action=view):

@ A Saida da Fabrica Lumiére em Lyon 1. (U ~

Assistirm..  Compartilis A Saida da Fabrica Lumiére em Lyon 1895 - Irm&os Lumiére

e s e s e il Y0 THEBGLY

Apistinge §R0ouy = Youluhe I3

A Saida da Fabrica Lumiére em Lyon
1895 - Irmaos Lumiére
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ANEXO L - Momento Lumiéere - A chegada de um trem na estacao
(https://br.video.search.yahoo.com/search/video;_ylt=AwrFPX7LJ7tjBAOW7EEe6qgt.;
_ylu=c2VjA3NIY XJjaAR2dGlkAw--
;_ylc=X1MDMEXNDcxMDAONgRfcgMyBGZyA21jYWZIZQRmcjIDcDpzLHY6dixtOnNi
LHJINbjpOb3AEZ3ByaWQDbDdoMkZaRXpUaGFmU2w0aXgxYWNNQQRuUX3JzbHQ
DMARuUX3N1Z2cDMARvcmInaW4DY nludmlkZW8uc2VhcmNoLnlhaG9vLmNvbQRw
b3MDMARwWCcXNOcgMEcHFzdHJIsAzAEcXNOcmwDNDY EcXVIcnkDbW9tZW50byUy
MGx1bWkIQzMIQThyZSUyMFBSSU1FSVJPJTIWRKIMTUUIM|BIc3RhY2FvJTIwZGUI
MjBOcmVtBHRfc3RtcAMxNjczMjA50Tcz?p=momento+lumi%C3%A8re+PRIMEIRO+
FILME+estacao+de+trem&ei=UTF-
8&fr2=p%3As%2Cv%3Av%2Cm%3Ashb%2Crgn%3Atop&fr=mcafee&type=E210BR9
1199G91641#id=1&vid=9d730f2f2332570525ff9b5ffb476174&action=view):

GADA DE UM TREM NA ESTACAQ", IRMAOS LUMIERE
O PRIMEIRO FILME DA HUMANIDADE

p o o00/1:02

"A CHEGADA DE UM TREM NA
ESTACAO", IRMAOS LUMIERE, 18...
4

voutube.com
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ANEXO M - Momento Lumiere - Poca
(https://www.youtube.com/watch?v=D6tddGj-_KiI):

— I’VouTube - Pesquisar = & Q

De Aline Begossi Para vocé AoV

Méneskin - Torna a casa - Live
Performance | Vevo

Méneskin Official o

13 mi de visualizagdes * hd 4 anos

MANESKIN

4:06

AO VIVO: O GRANDE DEBATE -
31/07/2023

CNN Brasil

10 mil assistindo

)

. Sessdo Solene de Abertura da
m’; 75 Reunido Anual da SBPC...
UFPRTV

@ 2,5 mil visualizagdes + Transmitido.

Esportivas - com Jairo Silva AO
PROGRAMA VIVO - 31/07/23

ESEORIIVAS Rédio Ararangué FM 95.5

5 assistindo

AO VIVO: CNN NOVO DIA -
31/07/2023

| CNN Brasil

82 mil visualizagdes - Transmitido.
Novo

Poca - Minuto Lumiére

e Aline Begossi S— 07 ——
1,03 mil inscritos
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ANEXO N - Momento Lumiére - Inventar com a diferenca
(https://www.youtube.com/watch?v=5Ejzg63Hoc4):

= @ Voulube "

De Rosza Filmes Ao vivo Enviad

Videoaula - Minuto Lumiére

(?} 7CINE
Minuto 7 isualizacbe a
Lumiére
Pl
e ' AO VIVO: O GRANDE DEBATE -
Inventar coma (| & B | SIS
£ =1

diferenca L\

® ®@ cinema e direitos humanos

Reitor Ricardo Marcelo Fonseca
discursa no encerramento da..

4 4 anos

Minuto Lumiere - Inventar com a Diferenca: Projeto Experimentando a Camera,

o 5
@ Rosza Fllmes iy 24 Compartilhar

Pocket Bate-Pop AE SBPC -
Conversa com Leonardo...




ANEXO O - Momento Lumiére - Luz
(https://www.youtube.com/watch?v=6gjEHL4GgVM ):

= D Youlube . Pesquisar o A

De Catalina Ao vivo Enviados re

Pocket Bate-Pop AE SBPC -
Conversa com Leonardo...
Agéncia Escola UFPR

7 visualizagdes * ha 42 minutos
Novo

AO VIVO: O GRANDE DEBATE -

31/07/2023

CNN Brasil

10 mil assistindo

j

Sesséo Solene de Abertura da

752 Reunido Anual da SBPC...
UFPRTV

2,5 mil visualizagdes - Transmitido.

Reitor Ricardo Marcelo Fonseca
discursa no encerramento da...
Eventos UFPR TV

21 visualizagdes * ha 41 minutos
Novo

Minuto Lumiere - Luz - Lab1

Catalina q
Inscrever-se 01 Compartilhar
g 129 inscritos - 7

220 vienalizaniac hi & anne

Maneskin - VENTANNI
(tradugdo)

B Juiiana Galvio

229 mil visualizagdes * hd 2 anos

126
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ANEXO P - Prova Parana
(https://www.provaparana.pr.gov.br/sites/prova/arquivos_restritos/files/documento/20
19-09/FAQ%20Prova%20Paran%C3%A1.pdf):

O provaparana.pr.gov.br
0 cer iz dia

= g WV Desenhar v & | @ e vo, - 2 1 [ de2sa | ® | D Q| @
F.A.Q.: Prova Parana
Questionamento Pedagdgico Educacdo Especial Cartdo Resposta
Participacao EJA — Educacdo de Jovens e Adultos Aplicativo Corrige
Sobre as Provas Educacdo Profissional Plataforma Web Prova Para
Aplicacdo e Correcdo Suporte
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ANEXO Q - Referencial Curricular Ensino Médio
(https://professor.escoladigital.pr.gov.br/sites/professores/arquivos_restritos/files/doc
umento/2022-02/ensino_medio_referencial_curricular_voll_vf.pdf):

ey
%

< O () https://professor.escoladigital.pr.gov.br/sites/professores/arquivos_restritos/files/documento/2022-02/ensino_medio_ref... ¥ S O m =
g v VY Desenhar v & Ler em voz alta - + @ 1 | deos | @) | d Q| @

iil

SECRETARIA DE EDUCACAO E DO
ESPORTE DO ESTADO DO PARANA

REFERENCIAL CURRICULAR PARA O

ENSINO MEDIO DO PARANA

2021
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ANEXO R- Apresentacédo na Feira Cultural - Projeto
(https://docs.google.com/presentation/d/110Ddd0OOFjwLjaP89RUQKcteVnPnPIsps/ed
it?2usp=share_link&ouid=102454558265831122338&rtpof=true&sd=true):

PROJETO FEIRA CULTURAL 2022- Colégi... [ PPTX * & & B - Apresentaceods dides ‘ . © Compartilhar
Arquivo Editar Ver Ajuda 2 - 1

Q & -~k ® Somente ver

=S PROJETO FEIRA CULTURAL 2022-
Colégio Estadual Santa Rosa — 1B

MINUTO SANTA ROSA

Coordenacao: Prof. Miriam Galvan
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ANEXO S - Videos da Feira Cultural
(https://drive.google.com/drive/folders/InraXxzRWWcTxPjyw8fP5WAeQIwWXTCZt7?u

L Drive Q_  Pesquisar no Drive = ® ® @
+ Novo 2 a o
»[@ Meu Drive Tipo v || Pessoas ~ H Modificado ~
»[0 Computadores

Arquivos Nome
&\, Compartilhados comigo
- i bloco 227200 mp4 W diandra.mpa : W kmblocod 720.. i W km_bloco 4 720..
Y Comestrela
® spam
of
S

Lixeira
Armazenamento

12,71 GB de 15 GB usados
S
(Comprar mais armazenamento))
\ ~

M km_bloco5_720.. : [ PROJETOFEIRA.. i} W videodacrismp4 i M video.mp4
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ANEXO T - Aulas de Lingua Portuguesa - RCO
(https://drive.google.com/drive/folders/IWY 2edFfvtp9VvkwCczfa53F60GXsBpmA?us

L Drive

4+ Novo

» [ Meu Drive
Computadores

h Compartilhados comigo
Recentes

Com estrela

Spam

Lixeira

PEmorokh

Armazenamento (84% u...

12,71 GB de 15 GB usados

Comprar mais armazenamento

p=share_link):

Q  Pesquisar no Drive

Compartilhados comigo >

[ Tipo ~ ][ Pessoas ~ ][ Modificado ~ J

Arquivos

B _12Série 82 Pro.. B 19SERIEAULA3..

B 12SERIEAULA 4.

B 13SERIEAULAA4...

Nome 1

[ 12SERIEAULA3... I3 13SERIEAULA3..

[l 12 SERIEAULAS... [ 19SERIEAULAS..
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ANEXO U - Aulas de Artes - RCO

(https://drive.google.com/drive/folders/1Jm_YGculyOAlgY3mdnBxDJwMalZeT3yl?u

L Drive
-+ Novo

Meu Drive
Computadores
Compartilhados comigo
Recentes

Com estrela

Spam

Lixeira

Pmoezrokim

Armazenamento (84% u...

12,71 GB de 15 GB usados

/ ™
(Comprar mais armazenamento )
\

sp=share_link):

Q Pesquisar no Drive

AULAS RCO ARTES 2022 ~ 2 82 0
| Tipo ~ | ‘ Pessoas ~ ‘ ‘ Modificado ~
Arquivos Nome A
[ CopiadeArte 1s.. @ copiadeArte 1s.. [ CopiadeArte 1s... B CopiadeArte_ts...
s o |
ARTE ARTE ARTE ARTE
17 SERIE 10 SERIE 1¢ SERIE 10 SERIE
Elementos da linguagem audiovisua Cinema: documentario téria do Cinema ativa em audiovisual
[J CopiadeArte_1s.. } B CopiadeArte 1s.. [ CopiadeArte_ts.. i B CopiadeArte_ts...
] o | [
ARTE ARTE ARTE ARTE
17 SERIE 1 SERIE 17 SERIE 10 SERIE

Thrnirse do animarSn am andinuicisl bairn audiauical o Snoulne sudimdcral
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ANEXO V - Pasta de cartazes

(https://drive.google.com/drive/folders/1vimbI8YmWCXo051bUz1 t DzPXGOY1XWS?

L Drive

0% 0kiB

()

Novo

Meu Drive
Computadores
Compartilhados comigo
Recentes

Com estrela

Spam

Lixeira

Armazenamento (84% u...

12,71 GB de 15 GB usados

(Comprar mais armazenamento |

usp=share_link):
Q Pesquisar no Drive 1_.—: @ @ i
DOCUMENTA.. >

Compartilhados co... > CARTAZESDOSDOC... - & B 0O

| Tipo ~ || Pessoas ~ || Modificado ~ |

Pastas Nome A
B g B s : B ¢ B D
B E

Arquivos

B PLANEJAMENTO.. @
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ANEXO W - Pasta com documentarios
(https://drive.google.com/drive/folders/1nycYLCrPOhVsMEAhIdxpLh_3Hs80Fh95?us

p=share_link):

L Drive Q,  Pesquisar no Drive TE ® @& =
+ Novo Compartilhados co... > DOCUMENTA.. > DOCUMENTARIOSFl. -~ & B O
»[B MeuDrive ‘ Tipo ~ || Pessoas ~ || Modificado ~ |
»[B Computadores

Pastas Nome
&, Compartilhados comigo
® Recentes B A H B B : | c : B E
¥ Comestrela
® Spam Arquivos
W Lixeira o . .

ANALISE DOS D... H [l DOCUMENTARIO.. }

& Armazenamento (84% u...

12,71 GB de 15 GB usados

(Comprar mais armazenamento )
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ANEXO X - Anélise dos documentérios
(https://docs.google.com/spreadsheets/d/1bZ9XDtFbMFXaOsSxfTqssI32uSHK|8pIG
LOPCwJexeY/edit?usp=share_link):

ANALISE DOS DOCUMENTARIOS % & &
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k ~ ® Compartilhar
Arquivo Editar Ver Dados Ferramentas Ajuda
Q & @~ 100% ~ < Somente ver R
A B c D E F G H ! J K L
ANALISE INICIAL DOS
1 2 3
TITULO sim | nao | DURAGAO | sim | nao | POSTADO EM EQUIPE/AUTOR CONTO APRESENTADO CONTO ESCOL
1 X [1943 X__|YOUTUBE __|ANNA LUIZA/EQUIPE 6 0 ESPELHO PAI CONTRA MAE
2 X 446" % YOUTUBE __|EMANUELLE LEMES/EQUIPE 2 |NENHUM, NENHUMA A CARTEIRA
3 APARENCIAS % 450" % YOUTUBE __|KERLYANE/EQUIPE 5 UNS BRACOS 0 ESPELHO
4 1A |SOCIEDADE E APARENCIAS _|X 102" X__|YOUTUBE __|MARIA VITORIAEQUIPE 4 |0 COBRADOR PASSEIO NOTURNO
5 1A |ATERCEIRA MARGEM DORIO [X 152" 131" |X CLASSROOM |EMANUELLE VITORIA ATERCEIRA MARGEM DO RIO | A TERCEIRA MARGE
6 1A__[SEMTITULO X |84z X__|CLASSROOM |ERICK/EQUIPE 8 PASSEIO NOTURNO 1 0 ESPELHO
7 1A__|AMOR NA ADOLESCENCIA __|X 2032" X__|CLASSROOM |SILVANA/EQUIPE 7 A CARTEIRA UNS BRACOS
8 1B__|SEMTITULO X_ 2758 X__|YOUTUBE __|KAUA LAVEZZO/EQUIPE5 __|UNS BRACOS UNS BRACOS
9 LIBERDADE DE EXPRESSAQ 456" X YOUTUBE __|VITORIAEQUIPE 7 PAI CONTRA MAE PAI CONTRA MAE
0 443" % CLASSROOM |MARIELE/EQUIPE 4 ATERCEIRA MARGEM DO RIO_|PAI CONTRA MAE
X [925° X__|CLASSROOM [RAFAEL/EQUIPE 1 NENHUM,NENHUMA NENHUM, NENHUMA
X |1 % WHATSAP __|JENNIFER/EQUIPE 6 A CARTOMANTE A CARTOMANTE
X_[3226" X__|YOUTUBE | GABRIELE POLIANAEQUIPE 7 |A CARTOMANTE A CARTOMANTE
X |13 X__|CLASSROOM |YASMIN IARA/EQUIPE 4 0 ESPELHO 0 ESPELHO
1044 X__|CLASSROOM |ALANAEQUIPE 2 UNS BRACOS PAI CNTRA MAE
249" 53" X__|YOUTUBE __|JOAQUIM/EQUIPE 2 NENHUM, NENHUMA PASSEIO NOTURNO
335" X YOUTUBE | MARIANE/EQUIPE 2 UNS BRACOS UNS BRACOS
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ANEXO Y - Depoimentos dos participantes do projeto
(https://drive.google.com/drive/folders/1djzZI0QWOEE4zpMWijlpVekFthdw8ISw3R?us

L Drive

+ Novo

Meu Drive
Computadores

N Compartilhados comigo
Recentes

Com estrela

Spam

Lixeira

Pmoerolkipe

Armazenamento (84% u...

12,71 GB de 15 GB usados

7 S
Q:omprar mais armazenamenty

p=sharing):
Q_  Pesquisar no Drive Ers @ &

Compartilhados co... > DOCUMENTA...

> VIDEOS PROFESSORE.. ~ & B O

( Tipo ~ J ‘ Pessoas ~ 1 [ Modificado ~ 1
Arquivos Nome
B Video de Miriam H B Video de Miriam H B Video de Miriam B Video de Miriam

.@

W Video de Miriam

M Video de Miriam H

M Video de Miriam

.. u
4



