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RESUMO

Esta dissertagdo procurou compreender as especificidades do Teatro Negro no
ambito estético, da criagdo e da produgao a partir do estudo de caso da Coletiva
Preta de Teatro “EmiW4” em Curitiba (PR). A pesquisa teve como objetivo lancar luz
a presenca de grupos de Teatros Negros na cena curitibana, com criagbes a partir
do agenciamento de artistas negros em produgdes a partir da década de 80. Este
estudo de caso € uma investigagdo de natureza qualitativa e cunho autoetnografico.
Optou-se pela pesquisa exploratério-descritiva da realidade social desses artistas.
Para tanto, foram realizadas entrevistas semi-estruturadas com 11 atores/sujeitos
sociais, a saber: 07 atores componentes de elencos que atuaram em coletivos
negros e 04 atrizes negras que atuaram na cena e diregdo do trabalho Parteiras de
Interior, produzido na Coletiva EmiWa. Além disso, foram realizados encontros on-
line da Coletiva “Emi W4”, nos quais foram coletadas informacdes comportamentais
e rotinas do grupo durante ensaios e reunides para essa criagdo. Os
resultadosapontaram para a presenga de grupos deTeatros Negros em Curitiba
engajados na luta antirracista através da arte, onde o aquilombamento é a base para
criacbes cénicas voltadas a recuperacdo de memoérias e a valorizacdo das
epistemes negras.

Palavras-chave: Teatros Negros. Aquilombamento artistico. Afroperspectiva cénica.
Coletiva EmiWa.



ABSTRACT

This dissertation sought to understand the specificities of the Black Theater in the
aesthetic, creation and production from the case study of the Black Theater
Collective "Emi W4" in Curitiba (PR). The research aimed to shed light on the
presence of Black Theater groups in the Curitiba scene, with creations from the
agency of Black artists in productions from the 80's on. This case study is a
qualitative and autoethnographic research. We opted for exploratory-descriptive
research into the social reality of these artists. To this end, semi-structured interviews
were conducted with 11 social actors/subjects, namely: 07 actors that were part of
casts that acted in black collectives and 04 black actresses that acted in the scene
and direction of the work countryside midwife, produced by the Collective Emi WA. In
addition, online meetings of the "Emi Wa" Collective were held, in which behavioral
information and routines of the group were collected during rehearsals and meetings
for this creation. The results pointed to the presence of groups of Black Theaters in
Curitiba engaged in the antiracist struggle through art, where the “aquilombamento”
is the basis for scenic creations aimed at the recovery of memories and the
valorization of black epistemes.

Keywords: Black Theaters. Artistic Aquilombamento. ScenicAfroperspective.
Collective Emi WAa.
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PROLOGO

Estamos Presentes, somos presentes no mundo, existimos e produzimos
diariamente nossas existéncias, nossas resisténcias, nossas tramas, nossas trancas,
nossas gingas, nossas poéticas. “Emi W4”, na lingua yoruba significa “Estou
presente”. Presenca, no que se refere ao sopro de vida, a respiragao, ao espirito,
emi“é a forca-motriz do ser humano, o que comprova a nossa presenga no mundo
fisico” (SANTOS, 2020, p. 03).

Assim, “Emi W4 é o nome que carrega a coletiva negra de teatro curitibano,
que visou, desde a sua fundagao, o aquilombamento de atores negra(o)s para a
elaboragcdo de nossas poéticas afrodiaspéricas na capital do Parana cuja auséncia
de atores negros na cena € alarmante, e que, intitula essa pesquisa.

Diante da objetificagdo de nossos corpos a partir do sequestro de
populagdes negras do continente africano, as tentativas de apagamento das nossas
origens (territoriais e epistémicas) e presencas tao recorrentes no Brasil -nagéo das
Américas que recebeu o maior nimero de escravizados da Africa - firmar nossa
emiwa (presencga) é demarcar nossa condi¢ao coletiva de populagao afrodiasporica.

Mais do que um braséo que oriente a um cla familiar, nés, populagao negra
no Brasil, trazemos em nossos corpos o parentesco de nossas memaorias genéticas,
de sujeitos langados a nao existéncia. Somos constituidos no que Eduardo Oliveira
(2006, p.57) denomina “familia extensa” que envolve desde os parentes mais
proximos até aqueles mais distantes, um grande numero de pessoas ligadas pelo
parentesco espiritual (compadrio) na diaspora africana no Brasil.

Tais compadrios nos trouxeram até aqui, desde 0s navios negreiros,
passando pelas agdes dos movimentos negros que até hoje fortalecem as lutas pela
dignidade humana da pessoa negra em busca da nossa efetiva cidadania. Em
didlogo com Gomes (2017), movimento negro esse, que se articula com
mobilizagdes politicas na luta de enfrentamento ao racismo e pela emancipacgao da
populagao negra no Brasil, com ag¢des esferas religiosas, literarias e artisticas.

Neste sentido, pensar a presenca do Teatro Negro em Curitiba, como um
quilombo criativo é tirar a luz de debaixo da cama, é apontar a chama para iluminar
as consciéncias para o combate ao racismo epistémico, que nega ndo somente as
nossas presencas nos espacgos de poder, mas invisibiliza as nossas existéncias no

campo simboalico.
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O Parana, sendo celebrado como o estado mais europeu do pais, insiste
nessa representagdo, negando ou invisibilisando as contribuicbes e presenca da
populacédo negra em seu territério. Nesse sentido, os Coletivos Negros que surgem e
se pulverizam em Curitiba, e que serdo apresentados nessa dissertagdo, tracam
uma batalha no intuito de enegrecer as estéticas da cena, denunciar e oferecer
alternativas criativas na valorizacédo de suas corporeidades cénicas.

A presente escrevivéncia' busca refletir, a partir da pesquisa de campo junto
a Coletiva Preta de Teatro “Emi W4”, as especificidades dos Teatros Negros, suas
motivacdes estéticas, modos de criacao e a relagdo com a cosmovisao africana na
diaspora brasileira.

A partir do conceito de quilombo apresentado por Beatriz Nascimento
(1977) como unido, o ato de unir-se apoiadas no principio da criagao coletiva para
trazer as poéticas da negritude a cena, em um movimento de acolhimento afetivo,
aprofundamento tedrico/pratico e performatividade, essa coletiva reine em seu
elenco sujeitos com diversas vivéncias na cena teatral Curitibana, que em geral,
estiveram compondo grupos majoritariamente brancos e que, nesse momento,
buscam criar em aquilombamento.

Visto que toda producéo artistica parte de um interlocutor na relagdo com o
meio, esta pesquisa pretende contribuir com o estudo e registro de um legado que
vem sendo construido por artistas negras e negros® da cena nesse territdrio.
Apoiada nos estudos da autoetnografia para uma melhor compreensdo dos
caminhos que me trouxeram até tal objeto de pesquisa, no primeiro ato, abro a
sessdo com a descricdo dos atravessamentos sociais que me levaram a
necessidade de compreensdo dos aspectos que envolvem a presenga do corpo
negro na cena teatral brasileira.

Assim, surgem as seguintes indagag¢des: Quais as provocagdes que
impelem tais presengas a se aquilombarem nesses coletivos? Como que esses
atores negros estdo pensando, veiculando e fazendo teatro? Quais as motivagdes
para esses agenciamentos? Quais as praticas possiveis para o deslocamento da

|6gica colonial, presentes nas escolhas estéticas dos coletivos que se formaram em

'Cunhado por Conceicdo Evaristo, o termo escrevivéncia se refere & narrativa literaria de mulheres
negras, conferindo tanto para a dimenséo da vida que se escreve na vivéncia de cada pessoa, quanto
Eara a ideia de que cada um escreve o mundo que enfrenta.

O termo “negro” e “negra” engloba pretos e pardos segundo definicdo do IBGE e sera utilizado ao
longo da pesquisa como forma de reconhecimento do trabalho do Movimento Negro para ressignificar
o termo.
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Curitiba? Esta dissertacdo ndo tem o intuito de responder todas essas questdes,
mas lancar reflexdes sobre os caminhos que vem sendo percorridos por esses
artistas na cena curitibana para o resgate e valorizagdo da negritude.

Concebo o fazer teatral como a expressividade artistica que pretende
presentificar e/ou animar existéncias. Sejam elas materiais, como personas ou
seres, ou abstratas — sentimentos, sensacbes, atmosferas. Como toda arte, a
teatralidade evoca a manipulacdo das energias e a suspensao do tempo espaco,
num jogo brincante que € inerente a capacidade humana de representacao. Teatro é
linguagem, é corporeidade, € musicalidade, ¢é afetividade, é possibilidade, é
experimento e experiéncia.

Nessa escrita negrocénica3, no primeiro ato revelo os caminhos que
atravessei e que me atravessaram “Da periferia a periferia dos palcos”, escrevivendo
a elaboracédo do pensamento sobre negritude dentro da acgéo teatral, que culminou
na proposicao de escrita desta dissertagdo. Dentre os tedricos utilizados dialogo
com Conceigao Evaristo (2007), Grada Kilomba (2019) e Leda Maria Martins (1995).

No segundo ato, recorro a metafora do Baoba como experiéncia de resgatar
os principios de uma filosofia afrodiasporica na concepgao de uma teatralidade que,
historicamente, visa reconstruir e fortalecer as identidades dos sujeitos negros na
sociedade brasileira. Negritando aqui a presencga de coletivos de teatros negros no
Parana entre 1980 e 2022. Dando o aporte tedrico evoco as reflexdes de Evani
Tavares Lima (2010), Nilma Lino Gomes (2019), Mabel Freitas (2020) e Abdias
Nascimento (2002).

No terceiro ato, abro as cortinas para os caminhos metodologicos que
conduziram essa pesquisa cientifica, apontando os caminhos realizados para
entender as perguntas que SULeiam* essa investigagao. Ventilada pelos percursos
apresentados por Minayo (2001), Gil (2002), Lakatos (2003), Fortin (2009) dentre
outros - autores que iluminaram 0s meus passos nesse palco da escrita e pesquisa

académica.

® Militancia Negrocénica é o termo cunhado por Freitas (2019) para tratar do Teatro Negro como um
projeto politico-cultural antirracista, através de suas insurreicdes cénicas. Entendendo que essa
escrita parte dessa perspectiva politica me aproprio do termo para apresentar essa dissertagao.

A partir da interlocucdo de Boaventura de Souza Santos, SULear compreende a nogdo de romper
com a hegemonia epistemolégica eurocéntrica que aponta o Norte como a referéncia universal.
Desse modo, essa investigagdo parte de dentro da pratica investigada, um olhar inlococonsiderando
também, minhas proprias vivéncias como fazedora de Teatro Negro.
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No quarto ato, trarei os dados empiricos das praticas na Coletiva Preta de
Teatro “EmiWa” a partir da nogdo de roda presentes na cosmovisdo africana e como
ela se sustenta nas producbes teatrais e no processo criativo dos grupos
investigados, entendendo esse espago como o espago da partilha horizontalizada
para a criagao circular. Estabeleco o cruzo entre esse fazer e os fazeres de outros
grupos que se autodenominam como afroreferenciados nessa regido — como o
Grupo Afro Cultural Ka-Naombo (1991...), o extinto “Arte Negra” (1994-2002), o
grupo “Nuspartus” (1994), o Coletivo “Negro ndo Nego” (2017), o Grupo Baqueta
(2008), bem como as produgdes do artista negro Isidoro Diniz.

Finalmente, considero que o registro da Emi desses coletivos e suas
multiplas motivagdes revelam a agédo estética e politica desses atores sociais
contribuindo com a certeza do pertencimento nessa historia e para a ruptura com as
tentativas de apagamento de nossas presengas nessa capital. Que as proximas
linhas, possam denegrir os olhares caucasianos.

Nos Apéndices, consta o questionario aplicado para artistas e os Termos de
Consentimento Livre e Esclarecido declarando a ciéncia dos procedimentos,
beneficios os riscos da pesquisa, bem como, autorizada utilizacdo dos seus nomes

artisticos nesta dissertacao.
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1. 1° ATO - DA PERIFERIA A PERIFERIA DOS PALCOS

1.1 ESCREVIVENDO

Vozes-Mulheres

A voz de minha bisavé
€eCcoou crianga
nos pordes do navio.
ecoou lamentos
de uma infancia perdida.
A voz de minha avo
ecoou obediéncia
aos brancos-donos de tudo.
A voz de minha mae
ecoou baixinho revolta
no fundo das cozinhas alheias
debaixo das trouxas
roupagens sujas dos brancos
pelo caminho empoeirado
rumo a favela
A minha voz ainda
ecoa versos perplexos
com rimas de sangue

e

fome.
A voz de minha filha
recorre todas as nossas vozes
recolhe em si
as vozes mudas caladas
engasgadas nas gargantas.
A voz de minha filha
recolhe em si
a fala e o ato.
O ontem — o hoje — o agora.
Na voz de minha filha
se fara ouvir a ressonancia
O eco da vida-liberdade.
(Conceigao Evaristo, 2017, p. 24)

Mulher preta, nascida na periferia de Sao Paulo, filha de pais baianos
negros, semianalfabetos, fui incentivada a estudar para que pudesse estar onde
desejasse. Cresci ouvindo da voz deminha mae, que filha dela ndo trabalharia em
casa de familia e nos inflamando para que jamais fossemos domesticadas, sob

nenhum julgo: trabalho, marido ou qualquer um que nos tentasse controlar. Dizia
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minha mae com o dedo em riste, que um dia veria seus filhos — quatro mulheres e
um homem - atuando como professores e secretarias. Que veria meu irmao saindo
de casa de terno e gravata - em sua mente, autoridades. E escrevendo esta
pesquisa, na qual discuto a presenga negra na cena curitibana, sou iluminada pelos
olhos de minha mae, que brilham e me encorajam, me levando a compreender que
escrevo com as vozes dos meus ancestrais.

Residindo ha 13 anos em Curitiba, Parana, onde impera o imaginario de que
sO encontramos brasileiros descendentes de europeus e alemaes - discurso
proferido cheio de orgulho de suas origens caucasianas — perplexa, venho me
perguntando: “De onde vim?” Meus pais sabiam me relatar somente os relatos de
seus pais. Muito pouco sabiam dos seus avos e muito menos de seus ancestrais
mais longinquos. Como artista, arte educadora e professora, inflamada pelo desejo
de encontrar honestidade e coeréncia no meu trabalho e nos argumentos que
discurso, me inclinei sobre as questdbes humanas, suas diferencas, sobre as
relagdes, os desencontros, o feminino e seus conflitos.

Sem modéstia alguma, sempre me orgulhei da facilidade de representar
papéis, entretanto, como um maestro que rege com exceléncia uma orquestra, mas
nao sabe tocar nenhum instrumento, descobri que a dissonéncia estava em mim, e
que seria preciso tatear, cheirar, degustar a sonoridade de cada um dos timbres que
atravessaram e atravessam os meus poros para ser verdadeira na arte que alimenta
minha alma.

Ainda crianca, sonhava com a sapatilha de ponta rosa, o collant rosa, o
coque em cabelos domados, os giros nas pontas dos pés e a meia calga cor de-
outra-pele “todo mundo tem pereba, s6 a bailarina que ndo tem... medo de subir,
gente... medo de cair, gente... medo de vertigem, quem nao tem?” ® .. Eu tinha tudo
isso, mas a bailarina n&o poderia ter. As vozes da minha familia ndo poderiam pagar
pelo plié, pelo pas-de-deux® e me convenci de que nao poderia ser bailarina. Afinal,
0S meus 0Ss0s e nariz largos, meus cabelos insubmissos, minha pele azeviche néo
caberiam no figurino caucasiano dos cor-de-pele normativos. Hoje percebo que tudo

seria apertado demais para um corpo que carrega tantas vozes.

® Trecho da cangéo: Ciranda da bailarina, de Chico Buarque e Edu Lobo composta para a trilha
sonora do balé O Grande Circo Mistico, de 1983. A cangéo foi gravada e langada no disco homénimo
com a trilha da peca, em 1983, com um coral infantil.

® Movimentos da bailarina, o plié corresponde ao alongamento feito na barra com a flexéo dos joelhos
a fim de tornar os musculos mais maleaveis e flexiveis. O pas-de-deux é o movimento em dueto
executado em dueto em que os bailarinos executam os passos juntos.
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Fui matriculada em uma academia de jazz e, ao som da lambada passava
horas e horas girando e deslizando meus pés no corredor da sala. Aquele ritmo
cabia tdo bem no meu corpo, vozes que cantavam diretamente pra mim “com

jeitinho, neguinha me diz””

, que para essa aula a pequena saia que cobria minhas
ancas e necessitava de grande agito, parecia feita na minha medida! Saia de casa
como se as ruas que me levavam até a academia fossem um grande palco e eu
desfilasse na boca de cena.

Eu possivelmente era a unica bailarina de lambada negra naquela academia
- ndo me lembro bem - mas, sei que era uma das melhores e fui levada a um
campeonato inter-academias. Movia os quadris com maestria, movimentos perfeitos,
no entanto, somente uma bailarina seria premiada e surpreendentemente a
premiada foi a irma da dona da academia que caiu durante a danca, aos pés dos
jurados. Grande decepgédo com a danga... nunca mais voltei.

Sempre brinquei de interpretar a professora enquanto cuidava do bazar que
minha mae mantinha. Aprendi a ler e escrever com seis anos e entendia que poderia
ensinar as outras criancas da rua. “Aprendi a ler pra ensinar meus camaradas®’ e,
como professora mirim, me sentia na obrigacdo de livrar os cabelos das minhas
vizinhas dos piolhos que ali habitavam. Encaixava as meninas no meio das pernas
(exatamente como minha mae fazia comigo) e sob o calor do sol, retirava um por um
daqueles seres indesejaveis.

Essa era a mesma personagem que desenhava as letras no papel, para as
senhoras que precisavam escrever cartas aos seus familiares e ndo dominavam a

escrita. Como no filme “Central do Brasil”®

eu era a escritora daquelas vozes de
saudade dos dias distantes, dos comunicados de que elas estavam trabalhando ou
nao, com saude ou n&o, dos desejos de que aquela carta encontrasse o familiar com

muita saude e que Deus os abengoasse.

" Trecho da musica “Dangando Lambada” do grupo franco-brasileiro Kaoma de 1989, langado pela
9ravadora CBS Records.
Trecho de “Massemba”, musica de Roberto Mendes e Capinan.

? “Central do Brasil” & um filme franco brasileiro de 1998, com diregcdo de Walter Salles, roteiro de
Jodo Emanuel Carneiro e Marcos Bernstein, e estrelado por Fernanda Montenegro e Vinicius de
Oliveira. Ambientado no Rio de Janeiro - Brasil, o enredo gira em torno de Dora, uma professora
aposentada que trabalha como escritora de cartas para pessoas analfabetas na Estagdo Central do
Brasil, a qual ajuda Josué, um garoto cuja mae morreu atropelada por um 6nibus, a encontrar seu pai
no Nordeste. Distribuidor brasileiro (Langamento): EUROPA FILMES.
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Aos 14 anos, ingressei no magistério e me encontro com a possibilidade de
brincar de teatro nas aulas de metodologia de ensino. Logo sou convidada por uma
das colegas a compor o grupo de teatro de rua do qual seus pais eram criadores. Ali
fui abragada, embora sé conseguissemos ensaiar aos domingos e eu tivesse que
pegar dois O6nibus para chegar a casa deles. Antes dos ensaios - sempre discutindo
alguma questao social - uma bacia de laranja era colocada no centro e os adultos
descascavam-nas uma a uma e as distribuiam para os menores. Discutiamos
gravidez na adolescéncia e, dali surgiu uma intervencao cénica que foi apresentada
na Avenida Paulista — grande palco aberto as diferengcas em S&o Paulo.

Todos nés, cerca de oito pessoas, embarcamos em uma Kombi e
seguiamos. Tudo era muito encantador: os figurinos improvisados, as maquiagens, 0
carater mambembe do grupo, o agrupamento, o cuidado. Encantei-me e entendi que
ali, qualquer meia calca poderia ter a cor da minha pele e que, as minhas perebas
poderiam ter voz nesse espago magico chamado teatro.

Mas eu queria mais. Havia assistido a uma pecga no espago do Sesi — SP, o

espetaculo “Clardo nas Estrelas” "°

e 0 encanto da caixa preta tomou conta de mim.
Passei a enveredar para cursos de teatro na cidade, gratuitos ou que pudessem ser
pagos com o meu salario de garconete e me dedicava a cada proposta de vivéncia
teatral que encontrava.Caixas pretas ocupadas somente por corpos e vozes
brancas, mas ali, parecia haver uma possibilidade de a minha voz negra ecoar.

Ousada, soube de um grupo que era fomentado pelo Esporte Clube
Banespa e que estava com vagas de cunho social, chamava-se Grande Grupo Vocal
e preparava para o clubeapresentagbes nas homenagens em datas comemorativas
que envolviam o canto e a performance. La fiquei dos dezesseis aos dezenove anos
e recebi minha primeira personagem relevante na peca “O menino Rock” texto de
Fabio Simonini que discutia uma adolescente que, em crise, descobria a filosofia a
partir das musicas dos Beatles, era uma espécie de “O mundo de Sofia” e eu fazia
uma das personagens centrais, a Marcia, a empregada da casa.

Eu a interpretava muito bem e sequer almejava o lugar da patroa. A
personagem central “Prudéncia” era uma atriz loira, dos olhos azuis, os atores que

interpretavam seus pais eram loiros dos olhos azuis, o Rock (personagem que dava

'% “Clardo nas Estrelas” foi um espetaculo com texto e dire¢do de Vladimir Capella, com estréia no

Teatro Popular do Sesi em 1998. Uma fabula que comentava os varios tipos de amor, com
grandiosidade nos elementos da cena: iluminag&o, musica e cenarios.
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nome a dramaturgia) era branco dos olhos castanhos e a pessoa que dividia a
personagem comigo, era uma jovem preta que havia entrado também como bolsista.

Engracado s6 agora estar tendo esse olhar. A Marcia, por ser apresentada
na dramaturgia como aempregada da familia, imediatamente indicoua dire¢cdo a
incorporagao de uma atriz preta para representa-la. Décil e maternal era a unica na
casa que conversava com as insegurancgas de sua patroa mirim, e por assim ser,
administrava os conflitos da familia que servia.

Marcia carregava o estere6tipo de um dos lados do escravo fiel, conforme
descreve Martins (1995, p. 41) a“mascara de submissdo absoluta, docilidade e
conformismo, representa o negro desejado pelo sistema, encobrindo o perfil do
escravo socialmente visivel, de cujas revoltas, fugas e suicidiosa historiografia mais
recente nos da noticias”. Ja abarcada pelo eco da voz de minha mae, ou algo que
nao sabia nomear, inventei que a personagem queria ser cantora e infiltrei alguns
cacos (fénicos) na encenacdo de modo que, ao final da pegca a personagem ia
embora da casa em busca do seu sonho de cantar pelo mundo.

A relacao do meu corpo com esse espaco era também conflituosa. A maioria
dos componentes desse grupo eram filhos da classe média e a atriz Isabel acabava
se misturando com o lugar da personagem Marcia. Por varios ensaios, exausta com
a rotina de trabalho, estudo, ensaio, paravamos para discutir alguns conflitos dos
colegas em relagdo as viagens que ndo queriam fazer mas, que seus pais 0s
obrigavam; a insatisfagdo com os resultados que estavam tendo na escola particular
que estudavam e eu, preocupada se teria o dinheiro para pagar a condugédo. Ao
final dos ensaios, filas de carros de pais que iam busca-los e nds, bolsistas,
corriamos para nao perder nossos 6nibus. Viviamos em mundos muito diferentes e
apesar de nos tratarem com muito carinho, jamais fui convidada para nenhum
evento fora daquele espaco.

Em 1999, passei a integrar o grupo do Teatro da Universidade de Sao Paulo
(TUSP), em um projeto de extensado universitaria, através de um processo seletivo
para interessados da comunidade em vivenciar o fazer teatral. Nesse espaco, todos
os participantes eram filhos das periferias de Sao Paulo. O critério de sele¢céo era o
desejo e os ensaios eram prioritariamente a noite, pensando contemplar as pessoas
que trabalhavam em outras atividades. L& permanego por oito anos e é nesse

espaco que inicio o processo de profissionalizagao.
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Sempre com diregado de Abilio Tavares, a primeira montagem “O horizonte”,
em 2000 - texto de Anténio Rogério Toscano, contava com cerca de 20 pessoas em
cena. A escrita do texto foi consolidada a partir das improvisagoes e instalagdes que
éramos provocados a realizar permeada por uma investigagao acerca do elemento
agua. Nessa pesquisa, fomos atravessados pela obra “Exodo” do fotégrafo
Sebastidao Salgado, reconhecido por retratar os excluidos em suas fotografias.Suas
imagens alimentavam a improvisagcaoe a escrita do texto. Faziamos muitos coros e
as personagens representavam aspectos coletivos. Nao havia protagonistas. Apds
temporada, o grupo passou a se verticalizar para o processo de profissionalizagao e
agora somente com 14 integrantes (que foram convidados a permanecer) passamos
a experimentar outras linguagens.

Em 2001, na montagem do texto de Gil Vicente, “A Farsa de Inés Pereira”
interpretei Lianor Vaz, uma alcoviteira, personagem que foi ganhando relevancia, na
medida em que fora incorporada a musica, a expressividade do corpo e os
improvisos. Nao caberia na encenagdo uma atriz negra no papel de Inés Pereira.
Eramos seis atores em cena, dois atores negros, sendo eu a alcoviteira e o outro
ator negro interpretando o servo Aparicio, reproduzindo os lugares reservados ao

negro na cena brasileira descrito por (2020, p. 153)

Participante de origem africana numa pega, s6 se fosse em papel exatico,
grotesco ou subalterno, destituido de qualquer humanidade ou significagao
artistica. Personagens tipificadas nas empregadinhas brejeiras,
reboladeiras, de riso facil; [...] o que se via em cena eram os moleques
gaiatos, fazendo micagens, carregando bandeja e levando cascudos.

Apos dois anos de temporada, mergulhamos em um espetaculo de nome
“Interior” que por nascer das pesquisas em torno do elemento terra, nos levou as
historias pessoais, as memorias de familia, aos questionamentos existenciais e a
muitos palcos, estados, turnés, entrevistas em revistas, festivais e uma circulagao de
muito sucesso. Traziamos para a cena os conflitos que compunham cada uma das
nossas existéncias. A sexualidade, a falta, o0 abandono, a saudade... Eu interpretava
os sonhos dos meus pais, os trajetos que tinha realizado até ali, a dificuldade de
entender o amor, discutia a relagdo com o cabelo - e foi esse trabalho que me
revelou essa coroa ancestral. Mesmo mergulhando nos meus préprios dramas
existenciais, as leituras que consegui realizar nesse periodo, eram filtradas pela

nog&do marxista de luta de classes.
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As contradi¢des na minha constituicio como mulher negra na sociedade e
naquele espago majoritariamente branco, ndo me causaram estranhamentos,
mesmo quando, encontrava as pessoas negras sempre atuando nas fungées mais
precarias dentro da instituicdo. As contribuicbes da teoria social, que tecem os
conceitos de raca e racismo, sob a o6tica de que o “racismo [...] € um elemento que
integra a organizagao econémica e politica da sociedade” (ALMEIDA, 2021, p. 20) e
queas narrativas que eu compartihava em cena estavam atravessadas pelas
consequéncias de tal organizagdo, ainda nao me eram explicitas, apesar de
perceber uma maior aproximagao das profissionais da limpeza e seguranga comigo,
apos a apreciacao do espetaculo.

“Segredo” foi o ultimo trabalho realizado junto ao TUSP em 2005. Agora, a
partir da pesquisa em torno do elemento fogo e, ainda, trazendo as histérias
pessoais como ponto de partida. Passeavamos pelos conflitos internos dos atores
sob a otica eurocentrada, sem uma abordagem que considerasse o recorte racial.
Eramos trés negros em um grupo de treze atores, porém ndo nos inclinamos sobre
as especificidades desses corpos na elaboragdo de suas subjetividades, mesmo
quando traziamos para a cena, nossos dramas em relagao a subalternidades ou as
violéncias sobre nossos tragos negroides. Mantinhamos ali, o discurso que muitas
vezes legitimava a folclorizagdo do corpo negro na sociedade.

Para Almeida (2021, p. 68) “somente a reflexdo critica sobre a sociedade e
sobre a propria condigdo pode fazer um individuo, mesmo sendo negro, enxergar a
si proprio € ao mundo que o circunda para além do imaginario racista.” E ao sair do
grupo, em 2006, inicio uma maratona de participagcbes em pequenos projetos de
grupos diversos, com pesquisas de linguagens, porém com pouca ou nenhuma
reflexdo sobre os papéis que ocupavam o corpo negro na sociedade ecom nenhuma
estranheza represento na cena: a bruxa, o lobo-mal, o coro... como se fosse ébvio
que eram aqueles os melhores papeis que eu poderia representar.

Sendo sempre a unica atriz negra nos projetos, sentia-me privilegiada por ter
a possibilidade de estar ocupando um espag¢o na cena e muitas vezes, reforcando
os “modelos de ficcionalizagdo (que) emergem de uma matriz estrutural - imaginario
do branco - projetada em um discurso cénico-dramatico, que pulveriza
completamente a alteridade do sujeito negro.” (MARTINS, 1995, p. 41).

Aproveitando a experiéncia na educacgao, em 2007, ingressei no curso de

Licenciatura em Teatro no intuito de adquirir 0 embasamento tedrico sobre a pratica
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teatral que ja vinha desenvolvendo. Na academia (bem como em toda minha
formacao escolar) as problematicas apontadas nos textos e nas discussées, sempre
culminaram nos aspectos sociais e politicos da sociedade. Na investigagdo das
personagens dificilmente considerava-se a auséncia das questées que envolviam os
corpos dissidentes destituidos de singularidades, que estdo submetidos aos regimes
publicos de controle: o corpo negro, trans, gordo, indigena, corpo com deficiéncia,
etc.

As contribuigdes da populagcdo negra na elaboragao das tecnologias, tanto
na sociedade, quanto no fazer teatral, sequer eram apontadas em nossas
formacdes. Nessa estrutura social racista, nés, negros, ndo estamos contemplados
na histéria como humanidade e na universidade, me deparei com o0 processo que
Carneiro (2011) denomina epistemicidio que, por meio da desvalorizagdo, negac¢ao
ou ocultamento das contribuicdes do continente Africano e da diaspora africana ao
patriménio cultural da humanidade, nega aos negros a condigdao de sujeitos de
conhecimento.

Uma vez que todos os estudos e referenciais na licenciatura eram (e ainda
sdo) centralizados no pensamento das civilizagbes ocidentais, no canone do homem
branco, sob as perspectivas do eurocentrismo colonizador, o desejo de ver as
cortinas do conhecimento abertas através da academia ou no trabalho conjunto com
pessoas brancas na cena, ndo contemplou, as contribui¢des da populagdo negra do
povo africanodentro ou fora da caixa preta. A maquiagem ideolégica de que
estariamos nos habilitando para a representagdo de qualquer personagem, mostrou-
se borrada na medida em que ali, nada havia, que ndo fosse a complexidade da
presenca branca na cena e na historia.

Quando Kilomba (2019) analisa o silenciamento literal do sujeito negro
durante a escravizagdo, descrevendo a mascara de flandres que a escrava
Anastacia fora obrigada a usar como simbolo das politicas coloniais, sugiro que
simbolicamente tal instrumento de tortura se estabeleceu na nossa crenca de que
ndo seria possivel falar. Tal signo, sistematicamente apresentados nas aulas de
histéria sobre o periodo colonial, nos atravessa socialmente até os dias atuais e
demanda que rompamos com o espectro da mascara de flandres para que
assumamos gradativamente novas palavras que déem conta das vozes engasgadas

nas gargantas.
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Esse silenciamento silencioso - uma vez que nem tudo nos é dito, mas que,
estrutura-se impelindo o corpo negro dos ambientes e dos espacgos de produtores de
conhecimento - que em outro momento da histéria fora aplicado diretamente no
corpo se impde as nossas subjetividades e percepgdes sobre o mundo.

Assim, no periodo que sucedeu a graduagao me deparei com muitas vozes
silenciadas nas periferias de Curitiba nos meus caminhos artisticos e na educacao.
Vozes de mulheres e criangas violentadas, de adolescentes que eram submetidos a
situacdes de vulnerabilidade social (trabalhei junto ao SESC, como oficineira de
teatro por dois anos), publico atravessado pelas desigualdades impostas pelo
racismo. Em 2016, recebo um convite para performar a minha voz de mulher negra
junto ao Conselho Estadual de Promogédo da Igualdade Racial — CONSEPIR e,
penso que ali, inicio meus primeiros passos em direcdo ao enegrecimento na minha
pratica artistica e na vida.

Diante dessa reflexdo, em 2019, criei a Coletiva Preta de Teatro “EmiWé” e
em 2020, ingresso no mestrado com o projeto de discutir a presenga de coletivos de
teatros negros em Curitiba.

Assumir o protagonismo na criagdo artistica, assumir que a Coletiva
“Emiwé” é parte do objeto dessa pesquisa, debrugar-me sobre o teclado deste
computador para a elaboragdodessa dissertagao, torna-se um movimento ruptura
dessa mascara. Afinal “quem escreve se opde a posigdes coloniais tornando-se a/o
escritora/escritor ‘validada/o’ e ‘legitimada/o’ e, ao reinventar a si mesma/o nomeia
uma realidade que fora nomeada erroneamente ou sequer fora nomeada”
(KILOMBA, 2019, p. 28), e assim, sou despertada para assumir o ato politico que
demarca a minha passagem de objeto a sujeito da agao.

Essa pesquisa, com recorte nos aquilombamentos artisticos negros em
Curitiba, bem como, o trabalho da Coletiva — hoje formada por 07 mulheres negras -
visa descolonizar o imaginario eurocéntrico na arte e nos espacgos culturais dessa
capital, fortalecendo a formacado de plateia direcionada as produgdes pretas e
periféricas através da arte e da cultura e com esse foco em ressemantizar a ideia de
quilombo. Inflamadas pelas condi¢bes as quais nossos corpos seguem submetidos e
pelas discussdes nos ambitos sociais e politicos, a Coletiva propde o0 exercicio de

mergulho no espelho em busca da identidade.

" Disseco essa experiéncia mais profundamente na préxima segao.
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Destarte, se faz necessario entender que o teatro e o seu papel refletor “dos
dramas existenciais da coletividade, que nesse caso € a populagao negra brasileira.”
(NJERI, 2020, p. 165) foram e sao instrumentos de resisténcia destas populagdes.
Portanto, cabe a mim, como artista pesquisadora, também, lancar luz sobre outros
grupos que nos antecederam preparando e abrindo os palcos para a insurgéncia dos
teatros negros em Curitiba, das periferias aos palcos, do lugar de onde se vé e se &
visto. Ocupamos aqui, o proscénio das nossas narrativas, tornamos a caixa-preta o
lugar para abrilhantar nossas luzes negras, gerando filhos artisticos capazes de

fazer ressoar o eco da vida-liberdade.

1.2 O ACENDER DAS LUZES: COLETIVA “EMi WA”

Em 2016, fui convidada pela entdo presidente do Conselho Estadual de
Promogao da Igualdade Racial - CONSEPIR, a Sra. Edna Aparecida Coqueiro, para
apresentar uma breve cena para a Semana da Consciéncia Negra, junto a
Secretaria de Estado da Educacdo,Cultura, Familia e Desenvolvimento Social.
Seminario com tema em torno das reflexdes, percepg¢des e desafios para a
superagao do racismo institucional, imediatamente me levou a aceitar o convite para
aabertura do evento.

Considerando a importéncia da discussao, segui em busca de atores negros
que eu conhecia e me dei conta de que eu conhecia poucos. Foi entdo, que convidei
os atores André Daniel e a atriz Kamylla dos Santos, ambos negros do Grupo
Baqueta e uma grande parceira Loana Terra — essa, uma mulher branca, para
gerarmos juntos a performance intitulada “Notas de Escurecimento”?. Por motivos
pessoais, a Kamyla dos Santos n&o pode seguir e, estivemos em cena, dois atores
negros (eu e o André) e dois artistas brancos (a Loana e o musico percursionista
Diogo Melo Pontes).

A performance trazia muita musicalidade e uma critica aos discursos sobre o
negro no Brasil com toques de ironia. Negociamos que o musico e a atriz branca
teriam papeis coadjuvantes na narrativa, onde a Loana, participaria de momentos

onde sugerisse a relagado opressora do branco com a construgdo do imaginario do

2 0 trabalho registrado e transmitido no canal da TV Paulo Freire. Disponivel em:
https://fb.watch/dvrGiRVzye/
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negro: a relagdo com o cabelo, o menosprezo pelas reinidicagcbes dos afro-

descendentes, o0 abuso sobre o corpo feminino negro, o privilégio branco.

FIGURA 1 - NOTAS DE ESCURECIMENTO -. DA ESQUERDA PARA A DIREITA: DIOO MELO
PONTES, ANDRE DANIEL, ISABEL OLIVEIRA E LOANA TERRA.

Fonte: Foto de Krau Penas — SEEC (2016)

A performance iniciava com a entrada do grupo, cantando e tocando e
sambando a cancdo Garota de Ipanema do ilustre Tom Jobim. Enquanto a platéia
era envolvida pela alegria da cangado, os atores atravessam o corredor e enunciam
frases que remetiam a visdo européia sobre a populagao brasileira e a objetificagéo
do corpo negro feminino: “Caipirinha? Miscigenacdo? Mulata?! Igualdade racial?
Onh... Bunda?” Finalizavam com a interrogacéo “Negro no Parana?”.

Os atores acomodam seus instrumentos e ritualizam o banho das aguas de
Oxum — orixa das aguas doces, da sabedoria e do poder feminino — onde comegam
a se reconhecer em seu corpo € seu movimento. Tratava do processo de
colonizacdo do pensamento até o reconhecer-se como poténcia com seus ritos,
cabelos e voz “A carne mais barata do mercado, ndo é a carne negra’.

Com uma platéia majoritariamente negra e envolvida com as discussdes a

cerca das violéncias contra a populagao negra, a cena deixa a plateia em suspensao
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com a entrada do texto “Mulata Exportagdo” de Elisa Lucinda. A atriz branca,

interpretando o0 homem branco da poesia inicia:

Mas que nega linda

E de olho verde ainda

Olho de veneno e agucar!

Vem nega, vem ser minha desculpa

Vem que aqui dentro ainda te cabe

Vem ser meu alibi, minha bela conduta

Vem, nega exportagdo, vem meu pao de agucar!

(Monto casa procé mas ninguém pode saber, entendeu meu dendé?)
Minha tonteira minha histéria contundida

Minha memdria confundida, meu futebol, entendeu meu gelol?
Rebola bem meu bem-querer, sou seu improviso, seu karaoqué;
Vem nega, sem eu ter que fazer nada. Vem sem ter que me mexer
Em mim tu esqueces tarefas, favelas, senzalas, nada mais vai doer.
Sinto cheiro docé, meu maculelé, vem nega, me ama, me colore
Vem ser meu folclore, vem ser minha tese sobre nego malé.

Vem, nega, vem me arrasar, depois te levo pra gente sambar.”

A personagem negra tenta desviar-se enquanto simula estar cuidando de
estender as roupas no varal, sua ira vai aumentando até que em um rompante volta-

se a platéia e vocifera:

Imaginem: Ouvi tudo isso sem calma e sem dor.

Ja preso esse ex-feitor, eu disse: “Seu delegado...”
E o delegado piscou.

Falei com o juiz, o juiz se insinuou e decretou pequena pena
com cela especial por ser esse branco intelectual...
Eu disse: “Seu Juiz, ndo adianta! Opresséo, Barbaridade, Genocidio
nada disso se cura trepando com uma escura!”

O minha maxima lei, deixai de asneira

Nao vai ser um branco mal resolvido

que vai libertar uma negra:

Esse branco ardido esta fadado

porque nao € com labia de pseudo-oprimido

que vai aliviar seu passado.

Olha aqui meu senhor:

Eu me lembro da senzala

e tu te lembras da Casa-Grande

e vamos juntos escrever sinceramente outra histéria
Digo, repito e ndo minto:

Vamos passar essa verdade a limpo

porque nao é dangando samba

que eu te redimo ou te acredito:

Vé se te afasta, ndo invista, ndo insistal

Meu nojo!

Meu engodo cultural!

Minha lavagem de lata!

Porque deixar de ser racista, meu amor,

nao € comer uma mulatal
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Cerca de 80 pessoas, entre homens e mulheres que estavam presentes,
com os olhos marejados, voltam da suspensao quando a personagem negra puxa
em alta voz “A carne mais barata do mercado NAO ¢é a carne negra!”

Ali, envolta em uma atmosfera de expurgo de minhas préprias questdes
refletidas nos olhos daquela plateia, a semente do desejo de ampliar a vivéncia
artistica junto a artistas negros foi langada e, somente trés anos depois, tomei a
iniciativa de fazer uma busca ativa por artistas pretos para criar um grupo onde
pudéssemos performar nossas vivéncias.

A Coletiva Preta de Teatro “EmiWa”, em Curitiba, nasce em 2019, a partir
dessa necessidade, impulsionada pela ideia de aquilombamento artistico criativo.
Engajada na discussao sobre a invisibilidade do negro na cidade, principalmente no
que tange aos espagos de representatividade nas salas de teatro da capital
Paranaense, a “EmiW4&”, que em yoruba significa estou presente, vem se reunindo
semanalmente, em busca de vivenciar um aquilombamento artistico que desenvolva
em suas cenas aspectos da memoéria e dos modos de fazer em uma perspectiva que
valorize as cosmovisdes africanas e afrodescendentes nos mobilizam: a
ancestralidade, o rito, a afetividade e a roda.

Esse agenciamento de artistas negros € a fala e o ato dessa caminhada na
direcao de anunciar nossas vozes, e vem transitando na perspectiva de levar a cena
outras subjetividades, discutindo a visibilidade dos nossos corpos pretos e
valorizando nossas escrevivéncias. Esse termo, cunhado pela escritora Conceicao
Evaristo, que reflete o ato de enunciar a partir da oticadistinguida dos lugares
ocupados pela cultura das elites, € utilizado nos trabalhos da Coletiva, através da
ficcionalizagdo e/ou apresentacdo das nossas experiéncias como sujeitos negros,
para a composigao de narrativas.

Em nosso primeiro ano de atuagdo, com a presenga de Geyisa Costa, Isabel
Oliveira, Katia Drumond, Sol do Rosario, Pedro Ramires e Vanessa Ricardo, nos
provocamos sobre as maneiras em que somos vistos na sociedade e sobre nossos
anseios como artistas negros nessa cidade. Negociando nossas atividades extra
sala-de-ensaio®, com a agenda de espacgos onde pudéssemos vivenciar a pesquisa

artistica, ensaiavamos uma vez por semana a noite. Cada ator propunha uma

'3 Todos os envolvidos nesse processo trabalhavam com outras atividades durante o dia como forma
de subsisténcia, mesmo com formacdo em teatro. Professor, musicista, cartomante, estudante,
jornalista.
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metodologia para o encontro e trazia suas questdes para o grupo para que
experimentavamoscenicamente as provocagdes apresentadas.

Produzimos ai a performance “Onde estd o0 nosso quillombo”.
Questionamentos sobre 0s nossos nds, situagdes de racismo atravessadas nas
frases “doces” da sociedade branca, que muitas vezes representam o que Kilomba
(2019, p. 224) aborda como “met4fora do racismo cotidiano como um ato de
colonizacao” retomando as cenas de um passado colonial permanentemente, na
medida em que subjuga e tenta determinar os espacos determinados pelas fantasias
das pessoas brancas sobre os sujeitos negros.

A performance inicia com os atores, transitando com uma taca de
champanhe nas maos, em uma festa ao som da cang¢ao “Bésamemucho”, tocada ao
vivo. Enquanto circulam, trocam supostos elogios entre si. Nesse transitar séo

atravessados por olhares e frases como:

S-Vocé é uma preta de alma branca!

P- Imagina... Eu tenho muitos amigos moreninhos como vocé!

I- Hum... Que negra bonita!!!!

P- Aproveitando as promogoes hein!?

I- Porque vocé esta fantasiada de mae de santo?

S- Vocé que limpa aqui?

I- Que gracinha seu filho. Tem cara de jogador de futebol! Promete hein?!
S- Por favor, mocinho... Vocé trabalha aqui?

Todos: Eu ndo sou seu negro!14

Essas frases, retiradas dos relatos dos préprios atores, delatam o quanto as
manifestagdes de racismo, atravessam o tempo todo sujeito negro, seja atribuindo
suas qualidades como pessoa a ideia de brancura, negando ou sublinhando sua cor,
atribuindo os espacgos onde o sujeito pode ou ndo atuar na sociedade. Carneiro
(2011, p.125) analisa esses “lapsos linguisticos” da branquitude afirmando que
essas frases, “supostamente inocentes”, como entende o senso comum,
demonstram as diversas agbes que se realizam pela linguagem, dentre elas a
producdo e a reprodugao de esteredtipos. Mesmo as personagens se apresentando
com belos trajes de festa, ainda assim, a presenga destas € associada a quem
deveria estar na posi¢ao de servil.

No que tange a dramaturgia corporal e vocal, os atores investiram em

partiturar uma série de movimentos que foram descobertos em sala de ensaio a

" Trecho dos textos elaborados para a performance “Onde esta nosso quilombo” com supervisdo
corporal de Katia Drumond.
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partir da palavra Encontro: encontro de corpos, encontro de vocalidades, encontro
com suas préprias subjetividades.

A atriz Sol do Rosario, encontrando-se com o tecido da echarpe que cobria
seus ombros inicia uma danga que move todo o elenco na energia do vento — forga
de lansa, que desloca o tempo e o espaco. A vocalidade da palavra anunciada em
um microfone desenha no ar o movimento interno do embate entre sonho e suas
préprias expectativas. Com o microfone projetando o eco das frases ditas, o texto

segue:

Pedro: Tufdo movimentos fortes que me levam a algum lugar sem parar
sobe e desce, desce sobe. Cabe brago, quadril, chdo, ar. Brago que puxa,
cabega que me guia.

Isabel: Respiracdo alterada. Vou explodir. Panela de pressado. Estou em
varios lugares ao mesmo tempo. Preciso parar, mas n&o paro!

Sol: Encontrei alguém, seu olhar me guia, ndo estou mais so.

Num pais onde 84% da populagao reconhece perceber o racismo no Brasil e
somente 4% se considera preconceituoso15, as manifestagdes racistas acontecem
quase sempre de maneira velada e, esse espectro afeta o sujeito negro no lugar
violento do desconforto, da incompreensao. O “ufao”, a pressdo diante das
situagdes dissimuladas de racismo, quando ndo imobilizam sujeito provocam
reacoes viscerais. Quando essa panela de pressdao esta prestes a explodir, o
encontro com o/no outro possibilita encontrar respostas diversas no lugar da
compreensao, e ndo mais da culpa.

Digo isso porque, de modo geral, quando o fantasma do racismo atinge o
sujeito negro, na incompreensao, tendemos a encontrar justificativas para termos
sido alvo da violéncia, tentando entender qual foi a nossa atitude que provocou a
violéncia recebida. Quando compreendemos que essas violéncias ndo estdo
relacionadas a nossa individualidade e sim, ao grupo do qual fazemos parte — o de
pessoas racializadas, a resposta torna-se outra. E quando entendemos a
necessidade da reagdo e da denuncia. Seja ela literal, ou a resposta
poético/artistica. “Encontrei alguém” é a possibilidade de mover restituigcbes

simbdlicas para o principio de sua prépria identidade.

'* Dados apresentados em artigo da revista Exame a partir da pesquisa promovida pelo Instituto
Locomotiva. Realizada com 1630 entrevistados em 72 cidades do pais entre os dias 15 e 20 de abril
de 2021. Disponivel em https://exame.com/negocios/no-brasil-84-percebe-racismo-mas-apenas-4-se-
considera-preconceituoso/
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Para a elaboracao dessa performance, tinhamos em consenso néao falar das
nossas dores, como se nossa existéncia estivesse limitada aos resquicios da
escravidao e das violéncias sofridas cotidianamente. A escolha dos figurinos e a
corporalidade do elenco buscou romper com esse imaginario. Entretanto, ao analisar
a dramaturgia do texto, enxergo ainda, uma grande necessidade de expurgar as
dores cotidianas no que é verbalizado.

A ideia de fazer ecoar na plateia as tantas frases racistas - que nds,
cidadaos e atores negros, vimos ser proferidas diariamente como se fosse natural -
por um lado nasce do desejo de sensibilizar o espectador para a desnaturalizagao
de atitudes e frases racistas. Por outro lado, revela uma necessidade de conversar
com o publico branco e entendo que, de alguma forma, ainda ndo estavamos
dialogando com o ‘quilombo’ que buscamos na criagdo das cenas.

Kilomba (2019, p.224) fala sobre a importancia de escrever como “maneira
de ressuscitar uma experiéncia coletiva traumatica e enterra-la adequadamente”,
para a superacao desse trauma. O mesmo ocorre muitas vezes, na cena negra: a
necessidade de revisitar essa “ferida aberta” que € o racismo e suas facetas. No
entanto, reviver essas violéncias na performance, € reviver o trauma diario, como
forma de superar o siléncio provocado no sujeito negro diante dessas agressodes.

A violéncia policial, também é representada na cena no momento em que o
ator Pedro Ramires, dancando uma batida policial, faz mengao corpérea de um
corpo sendo agoitado. Transformar a dor em danga € a escolha que projeta futuros

quando, acalentado pela mae, a performance encerra.

Isabel: O menino que canta... Seu canto parece o canto do uirapuru! Canto
suave de um passaro negro, que traz no peito, as plumas avermelhadas de
quem sonha ganhar mundo! Lé tudo que encontra e passa horas
escrevendo no ar como se pudesse, com suas maos, mudar o rumo das
coisas. Retomando a danga mobilizada pelo som dos ventos, ventos que
abrem portas para outros caminhos, o grupo de artistas volta-se para a
platéia repetindo

Todos:Pinga um né na minha cabega, esse né sai.

Encontrei alguém seu olhar me guia, me guia. Nao estou mais so.

A performance foi apresentada em duas ocasides: no Festival Oya'®, na
APP Sindicato Parana, com presengca de publico negro em sua maioria; € na

celebragcédo de aniversario da Casa Quatro Ventos, com publico majoritario branco.

'® Festival promovido pela dancarina Laremi Paixdo em 2019, com o objetivo de reunir as artes
negras no municipio. O evento aconteceu nas dependéncias da APP — Sindicatos.
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As respostas do publico foram completamente diferentes. O publico do festival
extremamente emocionado, vendo-se representado em suas questdes, enquanto o
publico branco, ora demonstrando certo constrangimento, ora envolvido com as
provocacgoes da cena e com a frase neutra: que trabalho necessario.

Outro elemento que aparece nessa escolha €& a necessidade de ser
compreendido pelo publico branco, visto que a expectativa de que, a partir do
encontro com o seu reflexo na cena (presente nas frases proferidas), provocasse
nele a reflexao e a possivel mudanga de atitude. Me questiono se, esse publico, que
em geral observa silenciosamente o racismo na sociedade, realmente se interessa

em romper com o consenso branco. A quem serviria essa performance?

FIGURA 2 - "ONDE ESTA O NOSSO QUILOMBO" - APP SINDICATO - FESTIVAL AYA - EM CENA,
DA ESQUERDA PARA A DIREITA: SARARA, ISABEL OLIVEIRA, SOL DO ROSARIO E PEDRO
RAMIRES.

Fonte: Festival Aya

1.3 MEMORIAS DUMA BAOBA (2020)

Em 2020, com a crise sanitaria causada pela pandemia da COVID — 19 e as
orientacdes de isolamento social, os encontros presenciais da Coletiva EmiWa

foram suspensos e, até aquele momento ndo tinhamos encontrado um recurso



34

efetivo para que nosso processo criativo se desse. Foi também o inicio das aulas de
mestrado e isso gerou uma grande instabilidade em relagcéo a presente pesquisa.

Nesse cenario, mantive a investigacao teorica e retomo a producéo artistica
da coletiva, com o ator, diretor e dramaturgo Carlos Canarin. Ja haviamos nos
encontrado anteriormente, na leitura dramatica do seu texto “Retilineo”, texto este,
que estavamos preparando para apresentar na Mostra FRINGE do Festival de
Teatro de Curitiba, com estréia em margo daquele ano.

No processo de escrita de “Retilineo”, nos encontramos no curso “Negro
Olhar” promovido pela unidade SESC/PR com a atriz e diretora Tatiana Tiburcio,
onde discutiamos a dramaturgia negra e, desde la, mantinhamos um espago
permanente de trocas ambiente virtual. Semanalmente, abriamos uma sala na
plataforma online e ali, conversavamos sobre as memdérias que constituiam nossas
identidades.

Impelida pelas questdes suscitadas tanto no curso, quanto pela performance
“Onde esta o nosso quilombo”, eu e Canarin iniciamos um processo de investigagao
sobre nossas memaorias proximas e sobre a necessidade de ver-nos representados
em cena em nossos aspectos afetivos e sensoriais.

Diante disso, o experimento teatral “Memdrias duma Baoba'” ancorou-se
nesse movimento estético-politico de resgate de memorias, saberes, descobertas,
anseios e historias a partir da percepgdo de mulheres negras. Sua elaboragao foi

fundamentada no que ao tratar de identidade, Hall (2019, p. 41) nos afirma:

Todas as identidades estao localizadas no espago e no tempo simbdlicos.
Elas tém aquilo que Edward Said chama de suas “geografias imaginarias”
(1990): suas “paisagens” caracteristicas, seu senso de “lugar”, de casallar,
ou heimat, bem como suas localizagdes no tempo — nas tradigoes
inventadas que ligam passado e presente, em mitos de origem que projetam
o presente de volta ao passado, em narrativas de nagdo que conectam o

individuo a eventos histéricos nacionais mais amplos, mais importantes.
Inclinados em uma investigagdo sobre as epistemologias da identidade da
populacdo da diaspora negra e, na recuperagado desse movimento narrado por Hall
(2019) de ligar passado e presente na projecao de futuros nesse espaco/tempo
simbodlicos (0 que chamo de pensamento sankofiano), o experimento navegou a
partir da proposicdo de doagdo de memorias, solicitadas as mulheres pretas.

Memoérias de infancia, conselhos de avdos e maes, provérbios, saudades que

' Esse espetaculo encontra-se no link Disponivel no link: https://youtu.be/NNNESBe1yHO.
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consolidaram as identidades individuais dessas mulheres e que se tornam memorias
coletivizadas na medida em que esses corpos tém em comum, as condi¢des
subalternizadas, pois foram e sao diuturnamente submetidos ao racismo sistémico e
estruturado na sociedade brasileira.

Ao iniciarmos o processo de elaboracdo da obra experimental partimos do
principio de roda em sua composicdo, compreendendo aqui como principio da
relacdo horizontalizada na concepcgédo da obra artistica, numa tentativa de (des)
hierarquizar as relagdes estabelecidas no ambito teatral — quem escreve, quem atua,
quem ilumina — preocupados em valorizar a promogao das vozes de cada um dos
envolvidos, corporificando as poténcias de cada contribuigao.

Partimos das discussdes que envolviam o apagamento e recuperagao e/ou
reinvencdo de memorias de mulheres pretas promovidas dentro do grupo de
WhatsApp “Casa das Pretas”, do qual fago parte, de suas articulagdes politicas,
sociais e estéticas. Nesse espaco, pedi a algumas mulheres a doacao de alguma
memoria que fosse relevante na construgdo de sua identidade. Essa acédo contou
com audios enviados por cinco mulheres negras: Aildes Silva, Camila Cardoso,
Genice Fortunato, Maristér da Cunha e Will Amaral.

Unindo audios de memorias de mulheres da minha familia o jovem
dramaturgo Carlos Canarin inicia o processo de escrita dessa oralitura®, imprimindo
grafia estética as narrativas compartiihadas. As historias narradas ganharam
contornos estéticos que escapavam do campo individual, tornando-se agora,
experiéncia coletiva recriada.

Pensamos em maneiras efetivas de trazer essas vozes com suas proprias
identidades — timbre, cor, nuances, cores, pausas — de forma que essas memorias
incorporassem a presenga de cada uma das doadoras, assim, optamos por
selecionar trechos dos audios e incorpora-los a dramaturgia da cena. Acoplar essas
narrativas ao corpo da atriz, apos algumas leituras do texto escrito, exigiu de noés,
pensarmos na elaboragdo de um corpo atriz-Baoba - uma atriz que carrega em si
uma horizontalidade entre texto vivido, representado, falado, ouvido, narrado por
outrens

No segundo momento, algumas mulheres negras foram convidadas para o

evento que aconteceu em plataforma online intitulado “Doag¢ao de Memodrias”. Com a

"®Termo cunhado por Leda Maria Martins (1997), oralitura se refere a transmiss&o de saberes a partir
das poéticas orais e corporais.
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projecao da cena acontecendo em duas cameras simultaneamente sob diferentes
perspectivas (uma visao frontal e outra na lateral do espago de encenacgéao), essas
mulheres foram convidadas a pegar um cha, um café, um bolo, um aconchego
afetivo e prestigiar o experimento, podendo inclusive interferir na encenagédo com a
contribuicdo de uma cang¢ao, um som, um movimento... e, ao final da apreciagao, um
bate-papo foi aberto para o compartihamento das implicagcbes em suas préprias
memorias. Por mais de uma hora, a troca de cheiros, sons, cancoes, histérias e
gestos, ocuparam o encontro. Uma saudacao a ancestralidade.

Dentre as memorias doadas ressalto a lembrangca de Camila Cardoso,

produtora de casting:

A minha memodria é sobre a minha vé.

Toda vez que eu penso na minha vé me vem o rostinho dela,

perdi a minha v6 ha quase dez anos ja...

Ela era mais uma mae para mim.

Entao toda vez que eu lembro dela eu me emociono...

E engragado porque eu lembro do cheiro do cabelo dela,

do cheiro da pele dela, eu lembro do cheiro do colo dela.

E lembro das musiquinhas que ela cantava pra mim quando eu era
pequena.

E depois que eu cresci, que tive filhos,

as mesmas musiquinhas que ela cantava para mim, ela cantava pros meus
filhos.

A musica quase n&o tinha letra,

era mais um resmungado com uma melodia doce da voz dela.

Entdo essa € a minha memdéria: minha vo, Dona Edite.

Me faz muita falta.

Na sequéncia do audio, Camila compartilha o resmungo em uma vogal
melédica de sua avdo com a voz embargada de afetividade e revelando os
resmungos de muitas avos pretas, o cheiro de lengos que enfeitavam e protegiam as
cabegas brancas de muitas que nos geraram, criaram, embalaram e embalam
nossas existéncias.

A memoria € patrimbnio, na medida em que engloba tudo aquilo que
herdamos nos campos culturais e sociais em contextos especificos que nos
impregnam de sentidos. E a heranca do passado para o presente e o futuro que
contribuem com a permanéncia e a identidade da cultura a que se pertence, € um
bem imaterial, e na medida em que traz em si as varias camadas que se articulam
na constituicdo de uma parcela da populagdo, deve ser encarada como patriménio
cultural do nosso povo. A linguagem “tem a dimensao politica de criar, fixar e

perpetuar relagdes de poder e de violéncia, pois cada palavra que usamos define o
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lugar de uma identidade” (KILOMBA, 2019, p. 14) e dessa forma nos informa quais
as vozes que devem ou nao ser ouvidas.

Vale ressaltar que a proposicdo desse experimento artistico, ensaia romper
com o sentido da palavra patrimbénio como nos apresenta Coutinho (2011, p. 1109)
“‘do grego pater, que significa pai” sendo mais apropriado dizer, que nesse caso a
memoria € matriménio, na medida em que privilegia o legado mnemoénico de
mulheres negras e suas experiéncias coletivas.

O sentido de grafar tais narrativas é coloca-las no estatuto de bem cultural
matrimonial, como argumenta Martins (2003, p.64) “a memoria, inscrita como grafia
pela letra escrita, articula-se assim ao campo e ao processo da visdo mapeada pelo
olhar, apreendido como janela do conhecimento” e, ampliar essas narrativas para o
campo estético da cena €&, também, reconhecer-se como sujeito produtor de
subjetividades e afetos culturais, na medida em que essas histérias sao
corporificadas em um espacgo/tempo artistico.

Assim, a memoria, constituidora de identidades, esta estruturada como a
linguagem e, na linguagem esta a possibilidade de “assumir a identidade da cultura”
(FANON, 2008, p. 15) o que significa evidenciar, através da arte, a profundidade, as
estesias e as taticas de sobrevivéncia estruturadas por um grupo, que, mantidos
propositalmente a margem, recria, inventa e elabora suas micropoliticas de
sobrevivéncia. A narrativa da militante e professora aposentada Will Amaral, na
proposicao da memoria doada para a performance “Memdrias duma Baoba” aponta

para as dindmicas dessa realidade na:

eu perdi minha mae faz oito anos, perdi meu filho faz trés.

quando eu era adolescente a minha mée reunia sempre a familia,

a minha mae sempre gostou de uma familia reunida,

de gente né? e eu me lembro bem que nés nos reuniamos,

e a minha mae gostava de cantar, e as vezes a gente desafinava

e ela batia as unhas, fazia a gente parar, e ela cantava:

“de noite eu ando a cidade a me procurar sem te encontrar”

e ela cantava muito bem, e eu fiquei me lembrando também,

de quando eu era bem pequena, devia ter uns cinco, seis anos,

ela levantava muito cedo pra ir trabalhar, tava escuro ainda,

e ela me acordava e eu ficava deitada na cama enrolada nas cobertas,
e ela colocando casaco, me lembro bem, ela tomava tabuada de mim.
3 vezes 7? 5 vezes 37? E foi assim que eu aprendi a tabuada.

E nesse decorrer de lembranga, me lembrei do meu filho.

Eu trabalhava muito. Sabe que mulher preta tem que trabalhar muito
sempre né?

Eu trabalhava muito, muito, muito,

€ aos sabados eu pedia pro meu filho me passar as tarefas dele né,

0 que ele fez na escola e tal,
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e eu pedia pra ele ler porque eu ja ndo aguentava mais de sono,

e eu meio que dormindo, eu dizia pra ele ler pra mim, e ele lia,

de vez em quando eu acordava assustada: como é que é? nao entendi!
eu no quarto e ele na sala, e ele achando que eu tava prestando atencgao,
e assim meu filho me fez aprender,

minha mae me fez aprender,

€ isso aquece o coragao da gente né? alivia, conforta.

a gente que é mulher preta, a gente tem luta né?

Se retirarmos os indicativos de que essa memoria se passa num tempo ido,
facilmente encontraremos grande parte da populagdao feminina preta que se sente
representada por ela. Will Amaral é o arquétipo da mulher contemporanea, que se
desdobra para dar conta da maternidade, do trabalho e das questdes da casa - tudo
ao mesmo tempo - sob a pressao de garantir a sobrevivéncia e o progresso de seus
ascendentes. Dialoga com a mae que durante uma pandemia, como a que vivemos
em 2020, necessita levar junto seu filho pequeno para o trabalho, para atender as
necessidades de manutengcdo do lar de sua patroa e, enquanto passeia com o
cachorro, avista o corpo do seu menino que acaba de cair do nono andar do prédio
em que trabalhava.

Will diz “eu pedia pra ele ler porque eu ndo aguentava mais de sono... e ele
achando que eu tava prestando atengéo” se referindo ha pelo menos duas décadas.
Talvez as escravizadas presentes na obra “Um jantar a brasileira” de Debret
dissessem “eu lhe cantava cantigas de ninar antes de mamar porque minhas tetas ja
nao suportavam mais... e ele achando que eu o estava afagando”. Ou a mae de
Miguel dissesse “e ele achando que eu estava prestando atengdo, mas eu nao
aguentava mais de cansacgo’.

Trés temporalidades distintas com a mesma necessidade de sobrevivéncia.
E n&o considerar isso como matriménio é permitir que essas historias continuem se
repetindo como se fossem inéditas ou naturalizaveis. O que é uma baba
acompanhando os filhos da patroa em uma festa, quando seus filhos jamais
entraram em um daqueles buffets? O que é uma funcionaria da limpeza de uma
escola particular, quando sequer consegue vaga em uma creche publica? Quantas
estratégias sdo langcadas? Quem sdo essas mulheres? E quantas vezes se veem
representadas na arte com subjetividades expressivas, familias, existéncias plenas?

As formas de apagamento de memorias, as violéncias fisicas, as
delimitacbes de espacos de ocupacido dos corpos pretos, a desvalorizagdo dos

tragos culturais e das epistemologias da populagdo negra no Brasil, bem como nas
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Américas, atuaram como estratégia de dominagao dos colonizadores europeus em
suas col6nias. Nesses territérios, o racismo desempenhou um papel essencial na
apropriacdo dos corpos escravizados tanto no trato séciopolitico quanto na
internalizacao da superioridade do colonizador em relagao aos colonizados.

Durante todo o processo colonial e estendendo-se até os dias atuais, o
racismo antinegro nas Américas (e aqui, fago um recorte, no Brasil) imprimiu-se de
formas diversas e sutis. O racismo explicito durante o periodo colonial, onde os
corpos pretos ndo passavam de instrumentos objetificados de trabalho, se mascara,
hoje, na falsa ideia de igualdade racial sob a égide meritocratica de que todos somos
iguais, de que temos os mesmos direitos e oportunidades e que o progresso, é fruto
dos esforgos individuais.

Entretanto, ao revisitar a historia sobre uma 6ética decolonial, evidencia-se
que a possibilidade de ascensao da populacao preta mantém-se quase que utdpica,
na medida em que a essa parcela da populacao ainda é reservada as piores funcoes
no mercado de trabalho e os menores salarios, os espagos da cidade com menores
infraestruturas, a violéncia contra sua juventude, os menores investimentos em
educacao, saude e acessos.

Na formacgdo dessas mulheres, a violéncia dessas vozes surge como
fantasmas para uma vida inteira, conforme lembrado na memdéria da professora e

pesquisadora Genice:

Eu... tenho a lembranga de que, desde pequena a patroa branca da minha
mae, me orientava a... me esforgar! Ela dizia que... por conta da minha cor,
eu deveria sempre me esforgar em ser a melhor, porque onde houvesse
uma oportunidade... que eu fosse disputar... uma vaga de emprego ou algo
parecido, eu teria que ser muito melhor do que os outros candidatos
brancos... Na verdade eu nédo entendia muito... 0 que ela estava querendo
dizer... porque ...com o passar do tempo... dentro da minha familia... eu ndao
me percebia como negra. Porque minha mae... e minhas tias tinham a pele
mais... retinta. E a minha... eu era chamada de moreninha... Minha avo
também! Ela... era filha de bugre... quehoje eu sei que é indigena com
italiano. Entdo a sua pele era um tom mais clara do que a das proprias
filhas... Mas, me acompanhou essa questao do estudo... € que tem que ser
melhor, de que tem que sempre ser melhor... e se esforce! e se esforce! E
isso me perseguiu e me persegue até hoje. Tudo o que eu procuro fazer, eu
tento fazer o melhor possivel. E me cobro também, bastante... E muitas
vezes essa busca por fazer o melhor acaba nos paralisando... quando
aquilo que eu tento perceber... e tento analisar e ndo acho que esta o
melhor e que poderia ficar melhor as vezes me paralisa. Entao tem pontos
positivos e negativos nessa posi¢ao de tentar ser o melhor.

Dialogando com Lélia Gonzales (1988), enquanto em alguns paises o

racismo explicitou abertamente os espagos reservados aos negros, através do
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regime de segregacao racial - o apartheid- na América Latina temos como
caracteristica o “racismo por denegacao” - o racismo disfarcado pelo mito da
igualdade racial. Ambas as faces do racismo, aberto ou por denegacao, foram e sao
taticas que objetivaram e objetivam a exploragéo e a opresséo.

Contudo, diante do racismo aberto, é notavel que seu efeito sobre os grupos
discriminados fortaleceu as identidades raciais (na medida em que n&o se sobravam
duvidas sobre 0 que os separa nos espacgos), visto que essa certeza lhes permitiu a
articulagao de outras formas de viver no interior dessa sociedade (a exemplo das
conquistas do Movimento Negro nos Estados Unidos).

Enquanto no racismo por denegagao, por seu discurso igualitario, mantém
velado as estratégias de manutencdo das relacbes de poder e segregacao,
impossibilitando esses grupos de compreender as sujeicbes de suas existéncias e
consequentemente a tomada de posigdes politicas e sociais, na luta contra o
esmagamento de suas subjetividades.

Diante disso, percebemos no relato de Genice, a articulagdo do movimento
de negacdo de suas reais origens, a negagao de sua propria imagem. Para
Gonzalez (1988, p.73):

O racismo latino-americano € suficiente sofisticado para manter indios e
negros na condigcdo de segmentos subordinados no interior das classes
mais exploradas gragas a sua forma ideoldgica mais eficaz: a ideologia de
branqueamento. Veiculadas pelos meios de comunicagao de massa e pelos
aparelhos ideolégicos tradicionais, ela reproduz e perpetua a crenga de que
as classificagbes e os valores do Ocidente branco s&o os Unicos
verdadeiros e universais.

No entanto, € preciso considerar as taticas de manutengdo da cultura
africana na diaspora. Segredados e camuflados na linguagem do colonizador, os
saberes dos africanos escravizados foram transmitidos e adaptados a realidade de
seus ascendentes nas agdes dos terreiros, nas rodas de capoeira, nas favelas, nas
escolas de samba, nos provérbios, nos chas, nas quituteiras, enfim, nas gingas dos
corpos pretos. Saberes mediados por avéds, maes, as parteiras, maes de santo.
Nosso pais tem na base da cultura a heranga dessa malemoléncia. Os valores do
Ocidente branco ndo foram completamente absorvidos nos becos das nossas

memorias'® e faz-se necessario trazer tais saberes a luz.

"9 Referéncia ao livro de Conceigao Evaristo “Becos da memodaria”.
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O experimento “Memdrias duma Baoba” nesse sentido se apresenta como o
que Guattari e Rolnik(1996, p. 17) designam como “cultura-alma coletiva” no que se
refere aos movimentos de emancipagcdo para reapropriar-se de sua singular
identidade cultural. Rememorar os fazeres, as historias, os afetos, as producdes dos
seus ancestrais e vé-los tornados apontamentos de cenas capazes de afetar outras
vivéncias €, perceber-se com legitimidade. Aildes de 59 anos nos lembra os seus
avos maternos na colheita e preparo do algodao:

Minha avé Candida foi uma eximia arteséd da tecelagem. Ela produzia toda
a matéria-prima... é... desde o plantio da semente do algoddo. E eu
participava de todo o processo do plantio até a tecelagem... dos meus 5
anos mais ou menos, até meus 9 anos. E... e na companhia dos meus avos,
eu adquiri... todos os habitos deles: tomava guarana ralado, tomava chéa de
losna com acgucar e outros habitos. Eu passava a maior parte do dia e
muitas noites com eles. Dormiamos em redes... € um habito mato-
grossense dormir em rede (...) redes lindas.... coloridas... e a noite... quando
apagavam as luzes, eles contavam histérias pra mim. ora um, ora outro....
eles se revezavam... mas sempre tinham histérias pra mim. Minha avo, além
de ser uma eximia artesa... era a Unica que sabia limpar o meu nariz (risos)

A escolha da memdria a ser doada revela a mobilizagdo provocada pela
proposicdo do convite, ao observarmos o cuidado nas palavras escolhidas para a
narrativa. Por exemplo quando escolhe o termo “eximia artesa... a unica que sabia
limpar o meu nariz’, as maos ganham uma dimenséo repleta de exceléncias e
afetos. Contornos sensoriais, memorias corporificadas em grafia e imagem. Dessa
doacgao, escolhemos apenas o gesto da atriz Baoba projetando a ponta do vestido
simulando limpar o nariz de uma crianga. Na qualidade de publico criador onde “o
primeiro passo € ele ser incluido desde o inicio da construgdo do projeto cultural”
(WENDELL, 2014, P. 20), todas as doadoras foram atravessadas pela co-
participagdo criativa ao apreciarem a performance gravada, relatando que se
sentiram presenteadas pela possibilidade de entrar em contato com seus baus de
memorias transformados em arte.

Na apreciagao, relataram o quanto ficaram emocionadas com as escolhas
cénicas que resolveram a cena: a casa de madeira, a luz entrando na janela, o café
no bule e o bolo de fuba, as fotografias na parede, o chapéu de palha, a viagem de
trem... O quanto a luz no video havia remetido a sensagéo de tempo passado e as

lembrangas que alguns avos foram perdendo com as deméncias da idade.
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FIGURA 3 - A ATRIZ-BAOBA, ISABEL OLIVEIRA, ENQUANTO OUVE OS AUDIOS, COMO SE AS
MEMORIAS ECOASSEM DURANTE A ESPERA

i |

Fonte: Foto de Carlos Canarim

Fanon (2008, p.16) argumenta que a luta contra o racismo “é uma luta para
entrar na dialética do Eu e o do Outro” visto que a alteridade da pessoa negra lhe é
negada “no ambito das interagdes sociais, em relagdo a razdo e ao conhecimento”.
Assim, como intérprete da atriz-Baoba, nessa experiéncia, senti evocar em mim
minha propria alteridade, uma vez que esta ocorre a partir de uma rede de relagdes
entre o organismo, o ambiente e o outro. Meu corpo se percebendo como outro, a
partir do outro, sendo esse outro, corpos femininos com experiéncias reconheciveis
em minha constituicdo de mulher e artista.

Dai ressurgiu a necessidade de voltar a produzir junto a outras mulheres
negras (atrizes ou ndo) nesse municipio, interessadas em seguir criando poéticas
que nos revelassem na cena. Nesse momento, passaram a integrar a Coletiva Preta
de Teatro Emi W4, a atriz/terapeuta holistica Geyisa Costa, a atriz/cartomante Sol do
Rosario (que estiveram no inicio desse projeto); as atrizes Flavia Imirene Sabino,

Sabrina Marques, Patricia Saravi; e a advogada apaixonada por cinema Aildes
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Celestina Silva - que eu havia conhecido na produg¢do de um curta metragem que
realizei no ano de 2017. Essas mulheres foram as convidadas que toparam esse
mergulho junto comigo, que além de atriz, sou professora de teatro na rede
municipal e contadora de historias.

Iniciamos os encontros com essa formagao, no inicio de 2021, de forma
remota. De modo geral, havia entre nés o desejo do encontro e de investigar modos
de criagdo que contemplassem nossas experiéncias como mulheres negras no
espaco da cena. Todas nés, ja tinhamos nos cruzados em algum momento, nas
plateias, cursos ou em espacgos de discussao sobre a populagéo e a produ¢do negra
em Curitiba. A proposta era nos aproximar das nossas préprias histérias e de nossas

trajetérias para a elaboragdo de modos préprios de criagao.

1.4  PARTEIRAS DE INTERIOR (2022)

Ouso afirmar que o drama eurocéntrico apresentado nas caixas pretas dos
teatros dessa nagdo ha muito ndo dialoga com o crescente publico negro que vem
acessando as plateias. Romper com a falsa universalidade da hegemonia branca,
tecendo em cena as nossas narrativas negras, nOssos Signos, NOSSOS COrpos
expressivos, nossas memorias e vivéncias tém grande apelo a sede dessa parcela
da populagao que reclama a representatividade.

Pensar representatividade, entendendo que o espago da cena é sim, um
espaco de poder capaz de desmontar o imaginario das falacias “discriminatérias que
sempre colocam minorias em locais de subalternidade. Isso pode servir para que,
por exemplo, mulheres negras questionem o lugar social que o imaginario racista
lhes reserva.” (ALMEIDA, 2021, p.110) E assim, se deu essa nova formacéo da
Coletiva — o aquilombamento de mulheres negras em torno de reelaborar narrativas

a partir denossos olhares. Afinal,

Mulheres negras precisam desenvolver sua propria lideranga e suas
préprias pautas, baseadas nas necessidades que constituem sua base
primaria; isto €, fundamentadas nas mulheres negras, suas familias e suas
comunidades... (Hadford-Hill apudhooks, 2019, p 114)

Empenhadas em tornar essa Coletiva num quilombo criativo, em espacgo de

empoderamento, optamos por um formato de processo colaborativo que investisse



44

no fomento das nossas experiéncias com o rito € a ancestralidade, sempre em
busca de fortalecer o conceito EmiWa — estamos presentes, somos presenca negra
na cena e na sociedade curitibana.

Inicialmente, fomentadas pelo desejo de nos conhecer pessoal e
artisticamente, porém impossibilitadas pela grave situagéo provocada pela pandemia
da COVID 19, que até o momento nao tinha disponivel nenhuma vacina que nos
protegesse, decidimos nos manter protegidas com os encontros on-line.

No entanto, nos perguntavamos a todo o momento em como produzir estado
de émiwa (presencga), no espacgo virtual? Seria possivel produzir poesia cénica
diante de tantas perdas e medo diante da doenca que sucumbia a vida de mais de
mil pessoas diariamente e no espacgo de isolamento nos nossos lares? Entendemos
entdo que, sempre estivemos apartadas e que, era chegado o momento de
promovermos um espaco de acolhimento e escuta de nossas questbes como
sujeitas e artistas, para instituir, ndo um lugar de fala, mas um lugar de escuta
afetiva.

Decidimos que cada um dos encontros semanais iniciaria com uma mistica,
um rito disparador que provocasse em nés o contato intimo de cada uma com o
encontro. No primeiro momento, utilizamos como disparadores o contato com o
espaco imediato em que nos encontravamos — a cadeira do computador ou o
aparelho telefénico, o cébmodo, a iluminacdo do espaco, a plataforma e seus
recursos disponiveis, a oferta de uma musica, uma comida, um relaxamento, um
sonho ou uma vivéncia. O autocuidado no reconhecimento desses corpos nos
espagos em que se encontravam um alongamento, um auto afago, um cha, um dedo
de prosa.

A partir dessa inclinagao a atriz/cartomante Sol do Rosario, trouxe para o
grupo sua vivéncia com a leitura de cartas que trabalham sob a perspectiva dos
pretos velhos® e os conselhos de reequilibrio oferecidos a partir da manipulagdo
das ervas e da magia. Direcionadas para cada uma das atrizes, essas cartas
tornaram-se orientagdes para a composicdo de pequenos experimentos cénicos,

que eram compartilhados e analisados entre nos.

® Na umbanda os pretos velhos sédo “grandes conhecedores das ervas, normalmente fazem uso de
arruda, guiné e outras nas instru¢des de chas e banhos passados aos consulentes de que fazem uso
durante as conversas e trabalhos que realizam” (REZENDE, 2017, p. 177).
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O resgate da relagdo com a espiritualidade é uma busca que pretende nos
aproximar de nossas herangas religiosas, dos valores filoséficos da cosmoviséo
africana onde “tudo esta interligado a tudo, mas cada elemento simbdlico tem sua
funcado” (OLIVEIRA, 2006, p. 90). Assim, as cartas langadas no jogo, dentro dos
encontros virtuais, trouxeram elementos como a cachaca (a distracao), a prata (o
equilibrio), a mironga (a magia), o patua (os sentimentos), a pomba (a esperanga), a
preta velha (a cura dos males). A partir desses signos outros elementos vieram fazer
parte dos experimentos de cena, envoltos no aprofundamento de cada significado
que exprimiam: os orixas, suas caracteristicas, cores, sons e movimentos.

Durante esses encontros eu me dedicava a transcrever algumas falas e
textos que surgiam durante as conversas que realizavamos apds as vivéncias
propostas que, no meu entender, dialogavam com a motivagdo de cada um dos
encontros. Nesse processo, imagens foram sendo geradas, integrando corpo,
memorias, relatos, cantos e poesias, que posteriormente foi possibilitando a
elaboragcao de uma dramaturgia roteirizada para o trabalho em audio visual Parteiras
de Interior.

Em um dos exercicios de contato com elementos da tradigdo negra, o
benzimento e a conexdo com as ervas num processo de cura e auto cuidado,
enquanto imergia os pés na agua (em uma espécie de escalda-pés) Sabrina Matos
reflete “Precisamos resgatar a relacdo com a natureza. Ha muita coisa a ser curada
nas nossas existéncias pretas.” Ora, a relagcdo com a natureza esta presente na
concepgao de universo da cosmovisdo africana e, o processo de cura passa
necessariamente por compreender-se como parte do universo em um mundo que

nos rejeita a humanidade. Para Oliveira (2006, p. 43):

o0 Homem esta intimamente ligado a todos os elementos da natureza e ao
seu criador. Essa relagao simbidtica com a natureza (mundo natural) e com
o préprio Deus (mundo sobrenatural) compde a propria esséncia do
Homem, que por sua vez divide sua esséncia particular com a totalidade do
universo.

A manipulagdo das ervas nos processos de cura, sempre foram parte da
vida dos africanos e seus descendentes espalhados pelo mundo depois da diaspora
negra. Todo esse conhecimento parte das epistemes dos povos originarios e
afrodiasporicos, uma vez que os benzimentos, os passes dentro dos terreiros, as

defumacdes nas mais variadas culturas, pretendem reequilibrar os ambientes e o
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homem que nele habita. Atualmente, vemos ganhar forga o uso das plantas na
medicina fitoterapica e nas terapias alternativas, no empenho de encontrar formas
menos agressivas nos tratamentos de saude, num carater contrahegemoénicos as
praticas convencionais.

Usar a manipulacao dessas ervas, imaginar-se na natureza com os pés na
terra, tomar um banho de cachoeira ou no mar, principalmente em meio a uma
pandemia que nos isolou fisicamente do mundo externo, nos proporcionou o
encontro com memoarias reais e ficcionais. Apds o exercicio de escalda-pés atriz
Flavia Imirene Sabino diz “Eu vejo a arvore, os galhos, a mulher com suas raizes,
seus rituais, a ancestralidade das nossas raizes, das nossas rezas... Que 0 n0sso
coracao possa ser abrandado.” Abrandar os nossos coragdes a partir do encontro
ritual, cuidando da saude do corpo e da alma.

O primeiro solo do projeto — o curta-metragem Sabereta — foi protagonizado
pela atriz Geyisa Costa, nossa “mais velha” em idade e vivéncia nas artes da cena.A
atriz € o olhar ancestral que nos guia no caminho das artes. Mulher preta, cheia de
historias e vivéncias, também foi a pessoa que trouxe o nome ao projeto. Em seu

solo, a atriz, em um processo de cura anuncia:

Por onde meus pés me levam? As ruas. Agradeco e saio pela manha do
pouso que me ofereceste e abriste em sua casa. Perambulo. Me sento no
banco da praga e deixo os caminhos se abrirem. Um dia, sentada
esperando a vida acontecer, alguém me convidou pra fazer parte de um
livro. Que meus pés fizessem parte de um livro. Era pra ser uma foto so, de
repente o livro se tornou todo eu. Nem sempre meus pés estdao onde quero
entrar! Mas tenho paciéncia...fico parindo palavras. A gente pari o tempo
inteiro. A gente pari o tempo. A gente pari o espago, pari coragem, pari luta,
pari cura, pari tudo e pari o nada. De vez em quando a gente aborta. Aborta
uma fala. As vezes aborta. Tem que abortar, sendo a semente cria peste.
Aqui estd meu corpo. Minha carne. Meus instintos. As vezes vocé me
convida pra caminhar. Eu pelejo e aceito. Had um encanto do outro lado da
moeda. Nos primeiros passos ja percebo que mesmo estando ao seu lado
vocé caminha num solo que nado reconhecgo... que nao me pertence. Que
meus pés ndo experimentam. Olho pra baixo e o solo que caminho é
diferente do seu, mesmo lado a lado. Desato os nds. Abro os caminhos...
aqui nesta terra que abro, a agua é pura e limpida... (SABERETA, 2022)

A discussédo sobre a relacdo de autocuidado a partir dos pés, trouxe a tona a
reflexdo sobre os caminhos trilhados pela atriz que, outrora ficou submetida a

situagdo de rua, pois ndo contava com recursos financeiros para alugar uma casa.

Sua voz, com rimas de sangue e fome, celebra que, nesse momento, foi salva
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justamente pelos pés que tanto rejeitava por conta dos joanetes21 que o
deformavam.

A deformidade dos pés sugere a analogia com os tortuosos caminhos que
um artista negro acaba se submetendo para reter em si o sonho e a poesia. As
deformidades carregam histérias de tensdes e friccdes que doem e calejam os pés
reestruturando toda a estrutura do corpo. Também as friccoes de existir como
mulher negra, em uma sociedade que o tempo todo tenta nos invisibilizar, caleja
nossos corpos em uma dualidade onde “a opressdo forma as condigbes de
resisténcia.” (KILOMBA, 2019, p.69).

Mesmo exaustas de sermos chamadas de guerreiras, uma vez que sO
desejamos existir, sabemos a quantidade de cacos e pedras que nossos pés
mastigam no caminho, para a gestagdo de subjetividades mais leves, em uma
guerra onde nossas armas sao as poéticas do corpo. No espago da cena da Coletiva
no qual experimentamos, somos guiadas pelo olhar da grande méae, a nossa
ancestral mais velha, nossa Yaba?? contadora de historias e encantadora de almas.

O segundo solo “Rosario”, protagonizado pela atriz Sol do Rosario,
apresenta uma mulher em busca de sua liberdade e que, ancorada pelo medo,
busca a cura para seguir, voar. Os sonhos, os desejos, o encontro com o tempo
presente, passado e futuro (sankofa) é reapresentado na figura de uma cartomante
que fala sobre a necessidade de se permitir a cura a partir do reconhecimento de si
mesmo como poténcia.

Nesse solo, a imagem de trés mulheres de diferentes geracdes (mae, filha e
neta) trancando os cabelos umas das outras, materializam as discussdes sobre a
forga da ancestralidade nas nossas existéncias. O desejo de partir, com a nogao de
que “a preservagao da memoria dos antepassados ndo € causa de estagnagao para
os africanos; ao contrario, sdo essas as causas para o dinamismo caracteristico de
sua cultura® (OLIVEIRA, 2006, p. 52) e cabe a noés, descendentes
afrodiasporicosatualizar as novas rotas de fuga. Em certo momento do solo

apresentado a atriz revela:

o) joanete é uma saliéncia 6ssea que se forma com mais frequéncia no dedao do pé, o halux. O
joanete é causado por um desalinhamento da articulagdo do pé, que pode surgir devido ao uso de
sapatos apertados ou salto alto, ou até por ma formacgéo do pé ou artrite reumatoéide, por exemplo.

20O termo Yabas refere-se ao Yoruba, dialeto africano que, traduzida, significa, “mae”, “senhora”,
“aquela que alimenta seus filhos”. Na religido de origem africana, as Yabas s&o orixas femininos,

representados por Nan3g, lansd, Oxum, Ob4 e, Yemanj4, entre outras.
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Meu filho tinha um passarinho uns dois anos dentro da gaiola
vai

voa

ele nao foi

tentava todo dia

um dia

esqueci a gaiola aberta e ele foi

aos poucos saindo

experimentando

voar aos poucos. (ROSARIO, 2022)

Em consonancia com a reflexdo de Kilomba (2019, p. 69) esse processo de
inventar de novo, aprendendo a ver tudo com novos olhos a partir de uma tradicao
socialmente marginalizada, demanda o “entendimento e o estudo da propria
marginalidade para criar a possibilidade de devir como um novo sujeito’
desaprisionando aos poucos, as nossas mentes dos moldes coloniais. Conduzir
esses imaginarios a partir de nossas proprias historias, investigando o sentido das
palavras, nao é tarefa facil uma vez que, como animais culturais, nosso modo de
vida € construido sobre referenciais simbdlicos, muitas vezes, hostis as visdes de

mundos nao ocidentalizados.

Os pés nao cabem no sapato de salto, eles ndao se adaptam.

O terco nao cabe no peito.

O canto gregoriano desafina em sua boca, adapta ao canto da lavadeira
(Isabel canta... solfeja).

O cabelo ndo cabe na touca, o pensamento ndo cabe na cabeca.

O corpo tentando encaixar-se na caixa branca, perde a mobilidade.

A lingua n&o cabe na lingua, mas cabe na boca.

O anel n&do cabe no dedo, mas a mao cabe no afago, ao corpo em seus
quadris largos.

A mao cabe perfeitamente no vao entre os seios, no contorno da barriga
saliente. As maos cabem perfeitamente na vagina, que pariu toda a
producéao de tecnologias do mundo, € nela nasce... o mundo.

E ela molda o barro, e o barro molda a mao.

Os pés moldam o

barro, o sapato e a cabeca.

Quantos sapatos cabem em meus pés?

Mesmo quando o melhor é estar com eles apoiados sobre o solo, fazendo o
caminho que eu quiser fazer. (ROSARIO, 2022)

O sujeito negro, a partir da consciéncia das estruturas raciais que o impelem
a sentir-se sempre em falta, necessita encontrar, inventar, imaginar, reelaborar
outras maneiras para encontrar-se livre com sua propria corporeidade. Diante da
constatagdo de que o branco nao lIhe serve como marco referencial, necessita

“construir um novo ideal de ego” (SOUZA, 1983, p.44) e arrisco afirmar que, esse
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projeto torna-se mais organico e possivel no contato com o seu semelhante, também
negro, como em um espelho refletido.

Em “Aduke”, o terceiro solo dessa trilogia, com a atriz Flavia Imirene Sabino,
0 que experimentamos foi o didlogo estético entre os tempos: presente, passado,

futuro em um movimento espiralar, conforme denomina Martins(2001, p. 79):

o tempo espiralar € uma percepgdo coésmica e filoséfica que entrelaga,
no mesmo circuito de significancia, a ancestralidade e a morte. Nela o
passado habita o presente e o futuro, o que faz com que os eventos,
desvestidos de uma cronologia linear, estejam em processo de uma perene
transformacao e, concomitantemente, co-relacionados.

A obra narra, de forma onirica, a jornada de personagem Aduke e seu
encontro ainda na infancia com aquele que se tornara seu grande amigo e fiel
escudeiro: Bem — um camaledo. Um encontro magico que leva Aduke a viver
momentos de grandes descobertas sobre amizade, afeto, da relagdo com a familia,
inquietacdes e anseios. O solo celebra a possibilidade de sonhar. A personagem
realiza uma viagem pelo tempo, reconhecendo a conexao com aquilo que se €, e
com a propria ancestralidade presente em todas as mulheres que, em dado

momento, ela vé refletida nas aguas de um rio:

Quando chegou na beira do rio de frente para cachoeira, olhou para dentro
d'agua cristalina e viu o reflexo do seu rosto ali, sentou e colocou seus pés
dentro, encheu suas maos com agua e molhou seu rosto, quando foi repetir
a agao, levou um susto, pois olhando pra dentro do rio viu refletida ali a
imagem de outras mulheres a sua volta, eram seis. Seis mulheres negras,
com suas presengas impactantes. Nessa hora um misto de sentimentos
povoava a cabega de Aduke, surpresa, medo, curiosidade, como se ao
mesmo tempo esperasse a muito por aquele encontro. Olhou para tras e
ndo viu ninguém a sua volta, retornou seu olhar em diregdo ao rio e as
mulheres estavam ali sendo refletidas pela agua. Dangavam, em um
balango fluido. Cada uma, era em si mesma uma imensiddo, um caminho,
um desafio, com suas particularidades, que juntas potencializam as forgas
femininas da realizagdo, magia, encanto, divindades da reinvengdo do
tempo, transmutacdo das forcas da natureza em pleno renascimento e
expansao. Seria uma miragem, um sonho? (ADUKE, 2022)

A percepgao cosmica de que nas aguas onde a personagem se vé refletida
junto as mulheres que compdem a Coletiva nesse momento e, em todas as
camadas ancestrais que compde a experiéncia de cada uma de nés, é a
compreensao de que o aquilombamento € a maneira de tragarmos novas maneiras

de existéncia e possibilidades de futuro. A escolha pela narrativa — na maior parte

desse trabalho, acompanhamos as imagens com o audio em off — visa despertar os
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ouvidos para a importancia da palavra, “concebida como uma energia capaz de
gerar coisas” (OLIVEIRA, 2006, p. 47)

Assim, a elaboragdo dramaturgica dos textos e a escolha das imagens
contaram com as explanag¢des que surgiram em cada um dos encontros. Cada um
dos solos apresentados em audio visual € atravessado por todas as experiéncias
sinestésicas que foram vivenciadas ao longo dos encontros semanais.

Apos trés meses, com encontros de duas horas semanais, muitas trocas,
muito material levantado, registrado em video via plataforma zoom, vislumbramos a
possibilidade de organizar esse material para a participagdo do primeiro edital de
acdes afirmativas langcado pela Fundacgao Cultural de Curitiba. E, escrevendo-o a
sete maos, fomos contempladas com a verba de R$9.000,00, para a realizagdo do
projeto Parteiras de Interior®.

A aprovacgao do projeto nos impulsionou a gestar trés solos em audio visual,
com trés atrizes da coletiva atuando diretamente na cena e as demais, na produgao
do material. Assim, as atrizes Geyisa Costa, Sol do Rosario e Flavia Imerene
Sabino, ocuparam o espago da representacao, Patricia Saravy assumiu a orientacao
dramaturgica, eu (Isabel Oliveira) assumi a codire¢do junto com Sabino, a Sabrina
Marques atuou na produgdo do projeto e Aildes Silva assumiu a diregdo de
fotografia, uma vez que tinha acesso aos recursos e parceiros do audio visual.

Vale ressaltar que todas ndés assumimos o compromisso de, mesmo sem
dominio pleno das areas assumidas, encontrar parceiros que nos auxiliassem nessa
producao e aproveitar a proposicdo do projeto, como estratégia de investir em
nossas proprias formagdes nas areas que envolviam a producao do audio visual. Era
imprescindivel apostar em nosso desejo e potencial para a realizagao da obra e para
isso, todas nds assumimos a colaboragdo em todas as fungoes.

Nao sem grandes desafios, iniciamos a elaboragdo dos solos baseados nas
escrevivéncias — historias vividas e ficcionalizadas — das agentes dessa coletiva com
muita pesquisa a partir da revisitagdo do material. Em cena, imagens carregadas do
pensamento sankofiano, ancestralidade, presengas, sonhos e projetos de futuro,
misturavam as narrativas das sete mulheres do elenco.

Para a produc¢ao, utilizamos nossas casas como locagao, figurinos e roupas

de amigos e familiares, produzimos os aderegos e materiais de cena com nossas

2 Disponivel no Youtube da Coletiva Preta de Teatro EmiWa no periodo de 01 a 30 de maio de 2022
— periodo de vigéncia do projeto.
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préprias méaos. Contamos com o apoio de dois homens brancos®, Paulo Silveira e
Fulton Noguera, inclinados em contribuir com o fomento das produgdes, que
generosamente disponibilizaram seus equipamentos e conhecimentos para a
captacédo de imagem e som dos solos. Tivemos o prazer de inserir nossos familiares
na composicao das cenas: filhos, sobrinhos, maes e envolvé-los nos sonhos que
estavamos gestando.

Ademais, promovemos o0 encontro com os agentes de Teatros Negros
(conceito a ser trabalhado no proximo capitulo) que nos antecederam nesse
municipio e com artistas negros da cena curitibana, discutindo temas que nos sao
caros, com a realizagdo de quatro lives no Instagram. Foram temas: 1) A presenca
do negro no teatro curitibano: com a presencga de Jodo Carlos (Grupo Arte Negra),
Luciene Soares (Grupo Nuspartus) e Kamyllla dos Santos (Grupo Baquetd); 2)
Dramaturgia negrocénica; com a atriz e escritora Cléo Cavalcantty, o ator e
pesquisador Marcel Malé e o ator e dramaturgo Carlos Canarin. 3) Arte negra como
tecnologia ancestral: com a parteira tradicional e artista da dan¢a Raquel Ire Okan e
a atriz/terapeuta holistica Geyisa Costa; 4) Processo Cénico Criativo: com a
presencga das sete mulheres envolvidas na produgéo do projeto.

Essas lives nos serviram de espaco para o conhecimento e reconhecimento
de outros fazedores negros das artes cénicas no nosso municipio. Uma vez que,
somente eu, estive debrugada na investigacdo académica de outros grupos que vem
fomentando a presenga do negro na cena curitibana, foi uma oportunidade de
apresentar alguns desses agentes as demais mulheres da Coletiva.

Falar sobre as forgas magicas que nos acompanharam e possibilitaram a
execucao desses trés solos, daria escopo para uma outra dissertacdo, no entanto
sabemos, que todo esse trabalho s6 se concretizou pela forga do asé (energia vital)
e da consciéncia da importancia do émi (estado de presenga) de cada uma das

integrantes.

24 Aqui, fago questado de frisar que sdo homens brancos, porque ambos se entregaram ao projeto, no
desejo de colocar em préatica as palavras da filésofa e militante Angela Davis “Ndo basta nao ser
racista. E preciso ser antirracista.” Por diversas vezes agradeceram a coletiva pela oportunidade de
contribuir com o fomento das artes negras. Principalmente, com esse projeto politico-artistico
impulsionado e coordenado por mulheres negras.
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2.2°ATO COLETIVOS DE TEATRO NEGRO EM CURITIBA - AO PE DO
BAOBA

A Coletiva Preta de Teatro “Emi W4&” desde a sua criagdo tem como
premissa o pensamento contracolonial de negritar o espago da cena com 0S N0Sso0s
corpos, imaginarios, memorias e denuncias, a partir de modos de criagdo que
preceda a valorizagdo os nossos saberes afrodiasporicos. Simbolicamente sentamos
juntas ao pé do Baoba nos conectando com as raizes da ancestralidade para
pensarmos o presente a partir da heranga dos que vieram antes de nds, e assim,
evocar e conceber possibilidades para os nossos futuros artisticos e sociais.

O Baoba ou embondeiro, essa arvore nativa da regido arida da Africa, com
longevidade de séculos ou milénios carrega a simbologia da experiéncia ancestral e
representa a ideia de conectividade entre os povos da diaspora africana no mundo,
e a intima relacdo entre cada pessoa a memodria coletiva que se da a partir da
heranca cultural e/ou biolégica que remete a Africa. Seu tronco oco, de formato
muito particular, pode chegar a ter sete metros de diametro e até trinta metros de
altura, podendo armazenar até 120.000 litros de agua, garantindo a sobrevivéncia
dos moradores dessas regides em tempos de seca.?®

Essa planta testemunha de tempos imemoriais € simbolo de fertilidade,
resisténcia, fartura e cura, pois traz em si varios elementos nutritivos a sobrevivéncia
humana. Suas sementes podem ser comidas cruas como castanhas ou torradas,
moidas podem ser usadas no preparo de sopas e delas se extrai o 6leo vegetal rico
em vitaminas. Seu tronco, além do seu poder de armazenamento de agua, possui
propriedades medicinais e as fibras sdo usadas para fazer fios, cordas, cordas para
instrumentos musicais, linhas de pesca, cestas, redes e armadilhas.

Além disso, a madeira pode ser usada na construcdo de bancos, cadeiras,
mesas, canoas e carros alegoricos. As folhas ricas em vitaminas podem ser cozidas
em molhos e no tratamento de diarréias, doengas urinarias e no combate da febre.
Suas flores, grandes e solitarias e o cheiro azedo que exala, se abrem durante a
noite atraindo seus polinizadores. Seu fruto, o mukua, é adocicado com uma ligeira

acidez (similar ao sabor da tamarindo), possui um miolo seco comestivel podendo

% Informacédo disponivel retiradas do site https://www.infoescola.com/plantas/baoba/ .Acesso em 27-
09-2022.
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ser usada para fazer mingau, pirdo, engrossar caldos, é rico em vitaminas, fibra,
ferro e minerais.

Para alguns povos africanos tradicionais o Baoba é considerado a arvore da
vida: suas raizes representam os ancestrais e as memoérias da comunidade; seu
tronco, as criangas e os jovens em desenvolvimento; sob sua copa o espirito do
baoba os ajudaria a tomar decisGes importantes para a comunidade. Considerada
uma arvore sagrada pelos praticantes do candomblé é um dos simbolos
fundamentais das culturas africanas tradicionais e traz em sua cosmologia, o
principio de conexao entre o mundo material € 0 mundo sobrenatural.

Para Waldman (2012, p. 225):

marcoidentitario, os Baobas confirmam um mandato repassado por
geragdes que habitam o reino dos antepassados, ciosamente resguardado
em nome da tradicdo. Assim, bem mais do que uma arvore, o Baoba &, por
exceléncia, o guardido de sentidos e significados endossados pelos povos
da Africa, pelas suas sociedades e culturas, seus modos de ser, suas
aspiragdes, expectativas de vida e religiosidade.

Sob a sombra desta arvore milenar reinem-se os contadores de histoérias, os
conselhos dos ancidos, os acertos e desacertos de varias aldeias do continente,
para a sua sombra compartilhar conhecimento e a memaoria com sua diversidade e
pluralidade, reconstruida e reconfigurada a cada geragao a partir da tradicéo oral.
Os encontros da Coletiva, com a presenca dessas sete mulheres negras na cena
curitibana, estado atravessados por esses signos: a escuta, o autocuidado, o dialogo
sobre os prazeres e problemas sociais e artisticos que abarcam nossos corpos
negros femininos como espago onde os saberes se tramam e se alimentam uns dos
outros, na compreensao de si, do outro e do préprio fazer artistico.

Visamos demarcar a derrota do projeto de apagamento das nossas
memorias da narrativa que apresenta essa planta como a arvore do esquecimento,
que diz que quando acorrentados, sob chibatadas e no aguardo do embarque nos
navios negreiros, os africanos eram obrigados a dar dezenas de voltas em torno de
um imenso baoba, enquanto depositavam suas crengas, suas origens, seu territorio,
para em seguida, serem batizados com uma identidade crista-ocidental. Nossas
memoarias, encarnadas em nossa pele negra, em noOsSsSOS COrpos que gingam, e
lutam, e dangam carregando a heranga do vinculo com nossas origens, crengas,

sabores e saberes.
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Nesse sentido, o Baoba simboliza o que garante o sentido de africanidade
assumida na existéncia da populagdo negra e as instituicbes onde sua cultura
constitui movimentos dos modos préprios de ser e estar no mundo, como os
percebidos nos terreiros de candomblé, nas rodas de capoeira, nas congadas, etc.
Reconhecer e ressignificar as sementes desta heranga cultural que transborda
essas instituicbes e se apresenta na organizacdo das comunidades que estdo a
margem, trazendo a luz aspectos da cultura dos povos negros da précolonialidade e
seus agentes invisibilizados e/ou criminalizados ao longo da histéria proporcionada
pelo e para o colonialismo eurocéntrico, vem se apresentando como caminho para a
nossa luta conta o racismo.

Como o tronco do Baoba, que em tempos de seca em solos aridos, garante
a sobrevivéncia daqueles que necessitam se hidratar, oferecendo sua sombra para
evocar as vozes dos ancestrais, ao o referenciarmos, rompemos com o projeto de
morte dos nossos corpos e saberes, que foram e sao submetidos as diversas
tentativas de apagamento. Desde “Notas de escurecimento”, buscamos elaborar
uma poética que ecoe nossos modos afrodiasporicos de apreender o mundo,
absorvendo em nossas narrativas textos de autores negros e/ou elaborados pelos
proprios atores. Buscamos na coletiva, resgatar e recriar valores, conhecimentos,
sabores, tanto subvertendo a linguagem, quanto a hierarquia dos papeis dentro do
fazer teatral, em processos de aprendizagem/ensino/aprendizagem.

Alimentamos-nos da acidez adocicada do mukua ao evocar nossas
vivéncias de sujeitas sociais negras em territorio curitibano, para nutrir nossos
saberes que se tramam, na compreensédo de si, do outro e do préprio fazer artistico.
Os aromas das dramaturgias que langamos em cena sao como as histérias de
Evaristo (2007) que ndao podem ser apreciados “como historias para “ninar os da
casa grande” e sim para incomoda-los em seus sonos injustos”

O teatro, como elemento de uma cultura, possibilita o efeito de olhar, criar,
modificar o presente e entender o passado. Sendo uma das manifestagdes artisticas
mais antigas da humanidade, sempre serviu ao encontro do homem, com a
natureza, com os deuses, com 0s mistérios que envolvem a existéncia com a sua
necessidade de explorar suas capacidades criativas de representacdo de mundos
reais ou ficcionais. No territério brasileiro, foi instrumento pedagégico de dominagao
na educacgao de indigenas e dos negros escravizados como modo de apreenséo da

alma e das subjetividades desses grupos, como explica Lima (2015, p. 96):
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O teatro no Brasil tem inicio no século XVI, através da catequese crista,
feita pelos padres jesuitas. Inicialmente os indigenas, e depois os negros
escravizados, foram, ao mesmo tempo, publico e atores desse teatro.
Tendo como objetivo doutrinar os “conquistados” em suas crencgas e valores
religiosos, os colonizadores portugueses valeram-se das linguas,
expressoes espetaculares e elementos de representatividade simbdlica, dos
indigenas e negros, para persuadi-los a se converterem a doutrina catodlica.

Assim, o processo escravagista atuou inicialmente no controle dos corpos,
na supressao dos conhecimentos culturais, na delimitagdo dos imaginarios, na
tentativa de controle das consciéncias dos grupos dominados. A sociedade
capitalista inicia o dominio sobre os individuos “no corpo, com o0 corpo... no
biolégico, no somatico, no corporal” (FOUCAULT, 1979, p. 80). Contudo, a cultura
dos povos sequestrados na Africa, se manteve viva, justamente pela sua capacidade
de se metamorfosear, se reinventar, se camuflar diante dos olhos do colonizador.

Conforme afirma Aza Njeri (2020, p.208): “os africanos sequestrados
chegaram a Amérikkka®portando a Palavra, o Corpo e seus Valores Civilizatorios”
assim, as manifestagdes espetaculares negras na diaspora envolvem os aspectos
da religiosidade, entendendo o corpo como integrante e integrador da natureza e
seus elementos. O trabalho da Coletiva vem desatando os nossos nos, tramando
novas rotas criativas para o exercicio efetivo de nossa cidadania e para o nosso
fazer teatral, ao tecer nos experimentos, nas performances e nos espetaculos uma
estética que incorpora em sua acao, a forca semidtica da palavra, da poesia, da
sonoridade, do movimento, da corporeidade negra e os valores da ancestralidade.

Vimos erigindo nossos troncos com a certeza de que a nossa malemoléncia,
em um jogo desesperado pela existéncia, garante aos nossos corpos as gingas para
a sobrevivéncia das nossas subjetividades, sendo a relacdo com a religiosidade,
com a musicalidade, com os signos elaborados nas trangas-mapas-de-fuga, taticas
de manutencéo e ressignificagao das visdes de mundo n&o ocidentalizado.

Os temas abordados nas producdes da EmiWa se hidratam nessas aguas,
antes mesmo de nos entendermos como um grupo de Teatro Negro, uma vez que,
0s espacos de atuacgéao e reflexdo sobre as artes pouco contemplam nossos anseios

e humanidades. Basta olhar para os curriculos académicos e para as producdes

%%Em sua tese Aza Njeri explica o uso da grafia tripa da letra K em Amerikkka fazendo referéncia ao
arquétipo da supremacia branca imposta pela KluKluxKlan, em dialogo com orientacdo pan-
africanista apresentada por AssataShakur.
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teatrais em cartaz nas grandes cidades para termos essa certeza da forga do
racismo epistémico na linguagem teatral dominante.

Diante do racismo epistémico - esse “conjunto de dispositivos, praticas e
estratégias que recusam a validade das justificativas feitas a partir de referenciais
filosoficos, historicos, cientificos e culturais que ndo sejam ocidentais” (NOGUERA,
2020, P.27) - o que se apresenta € a invisibilizagdo da relevancia da populagao
negra para a elaboragao das subjetividades e formagao cultural do pais.

Nesse sentido, o posicionamento critico sobre o espacgo da cena reservado
as presengas negras € o que nos embarga do desejo de visitar e gerar novas
narrativas sob a sombra desse Baoba, passando assim, a integrar o que
entendemos como Teatro Negro Brasileiro, na capital mais negra do sul do pais.
Afinal, “falar em teatro negro é falar sobre ruptura e insurgéncia. Lutas
anticolonialistas e antirracistas que inspiram e exortam os descendentes dos
colonizados a reconstruir para si um lugar no mundo.” (SILVA; CARLOS, 2018, p.33)
com narrativas azeviches que nos reformem como sujeitos da agao, como sujeitos

politicos em uma militdncia negrocénica, conforme explica Freitas (2020, p.89):

um projeto politico-cultural antirracista que através do Teatro Negro leva aos
palcos de maneira idiossincratica e contundente os bindmios poder-saber e
reflexdo-agdo, engendrando liames -culturais, educacionais, politicos e
sociais através de suas insurreigdes cénicas.

Muitas foram as estratégias de resisténcia do povo negro, contra o sistema
de colonizagdo que vao desde o suicidio, o banzo, os abortos, os assassinatos, as
fugas individuais e coletivas, até a formagdo dos quilombos e dos movimentos que
culminaram nas fraternidades e nas organizagdes negras do inicio do século XX —

como a imprensa negra®’, a FNB (Frente Negra Brasileira)®®, o MNU (Movimento

“"Gomes (2019, p. 29) afirma que desde os primeiros anos do século XX até meados dos anos 60, a
imprensa negra, com os seus “jornais informavam e politizavam a populagdo negra sobre o0s seus
préprios destinos rumo a construgdo de uma integragcédo na sociedade da época”. Dentre os jornais
estavam: O Xauster (1916), A Voz da Raca (1933-1937), Cruzada Cultural (1950-1966), dentre
outros.

*®Uma das primeiras organizagdes do século XX, a Frente Negra Brasileira foi criada em 1931 na
cidade de S&o Paulo, com o intuito de exigir igualdade de direitos e a participacdo dos negros na
sociedade brasileira. Liderada por Arlindo Veiga dos Santos a organizagdo desenvolvia atividades de
carater politico, cultural e educacional para os seus associados. Realizava palestras, seminarios,
cursos de alfabetizagao, oficinas de costura e promovia festivais de musica. A entidade teve filiais em
diversas cidades paulistas e nos estados da Bahia, Minas Gerais, Pernambuco, Espirito Santo e Rio
Grande do Sul. Estima-se que a Frente Negra Brasileira tenha chegado a aproximadamente cem mil
integrantes em todo o pais. Em 1937, se caracterizando como partido politico, deixa de existir, apds o
golpe militar do Estado Novo de Getulio Vargas. Dentre seus adeptos estiveram Abdias Nascimento e
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Negro Unificado)29 e tantas outras acdes que visaram e visam a emancipagao da
populacdo negra nessa nacao (GOMES, 2019). E isso contradiz o discurso
caucasiano: disseminar a crengca de que O seu projeto de produgdo de
esquecimentos se concretizou, pois mesmo ao morrer nossos corpos baobas
seguem servindo de abrigo as memorias azeviches.

Diante do conjunto de violéncias a qual nés, a populagdo negra, vimos
sendo submetidas, presenciamos a eclosao de multiplas manifestacées em defesa
da equidade de direitos, os embates politicos sobre os instrumentos reguladores dos
corpos negros, o movimento de revisitagdo, questionamento e valorizagdo da
representacao de produtores intelectuais negros, as indagagdes sobre a violéncia da
policia nas favelas e a crescente discussdo sobre a valorizagdo da estética negra.
Conforme Gomes (2017, p.94):

No Brasil, o corpo negro ganha visibilidade social na tensao entre adaptar-
se, revoltar-se ou superar 0 pensamento racista que o toma por erotico,
exotico e violento. Essa superacdao se da mediante a publicizagdo da
questdo racial como um direito, via praticas, projetos, agdes politicas,
cobranga do Estado e do mundo privado da presenga da populagdo negra
na midia, nos cursos superiores, na politica, nos lugares de poder e
decisdo, na moda, na arte, entre outros.

Nesse aspecto, a comunidade negra perfura o solo com suas raizes e,
tenciona o sistema, se mobilizando e mobilizando a sociedade civil, com um
conjunto de agdes no campo politico e social, através da promocédo de protestos
antirracistas, de movimentos literarios, religiosos e artisticos, em busca de vivenciar
a cidadania plena nesta diaspora. Nesse agenciamento os esforgos teoricos e
epistemologicos dos povos subalternizados/colonizados postulamos que a producgéo
de conhecimentos historicamente invisibilizados pela estrutura colonial (apoiada no
racismo, na repressao cultural e comportamental), rompa com a colonizagdo do
imaginario, passando a valorizar os conhecimentos e tecnologias produzidas por

€SSes povos.

Solano Trindade. Personalidades que atuaram na criagdo de Companhias Negras de Teatro que
serao discutidas nessa dissertagao.

 Fundado em S3o Paulo, em 1978, em meio & ditadura militar, o Movimento Negro Unificado (MNU)
€ uma entidade nacional de carater politico, democratica e autbnoma, que visa o combate ao
racismo, ao preconceito de cor e as praticas de discriminacgao racial no pais, em todas as suas
manifestagdes. A entidade luta contra o mito da democracia racial no Brasil e segue reivindicando por
acoes e intervencgdes politicas de enfrentamento ao racismo e reestruturacdo da populagéo negra.
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A sombra do Baoba, ingerimos suas folhas de cura e nos nutrimos
coletivamente. Compomos a complexa insurgéncia de coletivos de teatro, formados
majoritariamente por atuantes negros que vem se articulando na contemporaneidade
investindo em enegrecer nossas atuagdes e fazer florir as narrativas que nos
integram a condicado de sujeitos de conhecimento. Trangando as cordas de mukua
com os ideais do Movimento Negro e dos agenciamentos provocados pelas
companhias do inicio século passado “incorporam as suas negras vivéncias e
negros anseios, envoltos em conhecimento histdrico, politico e artistico” (FELINTO,
2014, p.27).

No Parana, outros grupos nos antecederam nesse solo pedregoso,
alimentando-se e regando a arvore da vida mesmo diante de uma narrativa que
nega a presenga negra em sua capital. Sabemos que muitos grupos, atuando nas
frestas do sistema cultural hegeménico (e porque nao dizer branco) se perdem no
anonimato. Ao nos limitarmos ao estado do paranaense com um olhar um pouco
mais aproximado sobre esse territorio, identifico outros grupos que atuam e atuaram
compartilhando conhecimento e a memoaria reconstruida, reconfigurada a sombra do
Baoba, com sua diversidade e pluralidade, evocando em suas cenas imaginarios
afrodiasporicos.

Martins (1997, p.25) afirma que:

Como o baoba africano, as culturas negras nas Américas constituiram-se
como lugares de encruzilhadas, interseccoes, inscricbes e disjungdes,
fusdes e transformacdes, confluéncias e desvios, rupturas e relagdes,
divergéncias, multiplicidade, origens e disseminagdes.

Do langar dessas sementes que levam décadas para germinar sob o solo,
encontro o despontar do tronco, as folhas, as flores e os frutos dos TeatrosNegros
Curitibano. Sem a pretensdo de dar conta de todas as experiéncias de
aquilombamento de artistas negros que se reuniram a sombra do Baoba neste
municipio, trago a seguir, grupos queentendo como simbolo de resisténcia, cura e

fertilidade do povo negro nessa capital.

2.1  GRUPO CULTURAL ARTE NEGRA (1983-2002)

No tronco desse Baoba, o Grupo Cultural Arte Negra (1983-2002), fundado e
dirigido por Jodo Carlos da Silva, nasce com o objetivo de visibilizar a populagéo
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negra na construgdao da histéria do Brasil. A conversa foi realizada com o diretor e
com sua esposa lvani Silva (2022) que também fizera parte do grupo desde a sua
fundacgéo.

O idealizador do grupo conta que seu desejo de escrever ja se manifestava
e por volta dos seus 15 anos, enquanto assistia a flmes antigos com sua mae nas
madrugadas, se imaginava cantando como o artista pop negro Michael Jackson, ou
escrevendo roteiros para o cinema ou ainda atuando em alguma area artistica: “nao
tinha um canal que queria seguir, mas eu tava tentando varias coisas” (SILVA,
2022). Escrevia textos de varios géneros e, embora nunca tivesse tido a
oportunidade de sentar-se na plateia de uma sala de espetaculos, resolveu tentar
escrever um texto dramatico para o teatro. Como parte da populagdo negra e
periférica a dificuldade se instaurava pela falta de recursos financeiros. Silva (2022)

reflete:

Mas eu nunca tinha visto um teatro... um texto de teatro. Um menino negro,
em Curitiba, naquela época... ndo tinha conhecimento de... ndo tinha
acesso a quase nada, né!? Minha familia de poucos recursos também...
Embora a gente nunca passou necessidade, mas... é... minha familia nao
tinha é... essa possibilidade de me levar num espetaculo de teatro como na
maioria das pessoas hoje, de pouca posse...

Perante desse desejo um amigo do diretor o informou da existéncia de uma
oficina de teatro que estaria ocorrendo na igreja catélica do bairro onde residia e
assim teve a oportunidade de ingressar no universo teatral. A partir dessa vivéncia
Silva (2022) resolveu montar um grupo de teatro onde pode dar vida aos textos que
escreveu posteriormente. A proposta inicial compreendia a montagem de um grupo
de teatro — ainda sem o recorte étnico-racial, no entanto, apds alguns encontros se
deram conta de que sO estavam ali, pessoas negras para a composigao do elenco
(entre elas lvani Silva, hoje, sua esposa). Desse modo, resolveram trazer nas
montagens questdes relacionadas a representatividade e os lagos com os saberes
de seus ancestrais.

Jodo Carlos (2022) revela que o grupo Arte Negra se interessava naquele
momento em colocar seus atores interpretando papeis onde tratasse da “dificuldade
que o artista negro tem, de estar em espetaculos, que ndo sejam como personagem
negro”. O incébmodo se deve as representagdes estereotipadas destinadas aos

atores negros tanto naquele momento histérico quanto as reclamadas hoje por noés,
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atores negros, 30 anos depois: o escravo sofrendo, a empregada doméstica, os
papeis subalternos.

A dramaturgia era escrita pelo proprio Jodo Carlos a partir de discussdes
com o grupo de atores e inspirados por tematicas de cunho politico e personagens
do universo da teledramaturgia. O diretor e dramaturgo relata que seu primeiro
espetaculo chamado Na evolugéo, ja existia eleigcdo. E quem disse que nao? (1980)
era constituido de varios esquetes tratando dos ‘vicios da politica’ a partir da figura
de Odorico Paraguacu em O Bem Amado de Dias Gomes, para tratar do surgimento
da elei¢ao de liderangas. Segundo o autor “Com varios vicios da politica, o0 homem
aprendendo varias coisas basicas da vida e também aprendendo sobre essa
questdo politica...” (SILVA, 2022).

Com uma producdo cada vez mais voltada para os espacos ocupados pela
populagcdo negra na sociedade, em 1986 o grupo monta o espetaculoJesus Cristo
Negro que “contava uma histéria em que Jesus apareceu na terra, na
contemporaneidade, agora, € a sua reagao de aparecer como negro na terra.”
(SILVA, 2022). Ivani Silva (2022) revela que a associacao entre a divindade e o
corpo negro, gerou manifestagdes indigestas de algumas plateias que, ao final do
espetaculo “na hora do debate, ele [uma pessoa da plateia] foi falar com aquela
indignacao ‘onde ja se viu, colocar um Jesus Cristo negro, naquela situacéo? ™.

O Arte Negra ainda teve em seu repertério as pegas: Clara Crocodilo”
(1987); o texto premiado em 1995 “Vamos Subir a Serra? Mas Vamos de Trem; o
espetaculo “Recessao” (1990); e “O Emprego de Lixeiro” (1991).

Sem uma formacgao técnica, o trabalho no grupo apostava nas habilidades

individuais e em uma elaboracéo propria do modo de realizar suas obras:

Eu dirigia o espetaculo. Ai... jogamos o cenario pra dois... a sonoplastia pra
outro... a gente ia distribuindo as tarefas pra apresentar o espetaculo. E o
pessoal... como a gente ndo tinha tedrica... ndo tinha a formacgao
profissional... a gente ia encontrando as nossas préprias solugdes...
(refletindo) mais ou menos como a histéria do teatro mundial! Dai, surgiram
as grandes teorias sobre o teatro... Arranjando solugdes né... pra contar
histérias através do teatro!

Diante da necessidade de teorizar suas praticas e ampliar a formagao
técnica do grupo, Jodo Carlos foi aluno da primeira turma do curso de artes da
Pontifica Universidade Catodlica do Parana (PUC-PR). Sobre essa experiéncia Joao

Carlos (2022) revela que:
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teve aulas dentro da universidade, no curso la... que foi a aula inteira quase,
com a discussao sobre o nosso grupo, sendo que sé tava eu do grupo ali.
Mas debatendo se era constitucional um grupo sé de negros. Porque eles
achavam inconstitucional... Achavam racismo aquilo de um grupo s6 ter
negros, né?! Entdo, so pra vocé ter ideia da resisténcia.

Na universidade as indagagdes a cerca de uma organizagao que zele pela
presenca de uma maioria negra ocupando espacos de poder, s&o recorrentes em
varias instancias da sociedade.

Foi também na PUC que Silva (2022) compreendeu melhor a linguagem que
vinham empreendendo no trabalho do grupo ao se deparar com o estudo de varias
estéticas. Observou que suas cenas carregavam elementos do expressionismo e

assim, verticalizaram ainda mais na linguagem:

E eu ndo conhecia a Pina Bausch, ndo conhecia expressionismo no teatro,
nao conhecia nada... Mas, nos ja tinhamos uma pegada expressionista e
nao sabiamos o que era. Eu ndo sabia o que era... aquilo que eu dirigia, que
eu colocava — que no caso era eu que dava aquelas pinceladas... 1a, o
Goethe é muito bonito, eu achava muito luxuoso — “nossa! Que lugar bonito,
nél? Se a gente tivesse um lugar desse pra ensaiar... com esse acervo
ainda... mas € teatro aleméo... acho que nao vai ser uma pegada pra nos,
né?!” (riso) Ai cheguei la e, quando comegou o espetéculo (é até falecida
ja... a Pina Bausch), o “Café Muller"... Nossa... eu cheguei a chorar no
cinema! P4... nosso trabalho ta todo ai... Tudo o que a gente faz, a
linguagem... tudota ail Tava escritinho ali! A gente nunca tinha visto aquele
negoécio. Nunca tinha visto o expressionismo... tava todo ali... na minha
frente! Durante uma hora e meia eu fiquei vendo aquilo e... nossa...
totalmente emocionado, né!?. Pensei: pd, acho que a gente ta no caminho
certo! Nao estamos fazendo bobeira... Alguém ja faz isso, e ta sendo
considerado por isso e a gente ta fazendo igual, mesmo sem estar copiando
de nada, né... porque a gente ndo sabia... E ali que eu vi que a nossa
pegada era expressionista. Mas é expressionista, pela situagdo que a gente
tava vivendo. Que gente via a nossa volta, a situagao do pais, das coisas,
as pessoas do nosso povo, né! E nosso povo se misturava com o outro,
né... porque a opressdo, a miséria, as dificuldades, a inconsciéncia e a
consciéncia, sofrida, torturada... Quando vocé toma aquela pilula de saber a
verdade, vocé sofre ainda mais! De saber da verdade...

Assim, o teatro abriu espaco para a possibilidade de inspiracdo a partir de
um corpo que promove a alteridade, o reconhecimento de si como sujeito da agao,
dentro e fora da ficcionalizacdo cénica ao levar a cena suas préprias criacdes e
historias. A premissa de edificar o espago de fortalecimento psiquico do negro
diante da negacéo do Brasif®®, da negacgado da existéncia da populagcdo preta em

suas diversas dimensdes (epistemoldgicas, politicas, sociais e culturais),

%0 Aqui uso o termo de forma literal e fago uma referéncia ao documentario dirigido por Joelzito Araujo
“A negagao do Brasil”
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fomentando a “pesquisa, critica e reflexao constantes sobre o passado e o presente
das condigbes de vida da populagao de origem africana no Brasil” (NASCIMENTO,
2019, p.308).

Segundo lvani Silva (2022) preocupados em nutrir o publico com a sua seiva
de arte politica, o grupo tinha como publico-alvo as pessoas das periferias de
Curitiba e regiao metropolitana buscando levar a esse publico a sensibilidade e a

reflexao. Assim:

O teatro, ele tem esse poder... de fazer com que todas as agdes emocionem
alguém quando ela é representada [...J]Toda vez que a gente fazia o
espetaculo, a gente abria pra debate... fosse nesses lugares alternativos ou
fosse teatro mesmo, fosse no festival — era nossa proposta abrir o debate
com o tema do espetaculo. Porque a gente achava: ndo adianta a gente
fazer o espetaculo sobre o tema e, a pessoa ir pra casa mecanizando aquilo
pra casa... Se ja € bom! Porque vocé nao pode entrar do mesmo jeito que
vocé saiul Nosso teatro, ndo era a arte pela arte. E arte politica mesmo!
Vocé tinha que colocar aquela cisma na cabega do cara que assistiu aquele

espetaculo e, ai o tema ia trabalhando pra casa. (IVANI SILVA, 2022)

Em paralelo, foram vinculados a ag¢des dentro da igreja catdlica, junto aos
Agentes de Pastoral Negros (os APNs) e posteriormente ao movimento negro
organizado. O diretor narra que, por ter iniciado com agdes dentro da igreja, houve
uma grande confusdo na época porque, embora tenham realizado varias agdes
dentro desse espacgo, alguns anseios ja ndo dialogavam com a proposicado dessa

organizagao, conforme narra:

Pra nds, isso também foi uma confusao na época... assim... “0 que que nos
somos nesse universo?” Porque a gente ndo queria mudar o nosso carater
teatral, um grupo de arte. Para mudar pro carater deles, que era politico. A
nossa também era politica, mas era uma politica diferente da deles. E
assim, a saida que a gente encontrou foi: eu e a lvani éramos integrantes
do ACNAP* [referindo-se a Pastoral] mas, ndo o Arte Negra. A gente
tentou fazer essa divisdo, mas, isso causou confusdo em muita gente. E
dai, diante de algumas a¢des nossas pra elucidar isso, muita gente nao
gostou. Achou que a gente tava traindo... que tava desconsiderando o
ACNARP... Tipo assim... Isso foi uma grande confus&o na época. (grifo meu)

A partir de década de 90, com o ingresso de artistas voltados a musica —
uma vez que em suas montagens o grupo quase sempre utilizava a musica ao vivo —

o Arte Negra passou a verticalizar seus trabalhos para referenciais da

J'Associagdo Cultural de Negritude e Acdo Popular (ACNAP), uma entidade constituida como
sociedade civil ligada ao Quilombo Central dos Agentes de Pastoral Negros sediada em Curitiba.
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musicalidadenegra e varios atuantes que passaram pelo grupo, se especializaram

em areas vinculadas as artes: musicos, bonequeiros e professores de artes.

FIGURA 4- IMAGEM CEDIDA DO ACERVO PESSOAL DE JULIA THOMAS - INTEGRANTE DO
ARTE NEGRA NA DECADA DE 90.

teatral Arte Megra, sobre
y gera o interior do
» Carlos da Sibtva gus
a0 expressionismmo.
e da Silva. Elenoo : Julia

Fonte: Acervo pessoal de Julia Thomas

O grupo se manteve em atividade até o ano de 2002. Conforme lamenta
Ivani Silva (2022), as atividades do grupo eram mantidas com recursos proprios dos

membros do grupo e isso levou ao encerramento das atividades. Para ela:

Infelizmente, essa pegada teatral assim, ela ndo te assegura
financeiramente, né!? Entdo, foi esse um dos motivos que a gente acabou
indo pra outros caminhos, assim. Acho que a maioria... Porque é uma coisa
prazerosa, vocé representar, vocé contar fatos é... pegar todos esses
contos e transformar em agéo, né! O teatro, ele tem esse poder, né. De
fazer com que todas as agbes emocionem alguém quando ela é
representada. Mas... ela ndo da dinheiro, ela ndo te sustenta! Entdo, por
conta disso, cada um foi pra um caminho.

O fundador do grupo endossa a colocagao de Ivani revelando que em dado

momento, necessitou se afastar da coordenagao geral do grupo para tocar sua



64

formacao e seus projetos pessoais. Com isso “o grupo foi esmorecendo” (SILVA,
2022).

2.2 GRUPO AFRO CULTURAL KA-NAOMBO (1991...)

Nas folhas desse Baoba, o grupo Ka-Naombo - que significa ‘coisa de
negro’ no idioma Kimbundu (da regido de Angola Conguense — Africa) foi fundado
por Vera Paixdo, em 1991 vinculado a um projeto da ACNAP (Associagao Cultural
de Negritude e Ac¢ao Popular). Com o objetivo de nutrir a populagédo negra em sua
auto-estima, o grupo investe na construgdo da visibilidade do negro em Curitiba,
estimulando a inclusao social e tecnoldgica através da educacao, saude, mercado
de trabalho, geracéo de renda e da valorizag&o cultural.

O grupo desenvolve sua acao a partir do uso das linguagens artisticas -
musica, danca e teatro — transformando a arte em instrumento de resgate e
valorizagdo da populagdo negra. Ao longo de trés décadas, essas folhas, em
formato e tamanho de uma mao que se estende a comunidade, busca atuar como
antidoto para a cura das mazelas sociais que acometem as vivéncias negras nessa
sociedade, no entanto, frequentemente sofrem com o abandono politico que o langa
a infame secura.

Conforme Paixao (2022) o disparador desse movimento foi se ver refletida

na vivéncia de outras mulheres negras da sociedade:

Como eu fui vitima de violéncia doméstica, eu queria contar tudo o que eu
passei, através do teatro. E também... Tina Turner, € uma mulher que me
inspira, na histéria dela. Entdo eu queria contar a histéria dela através do
teatro. Como eu amo ela e adoro fazer ela, entdo eu comecei a fazer ela.
Dai nés ficamos no Teatro Guaira, ai fizemos Da Africa ao Brasil, dai nés
voltamos e fizemos a Tina, Branca de Neve e comegamos a fazer, né... Era
um grupo muito grande, de bebé até 70 anos. Pra que outra mulher possa
ver que ela ndo esta sozinha!

¥ Essa explicagdo sobre o significado do nome do grupo esta presente em varios materiais que foram
disponibilizados por Paixao. Dentre eles o livro de sua autoria: Danga Negra: historia &letra — Curitiba,
PR: Marianas Edi¢oes, 2018.



65

O grupo carrega em sua génese a relagdo com esse principio religioso que
logo se distancia para referendar a cultura negra na cena, tornando a arte um

instrumento de luta desse grupo. Certamente, o desejo de poder ocupar

representagdes que considerem uma “fala com o corpo todo” (COBRA, 2014, p. 12)
na cena € 0O que impulsiona o investimento em outras narrativas, nesse
aquilombamento.

Com sede na regido do Sitio Cercado - periferia de Curitiba — em area doada
pela Associagao dos Moradores Nossa Luta - o Projeto Ka-Naombo, realiza ha mais
de 30 anos, um trabalho sdécio-artistico-cultural voltado a comunidades carentes.
Oferecendo vivéncias artisticas para criangas, jovens e adultos, com apresentagdes
em CMEls (Centros Municipais de Educagéao Infantil), escolas das redes municipais
e estaduais, unidades de saude e hospitais, 0 grupo ja se apresentou em varias
cidades do Parana, com destaque para Curitiba e regido metropolitana e em S&o
Paulo. Outra agcado do Ka-naombo é o Grupo de Mulheres Solidarias com atividades
voltadas ao fortalecimento das mulheres da comunidade do Xapinhal.

Embebidos dos ideais de Abdias do Nascimento (2019, p. 296), que afirma
a importancia de cuidar de organizar a nossa luta por nés mesmos, ampliando a
nossa frente de luta para a transformacao “radical das estruturas socioeconémicas
e culturais da sociedade brasileira”, o Ka-naombo traz para a cena a discussao de
temas referentes a populagdo negra e capilarizam suas agdes no fomento de sua

arte e na produgao de seus trabalhos em diversas frentes. Paix&o (2022):

Quando eu conheci o ACNAP, que ai eu comecei a entender, eu mergulhei
de cabeca! E eu adoro fazer isso, eu adoro trabalhar, eu adoro fazer teatro,
eu adoro criar... Eu crio teatro, assim 6 (estala os dedos) estamos aqui
conversando eu ja crio. E uma coisa de louco! Pra dizer, pra gritar, pra
dizer: olha aqui gente, racismo ndo da, violéncia ndo da! Qualquer tipo de
violéncia nao da!
As produgdes da companhia colocam o corpo negro na condig&do de sujeito
e reflete com sua corporeidade, aspectos politicos de forma que sauda e resgata a
cultura africana, ressignifica a histéria caucasiana que escraviza ainda hoje, fisica
e simbolicamente a populagdo negra no estado brasileiro. Suas intervencdes
poéticas extrapolam o espago da cena e o grupo, se coloca ativo em escolas

publicas e espagos culturais principalmente nas periferias de Curitiba.
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Se diante da violéncia, ser feliz € um ato politico, a cena negra alcanga por si
s6 o afeto em quem acessa tal estética, uma vez que esse corpo carrega consigo
cbdigos, textualidades sociais, expectativas - mesmo quando n&o verbaliza um

discurso politico. Paixao (2022) assevera a importancia do teatro em sua trajetoria:

ah... o teatro é tudo, né?! E uma coisa que eu consigo me expressar! Falar
dessa coisa tao cruel que a gente passa. Cruel. Eu sofria violéncia
domeéstica, ndo entendia porque eu era muito novinha, né... entdo... Eu fui
vitima de racismo varias vezes, nao entendia. Fui varias vezes...Nao
entendia na igreja - porque eu nasci na Igreja do Sétimo Dia - entdo nao
entendia toda aquela coisa de eu ser discriminada. Desde que eu vinha
trabalhando como empregada doméstica, ndo entendia porque que eu tinha
que comer depois. Eu ndo entendia... Eu ndo entendia varias coisas! So6
depois que eu vim descobri que era a questdo da minha cor.

Com ampla participagao no més da Consciéncia Negra, o grupo Afro Cultural
Ka-Naombo, vem atuando como um espago de disseminagdo das artes negras
aproximando a populacao periférica, das discussdes acerca de temas relevantes a
negritude e as diversas formas de opressédo. Denegrindo os solos curitibanos com

suas artes Paixao (2022) explica:

Curitiba trata a gente como se a gente ndo fosse importante... E ai eles
criam um monte de coisas pra gente nao nos unir... E a gente tem que estar
em todos os segmentos. Em todo segmento a gente tem que estar. Em todo
lugar pra que aquela criancinha que ndo entende o preconceito, que nao
entende que aquilo que esta acontecendo com ela é porque ela € negra,
porque ela tem a pele escura, pra que ela aprenda e comece a fazer a
diferenga. Porque se a gente ndo consegui que as criangas fagcam a
diferenga, nés vamos continuar na mesma. A questao do cabelo, a questao
de se respeitar, se amar, que a gente é lindo... Se ver, né? Se ver! Estar
emponderada para enfrentar o racismo, o machismo e nao aceitar que
ninguém faga com a gente 0 que a gente ndao queira. Tem que estar
falando, tem que estar gritando... e JUNTO! E necessario! Falar pra Curitiba
‘olha, nds estamos aqui!’ Porque eles acham que nao tem preto aqui. E Nos
somos de Curitiba mesmo!

Entre suas producgdes regadas com muita musica, danca afro e estdo os
espetaculos “Da Africa ao Brasil" (2007), “Branca de Neve” (2009); e "A volta dos
Orixas" (2012). Paixdo (2022) explica que o processo de criagdo das cenas que sao
apresentadas, de modo geral, sdo montagens breves com improvisagbes a partir
dos relatos de opressdao compartilhados pelos participantes. Sem formacgdo no
campo das artes, a criadora do grupo explica que arquitetou sua pratica investigando
nos espetaculos que assistia, quais eram os elementos que deveriam integrar uma

cena teatral e € assim que segue criando os esquetes do grupo. Nao ha o texto
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escrito regendo a obra. O grupo roteiriza a encenagdo e segue como amador
(aquele que ama) revelando corpos e vozes na denuncia social.

E na presenca e consciéncia do que esse corpo politico, que se apresentou
e se apresenta o principal veiculo de resisténcia, ginga e transgressdo, que
possibilita a elaboragdo “de uma complexa rede de resisténcia” (MUNANGA;
GOMES, 2006, p 153).

Nesse impeto de valorizar a estética da populagao negra, o grupo realiza o
Concurso Beleza de Palmares, evento que além de promover a autoestima da
mulher e do homem negro a partir da valorizagdo do seu fendtipo, auxilia na
arrecadacgao de fundos para a manutengao do projeto.

Junto a ACNAP, no ano de 2002, estabeleceu uma parceria com a
Universidade Estadual do Rio de Janeiro (UERJ) e a Fundagdo Ford para a
realizagao do primeiro Curso Pré Vestibular para Negras e Negros, possibilitando a
formacdo e o preparo de alunos do ensino meédio para o ingresso tanto a
Universidade Federal do Parana (UFPR), quanto aos vestibulares em instituicbes
privadas. A parceria de dois anos (2002 e 2003) resultou no acesso de 150 jovens
afro-descendentes a Universidade.

Com o findar do subsidio que era recebido dessas entidades para a
manutencdo do mesmo, a instituicdo passou a contar com o apoio da Eletrosul, da
Associacdo dos Professores do Parana (APP Sindicato) e a Pro Reitoria de
Extensdo e Cultura da Universidade Federal do Parana (Proec/UFPR), para o
fornecimento de recursos para a preparagdo de fotocdpias de apostilas, o que
permitiu a cobranca de valor simbodlico do seu publico-alvo relativos ao material
didatico, teste de orientagédo vocacional e aulas de cidadania.

Segundo Paixao (2022), por questdes de ordem politica, de 2013 a 2019 a
sede do grupo, sem recursos para se manter precisou manter suas portas fechadas.
Nesse intervalo a artivista langou o livro Danga Negra: historia & letra registrando a
trajetéria do grupo, principalmente no que tange ao trabalho que realizam a partir da
dancga.

No dia 07 de maio de 2020 o espago do Grupo Afro Cultural Kanaombo
reabriu suas portas apdés uma grande reforma que foi realizada com o apoio da

comunidade local.
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FIGURA 5 - IMAGEM RETIRADA DO DOSSIE COM AS ATIVIDADES DO GRUPO PRODUZIDO
PELA FUNDADORA E COORDENADORA VERA PAIXAQ. MATERIAL DO GRUPO.

KA-1[AOTI30

Fonte: Dossie de Vera Paixao

2.3 ISIDORO DINIZ PRODUGOES

A produtora foi fundada em 1980 pelo ator, bailarino, diretor e produtor
cultural negro Isidoro Diniz.

Embora ndo tenha sido fundada com a inclinacdo sobre as perspectivas
negras — inclusive com muitas produgdes com o referencial eurocéntrico, a Isidoro
Diniz Produgdes € apresentada aqui, por sua relevancia na produg¢ao de espetaculos
com presenga majoritaria negra na cena curitibana, com produ¢do de um homem
negro.

O ator, bailarino e produtor Isidoro Diniz (2022) com 40 anos de atuacéo nas
artes, relata que, sendo do interior do Parana, desde muito cedo ja intuia a artecomo
uma possibilidade e que, mesmo diante das poucas referéncias negras que se

apresentavam pra ele “tinha uma esperanca que eu podia ser artista.”
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Chegando nesta capital em 1979, logo se viu com a oportunidade de ocupar

espacos relevantes no teatro amador curitibano.

Eu ndo tive o impacto de ver o negro que ta fazendo papel de subalterno.
Eu ja cheguei e ja fui direto fazendo papel de protagonista e em toda a
companhia eu era protagonista da... no amador eu néo tive isso de “vocé
vai fazer la... vai fazer o fenétipo e tal... Na época nem se discutia essa
questao do fenodtipo, né!? Porque ndo tinha essa coisa. esse estudo, esse
trabalho todo de insercdo de politicas afirmativas, cotas...ndo tinha nada
disso. (ISIDORO DINIZ, 2022)

Entretanto, Diniz (2022) afirma que, naquele momento ainda ndo carregava

explicitamente as questbes que envolvem o corpo negro na cena:

fiz algumas coisas por minha livre iniciativa e, até que intuitiva do ponto de
vista da questdo da consciéncia negra. E nem s6 da consciéncia negra.
Consciéncia negra a gente sempre tem, porque a gente sabe da onde veio,
com quem vocé viveu [...] A diferenga € a consciéncia quando vocé tem
consciéncia negra ja € uma parte da sua intelectualidade que ja esta sendo
alimentada, instruida, né... para vocé buscar um caminho. E eu nao tive
essa orientagao de consciéncia.

Ocupando um espago privilegiado na comunidade artistica da capital do
Parand, Diniz floresce solitério na cena do que afirma ser a primeira montagem no
estado, com presenga negra ocupando as grandes salas da cidade foi a montagem
do espetaculo infantil “Chuva de Cores” (1987) texto e diregcdo de OnivaldoDultra,
com sua atuacdo e producéo.

A encenagao que ja apresentava uma preocupagdo com um teatro de
presenga negra, onde o ator representava uma crian¢ga negra com camadas de
profundidade em sua constru¢gdo dramaturgica.

Diante desta constatacdo, o artista reflete que, olhando para tras, ja tinha
referéncias no teatro e na televisdo que foram importantes para a sua formacgao: a
atriz Odelair Rodrigues, as atrizes Cleonice Queiroz e Geyisa Costa, o ator Ronald
Pinheiro e alguns artistas que despontavam nas telenovelas brasileiras como
Canarinho e a atriz Cléo Simdes.

Desse modo, explica “eu ndo percebia o racismo [...] ali nos 10 anos do
inicio da minha carreira, eu ainda estava no ambiente me descobrindo e me
formando. Mas ndo vinha nada de informagéo para mim sobre teatro negro, sobre
Abdias Nascimento.” (DINIZ, 2022)
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Relata ainda que se deu conta do racismo em sua trajetéria “quando eu
comecei a despontar, quando eu comecei a ser protagonista da minha histéria, eu

ai, tive problemas profissionais.” Conforme nos alerta hooks (2019, p.58):

O artista negro, ao tornar-se sujeito de sua prépria histéria se depara com a
hostilidade que segue a légica supremacista branca que se perpetua
seduzindo “as pessoas negras com a promessa do sucesso dominante, mas
apenas se estiverem dispostas a negar o valor da negritude”.

Preocupado com a estética de suas producdes, em 1988, a partir de uma
pesquisa realizada no calgaddo na Rua Jodo Negrdo/Marechal Deodoro (onde os
adolescentes em sua maioria pretas e periféricas, encenavam suas performances e
batalhas de Freestyle) traz para sua montagem elementos da cultura urbana com a
presenca do hip-hop e do break na peca “Os Saltimbancos” de Chico Buarque.

Sob sua diregdo, em 2005, em homenagem a Glauco Souza Lobo (figura
importante do movimento negro e na defesa da cultura negra na cidade), leva a cena
a “Opera Pop Negra”.33 Opera inspirada na saga do povo africano e que, misturava o
erudito e o popular em uma narrativa musicada.

Interpretado por atrizes negras, a obra resgatava a histéria dos africanos
através de cangbes populares brasileiras e norte-americanas que compuseram o
repertério. Com a participagao especial do coral de Meninos Cantores de Angola,
formado por jovens cegos cantando cancgdes de autoria deles e outras do repertorio.

Em 2010, celebrando seus 30 anos de carreira, Diniz produz “Pixaim” titulo
inspirado no conto de Cristiane Sobral, com diregdo de Rafael Camargo e Katia
Drumond. O espetaculo procurou valorizar a palavra e a imagem, entrecortadas por
fotograficas, video e musica, a partir de contos contemporéneos de autores de
origem africana, Terra de Palavras, organizado por Fernanda Felisberto.

Com a presenga de cinco atores negros em cena, a montagem borrifou o
cheiro azedo da politica de invisibilidade do povo afrodescendente, abordando

situagdes cotidianas de violéncia da vida de negros e negras no Brasil.

% Informacdes coletadas em entrevista com o artista e retiradas do servico da pega Opera Pop Negra
em  https://www.gazetadopovo.com.br/caderno-g/musica-e-historia-estao-na-montagem-opera-pop-
negra-9mjq8j8sa12fsfcimo5byo66m/ Acesso em 25-07--2022
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FIGURA 6 - ESPETACULO "PIXAIM” (2009)DA ESQUERDA PRA DIREITA: MARCEL SZYMANSKI,
SIMONE MAGALHAES, CASSIA DAMASCENO, CASSIA GOMES, ADRIANO CARVALHAES.
IMAGEM RETIRADA DO SITE GAZETA DO POVO

Fonte: Gazeta do Povo

Em parceria com Katia Drumond, em 2020 dirige a pega em formato online
“Solo dos Mares e a Revolta dos Meninos Homens de uma Nagao Suspensa” com
dramaturgia de Salloma Salomé&o e lone Jovino, marcando seus 40 anos de carreira.
O espetaculo conta a histéria de vida e luta de Jodo Candido Felisberto, lider negro
da Revolta da Chibata tragcando paralelas com as trajetorias de tantas outras
personagens negras vitimas do racismo estrutural no Brasil.

Cada vez mais debrucado sobre as invisibilizagdes provocadas pelo racismo
institucional, em 2021, Isidoro Diniz promoveu o evento intitulado “1° Mostra de
Teatro Negro de Curitiba” em formato virtual (seguindo as medidas de
distanciamento social devido a Covid 19) em homenagem a atriz Odelair Rodrigues.

Na programagao do evento, investiu em uma agenda que contou palestras,
debates, oficina e apresentacdo de espetaculos de artistas negros da cidade e

convidados do estado de Sao Paulo.
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2.4 GRUPO NUSPARTUS (1994...)

O grupo Nuspartus, surgiu a partir do contato com o movimento religioso das
Comunidades Eclesiais de Base (CEBs) em 1994, pautado na teologia da libertagao
que teria foco na politizagdo, na participagéo social e na busca da transformacao
social.

Soares (2022), afirma que comecgou a fazer teatro na igreja catdlica, onde
participava grupo de jovens da Comunidade Eclesial de Base (CEBs) — parte da
teologia da libertagédo na igreja catdlica. Esse movimento dentro da igreja tinha como
mote “ndo s6 a opgao pelo pobre, mas, a politizagao, a participagéo social e a busca

da transformacé&o. Entao a gente montou um grupo de teatro, dentro do PT.”

Quando a gente comegou aqui... € uma regido periférica de Curitiba e a
gente nao tinha acesso a assistir teatro. Entdo, a gente comegou no teatro,
sem conhecer outras possibilidades. A gente comegou no teatro a conhecer
o teatro. E a partir dai, a gente comeca a ler, a gente comega a entrar em
contato com outros grupos também...

A artivista entende que o teatro entra na sua vida como “liberdade, libertagao
e empoderamento.” (LUCILENE, 2022). Menina negra, filha unica de uma familia
pobre na periferia de Curitiba, como frisa “no Sul do pais”, foi no teatro que
encontrou as armas contra a timidez e encontrou a sua propria voz: “E ai, eu
comecei a escrever poesias, esquetes... e ndo parei mais!” (LUCILENE, 2022).

Lucilene Soares (2022), conta que nessa experiéncia, o grupo Nuspartus
atuou por um longo periodo com o foco do trabalho ligado aos temas sociais sem, no
entanto, considerar o recorte étnico-racial.

Somente a partir de 2007, passa a produzir espetaculos autorais, tratando
da valorizagédo da presenga negra no Brasil. Discutindo o campo tedrico da pesquisa
antirracista (trazido por Lucilene Soares) com os elementos da linguagem cénica
que, nesse ano, o grupo monta a peca Nés em Africa, Africa em nés que celebra as
Yabas — os orixas femininos — em dialogo com a luta anti-racista. “A ideia era:
trabalhar um momento com a formacéo teérica e, ai no segundo momento era a
peca.” (SOARES, 2022). Ocupando a agenda do maior teatro do municipio — o teatro
Guaira, a peca foi apresentada na semana da Consciéncia Negra em unica sessao.

Em 2008, o grupo homenageia os 100 anos do ator, poeta, folclorista negro

Solano Trindade, com o espetaculo Cem Solanos, no entanto, também teve uma
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unica oportunidade de apresentar-se para o grande publico: a semana de 20 de
novembro. A pega musical "Randakpalbbaoba: A busca da semente”, 2009 foi o
trabalho de maior visibilidade do grupo e ocupou muitos espagos. O grupo se
apresentou em escolas, em sindicatos, nas ruas e até dentro do espago do terreiro

(o terreiro da Aya).

FIGURA 7- IMAGEM DO LIVRO A AFRICA ESTAEM NOS - AFRICANIDADES PARANAENSES
(P.43) REFERENTE AO ESPETACULO "RANDAKPALOBAOBA: A BUSCA DA SEMENTE?”, 2009.
FOTO DE SOCORRO ARAUJO.

Fonte: Livro A Africa esta em nos

Em todas as suas pecas, o Nuspartus trazia em sua estética muito colorido,
uma preocupagcdo com O uso da voz cantada, a presenga dos tambores, a
musicalidade e o trabalho com o fortalecimento dos valores civilizatorios afro-
brasileiros “valores que foram levantados pela Prof? Azoilda Loretto da Trindade, a

questdo da oralidade, da musicalidade, da corporeidade, da religiosidade.”
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Formadora no projeto A cor da Cultura®Lucilene explica que o grupo fechava um
‘pacote’ com as instituicbes por onde se apresentavam e, antes dos espetaculos
promoviam um momento de discussao sobre as relagdes étnico-raciais e seus
desdobramentos na sociedade.

Conforme nos lembra Lucilene Soares (2022), a discussao de tematicas
negras na cena curitibana é de extrema importancia na medida em que oferece

meios para:

construir o campo da possibilidade, o campo da diferenga. Porque a
diferenga e a diversidade, elas sdo valorizadas aqui em Curitiba, mas, no
contexto dos diferentes grupos europeus que vieram pra formagdo da
cidade. Entdo quando a gente pensa na populagdo negra, na populagao
indigena, esses sado raramente séo citados... a gente esta aqui, no campo
da resisténcia, mas é uma resisténcia criativa. E uma resisténcia que, no ato
de sobreviver produz arte, produz tradigao e produz diversidade mesmo!

Para confirmar a afirmativa da atriz, basta observar os eventos e
monumentos contemplados em homenagens aos grupos étnicos homenageados no
municipio® no calendario oficial ou mesmo “perceber, quais sdo as discussdes em
cartaz nos teatros da cidade” (SOARES, 2022).

O grupo participou de varios eventos que discutiam as questées da busca
pela igualdade racial, apresentaram-se em semanas pedagogicas junto a Secretaria
de Estado da Educacido e, também atuaram com seus espetaculos e discussoes

dentro de escolas publicas da regido. Lucilene Soares (2022) ratifica:

Falar de arte, de resisténcia e de superagdo das desigualdades, pra mim,
faz todo o sentido... ja passou da hora da gente desmistificar isso de que
tudo o que é artistico, surgiu na Grécia! A poesia, a musica, o teatro —
principalmente. Porque se a gente considera que €... as provas mais aceitas
atualmente, quando a gente vai pro campo da historia... que o0s nossos
antepassados mais distantes surgiram na Africa, com certeza (riso) as
primeiras formas de manifestagdo artistica, também surgiram na Africa. (ri,
sinalizando a obviedade da afirmativa) Eu acredito muito nissol[...] E eu
acho importante reconhecer e recuperar essa informacgao. Até porque, ela

3 Projeto iniciado em 2004 para contribuir com a implementagéo da Lei 10.639/2003, que determina
a inclusdo do ensino da histéria e da cultura afro-brasileiras no curriculo escolar, A Cor da Cultura &
um programa de valorizagdo da cultura negra. O material -com conteudo audiovisual e pedagdgico -
aborda temas como a influéncia da escravidao na economia, o papel da populagéo negra na politica e
sua participagdo na histéria das instituicdes brasileiras. A Cor da Cultura foi uma parceria entre
Petrobras, Secretaria de Politicas de Promocéo da Igualdade Racial (SEPPIR), Centro Brasileiro de
Informacdo e Documentagcdo do Artista Negro (CIDAN), Ministério da Educagdo, por meio do
SECADI, Ministério da Cultura, por meio da Fundagao Cultural Palmares, Funda¢cdo Roberto Marinho,
via Canal Futura, e a TV Globo.

* No artigo “Invisibilidade, preconceito e violéncia racial” publicado na REVISTA DE SOCIOLOGIA E
POLITICA N° 13: 7-16 NOV. 1999, Moraes e Souza apresentam a questdo com maior profundidade.
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dialoga diretamente com a implementacéo da lei 10.639 que € de 2003 e,
que sinceramente, a gente nao conseguiu fazer “pegar” ainda, né? Nessa
discussao, que no Brasil, meio que pega, meio que ndo pega, a gente ainda
estd lutando, pra ver se essa lei PEGA (ri). E quem faz isso sédo as
diferentes entidades do movimento social negro, e também professoras e
professores que tém essa discussdo. Em grande parte das vezes,
professoras e professores negros.

O Grupo Nuspartus, mesmo sem financiamento publico, ocupou o espago da
cena até 2011 e apdés uma pausa nos seus processos criativos, tem promovido
encontros formativos entre seus integrantes.

Como sinaliza Lucilene Soares (2022): “se nao fosse o més especifico de
novembro, a gente nao tinha insergcdo em outros espagos. A dificuldade para a
manutencao do grupo se deve, principalmente pela falta de politicas publicas para a
viabilizacao financeira de seus elencos.

Desconsiderar que esses artistas precisam se manter durante todo o ano, &
o que fragiliza e impede a permanéncia da atividade dos grupos negros nessa
capital.

Desse grupo, nasce o grupo Baqueta em 2009, que vem desenvolvendo um
trabalho que envolve musica, teatro, canto e danga, atuando principalmente no litoral

do Parana.

2.5 GRUPO BAQUETA (2009...)

O Grupo Baqueta, nome que alude tanto aos baques do maracatu quanto a
vara de madeira usada para tocar os tambores, foi criado por Kamylla dos Santos,
em 2009 na cidade de Curitiba — PR, a partir da ramificagdo com o grupo Nuspartus.
Com a pesquisa voltada as culturas populares do Brasil e o conceito de “teatro para
todas as idades” o grupo desenvolve projetos para adultos e criangas, nas areas de
teatro, musica, danga, literatura e artes visuais.

A atriz e musicista Kamylla dos Santos afirma que a musica estda em sua
vida desde sua infancia dentro da igreja evangélica Assembleia de Deus e, visando
irromper com a timidez, teve contato com a expressdo teatral na adolescéncia.

Assim, para a fundadora teatro é sinbnimo de libertagdo. Conforme explica:

eu fiz um curso de teatro na rua da cidadania, la no Pinheirinho, onde eu
morava, em Curitiba e, ai eu decidi... seguir nessa minha vida! Me
identifiquei muito e ai eu sai da igreja. Essa vivéncia na igreja nao
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contemplava minha existéncia, minha negritude também, né. (SANTOS,
2022)

Formada em musicoterapia pela Faculdade de Artes do Parana (FAP), a
fundadora do grupo explica que, durante sua formagao académica o breve estudo
das musicalidades negras tinha um carater “folclorizado... A musica negra sem
nenhuma discussdo de negritude. A musica negra feita por brancos do Sul”
(SANTOS, 2022). Alias, como afirma Kilomba (2019) a academia esta longe de ser o
lugar da neutralidade.

Em busca de investigar o universo do jongo (danga brasileira de origem
africana) participou de oficinas onde observava ser a unica mulher negra, o que a
fazia refletir sobre desconforto naqueles espagos majoritariamente brancos. Santos
(2022) relembra:

0 espago me silenciava, o contexto majoritariamente branco me silenciava,
e... As vezes, vocé estar no espaco como a Unica negra, que vocé fica
sendo exotizada e, usada como “Ah... a gente tem uma pessoa negra aqui”,
e as vezes isso gera um incémodo sabe. Eu sentia um incémodo da minha
presenca ali. E... e ai eu sentia isso em outros espacos também: nos
coletivos de musica, dentro da FAP... E, eu ndo sei dizer isso assim, de
forma muito consciente, mas a minha sensacgao era... que a minha presenca
incomodava. Mas eu nao sei se realmente a minha presenga incomodava,
ou se, eu acabava me colocando nesse papel, sabe?

O desconforto da atriz ao se sentir exotizada se deve ao fato de representar
aquilo que é estrangeiro. O ndo-lugar. Foi somente a partir da sua experiéncia junto
ao grupo Nuspartus que passou a aprofundar-se nas concepg¢des afrodiaspoéricas na
arte, refletindo sobre sua condicdo de mulher negra na sociedade. Santos (2022)

assinala:

Quando vocé esta junto com outras pretas e pretos, parece que vocé
compartilha outras coisas, assim... E como se vocé tivesse indo pra casa da
avo, dancar e rever os primos. E vocé comeca a conversar coisas intimas. E
nesses espagos brancos, ndo. Parece até uma certa competi¢cdo assim...

Diante de uma demanda para apresentar-se na colbénia de férias na
Associacdo dos Professores do Parana (APP- Sindicatos), Kamylla foi provocada
por Lucilene Soares a preparar um espetaculo para o evento, e assim, nasce o

grupo Baqueta. Santos (2022) relata:
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na época, eu namorava o Léo Cardoso, que € um percussionista, também
negro, ai a gente decidiu criar algo que a gente estudava, de musicalidade.
Sem muita discussdo, porque a gente ndo tinha essa vivéncia. E ai o
Baqueta surgiu nessa fase.

Assim, em 2009, o grupo monta o espetaculo Um pouquinho de Brasil, laia,
espetaculo show costurados por musicas do repertério negro, mas ainda com um
olhar exotizante sobre a negritude.

No processo de enegrecer suas atuagcdes como artistas negros, depois de
uma pausa de dois anos, o grupo cria o Baquetinha, um espetaculo musical, voltado
as infancias com ritmos negros, que passa a se dedicar mais as questdes politicas.
Com o ingresso do ator André Daniel, passa a realizar apresentagées em escolas e
aniversarios.

Alimentando-se do mukua, debrucados sobre a necessidade da
implementagao efetiva do ensino da cultura afro-brasileira e indigena nas escolas,
de acordo com as leis 10.639/03 e 11.645/08%, o grupo Baqueta desenvolve
palestras de formacgao para professores, oficinas sobre cultura negra, dangas afro-
brasileiras e debates sobre relagdes étnico-raciais, bem como oficina de teatro,
musica, percussao corporal, dangas afro-brasileiras e artes visuais para adultos e
criangas.

Atualmente o grupo conta com seis espetaculos em seu repertorio,
"KaringanaUaKaringana!" que sdo histérias de Africas, peca teatral que apresenta
cancoes, historias e brincadeiras africanas e afro-brasileiras; "Nhandereco" peca
teatral que aborda a diversidade étnica brasileira, com musicas, contos e
brincadeiras de diferentes povos indigenas; "Bailé com Kré" um show musical de
carnaval, cujo repertorio € composto por marchinhas, frevos, samba-reggae, funk e
brincadeiras carnavalescas; "Arraia do Baquetd" show musical que apresenta
diferentes folguedos brincados no Brasil na época das festas juninas; "Bamberé"
espetaculo musical inédito, que apresenta ritmos urbanos como funk e rap, tendo
como base as brincadeiras de rua e "Baquetinha" espetaculo musical voltado para o
publico infantil, que aborda brincadeiras de roda e jogos musicais por meio de

composig¢des dos integrantes do grupo.

% As Leis 10.639/2003 e 11.645/2008 versam sobre a insercao da histéria e da cultura afro-brasileira
e indigena nos curriculos da Educacéo brasileira, reconhecendo e valorizando os aspectos herdados
da histéria do negro africano e dos indios nativos em nossa cultura.
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FIGURA 8 - IMAGEM DO ESPETACULO KARINGANA UA KARINGANA. DISPONIVEL NO SITE DO
GRUPO. HTTPS://WWW.GRUPOBAQUETA.COM/ESPETACULOS. FOTO: STAY FLOW

Fonte:Grupo Baqueta

Com o compromisso de promover a reflexdo e o respeito as diversidades, o
grupo dedica-se a construir coletivamente, em todos os locais que atua, contextos
que instiguem a mudanga através das artes. Com relevante representagdo no
terreno do Teatro Negro para a infancia, o Baqueta leva seus sabores a varios
estados do pais, como Belo Horizonte e Sao Paulo.

Kamylla dos Santos (2022) aponta que a principal relevancia do trabalho que
tem realizado com o Baqueta é fazer com que Curitiba conceba sua negritude. Para
ela, a cidade:

tem ainda, esse imaginario que (ri)... essa visdo paranista de uma Curitiba
branca, s6 com essa... presenga polonesa, ucraniana, italiana, né?! E ai vao
jogando essas negritudicidades pras beiras, pra que nado seja nao seja
conhecido mesmo. Entdo, é... primeiro mostrar que a gente tem uma
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populacdo negra e uma histéria também de presenga negra na cidade, no
estado.

Voltados a formacao de “criancas de todas as idades” (KAMYLLA, 2022) os
grupos Baqueta, ao longo de suas trajetérias desempenham uma profunda
investigacdo em torno dos valores civilizatérios e da cultura afro-brasileira
promovendo assim, palestras de formacao para professores, debates sobre relacoes
étnico-raciais, oficinas de teatro, musica, percussao corporal, dancas afro-brasileiras,
dangas populares e artes visuais para adultos e criangas. Ruindo, desde as

criangas, os pilares que estruturam o racismo na sociedade curitibana.

2.6 NEGRO NAO NEGO (2018...)

O grupo “Negro ndo Nego” se faz a partir de uma demanda do hoje diretor
Glayson Cintra — na época aluno da disciplina de concepgao cénica para a diregao
em uma escola de teatro do municipio — para a montagem de algo que o afetasse.
Diante da percepcdo do desconforto com os olhares da sociedade sobre a sua
presencga nos espacgos publicos e privados da cidade, Glayson decide convidar sete
atrizes/atores negras(os) para falar sobre o como entendiam suas condi¢gdes na
cidade. Unindo noticias de jornal, textos de alguns autores negros, suas
experiéncias individuais, musica e danca, nasce a performance tornada
posteriormente espetaculo teatral.

O diretor, filho de mestre sala e porta bandeira do carnaval de Mogi Morim —
Sé&o Paulo, sempre esteve em solos férteis das manifestagdes artisticas negras em
sua cidade. Assim no grupo, as performatividades do corpo (que sempre foram
arquivos mantenedores da vida e da cultura africana e afrodiaspéricas e uma das
formas marcantes nas contestagdes do movimento negro) atravessam a estética
desse teatro que vem produzido pelo coletivo, sendo também ferramenta que visa
enegrecer os palcos curitibanos a fim: “ver, rever, pensar e repensar suas realidades
histéricas a partir de si e de seus semelhantes”. (FELINTO, 2014 p.24).

O espetaculo Negro Ndo Nego é pautado na denuncia sobre o genocidio do
povo negro no Brasil. Percorre do poema da artista peruana Victéria Santa Cruz “Me
gritaram negra”, até as violéncias sofridas pelos atores e as narrativas de
assassinatos de jovens nas favelas das cidades, pela forca do estado. No processo

de concepgao da pecga, o diretor conta que em uma das cenas, ao delatar que a
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cada “23 minutos um jovem negro é assassinado no Brasil” os atores gestaram a

cena juntos. Assim, Cintra (2022) rememora que em cena:

andando e contando pela plateia: um, dois, trés... ai tem alguém batendo a
alfaia (instrumento percussivo) e os meninos vao dando as noticias de
jornal, e isso vai ficando cada vez mais tenso, mais tenso... E a primeira vez
que a gente fez, ficou todo mundo assim... com muita raiva! (narra
sussurrando um grito e levando as méos ao rosto) Porque jogou tudo aquilo
pra fora... Meu Deus do céu, gente! Como assim? Que desespero!

Nesse espaco de representacao e expurgo a peca € um grito de resisténcia
em meio ao caos, que vem levando centenas de pessoas negras as plateias
curitibanas. Saboreando a adocicada acidez do mukua, o grupo - um dos mais
recentes grupos de Teatro Negro na regiao tem participado de diversos eventos
artisticos e festivais com o espetaculo de mesmo nome “Negro ndo nego”. De la pra
ca tem mergulhado na compreensao sobre suas negritudes e promovido discussdes
com as plateias — presencial e online - tendo realizado algumas de suas

apresentacoes financiadas pela instituicdo ou evento.

FIGURA 7 - IMAGEM RETIRADA DA DIVULGAGAO NO SITE
HTTPS://MWWW.CULTURA930.COM.BR/EVENTO/ESPETACULO-NEGRO-NAO-NEGO-2/

Fonte: Espetaculo Negro ndo nego

Corroboro assim, com o conceito sobre as manifestacbes cénicas negras

enquanto agao sociocultural em Curitiba conforme define Freitas (2019, p.50):
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lastreado pela triade Ler (kawe) — Dizer (wéfun) — Transformar (yépada),
com o escopo de transformar o palco em trincheira para refletir e intervir
sobre questdes raciais (pré, trans e pds-Abolicdo), ressemantizar o legado
da ancestralidade, preencher lacunas de referenciais africanos e afro-
brasileiros e revelar habilidades artisticas de uma pléiade negra.

Assim, os grupos aqui revelados, emergem da necessidade de compreender
a realidade imposta aos seus corpos nesse territorio dito caucasiano, e com os seus
corpos artisticos germinam denuncias, a fim de “gestar uma terapéutica capaz de
exorcizar a introjecdo do racismo antinegro na populagédo negra em geral e na
intelectualidade negra em especifico”’(SILVA; CARLOS, 2018, p.28).

Embora o Baoba seja resistente a terrenos aridos, sua semeadura depende
de polinizadores. Assim, ao falar de Teatro Negro no Brasil é necessario
lembrar-se das asas que ventilaram esse pdélen por todo o territério
nacional. Falo aqui de Abdias Nascimentoe o Teatro Experimental do Negro
(TEN). Abdias foi o precursor do Teatro Negro no Brasil ’ e é considerado o
elemento fundantedessa sombra que acolhe e alimenta os artistas da cena
negra contemporanea para a reconstrugdo de imaginarios através da
presenga do negro em cena, visando romper com os papeis estereotipados
destinados aos negros nos palcos brasileiros.

Criado no Rio de Janeiro em 1944, o TEN inaugura um teatro engajado em
criar um organismo teatral aberto ao protagonismo do negro na cena teatral, por
meio de atividades de educacgao, cultura e arte, assim como da criacdo de uma nova
dramaturgia nacional, que objetivou englobar a realidade negra do pais, em defesa
de uma verdade cultural do Brasil, que rompesse com a imagem folclorizada,
caricaturizada, desumanizada ou violentamente abstraida do cenario cultural da
nagdo. Nascimento (2004, p. 210) afirma como propoésito dessa agao:

resgatar, no Brasil, os valores da pessoa humana e da cultura negro-
africana, degradados e negados por uma sociedade dominante que, desde
os tempos da colbnia, portava a bagagem mental de sua formagao
metropolitana européia, imbuida de conceitos pseudo-cientificos sobre a

inferioridade da raca negra. Propunha-se o TEN a trabalhar pela valorizagao
social do negro no Brasil, através da educacao, da cultura e da arte.

A semente do TEN germina mais de vinte anos apdés o movimento da

% Vale ressaltar que na década de 20 o ator e dangarino Jodo Candido Ferreira, também conhecido
como “Monsieur De Chocolat, fundou as Companhias Negra de Revistas e a Teatral Ba-Ta-Clan
Preta no Rio de Janeiro. O grupo composto de artistas e musicos negros e negras, adaptou as
estruturas do teatro ligeiro de revistas aos elementos da cultura afro-brasileira e afro-americana. No
entanto, o movimento artistico cultural voltado para as abordagens sociais na perspectiva do negro na
cena é preconizada por Abdias Nascimento.
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Semana da Arte Moderna de 1922 que, segundo Nascimento (2004) mesmo tendo
como mote um pensamento a respeito dos problemas brasileiros e da variedade
cultural que se estendia por nosso territério, negligenciou a existéncia da
problematica das relagdes raciais entre negros e brancos no nosso pais. O TEN
(1944-1968) preconiza o momento histérico, onde ha a efervescéncia de um
movimento artistico-cultural em busca de valorizar no Brasil, uma cultura prépria —
que viria no final da década de 50, com a Era Juscelino e a industrializagcdo do

Brasil. Cantarolando um cordel Freitas (2019, p.91) o apresenta sob essa estrofe:

Abdias do Nascimento, em 1944, plantou uma arvore frondosa: o TEN

O Teatro Experimental do Negro, um instrumento politico-educativo

Para o Movimento Negro, o potencial desse grupo foi bastante positivo

Uma estratégia de resisténcia negra pela via teatral era ir mais além

Até porque nessa época achavam que nem o ator negro valia um vintém
Criando uma dramaturgia azeviche, os negros sairam da mera estereotipia
Deixaram de ser os cOmicos e subservientes para protagonizar com
maestria

Com formagdo pedagoégica e especializada, criou-se um cenario de
militancia

Esse grupo carioca, coadunando politica e arte, combateu a afrointolerancia
Denunciando racismos sutis e ostensivos buscou a almejada negra
cidadania

Inclinado em provocar a compreensdo dos aspectos da existéncia e da
convivéncia, promoveu debates de temas que interessavam ao grupo de homens e
mulheres que integravam o grupo, em busca de resgatar o legado cultural e humano
do homem africano no Brasil, que fosse além do folclérico. Para Abdias do
Nascimento (2004, p. 212) “O TEN n&o se contentaria com a reproducao de tais
lugares-comuns, pois procurava dimensionar a verdade dramatica, profunda e
complexa, da vida e da personalidade do grupo afro-brasileiro.”

Em busca de uma dramaturgia que refletisse o homem negro em sua
subjetividade existencial para firmar a identidade negra e, sem encontrar no territorio
nacional textos que transpusessem a logica racionalista da cultura branca, o TEN
encontra na obra de O’'Neill “O imperador Jones” a oportunidade de refletir sobre
temas caros aos propésitos do grupo. Conforme Lima (2010, p. 46) “o teatro
engajado negro... feito nos mesmos moldes do status quo, com elenco, dramaturgia
e comando negro, busca afirmar a identidade negra”, mas que formava ao mesmo
tempo o ator e o espectador consciente dos seus proprios dramas sociais, num

movimento que reuniu teatro e ativismo.
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Pautado nos aspectos politicos da necessidade de participagdo ativa, o
Teatro Experimental do Negro manteve suas atividades até 1968, levando operarios,
empregadas domésticas, pessoas sem profissdo definida e favelados, aos palcos e
plateias do Rio de Janeiro. O TEN revelou grandes nomes para o teatro brasileiro
como Ruth de Souza e Léa Garcia e foi o primeiro grupo de artistas negros a ocupar
o palco do Teatro Municipal carioca.

Abdias Nascimento seguiu seu ativismo atuando como dramaturgo,
professor, poeta, ativista social e ex-politico,difundiu o conceito de quilombismo
como proposta de sintese do saber ancestral africano, na busca de caminhos para a
superagao do racismo na sociedade brasileira, naluta pela liberdade,pela dignidade
e pela emancipagédo dos negros da diaspora. Regando a vida e a historia de nossa

africanidade, Abdias simboliza o nosso semeador de baobas.

FIGURA 8 - TEATRO EXPERIMENTAL DO NEGRO ENSAIANDO SORTILEGIO, COM ABDIAS DO
NASCIMENTO E LEA GARCIA, 1957. ARQUIVO NACIONAL. DISPONIVEL EM
HTTPS://WWW.PALMARES.GOV.BR/?P=40416. ACESSO EM 17/06/2021.

Fonte: Teatro experimental do Negro (1957)

Vé-se um grande movimento de resgate dessas epistemes e desses atores

sociais em terras Curitibanas, com a cobranga dos movimentos negros acerca da
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valorizagdo da pessoa negra, seja no que tange suas presengas nos espagos de
poder (em 2020 elegemos Carol Dartora, a primeira mulher negra para a camara dos
vereadores) ou nas mobilizagbes em torno de politicas publicas de inclusdo e
assisténcia a essas populacbées. E, ndo de forma passiva, a cidade inicia um
processo de conceber nossas presencas e a considerar que nossos cabelos blacks
também compdem a floresta da Luz dos Pinhais.

E certo que as tentativas de apagamento ndo foram capazes de impedir que
atuassemos nas artes da cena coletivamente. Essa € a ginga que os grupos
dangaram para se esquivar do silenciamento, para difundir as nossas lutas, nossas
memorias e nossas estéticas. Nessa pesquisa que se apresenta encontro no recorte
Curitiba, grupos que fizeram suas historias, a margem da historia oficial das artes
cénicas local, atuando principalmente nas periferias - tanto no que se refere a

territorio, quanto a margem dos investimentos publicos.



3. 3° ATO — ENRAIZAMENTO METODOLOGICO

Vento vem me trazer boas novas
Que eu sempre esperei ouvir
Vento vem me contar os segredos
De chuva, raio e trovao
Vento que me venta da cabeca aos pés
E eu me rendo
Vento que me leva onde quero ir
E onde ndo quero
Para que te quero, asas?

Se eu tenho ventania dentro
Eu fiz até uma tempestade
Rodei no céu, na imensidao
Vento vem me mostrar qual a forca
Que tenho para seguir
Ventania é senhora, eu sei
E foi la bem alto que eu vi
Inunda que é da agua que faz brotar
Inunda que a agua lava
Para que te quero, asas?

Se eu tenho ventania dentro
Eu fiz até uma tempestade

Rodei no céu, na imensidao™®

% Cangao Asas - Composigao: Luedji Luna. Album: Um lugar no mundo, 2017
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Séao as duvidas que impulsionam uma pesquisa. Uma crianga s6 aprende e
apreende o mundo a partir das curiosidades que lhe sdo apresentadas aos sentidos.
Do mesmo modo, a inquietagdo acerca da existéncia de um teatro negro no nosso
pais e o que o diferencia do teatro hegembnico me impulsionaram ao mergulho
nesse trabalho académico.

Interessava-me, inicialmente, transcorrer pelos fazeres de grupos
majoritariamente negros que se dedicassem a produgao artistica e estética negra
em algumas regides do pais, com suas produc¢des ja negritadas no cenario artistico:
Cia Os Crespos (SP), Cia dos Comuns (RJ), Bando de Teatro Olodum (BA), entre
outros grupos que ha pouco suas produg¢des tinham chegado ao meu conhecimento.

Procurando compreender as especificidades do teatro negro no ambito
estético, sua producéo e suas logicas organizativas de criagdo essa pesquisa foi se
mutifacetando e me apresentando sua pluralidade. Necessario compreender
também as especificidades impostas por cada territério onde se realizam esses
teatros. E mais, estaria eu interessada em tratar das teatralidades afrodiasporicas ou
da ocupagao de pessoas negras na cena nos moldes do teatro hegemdnico?

Curitiba se apresenta ao mundo como uma cidade com predominancia de
descendentes de italianos, alemaes, poloneses — ideia que povoa o imaginario da
formacao do Estado do Parana como fruto da imigragcédo européia - promovendo com
esse discurso o apagamento de quase 20% de sua populacdo preta e parda
(segundo dados do IBGE 2010).

Diante do esforgo para invisibilizar essa realidade, ndo € surpreendente que
um grande numero de curitibanos afirme quase ndo conhecer pessoas negras e
mais corriqueiro ainda, nado encontrar essa parcela da populacdo nos espacos
centrais da cidade, nos restaurantes, em espetaculos teatrais, museus, shows, nas
universidades... a n&o ser que esses corpos estejam em posi¢cées de subserviéncia
dentro desses espacos.

Se ndo os encontramos ocupando os espagos publicos, o que dizer sobre o
espacgo da cena? Onde estariam os atores negros e pardos desse cenario que

abriga o maior festival de teatro da América Latina?*°

% Trata-se do Festival de teatro de Curitiba, que tem sua primeira edicdo em 1992 e promove o maior
evento das artes cénicas da América Latina onde, desde sua estréia vem recebendo companhias
artisticas do Brasil e do mundo que vém ao Festival em busca de visibilidade, audiéncia e critica
especializada. Ao longo de sua existéncia na capital do Parana, vem ampliando o numero de
espetaculos e edigbes paralelas como o Fringe(mostra paralela sem curadoria), 0 Risorama(voltada
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Ao iniciar esse processo investigativo, eu tinha conhecimento de apenas
dois grupos que haviam se debrugcado sobre levar narrativas relacionadas a
populacédo negra para os palcos curitibanos, com elenco majoritariamente negro: a
Cia Transitoria (2017) - formada sem inclinacdo exclusiva sobre as questbes da
negritude - e os grupos recém formados Negro ndo Nego (2017) e a Coletiva Preta
de Teatro “Emi W4” (2019). Nao haveria, na capital mais negra do sul do Brasil,
nenhuma produgao cénica que antecedesse esses trabalhos?

A escritora nigeriana Chimamanda Adichie*® (2009) nos alerta para o perigo
de haver uma histdria unica sendo contada e oficializada por um poder, como estas
criam esteredtipos e como esses esteredtipos apresentados superficializam e
negligenciam a complexidade dos sujeitos. Diante disso, compreender as
especificidades do teatro negro em Curitiba é de extrema relevancia social e
académica, na medida em que revela expressoes artisticas e ativismos sociais que
coexistem nas brechas da historia hegemodnica do teatro curitibano.

Diante dessa indagagao abalizo como objetivo discorrer sobre os caminhos
que a coletiva tem tragado em busca de afroperspectivar seu processo de criagao
artistica, bem como dar visibilidade as presencas de Coletivos de Teatros Negros
nesse territério. Em busca de estabelecer um didlogo entre esses fazeres, com o
trabalho da Coletiva Preta de Teatro Emi Wa — da qual sou a idealizadora — essa
pesquisa visa discutir os seus modos de criagdo, producdo e escolhas estéticas,
além de dar visibilidade para essas producdes, entender como se consolida/ou a
formagéo de tais grupos e os motivos que impulsionaram suas formagdes — tanto
artistica, quanto como sujeitos sociais.

Procuro revelar os pontos de consonancia nos modos de entendimento e
realizacdo das obras desses grupos: O que representa um corpo negro nessa cena

teatral curitibana? O que discursa? O que SULeia*' as escolhas estéticas e os

para a apresentagdo de stand-up), o Gastronomix(que mistura a musica e a gastronomia), o
programa Guritiba(que visa a formagdo de plateia em éareas de vulnerabilidade social e atua em
pilares como educagdo, arte e apropriagdo de espacos culturais da cidade), o MishMash (voltado
para as artes circenses) e, a partir de 2017, comegam as Interlocugées, onde oficinas, encontros
criticos, palestras e outras atragdes aprofundam os debates propostos pelos espetaculos do Festival.

“* Em uma conferéncia no TED Talk em 2009, a autora Chimamanda Ngozi Adichie palestrou pela
primeira vez O perigo de uma histéria Unica. Titulo que tornou livro posteriormente pela Editora
Companhia das Letras. Palestra disponivel em:
https://www.ted.com/talks/chimamanda_ngozi_adichie_the_danger_of a_single_story/transcript?lang
uage=pt Acesso em: 23 mar.2020

“'No artigo “Educacao afrodiasporica e transformagdes na pratica universitaria: o SULear como uma
perspectiva decolonial entre saberes”, Jair da Costa Junior apresenta o conceito a partir do pensador
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aquilombamentos desses coletivos que vém se formando ao longo dos ultimos
anos? Como pensar em uma estrutura de processo criativo que desloque a logica da
Casa Grande? Como essas agdes micropoliticas ativas estdo acontecendo como
experiéncia estética? Quais sao as poténcias de corpos politicos que se constroem a
partir de uma experiéncia social que aposta em invisibilizar nossas epistemologias?
Onde esta o negro nessas representagdes simbdlicas? Essas sdo as questdes que
essa dissertacao se propds investigar.

Parto da hipotese de que as condicdes sociopoliticas em que os corpos
negros sao submetidos nessa capital demarcam diferengas para as decisdes desses
agrupamentos e sao determinantes tanto no que refere as narrativas escolhidas
quanto as escolhas estéticas nas produgdes desses grupos.

Sendo eu uma mulher negra, artista, residente nesse municipio e, portanto,
sujeito e objeto dessa pesquisa de campo, que nasce das confluéncias entre a
artista e a pesquisadora em um mergulho na construgdo identitaria a partir da
linguagem teatral, esse € um estudo autoetnografico. Procuro aqui, compreender os
fazeres teatrais negros a partir da investigacido e da vivéncia no grupo do qual
integro tanto no ambito étnico quanto no fazer artistico: a Coletiva Preta de Teatro
“EmiWa”. Para Fortin (2009, p. 84)

aauto-etnografia [...] se liga bem a perspectiva pds-colonialista que rejeita
as meta-narragdes, os meta-temas, independentemente das condigbes de
possibilidade de assumir a palavra. Os dados auto- etnograficos, definidos
como as expressdes da experiéncia pessoal, aspiram a ultrapassar a
aventura propriamente individual do sujeito

Frente aos objetivos tragados a metodologia escolhida se trata de um estudo
de caso, como estratégia da pesquisa cientifica que visa contribuir com a melhor
compreensao dos fendmenos individuais, 0os processos organizacionais e politicos
da sociedade (YIN, 2001 apud GIL, 2002). Assim, realizei a descrigédo in loco, dos
encontros virtuais promovidos pela Coletiva Preta de Teatro EmiWa, para a
elaboracao dos solos criados, observando as informagdées comportamentais de rotinas

e rituais da Coletiva durante ensaios e reunides para criacdo. Foram 06 meses de

argentino, Mignolo (2010),” trata-se de um movimento de aprender a desaprender as retéricas
coloniais modernas de pregagao de uma suposta superioridade atribuida ao mundo ocidental. Um
exercicio pratico, epistémico e politico de descolonizar o conhecimento aprendido das matrizes
eurocéntricas, o qual esse autor nomeia de desobediéncia epistémica.”

Disponivel em: file:///C:/Users/User/Downloads/elianefs-journal-manager-artigo-12-ds-jair-da-costa-
jnior%20(2).pdf
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encontros virtuais entre discussdes sobre nossas vivéncias de artistas negras nas
artes da cena, nossos experimentos ritualisticos e improvisagdes cénicas que
resultaram na realizagdo de trés curtas metragens do projeto “Parteiras de Interior”, a
saber: Sabereta, Rosario e Eduke.

Alinhada a compreensao de que, sendo atos de criagao, a ciéncia e a arte
sdo maneiras de conhecimento sobre o mundo, recorro a afirmativa de Vieira (2011,

p.01) na medida em que:

A arte ao explorar ndo somente a realidade mas suas possibilidades,
trabalha alternativas quanto a realidades possiveis, o que — de uma forma
menos otimizada que a cientifica — também garante a sobrevivéncia do
sistema que cria.

Dessa maneira, ao investigar a perspectiva do teatro realizado por coletivos
negros nesse territorio adverso e eurocéntrico observa-se que “a obra de Arte e 0
seu Artivista procuram pensar o novo, indagar o velho e plantar no hoje as raizes da
permanéncia futura.” (NJERI, 2020, p.205). Do mesmo modo, essa pesquisa,
trafega no campo cientifico e artistico como uma ciéncia social que compreende que
‘lida com seres humanos que, por razdes culturais, de classe, de faixa etaria, ou
por qualquer outro motivo, tém um substrato comum de identidade com o
investigador, tomando-os solidariamente imbricados e comprometidos...”
(MINAYO, p.14).

Opto nessa jornada pela pesquisa exploratorio-descritiva, uma vez que
‘estudos exploratorio-descritivos combinados — s&o estudos exploratérios que tem
por objetivo descrever completamente determinado fendmeno, como, por exemplo, o
estudo de caso para o qual sao realizadas analises empiricas e teoricas.”
(LAKATOS, 2003, p. 188) Assim, me amparando no campo teédrico realizei um
vastolevantamento teorico sobre os aspectos que envolvem o corpo negro na
sociedade e na cena brasileira.

A revisdo bibliografica contou com o aporte negrorreferenciado de autores
como Leda Maria Martins (1995), Marcos Antdnio Alexandre (2017), Grada Kilomba
(2019), Djamila Ribeiro (2019), Abdias Nascimento (2002), Nilma Lino Gomes
(2017), Frantz Fanon (2008), dentre outros, me apresentaram discussdes que ainda
nao tinham encarnado em mim, dando inicio a um processo de letramento racial e

descolonizagdo do meu proprio pensamento.
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Em um trabalho de garimpagem junto a artistas negros e as integrantes do
Movimento de Mulheres Negras do Parana, chego a seis grupos de teatro que se
constituiram na cidade e, que atuaram principalmente nas periferias: o Grupo Afro
Cultural Ka-Naombo” (1991...), o “Grupo Arte Negra” (1983-2002), o grupo
“Nuspartus” (1994...), o Coletivo “Negro ndo Nego” (2017), o Grupo Baqueta (2008),
e as producdes pontuais do artista e produtor Isidoro Diniz.

E sobre olhar para tras e alimentar-se dos caminhos realizados por quem
veio antes, arando a terra para o fortalecimento do nosso presente para projetar
futuros sob os pés dos nossos baobas. Sob um paradigma sankofiano, sentei-me ao
pé do baoba para ouvir as histérias desses guerreiros que enfrentam diariamente a
dominacgdo cultural dos discursos hegemoénicos para o fortalecimento de nossas
raizes e do poder- politico-poético da arte. Para essa aproximacao, ndo caberia a
abordagem matematica no tratamento dos dados.

Assim, sob os dados empiricos lango mé&o a analise qualitativa dos materiais
coletados junto aos sujeitos informantes em conformidade com a abordagem de
MELLUCI (2005, p.40) “os pontos de vistas qualitativos na pesquisa social se
referem a agéo social como capacidade dos atores de construir o sentido da agao no
interior das redes de relagées que permitem partilhar a producao de significados.”’Na
medida em que a discussdo acerca dos teatros negros em Curitiba discorre de
maneira ampla e complexa, esse estudo teve como fonte de informacdo a
observagao e a realizagdo de entrevistas com os artistas negros que impulsionaram
grupos e coletivos de artistas negros no municipio.

Para Lakatos (2003, p. 195) a entrevista “¢ um encontro entre duas pessoas,
a fim de que uma delas obtenha informacgdes a respeito de determinado assunto,
mediante uma conversagéo de natureza profissional.” Com a vantagem de oferecer
ao pesquisador a “oportunidade para a obtencdo de dados que n&o se encontram
em fontes documentais e que sejam relevantes e significativos.” (p.198)

Desse modo, a opgdo por este instrumento de pesquisa parte do
entendimento de que a utilizacdo da entrevista possibilita obter informacdes que
levam a compreensdo das subjetividades do sujeito por meio do seu depoimento,
explicitando o0 modo como aquele sujeito vivencia, observa e analisa seu tempo, seu
meio social, para pensarmos em dimensdes coletivas (GIL, 2002). Do mesmo modo, a

escolha por questdes semiestruturadas, se deu por vislumbrar a espontaneidade dos
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entrevistados para que estes pudessem discorrer as particularidades de suas
vivéncias/processos no que tange ao teatro negro de maneira organica.

Para realizar esta investigagao foram realizadas entrevistas semiestruturadas
com atores criadores de coletivos, mobilizados pela identidade cénica negra: Jodo
Carlos da Silva e Ivani Silva fundadores do Grupo Arte Negra; Luciene Soares do
Grupo Nuspartus; Vera Paixao fundadora do Grupo Afro Cultural Ka-naombo; Glayson
Cintra criador e diretor do grupo Negro nao Nego; Kamylla dos Santos, idealizadora
do Grupo Baquetd; Isidoro Diniz ator e produtor dos espetaculos Opera Pop Negra,
Pixaim e Solo dos Mares. Representando as particularidades do trabalho junto a
Coletiva Preta de Teatro EmiWa realizei entrevistas individuais e questdes
semiestruturadas com as atrizes que estiveram comigo na cena e na direcao do
projeto Parteiras de Interior: Geyisa Costa, Sabrina Marques, Sol do Rosario e Flavia
Imirene Sabino.

A proposi¢cao no contato com os entrevistados foi posta como espago para
uma conversa que posteriormente ganharia contornos académicos, uma vez que, as
entrevistas também foram oportunidade de nos (re)conhecermos como atuantes na
mesma inclinagdo: nos engajar no enegrecimento da cena curitibana. Territério esse
que, como na maioria dos estados brasileiros, nos invisibiliza como sujeitos sociais e
principalmente como artistas relevantes para a cena artistica.

Em todos os convites, os entrevistados se mostraram muito honrados em
terem sido lembrados para esta pesquisa e fizeram questdo de ter os seus nomes
citados com a relevancia que seus trabalhos tiveram no impulsionamento do pensar a
cena negra em Curitiba. Apos leitura e concordancia com o TCLE*? (Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido) os participantes foram entrevistados e
posteriormente realizaram a assinatura digital. As entrevistas ocorreram de forma
remota em plataforma digital devido as medidas de distanciamento social impostas
pelo periodo de pandemia da Covid 19, entre os meses de abril e junho de 2022.
Exceto a conversa com Vera Paix&0, que ocorreu na sede do grupo que acabara de
ser reformada e recém-aberta, por preferéncia da entrevistada.

O material levantado nessas entrevistas também foi a base para discorrer

sobre os grupos apresentados, uma vez que, na maioria dos casos, nao ha registro

“Conforme apéndice no momento em que as entrevistas foram realizadas a pesquisa carregava o
titulo provisdrio: “Coletiva EmiWa e o negro na cena curitibana: um estudo de caso acerca do Teatro
negro em Curitiba.”
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material (textos, fotografias, blogs) que tragam os trabalhos realizados por esses
agentes. As imagens, em grande parte, foram recuperadas do acervo pessoal de
integrantes desses grupos e de um unico livro encontrado® que busca revelar a
presencga negra e suas contribuicdes ao territério paranaense. Preciso negritar que,
em alguns casos, nem mesmo os informantes tinham conhecimento do material.

Por conta do tempo destinado a realizagao dessa pesquisa e devido a minha
prépria formagao em teatro, optei pelo recorte que considera as produgdes cénicas
que foram erguidas em torno de um teatro que discuta as questdes da negritude,
com produgao e atuagao majoritaria de pessoas negras, produzidas especificamente
em Curitiba. Escolha nada facil, devido a dificuldade de encontrar os registros
materiais desses aquilombamentos artisticos em Curitiba, vide as historias de
descontinuidades desses grupos e do impedimento da manutengdo da memoria dos
fazeres negros com suas relevancias.

Nesse processo de tornar-nos sujeito como aqueles que “tém o direito de
definir suas proprias realidades, estabelecer suas proprias identidades, de nomear
suas histérias” (KILOMBA, 2019, p. 28) nossos corpos negros assujeitados, ao
aquilombar-se em busca de evocar a ancestralidade e a valorizagdo de seus
conhecimentos, apontam caminhos, para SULear outras possibilidades de futuro.

A fim de rejeitar a manutengao da invisibilidade ou iluséria universalidade
istorica assumo nessa pesquisa a descricdo e a analise das vivéncias da/na
Coletiva, considerando que é no fazer com, no fazer junto, que essa se instaura
como um lugar de dialogo, escuta, experimentacdo e criagcdo. Nesse sentido, a
pesquisa é parte da afrobetizacdo desses corpos diasporicos, que investiga suas
identidades no cruzo da compreensao de sujeitos artivistas

Esta pesquisa se da num trajeto metodologico que se apoia na interse¢céo do
fazer artistico e académico, atualizando as perguntas inicialmente feitas e acolhendo
o estado inquieto do corpo da autora destas linhas que, ao mesmo tempo, vivencia
suas criagbes estéticas junto a Coletiva Preta de Teatro Emi W4, aproximando
pratica e teoria.

“Me refiro ao livio “A Africa em nos: Africanidades paranaenses”. SOUZA, Marcilene Garcia de
(coord.). Jodo Pessoa, PB: Editora Grafset, 2011. 200p.
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4. 4° ATO — EMI WA NO TEATRO NEGRO CURITIBANO

O mito da democracia racial e o discurso da meritocracia sustentam a
negagcdo do racismo e nos aliena da percep¢do de que, de modo geral, as
producoes teatrais apresentam um teatro branco. Dificilmente questionamos ao nos
deparar com elencos formados exclusivamente por pessoas brancas, ou com a
insercao pontual de artistas negros na cena. Contudo, ao presenciar grupos
majoritariamente negros na cena sempre se é impelido a justificar tal formagao que
imediatamente comunica ao imaginario do espectador um “corpo tematizado via
folclorizagao, exotismo ou negacdo.” (GOMES, 2017, p. 79). Esse € um grande
desafio também em terras paranaenses.

Convocar a reunido de sujeitos negros em torno da criagdo artistica € um
desafio que envolve uma série de sentimentos que tocam o medo e a euforia. Quem
sao? O que querem? Como poderia eu contribuir com um projeto que solicita a
presenga do meu corpo politico na construcdo de uma légica que ainda nao se
definiu? Como nao se limitar a reproduzir os conceitos e valores das culturas
europeias, ndo somente no que se refere aos conteudos abordados, mas, também,
as formas de elaboragdo da obra? Esses foram os receios que me inquietaram e
cismaram as mulheres que compde a Coletiva de Teatro Preto Emi W4, como fiquei
sabendo posteriormente.

Mobilizar a criacdo desse grupo foi um desafio, na medida em que a
proposi¢ao do convite nao apontava respostas as convidadas. A Unica coisa que eu
poderia oferecer era 0 meu desejo de aquilombar em um espago de criagdo que
contemplasse o acolhimento dos nossos “eus” com suas narrativas e modos de
produzir que inventariamos juntas. Romper com a producédo de nao existéncia do
nosso corpo - literal e simbolicamente, para elaborar um teatro que traga “outras
imagens também possiveis, com outras figuragbes, com novas praticas e
concepgdes na elaboragcdo das personagens, fazendo aflorar, ndo apenas outros
sentidos para as imagens que movimenta, mas realgando, sobretudo, o proprio
plural do sentido.” (MARTINS, p.194).

Apesar de imaginarmos que o0 espago das artes € um espaco aberto,
despojado de preconceitos, o teatro (junto a companhias brancas) em Curitiba,
insiste em nos manter em posi¢des estereotipadas: “a empregada, a personagem

boazinha que sempre serve de ponte para a realizacdo do branco, a escrava sendo
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acoitada... mas a minha vontade era tdo grande de estar ali...” (ROSARIO, 2022).
Ser sempre a unica mulher preta, em todos os lugares que a gente atua “as vezes
da a ilusdo de que somos especiais... ‘olha como eu sou boa, cheguei 1a’, mas a
gente sente que tem alguma coisa estranha no ar. Eles estdo sempre pedindo pra
gente diminuir”.

Tentando nos encaixar nas expectativas do mundo branco, que promove
nossa invisibilidade, somos provocadas a tentar diminuir. Diminuir volume de voz,
dos cabelos, de presenca (émi). Nos preparamos, estudamos, tentamos nos
adequar a légica caucasiana, negando as nossas corporeidades e nos deparamos
com “dificuldades na elaboragdo de [nosso] esquema corporal. O conhecimento do
corpo € unicamente uma atividade de negacdo... Em torno do corpo reina uma
atmosfera densa de incertezas. (FANON, 2008, p. 104)

Nos encontros junto a Coletiva Preta de Teatro EmiWa, sempre nos
atentamos as pressdes do mundo branco sobre as nossas escolhas e o quanto parte
destas, estao alicergadas nessas expectativas. A atriz Flavia Imirene Sabino (2022)
reflete o quanto “nesse percurso nos sentimos inseguras, contrariadas, com a
sensacgao de que falta alguma coisa, de que ndo se € bom o bastante, de que nao
estamos prontas o suficiente.” Para Geyisa Costa (2021) “somos combatentes de
uma guerra que nos € imposta e acabamos por aceitar a perda dos referenciais, com
a pressa de cumprir a vontade do outro, o fazer do outro, a atender a expectativa
que o outro, despejada em nés.”

Dessa maneira os nossos saberes estético-corpéreos que, no contexto do
racismo cotidiano a que fomos e somos submetidos, “produzem saberes|...]
sistematizados, organizados e socializados [que] dizem respeito ndo somente a
estética da arte, mas a estética como forma de sentir o mundo, como corporeidade,
como forma de viver o corpo no mundo” (GOMES, 2017, p. 79). Nossos discursos
corporais revelam-se reconfigurados “como experiéncias historicas, principios
filosoficos, saberes ancestrais” (PAIXAO, 2018, p. 61), mesmo quando s3o
preteridos tanto pelo sistema que os invisibiliza, quanto pelo direcionamento que o
colonialismo impde aos nossos olhares como irrelevantes.

Ao teatro branco eurocéntrico, em sua histéria, ndo interessa o dialogo com
esses saberes e, de modo geral, sempre relegou a presenga negra e sua
experiéncia a condigao abjeta.
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Empoderar-se dessa poténcia € um exercicio de ver desvelar um universo
cheio de possibilidades e fantasmas. E valorizar esse corpo que, apesar de
combatente, “age, move, contesta, vibra, goza, sonha, reage, resiste e Iuta”
(GOMES, 2017) gingando nas encruzilhadas e afetando o mundo com cdodigos
diferentes do apresentado pelo mundo eurocéntrico.

Essa percepcao, ndao esta dada pela academia, mas pelas vivéncias
possibilitadas no encontro com o seu semelhante. Afinal, “O homem é movimento
em direcdo ao mundo e ao seu semelhante.” (FANON, P. 53). A atriz e produtora
Sabrina Marques (2021) questiona: “E Eu? Quem sou eu nisso tudo?” E no

desenrolar da improvisagéo, outra voz ecoa:

Eu vejo a arvore, os galhos, a mulher com suas raizes, seus rituais, a
ancestralidade das nossas raizes, das nossas rezas... Que 0 nosso coragao
possa ser abrandado... Que a gente possa aprender uma com as
outras... Buscando alinhamento neste aquilombamento.

Nossos cabelos também foram disparadores em muitos encontros. Desde a
primeira formacao dessa coletiva, tratdvamos dos nés em nossos cabelos — simbolo
importante da identidade negra (em Onde esta o nosso quilombo, o ator Pedro
Ramires, trazia a frase “Pinga um n6 na minha cabeg¢a”)sob trés paradigmas: os nés
que embaragam nossos finos fios encaracolados do topo da cabeca; os nés que nos
agridem e embaragam nossas presengas nos ambientes; e, nds, pronome da
primeira pessoa do plural, aquilo que nos une em experiéncia social e estético-
artistica.

Em vivéncia on-line promovida com a sensibilizacdo a partir da relacdo com
0s cabelos, buscando reverberar nos nossos corpos movimentos que trouxessem a
sinestesia da textura, do cheiro e das sensag¢des em relacdo a esse elemento tdo
simbolico no corpo negro, relatos de afeto foram revelados. “Eu tinha vergonha do
meu cabelo. Aceitar o meu cabelo nao foi facil...porque entrar no énibus e perceber
todo mundo me olhando, ndo é facil. (SOL DO ROSARIO, 2021). Aceitar esse
elemento — o cabelo — como meio de emancipagdo do corpo negro, através da
valorizagdo de sua estética € um ato politico em oposi¢do ao processo de regulagao
desse corpo tornado publico — uma vez que qualquer pessoa se sente no direito de

opinar sobre a melhor forma de manté-lo ou domestica-lo.
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Essa constatacdo nao é o ‘descobrimento da roda’ da Coletiva. Enaltecer os
cabelos, como elemento de resisténcia ja fora fomentada no movimento Black Power
(poder negro) desde o grupo Panteras Negras, nos Estados Unidos, nos anos 60,
como simbolo de luta, resisténcia e valorizagado da estética negra. Movimento esse,
que eclode no Brasil a partir da década de 70. Muitos grupos e artistas negros tém
trabalhado sob esse signo, seja na elaboragao de seus trabalhos, seja na nomeacéao
de seus grupos - como € o caso do grupo de Sao Paulo — Os Crespos, desde os
anos 2000.

Relatos como o da atriz Flavia Imirene Sabino (2021), demonstram o quanto
os cabelos crespos, ainda carregam em si dramaturgias e afetos ndo expostos ou
resolvidos “pois se esta fosse uma questdo resolvida em nossa sociedade,
certamente ndo estaria ainda sendo discutida” (ALEXANDRE, 2017, p. 72). O que
revela que em mais de meio século a tensdo sobre a regulagdo do corpo negro -

representada pelos cabelos, ainda se faz presente

O Nohan [seu filho de 9 anos] tinha o cabelo black, teve um surto de piolho
e a médica - uma cubana, colocou a caneta assim no cabelo dele [mostra a
expressdo de nojo] e perguntou: “‘quando é que vocé vai raspar esse
cabelo? S6 vou te dar o atestado de liberagédo se vocé raspar o cabelo!” Eu
tive que brigar com ela.

Ser mae de uma crianga negra, ressignificando sua relagdo com seus tragos
negroides (cor, cabelos, nariz) e com uma nova compreensao de beleza, ainda é um
desafio diario para as familias. Trago para a coletiva um desabafo que meu filho de
13 anos me apresentou certa tarde “mae, se eu pudesse, eu ndo queria ser negro,
porque tem muito racismo, né?” Ora, quais sdo as abordagens que temos realizado
junto as nossas criangas, para que, mesmo inclinada sobre enaltecer nossos tragos,
nao ter construido ainda uma viséo positiva sobre ser um sujeito negro?

Vendo e ouvindo diuturnamente as noticias de exterminio da populagao
negra, seu encarceramento em massa e uma histéria pautada pela dor, como
construir um imaginario que promova a ruptura com essa unica forma em que o
negro & apresentado pelas midias? O espaco dentro da Coletiva Emi W4, na
experiéncia artistica que vinhamos desenvolvendo, trouxe a baila que seria nossa
missdo tratar daquilo que vivemos e realizamos para além das dores que nos
acometem: nossos modos afetivos de viver, sonhar, amar. Nossa multiplicidade e

nossas contradicdes. Nossa humanidade.
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Nos solos que construimos em coletiva (que ganharam o formato de curtas
metragens) procuramos negritar esses paradigmas. Em Rosario(2021) a
personagem brada “Eu posso tudo!”; Em Sabereta(2022): “Eu sou a cidade toda!” E

em Aduke(2022), entoado quase como uma oragao:

Que possamos estar, que possamos sentir, ser, paciéncia, estar e sentir,
afeto, cuidado, afago, sorriso. Que possamos ser, que tenhamos paciéncia,
que tenhamos cuidado, afeto, afeto. Olho no olho, que possamos sorrir, que
possamos ser, ser, que possamos sentir, que possamos viver, que
possamos ser plenas, que possamos apenas estar, que possamos
descansar. Que possamos descansar. Que possamos ter, que tenhamos
paciéncia. Que possamos realizar os nossos sonhos, que possamos sorrir,
que possamos ver os nossos filhos crescerem. Que possamos ter, que
possamos sorrir, que possamos ser, que possamos chorar, chorar de
alegria, chorar de emogao, possamos sorrir, que possamos estar, que
possamos ser.

Djamila Ribeiro (2019, p.44) ressalta a importdncia do uso criativo da
posicdo de marginalidade ocupada pelas mulheres negras na sociedade “a fim de
desenvolverem teorias e pensamentos que refltam diferentes olhares e
perspectivas”, assim, o que as passagens enunciadas nesse processo conclamam é
o direito de ser-existir com todas as complexidades que o sujeito apresenta.

E uma tentativa de ir além da militincia — ndo ignorando as questdes
politicas que arremetem seus corpos, mas trazer na poética da cena, um corpo
politico que milite e revele as nossas humanidades que, apesar da dor, vive e cria a
forga do asé (a poténcia de vida), o encantamento dos ritos recriados na tradi¢do, o
poder da palavra, a forga e a gragca dos ancestrais que permanecem em nés e que
ficara aos que viréo.

Entendendo que a preservacdo dos saberes africanos se deu no e pelo
corpo, mantidos principalmente pelos terreiros, buscamos refletir as maneiras que
vivenciamos os ritos dentro dos espacos familiares de cada uma das atrizes. Como
explica Santos (2008, p. 02):

Para se pensar na tradicdo africana brasileira, ndo é s6 pensar a
reproducdo das formas sagradas encontradas nas comunidades-terreiro,
mas como este sagrado pode inspirar o artista, o discernir formas, valores
da cultura em questdo, buscando o seu conhecimento e o respeito. E
importante perceber este celeiro como portador de ideias, agente de
integrac@o, um elo entre a tradicdo de um povo e a experiéncia criativa [...].
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No que tange aos ritos experimentados nesse processo criativo, buscamos
atualizar essa tradigdo, que nao dicotomiza o sagrado e o profano, a intuicdo e a
razao, entendendo tradigdo a partir do apresentado por Oliveira (2006), ndo como
algo fossilizado no passado, mas como fundamento da atualizagdo e da novidade
inspiradas pela preservagdo da memoria dos nossos antepassados presentes nos
conhecimentos sobre as ervas, os benzimentos, o preparo das comidas, nos modos
de viver. Sob essa logica nos alimentamos da compreensédo de que “A magia que
inicia no momento do preparo do nosso encontro ja era um sonho dos nossos
ancestrais” (COSTA, 2021); “Estamos aqui pela pedra que exu langou la atras!”
(SABINO, 2021); e da sensagao de “Suspensao do tempo para o comprometimento
de nos permitirmos estarmos juntas.”

A atriz Sabrina Marques (2021) observa que através da vivéncia desses ritos
acordamos para a necessidade de equilibrarmos corpo, alma e mente dentro do
entendimento de que o tempo todo estamos sendo lapidados, e que ha muita coisa a
ser curada nas nossas existéncias pretas. “E s6 o que a gente tem, e é muita coisa”
(SABRINA MARQUES, 2021).E é nos voltando para o passado que encontramos
respostas para o presente para projetarmos nossos futuros (sankofa).

E voltando nossas cabegas para tras eu trouxe para o grupo a proposi¢ao da
realizacdo de entrevistas individuais com as artistas que estiveram imediatamente
envolvidas na realizagdo dos curtas metragens nas fungdes da diregdo e na
atuacao, a saber: Flavia Imirene Sabino, Geyisa Costa, Sabrina Marques e Sol do
Rosario. Desse modo, trago as vozes dessas mulheres para a analise dos dados
empiricos desta pesquisa.

Diante do questionamento sobre o significado do teatro para as atrizes, as
entrevistadas revelam que a compreensao sobre o significado do teatro para suas
existéncias, encontra uma profundidade que transborda o significado literal do termo,
tanto no que tange o espago cénico, quanto o que trata do sentido concreto dessa
pratica. A relagdo com o fazer teatral nasce do desejo de vivenciar essa linguagem
capaz de comunicar, expressar € promover o encontro com 0 outro e consigo
mesmo. Outros encontraram no teatro o espago para a manifestagdo de suas

indagacgdes sociais e indignagdes conforme aponta Sabrina Marques (2022):

o teatro para mim é a minha salvacéao... Foi no teatro onde eu comecei a
refletir, a questionar: ‘Quem sou Eu?’. E no teatro foi onde eu encontrei esse
lugar. De que esse questionamento ndo era visto como uma coisa ruim.
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Porque... quando a gente comega a trabalhar construcdo de uma
personagem a gente comega a questionar tudo, inclusive a nossa
existéncia. Quem sou eu? Quem é a Sabrina? Quem é a Sabrina para dar
vida a personagem tal, né!? Entdo o teatro para mim é esse lugar. E o lugar
de salvagao diaria. Todos os dias: quem sou eu? Quem sou eu? Quem sou
eu? E quem & o outro?... Que personas s&o essas? Teatro é vida! E fuga e
€ encontro!

Foi em busca de se entender como poténcia artistica que Rosario (2022)
afirma que “de alguma forma no meu dia-a-dia e na minha vida, eu vi que o teatro
me ajudou muito. E € um lugar sagrado pra mim”. A atriz reflete que responder essa
questdo a faz lembrar-se da “forma inesperada” que o fazer teatral chegou em sua
vida.

Entretanto, verbalizar o que significa teatro esta mais relacionado aos
reflexos dessa vivéncia em seu jeito de ver o mundo do que um sentido literal da
atividade.

Com muita objetividade Flavia Imirene Sabino (2022) assegura que o teatro
€ “uma possibilidade de comunicagcdo. Para mim teatro € a possibilidade de
expressao através de elementos artisticos e poéticos que vocé consiga dialogar com
0 publico contando uma histéria.” No entanto, Geyisa Costa (2022) traz em sua
reflexdo o que, de alguma maneira retém o sentido dessa arte para todos que se
inclinam sobre essa arte: “Pra mim é o que me alimenta, € o que me salva, o que me
impulsiona e o que me motiva a ser o que eu sou no mundo e para o0 mundo através
da minha expressao.

Como parte desse processo junto a coletiva, eu também enfrento
dificuldades para definir essa arte que habita a minha existéncia. Embora eu nao
tenha assumido a carreira artistica como sustento, sou teatro em todas as minhas
acdes: criando mundos reais e ficcionais na vida e na educagédo, indagando a
existéncia, misturando formas corporais e cores para a composicdo de
possibilidades de existéncias. Como oficio, o teatro pra mim é um espaco de
encontros e afetos. E a possibilidade de gestar mundos possiveis e impossiveis,
utopias e distopiasem um jogo sincero com o publico, langando luz sobre as
‘normalidades’ da vida.

Sobre a aproximacdo com o teatro parte das entrevistadas afirmam que,
apesar de nao ter acessado a linguagem teatral anteriormente, identificavam em si,
0 desejo de viver o teatro e o talento para o oficio desde crianga. Poucas de nés

tivemos contato com a linguagem teatral ao mergulhar nesse universo sensivel.
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Nossas referéncias sobrevém do contato com as telenovelas e das poucas
presencas negras da pratica do tokenismo*: Tais Araujo, Lazaro Ramos, a atriz
paranaense Odelair Rodrigues, as personagens de novelas infantis apresentadas
em rede nacional.

A descoberta de seus talentos, a ousadia de se imaginar na tela de uma
televisdo (visto que essa é a maior referéncia de representagdo na realidade de
quem esta na margem da sociedade), de modo geral € o que impulsionou o desejo
desses artistas para se declinarem sobre essa profissdo tdo importante para a
sociedade e cruel para os artistas, principalmente em se tratando de artistas negros.

O ponto de partida: nem sempre foi o teatro. A presenga ancestral da atriz

Geyisa Costa (2022) revela:

eu acho que eu sempre quis ser artista ndo sei de onde veio porque a gente
nao tinha nenhuma referéncia né nao tinha cinema a luz era a lamparina a
querosene é a Unica referéncia que a gente tinha era aqueles bichinhos
bem pequenininhos que vinham fazer espetaculo e enche os olhos.

A presenca da manifestagdo teatral no universo infantil também é relatada
na afirmativa de Sabrina (2022):

a minha aproximagado com ser, criar, existir teatro vem quando eu sou
crianga no sitio onde eu crio um universo. Entdo assim: quando era crianga,
eu sou uma crianga extremamente imaginativa. Brincava mesmo muito
sozinha - que eu morei no sitio € ndo tinha muitos amigos. Entdo o que eu
fazia? Eu pegava espiga de milho, por exemplo, eu criava: a essa aqui se
chama fulaninha, Aninha, Beltraninha... elas sdo amigas. Dai eu criava um
universo a partir disso... Eu acho que o teatro acontece ail Essa
imaginagdo, essa mente existindo em outras realidades.

A atriz segue contando que a interpretacdo de papeis diante de uma plateia
se deu primeiramente no espacgo da igreja representando passagens biblicas e em
seguida em apresentagdes na escola. Desse modo, o espago escolar foi o lugar de
acesso a linguagem. Sabino (2022) conta que ja na infancia, estudando em uma
escola particular de Curitiba que ofertava atividades extracurriculares, teve a

oportunidade de vivenciar a pratica teatral:

* O conceito de tokenismo (token que em inglés significa simbolo) surge nos Estados Unidos entre
os anos de 1950 e 1960, em meio a luta pelos direitos civis da populagdo negra. O Tokenismo é
compreendido como um esforgo superficial de atingir a inclusdo de um grupo significativo em
sociedade por meio de apenas alguns poucos representantes.
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Eu, sem saber muito aquilo me despertou assim ‘6 teatro!’ Por alguma
razdo, a gente sempre tem alguma ideia sobre aquilo. Mesmo que vocé
sendo pequeno... que nao seja muito claro, né? Eu tinha nove anos de
idade. [...] A minha madrinha - que me criou, sempre teve esse aprego, por
exemplo: pela leitura, por vocé ir visitar museus... mas eu ndo me lembro
de ir muitas vezes ao teatro. Mas tinha esse lugar da importancia de vocé
ser culto, né... de vocé saber apreciar arte e tudo. Mas, eu penso que a
minha referéncia nessa época era muito televisiva é... muito de televisdo eu
era cria da televisdo. De vocé assistir muita novela... essas coisas. Entao
na verdade, quando eu comecei a fazer teatro, ndo era essa ideia de que eu
quero ser atriz. (SABINO, 2022)

Para Rosario (2022)sendo uma mulher de pele retintaa experiéncia aponta
para outras percepgdes. A atriz rememora que aos 09 anos de idade tinha sido
escalada para fazer a tia Anastacia em um evento da escola e nao teve o que a
fizesse se apresentar “Acredito que era medo, timidez, de todos estarem me olhando
ali, enfim... talvez o figurino que de alguma forma me incomodasse.” Apesar da
vontade de ir pra cena, so teve coragem de encarar o palco no magistério, quando,
ao ler o texto O Navio Negreiro de Castro Alves, encantou-se com o texto e com a
possibilidade de estar em cena.

Porém, o desejo de ocupar o lugar “de onde se vé e, se é visto” carrega a
dicotomia: o que € que eu vejo, e 0 que esta estabelecido sobre a maneira como
posso me apresentar? Romper com estereotipos, em uma sociedade que nega ao
negro sua humanidade é o que impulsiona artisticamente. Indignada Rosario (2022)
lamenta: “a gente estava lendo e ia ser feito uma pega de encerramento do
magistério, do terceiro de ano. Eu fui a escrava que era chicoteada...”.

Como analisado por Fanon (2008, p. 47) encontramos 0 negro sempre
sendo “apresentado de certa maneira... 0 mesmo estereotipo” e, assim, diante disso,
essa memoria de representar sempre um corpo em situagcdo de sofrimento e
subalternidade é recorrente na historia do negro na dramaturgia e nas artes cénicas.

E é justamente ai que a questdo acerca da existéncia do preconceito racial
na inser¢ao do negro na cena curitibana comega a despontar parecendo irbnica as
entrevistadas. A pergunta parece tdo Obvia que as respostas vieram acompanhadas
de expressdes afirmativas que mobilizavam todo o corpo das atrizes: méaos
langadas, inclinagao da cabecga para traz, contorcer de troncos € um riso nervoso em
descrédito.

Rosario (2022) gargalha: “Ah! Com certeza, né?”E narra que demorou para
compreender que algumas situagdes pelas quais havia passado na cena, estavam

diretamente relacionadas a tonalidade de sua pele. Sol do Rosario (2022) afirma que
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por muito tempo, ndo entendeu as reprovagcbes em testes ou as atitudes de
perseguicdo com a sua presenca na cena. Narra que, por diversas vezes, foi
silenciada, designada a papeis menores ou fora solicitada a “fazer menos”.

Para Kilomba (2019) a surpresa e choque sé&o recriadas diante da violéncia e
a intensidade do racismo e, isso se confirma quando a entrevistada conta que certa
vez, em um set de filmagem, depois de repetidas interrupgdes do diretor em sua

cena, foi alertada pelo elenco sobre o racismo que estava sendo submetida:

Teve um tempo da minha vida que eu ndo sentia entendia... ndo via
preconceito racista. Pra mim ndo era. Até o ponto de me falarem: O, estdo
sendo racistas com vocé. Ta sendo preconceito. Estava eu sozinha..., mas
eu tinha que me impor. E colocado como se fosse um problema sé seu: Ah,
vocé tem de lidar com isso. (Rosario, 2022)

A atriz reitera que enquanto esperava o Onibus para o retorno para sua casa

o diretor a acompanhou para coagi-la. Rosario (2022) relembra:

E sobrou s6 pra mim.Tanto que o cara pegou e sabia que eu ia descer
naquele tubo [ponto de Onibus] e falou: “Vocé mude essa sua maneira de
pensar.” Porque ele queria que eu falasse que o que as pessoas falaram
que era racismo, e que ndo estava sendo. Que eu fosse contra aquilo.
Falasse ao contrario. E que ele tinha o poder aqui em Curitiba em questao
de ser uma pessoa conhecida, e branco. Entdo as pessoas iam acreditar
em quem?

Esse episddio narrado carrega a experiéncia de muitas de nés. O mesmo
espaco de libertagcdo aberto pela representacido teatral torna-se um espaco hostil,
quando o sujeito social se volta a uma pratica artistica que desvele as questdes que
envolvem a presencga do corpo negro. Assim, o contato das pessoas negras com as
artes é regado por muitos desafios e sujeita essas artistas a muitas violéncias em
suas historias.

Marques (2022) afirma com veeméncia que sabemos o quanto a cidade é
racista, mas demorou pra compreender os motivos pelos quais sempre com papeis
coadjuvantes ou na condigcado de stand-by. A atriz lembra: “eu peguei um trabalho
assim que era para eu ser a Capitu — logo que eu cheguei em Curitiba. Na minha
cabecga ‘Ah é assim mesmo! Quem sou eu nessa cidade? Entdo tem que ser assim
mesmo?” Diante de inumeras situagcdes onde percebeu que sempre teria que
aguardar para ser incluida em algum espetaculo, a artista passou a se dedicar a

producao de seus proéprios trabalhos.
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Sem a ingenuidade de achar que o racismo antinegro € uma exclusividade
desse territorio, é preciso enegrecer que embora negada, a constituicdo histdrica
oficial do sul do Brasil - Parana, Santa Catarina, Rio Grande do Sul - recebeu a
populacdo negra na condi¢do de escravizada. No entanto, assim como todas as
outras regides do Brasil, a negacado ao carater de humanidade dessa parcela da
populacao na formagao da nacao é constantemente suprimida.

A atriz Geyisa Costa narra que embora tenha iniciado seu primeiro contato
com teatro em Londrina, fez a sua primeira atuagado junto ao grupo Delta (grupo
amador de grande relevancia no cenario Paranaense) que representou o Brasil no
Festival Latino em Nova York. Assim, quando chegou a Curitiba em 1994, com uma
histdria solida. Costa (2022):

Quando cheguei aqui todos ja conheciam minha trajetoria. E de cara eu ja
sofri todo o cancelamento e a gente sabe que a o racismo estrutural ele é
muito presente ainda. Tanto no teatro brasileiro como na sociedade a
sociedade como um todo. Mas em Curitiba isso é muito forte ainda! E muito
forte! Embora agora nesse momento a tematica negra é mais discutida é
nos temos ai varios grupos a presenga negra € mais vista. Por que quando
eu cheguei aqui parecia que so tinha eu, meus turbantes, minhas trangas...
Todo mundo olhava como se fosse como se fosse um E.T. O racismo
estrutural € muito gritante € muito presente. Penso que pelo tempo que eu
t6 aqui era para nao me faltar trabalho. Cancelamento a invisibilidade.

Sobre esse aspecto Sabino (2022) delata:

Eu penso que, esses nichos, no qual a gente vai sendo inserido, s&o um
reflexo menor do que a representacdo da sociedade. Em uma sociedade
racista, vocé achar que a classe artistica, s porque sdo artistas, nao é
racista € uma bobagem! Vocé vai ter as mesmas configuracbes dentro
desse espago - que vocé entende que as pessoas seriam mais
desconstruidas, mais evoluidas, enfim, né... porque os artistas tem a
cabega mais aberta - tudo balela! A gente vive socialmente numa cidade
onde a gente - a presenga do negro - € o tempo todo (inclusive até hoje)
invisibilizada, apagada, como se a gente nao existisse. Existe um esforgo
governamental, e institucional, e estrutural para manter essa imagem da
capital europeia. Vocé cresce em espacos aonde vocé nao se vé!

A percepgao de ser sempre “a unica’” demanda desse grupo de atores a
sobrecarga de responder como se fosse a voz de um coletivo tdo diverso e plural em
suas experiéncias quanto complexo. No entanto, tal experiéncia aponta dois
caminhos: 1- a sensagao de ser uma figura extraordinaria e, portanto, ocupar esse
espaco meritocraticamente; 2- o isolamento e desconforto diante da invisibilidade de

sua “diferenca”: a cor da pele.
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Para hooks (2019) a légica da supremacia branca seduz as pessoas negras
com a promessa do sucesso dominante, desde que estas, neguem o valor de sua
negrutude e enquanto assim for, continuaremos personificando os estereotipos
racistas. Nesse sentido, trazer as tematicas negras sendo abordadas por artistas
negros no teatro curitibano € de extrema relevancia enquanto espacgo para dar voz a
assuntos e tematicas possibilitando o germinar de pontos de vistas descolonizados,

a partir da visibilizacdo das nossas existéncias singulares. Costa (2022) reforga:

Entao existe essa invisibilizagdo e sempre tudo aglomera em torno de uma
elite artistica. Mas agora, com o surgimento das discussdes, com o
surgimento de varios grupos artisticos tratando essa tematica, as pessoas
vao se acostumando a ver mais. Somos mais pessoas juntas, falando sobre
a mesma coisa. Entéo, isso fortalece..fortalece. E aos poucos a gente vai se
inserindo na cena. Porque nés ndo somos convidados ou colocados na
cena.Muito pelo contrario! A gente vai se inserindo.

Essa opiniao é endossada por Rosario (2022), ao afirmar com a formagao de
coletivos negros na cidade, encontramos a possibilidade de mudar um cenario onde
somos sempre‘a unica negra’ nas montagens. Alias, fora dos nossos
aquilombamentos, os papeis destinados aos atores negros, parecem sempre
necessitar da orientacdo da rubrica “personagem negro”. Rosario (2022) reflete
que“é importante esses grupos, coletivos pretos. Acho que é importante ter, porque
se ndo nos dao oportunidade, precisamos fazer com que essas oportunidades
acontegcam entre nos.”

Marques (2022) completa que coletivos como a Emi W4 sdo a garantia da
nossa existéncia na cena nos colocando e ocupando esse espago de supremacia
branca. Exemplifica: “ndo faz muito tempo que nés fomos ao Novelas Curitibanas,
aqui né! Se vocé olhar para as paredes daquele teatro, todas as fotos de artistas que

estdo ali pendurada, sdo de pessoas brancas”. E segue:

€ a importancia dos nossos grupos, dos nossos coletivos, da gente existir!
Da gente atuar nos palcos de teatros que s&o totalmente brancos.Da gente
ocupar esses lugares que sédo ocupados, mas, majoritariamente por grupos
e coletivos de artistas brancos, né!Entdo simplesmente é isso: a nossa
existéncialE ndo s6 a gente existir enquanto coletivo, mas da gente marcar
mesmo a nossa Resisténcia. (MARQUES, 2022)

Mais do que resistir e ocupar os espagos da branquitude, precisamos

recuperar nossa memoria histérica, nossa cultura e identidade politica, para articular
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0 processo de consciéncia negra através da arte, construindo novos imaginarios.

Flavia Imirene Sabino (2022) alerta:

O que a historia, 0 que a hegemonia faz € uma construgdo de memoéria: a
memoria deles. Nessa construcdo de memdria eles vao fazendo de conta
que certas coisas ndo existiram, ou ndo sdo importantes de serem ditas ou
mencionadas. Entdo, penso... que cabe a nods, esse refazimento dessas
memorias. E fazer com que elas sejam vistas. Hoje, eu tenho convicgéo
que, € uma das nossas tarefas enquanto artistas negros (buscando uma
consciéncia maior do que significa, porque eu acho que € um processo que
ele ndo tem fim - a gente vai se reelaborando e aprofundando algumas
camadas) é de refazer essas memorias e deixar elas vivas e fazer
presentes, porque que eles ndo vao fazer!

A forga do ajuntamento em torno desse tronco epistémico nos ensina o
quanto “é importante nds pretos nao sermos uma andorinha s6. Estarmos realmente
juntos e termos essa for¢ca. Eu vejo o preto tem uma forga muito grande que foi
cortado e fizeram a gente acreditar que n&o tinhamos essa forga.” (SOL DO
ROSARIO, 2022). Nesse sentido, a importancia das tematicas negras e da presenca
de coletivos negros em Curitiba é entendida como atividade capaz de romper com
os esteredtipos, de desvelar as nossas poténcias, presencas e historias. E
posicionamento politico.

Diante das nossas multiplas vivéncias invisibilizadas e/ou estereotipadas “a
autoria se torna um instrumento importante [pois] sem invocar a responsabilidade
dessa autoria fica-se a mercé de uma historia torta que s6 vem refletir o que ja esta
posto.” (LIMA, 2015 p. 103). Ao serem questionadas sobre suas experiéncias em
grupos majoritariamente negros, os relatos apontam que poucas tiveram a
oportunidade de contracenar com outros atores negros em espetaculos — exceto
quando estiveram em grupos regidos pelo ato politico de aquilombar-se. Sentido
esse, regido pela movimentagdo politica da escuta e pelo reconhecimento do
trabalho coletivo.

A autoria da Emi W4, esse grupo maijoritariamente feminino e negro,
transborda o espago da cena provocando essas sSujeitas a assumir a
responsabilidade de seu papel politico na vida. Nossas experiéncias em grupo vém
abrindo espago para repensar 0s nossos fazeres artisticos, nossas vivéncias e
escolhas a partir das experiéncias afrodiasporicas que habitam nossos corpos e
compdem as nossas identidades. Juntas, nos reinventamos e nomeamos as nossas

realidades a partir de nossa propria 6tica. Conforme revela Rosario (2022):
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Entdo, pra mim é, como se realmente estivesse... realizando um sonho,
mesmo. Era algo que eu sempre estava em busca. De ndo me sentir
diferente do outro. Nao me sentir diminuida, em questao de ser preta ou
ficar provando que eu posso. Que sou capaz. E um lugar de me sentir
acolhida e me sentir bem. Por isso a importancia de ter outros coletivos
negros. Mas, € um lugar que to aprendendo muito, em relagdo a questionar,
de estudar de buscar mais. E querer entender, de querer realmente vestir a
camisa e dizer coisas que acontecem de preconceito. E eu poder de alguma
forma argumentar e ndo ter medo de falar. Entdo pra mim ta sendo muito
importante ndo s6 como atriz, mas como pessoa. Como mulher negra.

Essa experiéncia junto a Coletiva também tem revolvido outras percepgdes

estéticas e a percepcao de nossas potentes trajetérias.

Falar da coletiva € pensar também em todos esses caminhos que foram me
trazendo até aqui. Sempre foi um anseio que eu alimentei: que vocé
pudesse se reunir com o coletivo de pessoas pretas... aonde a gente
pudesse pensar essas outras possibilidades ou estéticas. De a gente ser
protagonista, ser sujeito criador. Pra mim é sonho! Sonho se tornando
realidade. Sinto que juntas a gente pode muita coisa. Que a gente pode
tudo. Mas é arregacar as mangas porque ninguém vai fazer pela gente. E
poder pensar o que que ele [0 grupo] quer construir. Que que a gente quer
deixar? Entdo somos mulheres. Mulheres artistas residentes aqui nessa
cidade de Curitiba neste tempo espago. Agora. (SABINO, 2022)

A percepc¢ao dessa importancia esta presente na colocagédo de Costa (2022)
ao afirmar que, embora ja tenha desenvolvido trabalhos diversos com outros artistas
negros na cena, pensar a EmiWa distingue de sua experiéncia enquanto atriz
porque vislumbramos o aquilombamento das experiéncias individuais para gestar
arte. Costa (2022) reflete:

Esse aquilombamento unissono onde a gente se juntou pra falar, pra se
ouvir, pra pesquisar, pra participar dos editais... E acho que € uma coisa...
acho que € um grupo, mas conjunto no objetivo. Entdo, eu acho que acho
muito importante, nesse momento a gente - se fortalecendo, e se somando,

e se colocando no cenario — ir ocupando 0os nossos espacgos. Porque
sozinhos a gente sabe que pode. Mas juntas, nds somos mais fortes.

Para Cristiane Sobral* (2020, s/p) “Produzir um teatro que reflita o ponto de
vista da negritude diante da hegemonia estética, que ainda considera a brancura
como um canone de beleza, exige um entendimento multidisciplinar da historia
brasileira.” E, de modo geral, os trabalhos realizados por esses coletivos estiveram

cercados de agdes que se debrugam sobre esse entendimento multidisciplinar das

4 Artigo disponivel em https://temporaleditora.com.br/blog/historia-do-teatro/teatros-negros-no-brasil:-
aquilombamentos-necessarios  https://temporaleditora.com.br/blog/historia-do-teatro/teatros-negros-
no-brasil:-aquilombamentos-necessarios
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nossas histérias. Essa produgao reflete na relagdo do sujeito ndo somente com a

obra, mas com o estado de émi (presencga). Sobre isso Marques (2022) celebra:

Eu estive, eu estou eu estou na Emi Wa. Nio é s6 um grupo
majoritariamente negro, mas majoritariamente de mulheres negras!... Com
vocés, mulheres estou revivendo as minhas raizes, as nossas raizes. Esse
€ o sentimento que eu tenho. A gente vive as nossas raizes! Eu ndo me
sinto uma alienigena. Eu ndo me sinto uma atriz no canto, desesperada,
tentando mostrar servico para conseguir uma personagem. Eu existo aqui,
com vocés. Nos existimos. Eu sinto que é se a diferenga, sabe? A gente
nao é colocada em teste o tempo todo, porque a gente ja estd. Nos somos a
coletiva.

Beatriz Nascimento (ORI,1989, s.p.) ja afirmou que “E preciso a imagem
para recuperar a identidade... tornar-se visivel, porque o rosto de um, é o reflexo do
outro; o corpo de um é reflexo do outro; e, cada um, o reflexo de todos os corpos.*®”
Assim aquilombar-se é um processo de entender-se e desvelar camadas na
construgdo de nossas identidades muitas vezes forjadas pela sensagdo de
deslocamento. O trabalho junto a pares nessa experiéncia estética proporciona a
experiéncia do reconhecimento de nossas potencialidades “Essa é a diferenca:
Trazer uma musica que minha avo cantava, uma danga da mae da Geyisa, dangava
trazer um texto...um pensamento, um ritual com ervas que as nossas avos faziam...
Isso é Existirl (MARQUES, 2022).

Curitiba, cidade que carrega nome indigena do guarani “kurytyba quer dizer

"grande quantidade de pinheiros, pinheiral” *’

, negligencia no seu cotidiano, nas
politicas publicas e nas celebragdes na cidade (festa das etnias, referéncias em
monumentos) as presengas indigenas e negras que constituiram a formacédo do
povo curitibano. Nao a toa, o Festival Folclérico das Etnias do Parana, promovido a
54 anos na cidade e presente no calendario oficial do estado, conta com a
representacdo de manifestagdes folcloricas da Polbnia, Italia, Ucrénia, Alemanha,
Japdo, Espanha, dentre outros grupos que referenciam as culturas européias, mas
nao contempla as manifestagbes dos povos originarios, tampouco, africanos e

afrodescendentes.

*® Do documentario “Ori” que trata do movimento negro entre os anos de 1977 a 1988 com enredo
conduzido pelo conceito de quilombo, apresentado pela historiadora Beatriz Nascimento. Disponivel
em:ORI. Diregdo de Raquel Gerber. Brasil: Estelar Produgdes Cinematograficas e Culturais Ltda,
1989, video (131 min), colorido. Relangado em 2009, em formato digital. Disponivel
em: https://www.youtube.com/watch?v=XJYct4MGuYk . Acesso em: 20 abril. 2020.

Essa grafia da palavra e seu significado foi retirada do site oficial da cidade, em
https://www.curitiba.pr.gov.br/conteudo/historia-fundacao-e-nome-da-cidade/207
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Diante disso, temos entendido de que € preciso elaborar um ambiente entre
nos, artistas negras, onde nossa afrobetizacéo seja fortalecida em espagos capazes
de acolher a diversidade de nossas experiéncias. Mais do que provar ao mundo
externo as nossas existéncias é entender-nos como seres potentes, sem o uso da
mascara branca®®.

Ao serem questionados se havia algo que nao tinha sido perguntado e, que
elas gostariam de acrescentar, as artistas, afirmaram estar felizes com a
possibilidade de contribuir com a escrita dessa dissertagao e, principalmente, com
esse movimento de dar visibilidade académica as suas existéncias nesse cenario.
Frisaram a importancia do encontro promovido pela entrevista, para refletirmos e
sobre nossa trajetoria. Dialogando com hooks (2019, P. 127) “Transmitindo
coletivamente nossos conhecimentos, nossos recursos, nossas habilidades e nossa
sabedoria de uma para a outra, criamos um novo local onde a subjetividade negra
radical pode ser nutrida e sustentada.”

Destarte, Rosario (2022) faz questao de registrar a importancia de ser parte
da Coletiva EmiWa como espago de empoderamento para colocar-se diante do
mundo, com a validagdo de suas vivéncias e praticas da vida e na arte. Com os

olhos vibrantes vocifera:

Porque a importancia de dizer que hoje... antes eu tinha vergonha de dizer
que eu era atriz, que eu era a cartomante e, até de... ndo me aceitava
também. E hoje eu posso dizer que eu sou a Sol do Rosario, né! Que eu
sou atriz. Sou cartomante, sou cantora, dango! (gargalha). Esse
empoderamento, né!?... de realmente ser a mulher que eu sou. Da questao
de ter o respeito, ser respeitada e... é isso! Assim... essa aceitacdo comigo
mesmo! Nao s6 comigo, mas com o que eu fago. Tudo uma histéria de
preconceito, de racismo e... aonde também foi negado, foi tirado. Entao,
sempre foi retirado muitas coisas. Entdo, com o tempo eu também achei
que eu ndo podia, também dizer que eu era atriz, que eu era cantora, que
eu era cartomante... em questao do que vao dizer: que eu ndo sou capaz,
que eu nao posso. Mas sao coisas que eu tenho que... é eu que tenho que
me empoderar, ter essa coragem e e aceitar e dizer eu Sol do Rosario sou
atriz, sou cartomante, sou cantora, sou negra... me aceito e sou feliz! Entao
olha a importancia da representatividade! De ter uma pessoa negra no
palco, no teatro, na TV? Entdo ela fez com que eu tivesse a audacia ou
ndo... a coragem de dizer: eu sou atriz, eu amo ser atriz, essa € a minha
profissdo! E isso que eu quero para mim! Independente do que forem dizer,
né! Eu quero respeito! Me respeitem! E isso!

A partir do reconhecimento do espag¢o que ocupamos e desse projeto de

valorizagado de nossas experiéncias afrodiaspodricas, Sabino (2022) pondera:

*8 Alusao ao livro de Franz Fanon, Pele Negra, Mascaras Brancas.
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Eu penso que esses espacgos... eles sdo uma possibilidade de a gente
despertar e pensar outras praticas do fazer, que esta integrado a questao
corporal com essa racionalidade e com essa questdo da ordem espiritual.
Quando a gente comega a adentrar um pouco esses espagos onde as
manifestagdes negras, por exemplo, se manifestam, a gente comecga a
entender os processos de uma outra forma. Inclusive encontrar alternativas
para o nosso fazer artistico e enquanto construgdo do nosso sujeito mesmo.
Porque a gente ndo cabe nesses lugares hegemonicos que a gente passa
ao longo da nossa vida. E quando a gente vai pra vivéncias, por exemplo,
do norte africano, vocé vai pensar uma outra nogdo de ritmo, uma outra
nocgao de tempo/espaco.

Afinal, o que somos capazes de produzir apesar dessa realidade
epistemicida? Ou replicando a fala de Antonio Pitanga: Temos que apresentar a
nossa propria historia de pé! Que raga é essa que com centenas de chicotes ainda
continua de pé, ereta?**A compreensdo de ser resisténcia apareceu nas vozes de
todas as entrevistadas e se confirma quando ao observarmos as estatisticas que
nos localizam como o grupo social com a maior precariedade na formagao, maior
numero de mortes precoces pelas maos do estado por sua auséncia. Enfim, em um
pais estruturado sobre o racismo, permanecer vivo e ainda criar condicbes para
produzir arte diante de tantas adversidades € ser poténcia em todos os aspectos.

Muitas sao as proposig¢des de ruptura com a pratica colonial de apagamento
das nossas presencgas e epistemologias nessa diaspora. Agdes que partem desde a
ocupacao dos espacos de poder — executivo, legislativo, judiciario — até o
reconhecimento de nossas poténcias criativas, como espaco de empoderamento e
denuncia. Tais proposi¢ées me levam a compreender que, todo 0 movimento negro
e que, todo negro em movimento € uma for¢ga motriz capaz de mover a sociedade no
sentido de friccionar com a légica imposta pela opress&o da branquitude.

O enfrentamento de romper com os estigmas sobre o corpo feminino, sobre
os lugares reservados ao sujeito negro e principalmente o preconceito em relagéo
aos elementos da nossa cultura negra, ainda se depara com os muros do racismo,
como justificativa para todo o tipo de violéncia. E se avangamos nessa pauta —
mesmo com a certeza de que ainda temos muito caminho a ftrilhar - foi devido a
resisténcia de muitas e muitos que nos antecederam. Com a compreensio da
importancia do teatro nessa luta, revisitando a histéria que nao esta nos livros que

chegamos aqui.

* No langamento do livro “Trilogia do Confinamento” de Aldri Anunciagéo, transmitido pelo canal do
youtube no dia 22/09/2022, o ator Anténio Pitanga brada essa frase, anunciando que se estamos
vivos é porque fomos salvos pela nossa cultura (2h03” 51°).
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Da mesma maneira, para mim, criar a Coletiva Preta de Teatro EmiWa em
territorio curitibano, assumir essa frente poética, encontrar meios para trazer essas
artistas para perto em um periodo onde a nossa uUnica forma de encontro possivel
era o0 espaco digital, foi um grande desafio. No entanto, como canta o
rapperEmicida®® “é noiz por ndiz” abrindo as trincheiras das artes e do artivismo
sobre a perspectiva das nossas proprias existéncias, para dialogar com um publico
que ainda se vé pouco com a complexidade que todos nds carregamos.

As reflexdes acerca da atuacdo da e na Coletiva Preta de Teatro“Emiwa”,
evocam a relagdao com o espelho. Nao o espelho narcisico que reflete sua propria
imagem, mas a imagem que é refletida a partir dos olhos do outro, que carrega em si
uma memoria coletiva — a memoria do apagamento sendo restaurado no estado de

presenca (Emi).

%0 Cangao “Noiz” do primeiro album langado em 2013 pelo rapper “O Glorioso Retorno de Quem
Nunca Esteve Aqui’. Composicdo de Leandro Roque De Oliveira e Felipe Vassao. Produgéo:
Laboratorio Fantasma Producoes, Laboratorio Fantasma ProducoeslLtda Me.



111

5. EPILOGO

Nenhum corpo preso dancga, canta e flui uma arte. Vivemos transitando entre
liberdade e prisdo. Experimentamos, ao longo de nossas vidas, momentos de
liberdade, e é isso 0 que nos mantém vivos no processo de desumaniza¢ao ao qual
fomos e ainda estamos submetidos, desde a chegada dos nossos antepassados até

os dias de hoje.

Quando nos expressamos artisticamente habitamos nosso préoprio corpo,
povoando-o de nossas memorias coletivas, ao mesmo tempo em que encontramos

nossas subjetividades e singularidades.’’

Débora Marcal

Ao lado de mulheres potentes e fortes, mas humanamente frageis, a
Coletiva Emi Wa tem bailado entre passos firmes e quedas. Ao longo do processo
de escrita dessa dissertacdo, viemos encontrando novas roupagens que abracem
NOsSs0s corpos negros para finalmente tornar os palcos do teatro uma caixa preta.

Sob os pés dos Baobas, escondidos entre os pinheirais de Curitiba,
seguimos resistindo e nos nutrindo com a poesia,a arte, o ativismo e a esperanca de
que nossos filhos e as plateias negras dessa cidade possam nos ver representados
em nossos modos de ser e existir no mundo.

Emi Wal! Sim! Estamos presentes!Estamos presentes com a forga dos que
nos antecederam. Esse € 0 nosso brasao!

Nossa expressao € Ka-naombo (coisa de preto) e esta presente na danca e
militdncia de Vera Paix&o; Nosso verbo é a Arte Negra expressa nos textos de Joao
Carlos Silva; E poesia concreta de Lucilene Soares em Nuspartus; Ecoa os sons de
Baqueta convocando nossas criangas internas a descobrir e inventar novos mundos;
Como Diniz, nosso Pixaim se mistura nos Solos dos Mares, atravessando oceanos
de revoltas com afetividade e arte. E unidos repetimos a essa capital: sou Negro,
Nao Nego! N&do o seu negro estereotipado que pretende dar conta dos anseios da
branquitude.

’!Como olhar os corpos negros na cena paulista contemporanea? do livro CAPULANAS Cia de Arte
Negra (org.). Negras insurgéncias: teatros e dramaturgias negras em Sao Paulo, perspectivas
histéricas, tedricas e praticas. Sdo Paulo: Ciclo Continuo, 2018.
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Aliadaspara a ruptura com o racismo e abragamos o tronco frondoso do
Baoba para ouvir os sons das aguas guardadas em suas entranhas e dancgar seus
ritmos com nossos quadris largos. Nossos labios carnudos saboreiam os mukuas
enquanto ouvimos as narrativas azeviches dos que nos antecederam, cientes da
nossa missao de entender que osefeitos da escraviddo e as politicas de
embranquecimento do pais nos distanciaram “de nossas origens, ndo apenas por
meio do apagamento dos caminhos e de parte da histéria de nossos ancestrais, mas
também por meio da criacdo de uma narrativa sobre nos...” (VEIGA, 2019, p. 247).
Nao queremos mais interlocutores.

Nesse sentido, resgatar as presencas de artistas negros curitibanos ou
residentes aqui é revisitar, reconstruir e recontar essas narrativas a partir das nossas
dticas de sujeitos sociais. E assumir a autoria dessas narrativas com corpo, voz e
subjetividades negras.Pensar os fazeres teatrais negros € considerar a relevancia da
representatividade negra e a possibilidade de diferentes perspectivas e fazeres.

Diante das lacunas e apagamentos da humanidade negra da historia oficial,
a producao criativa através das artes podem ser espagos de reinvengao, de
reelaboragédo, de ressignificagcdo de signos e afetos elaborados a partir desses
aquilombamentos. Ha uma gama imensa de historias a serem contadas sob as
perspectivas de multiplos olhares (sim, nés negros somos multiplos!)com uma
infinidade de tecnologias criadas na diaspora que muito pouco foram exploradas na
cena brasileira. No entanto, percebemos um movimento de encontros e
descontinuidades nesses fazeres — talvez pela propria deslegitimagcdo do estado e
da academia — engajados na pauta antirracista desses artistas na cidade.

No retorno simbdlico ao Baob4, vejo nos Teatros Negros e seus fazedores
como o passaro mitico que representa o pensamento filosoéfico presente entre os
simbolos Adinkras: o Sankofa. Os teatros negros na contemporaneidade, assim
como no pensamento filosofico dos povos Ashantes, langam um vbo para frente,
tendo a cabega voltada para tras, carregando no seu bico um ovo, o futuro. Indicam
a possibilidade de voltar atras, as nossas raizes, para potencializar a promog¢éao da
realizagao do eu, individual e coletivo. Reclama e busca, a redescoberta de histérias,
vivéncias e modos de existéncias, que fora perdido, esquecido, renunciado ou
privado. Ndo no intuito de repeticdo, mas em um movimento circular para a

redefinicdo das identidades coletivas, fruto das experiéncias africanas e diaspéricas.
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Diferente das narrativas coloniais, que apresentam o povo escravizado de
maneira passiva, ao afrobetizar-nos revelamos que a for¢ca do opressor ndo se
estabeleceu sem que ocorressem movimentos de revolta e a elaboracao de taticas
de sobrevivéncia. Apesar da sofisticacao do racismo durante todo o periodo colonial
e na atualidade, os povos escravizados e seus descendentes articularam-se em
diversas formas de resisténcia fosse ela o suicidio, as fugas, as revoltas, as
sabotagens, ou a criacdo de organizacées sociais, como & o caso dos quilombos®2.

Nesse solo escrevivemos nossas histérias inclinadas na luta contra o
racismo através da arte, os grupos de Teatro Negro sdo quilombos artisticos que,
com sua agao sociopolitica traz a baila a reflexdo sobre as herangas e as condigdes
da populagcdo negra e afrodiasporica no Brasil. Aquilombados em torno desse
baoba simbdlico desvelamos o olhar sobre as condi¢gdes que o racismo imprime
em nossas existéncias, para lancar outros vbosem direcdo a nossa autonomia e
cidadania.

Ecoamos em nossos corpos as vozes dissonantes do povo negro sabendo
que é no e pelo corpo que foi e é possivel a recodificacdo e emancipacgao
sociorracional da perspectiva da populagdo negra que, ao ser tratada como coisa,
garantiu sua sobrevivéncia fisica e social. Corpos seqiiestrados de Africa que em
seu carater ludico-corporal, reteve suas epistemologias nas intervengdes estéticas
no corpo, por meio dos jogos, das festividades, das cerimbnias religiosas, na
musica, na dancga, no toque do tambor, nas mandingasS?’.

Pensar os Teatros Negros é entendé-los como espago de unido das
nossas subjetividades, de descoberta das nossas proprias histérias, dos nossos

modos expressivos. Considerando que 0 corpo negro, em cena, traz em si uma

2 A palavra de origem quimbundo kilombo — “uniao” - designava-se a “acampamentos militares e
também feiras e mercados nos antigos Congo e Angola” (LOPES, 2008, p. 66) e surge desde o
século XVI se estruturando assim, em todo o territério da sociedade brasileira como espaco de
resistencia, luta e também como sociedade diaspdrica em cruzo. Porém, as explanagdes de
Nascimento (2002) acerca do entendimento historiografico sobre os quilombos instiga uma
adjetivagcdo que nao se limita a ideia de reduto de negros fugidos, mas sim, como uma organizagao
social paralela de homens “que procuram por si sé estabelecer uma vida para si [...] que tinha
relagdes proprias e que fundamentalmente era ndo s6 uma necessidade de resisténcia cultural, mas
também de resisténcia racial.”

% Uso o termo mandinga tanto no &mbito da capoeira, quando o capoeira usa da malemoléncia do
Seu corpo para enganar que vai fazer o golpe de um lado, mas ataca do outro sem que o adversario
esteja esperando; quanto em referéncia as feiticarias atribuidas ao povo islamizado da Africa
Ocidental, os maliqués. Muitos dos escravizados dessa nagdo dominavam a leitura e a escrita em
arabe, além de conhecer a matematica melhor do que os brancos, seus senhores, e este estado
superior de cultura de um determinado grupo negro féz com que fossem tidos como feiticeiros,
passando a expressdo mandinga a sindnimo de feitico.
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narrativa, comunica-se através de sua simples presenca (que de forma alguma é
simples em uma sociedade que o coloca sempre no lugar da animalidade, da
subserviéncia, da dor), elaborar poéticas cénicas em um ambiente que ndo o
coloque a prova da légica da branquitude, é a possibilidade de vivenciar a
alteridade de forma criativa.

No espaco politico, ético e estético do teatro acolhemos e acendemos as
luzesda nossa negritude, com a consciéncia do processo ideoldgico que gera essa
estrutura de desconhecimento, em busca de nos libertar da imagem alienada e criar
uma nova consciéncia que reafirme nossa dignidade. Descolonizar 0s nossos
fazeres e 0s nossos pensares como negros nesse pais € subverter a logica do
colonialismo assumindo nossas proprias narrativas e tornando nossos corpos
cénicos, dramaturgias das vivéncias que nos atravessam a mais de cinco séculos,
tanto no que tange as dores, quanto aos prazeres dessa existéncia.

Dessa maneira, a cena negra em Curitiba vem se articulando de modo a
proporcionar, tanto aos seus fazedores, quanto as plateias que acessam suas
obras, a reflexdo sobre as especificidades de ser negro, para a elaboracdo de
outras narrativas que sejam capazes de retratar tais complexidades, de modo a
impulsionar a transformacdo social. O resgate e o reencontro com as
manifestacdes artisticas advindas da cultura africana e afrodescendente passam a
ser elementos ressignificados na cena, alimentando o trabalho com epistemes que
fogem da l6gica da hegemonia eurocéntrica.

Sentar-se em roda a sombra do Baoba com a sabenga de Geyisa Costa, a
mistica de Sol do Rosario, a coragem de Aildes Silva, a confianga de Flavia Imirene
Sabino, a fortaleza de Sabrina Marques e os ouvidos atentos de Patricia Saravina
proposicao elaborar novas narrativas na cena foi fertilizante para resgatar o nosso
sentido de quilombo nas artes cénicas.

O processo de pesquisa, tanto como académica quanto na atividade como
atriz, implicou a reflexdo sobre minha propria maneira de compreender o teatro e
minha relacdo com o mundo. Ressuscitar minhas proprias vivéncias, compartilha-las
na escrita e na performance cénica e, nessa inclinagdo me afrobetizar®* com a

leitura de autores negros para compreender as manobras do racismo na formacgao

54Inspirado no titulo do projeto educacional desenvolvido pela psicologa Vanessa Andrade, na favela
do Cantagalo (RJ) o termoAfrobetizar, tem por objetivo principal levar as pessoas ao reconhecimento
e autoconhecimento de si a partir do que Ihe é préprio, para se inserirem socialmente diante de uma
condi¢cao de empoderamento de sua condigéo de cidaddo (JUSTINO; ROBERTO, 2014, p.100).
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de minha composigao artistica e social. Nesse caminho, aquilombar-me tem sido
essencial como forma de resgate e compreensao da minha negritude.

Finalizo essa investigacao, certa de nao reter aqui, toda a agua acumulada
nos troncos desse baoba. Muitas passagens de grupos de Teatros Negros — que
talvez nao tenham se intitulado desta maneira - podem ter sido ocultados nessa
pesquisa sombreados pelo tempo que pude me declinar sobre essas raizes. A
Coletiva EmiWa segue abrindo as trincheiras na sociedade curitibana para
demarcar nossaémi (presenca). Em movimento, compartiihamos os mukuas para
que novas sementes sejam langcadas nesse solo arido a fim de alimentar-se e nutrir

artisticamente os que se dispuserem a regar essa luta antirracista.

FIGURA 9 - SET DO PROJETO "PARTEIRAS DE INTERIOR”. DA ESQUERDA PRA DIREITA:
AILDES SILVA, FULTON NOGUERA, GEYISA COSTA, PAUO SILVEIRA, SABRINA MARQUES,
FLAVIA IMIRENE SABINO, ISABEL OLIVEIRA (AYODELE BEBE) E SOL DO ROSARIO.
FOTOGRAFIA: LELO SASSO. CURITIBA, 2022.

Fonte: Parteiras do Interior
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APENDICES

APENDICE |

Questdes semi-estruturadas para as entrevistas com as atrizes e atores.

Perfil:

Nome:

Grupo/Coletivo/Trabalho: Periodo de

atuacao:

Questoes:

01. O que significa teatro pra vocé?
02. Como se deu a sua aproximagao com o teatro?
03. Quais foram as referéncias que te impulsionaram ao fazer teatral?

04. Vocé acredita que exista algum preconceito racial na inser¢cédo do negro na cena
curitibana? Em caso afirmativo, de que maneira acontece?

05. Qual € a importancia das tematicas e da presenga dos Coletivos negros para a
sociedade curitibana?

06. Vocé ja esteve em algum grupo majoritariamente negro? Se sim, conte um
pouco essa experiéncia, no que tange ao impulsionamento para o agrupamento, os
modos de criagdo artistica e seus modos de producao.

07. Tem algo do qual ndo tratamos aqui, que vocé gostaria de acrescentar?

APENDICE II

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
INFORMAGOES SOBRE A PESQUISA

Titulo do Projeto: Coletiva EmiWa e o negro na cena curitibana: um estudo de caso

acerca do Teatro negro em Curitiba.
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Instituigdo: Universidade Estadual do Parana (UNESPAR)
Orientador: Dr. Francisco de Assis Gaspar Neto

Pesquisadora Responsavel: Isabel Cristina Oliveira Caldas

O nacio
nalidade........ooeeeiiir s idade.............. estado

(7177 ProfiSSa0......ciiiiiiiiieei s enderego
profissional..........ccccoiimiiiiir i ——— y RGureiireireeineans

Descricao da pesquisa

Vocé esta sendo convidado para participar de uma pesquisa académico,
como voluntario, sobre teatro negro em Curitiba. Para o desenvolvimento dessa
investigacao, eu Isabel Cristina Oliveira Caldas e meu professor orientador Prof. Dr.
Francisco de Assis Gaspar Neto, queremos entender como vém se formando os
grupos de teatro com elenco negro em sua maioria na cidade de Curitiba, como vém
se mantendo, as motivagdes para essas formagdes e como vém se organizando em
suas produgdes. Queremos entender também os reflexos nas proprias formagdes
dos artistas negros como sujeitos de suas proprias historias. Nosso objetivo &
compreender os impactos da formagao dos artistas da cena negros na capital do

Parana e, a partir da pesquisa, dar visibilidade a essas producdes cénicas.

O convite é para participar de entrevista que ocorrera em plataforma on-line
(Zoom ou Meet), com agendamento prévio e duragcdo media de 60 minutos — de
acordo com a sua disponibilidade - respondendo as questdes que serao transcritas e
analisadas para o embasamento da escrita da dissertacio, que esta sendo realizada
no Programa de Pdés Graduacdo em Arte da Universidade Estadual do Parana —
UNESPAR.

Serao realizadas entrevistas semi-estruturadas com 13 atores/sujeitos sociais,
a saber: 06 atores componentes do elenco que atuaram em coletivos negros e as 07
atrizes negras que vem realizando suas vivéncias teatrais em torno das tematicas da
negritude na cena da Coletiva EmiWa. Além disso, serdo observados, os
comportamentos dos membros da Coletiva “EmiW4&”, nos seus encontros, no
contexto das rotinas e rituais do grupo durante ensaios e reunides de criagdo. Assim,

este trabalho se fundamentara nas abordagens dos autores: Abdias Nascimento
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(2004), a historiadora Beatriz Nascimento (1989), os socidlogos Eduardo Oliveira
(2006) e Stuart Hall (2011), a filosofa Aza Njeri e Djamila Ribeiro (2020) e com os

teoricos do teatro, Leda Maria Martins (1995).
Procedimentos

A) Descricdo do processo criativo dentro da Coletiva Preta de Teatro EmiWa
abordando as questdes raciais que aparecem nos encontros da coletiva; B)
Observacgao participativa nas reunides e ensaios da Coletiva; C) Realizagdao de
entrevistas com atores negros de Curitiba com as abordagens acerca de suas
realizagbes artisticas no municipio, com o objetivo de revelar suas compreensdes a
cerca do fazer teatral em montagens com grupos majoritariamente negros e as
implicagcdes desses fazeres, na sua formacdo e na apreciacdo pelo publico

curitibano.
Riscos

Na medida em que a pesquisa em andamento busca revelar artistas e coletivos
negros da cidade de Curitiba e, na medida em que estes sujeitos e coletivos vivem
um processo de apagamento de suas proprias historias, as entrevistas e
questionarios podem suscitar moderado mal-estar com relagdo as suas proprias
historias e lugares no meio artistico e social da cidade. Para diminuir tais riscos, a
pesquisadora deixara expresso que os/as participantes sao livres para interromper a
sua participagdo no processo a qualquer momento, podendo recusar-se em
responder alguma questdo ou silenciar-se quando sentir vontade, assim como o
possivel anonimato nas respostas. Além disso, se houver alguma situagdo de maior
desconforto a pesquisadora se compromete a, junto ao pesquisador principal, fazer

o acolhimento imediato desta entrevistada(o).
Beneficios

Dar visibilidade as praticas e as realizagdes teatrais de Coletivos e artistas negros
de Curitiba, a partir das discussdes apresentadas por autores negros sobre e na
diaspora. Além disso, essa proposta de pesquisa consiste na busca de dados
cientificos sobre uma produc¢ao artistica com matizes da heranca da cultura africana,

situagao atual do negro brasileiro através de uma investigagdo que podera contribuir
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na diversidade cientifica, substanciando o seu acervo. Tal investigagcdo pode
redimensionar o olhar dos leitores e motivar novas investigacbes sobre essa
tematica.

Lembramos que sua participacdo € totalmente voluntaria o que nao prevé
qualquer compensacao financeira a receber ou a pagar. Lembramos que vocé tem
total liberdade de retirar a autorizagdo em qualquer fase do projeto de pesquisa
mesmo depois de assinar o convite de participagdo, podendo recusar-se a participar,
ou mesmo desistir a qualquer momento sem que isto acarrete qualquer énus ou

prejuizo.

Vocé esta recebendo o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido — TCLE,
preenchido em duas vias iguais, assinada e rubricada por mim pesquisadora e por
vocé participante da pesquisa em todas as paginas, como garantia do acesso ao

documento completo.

Caso vocé tenha qualquer duvida sobre este estudo e suas consequéncias,
pode nos contatar nos enderecos abaixo ou procurar o Comité de Etica em Pesquisa
da UNESPAR, cujo enderego consta deste documento. Qualquer duvida com
relacdo a pesquisa podera ser esclarecida com o pesquisador responsavel,

conforme o enderego abaixo:

Nome do pesquisador(a) responsavel: Francisco de Assis Gaspar Neto
Endereco: Rua Oliveira Viana, 939—Hauer, Curitiba
Telefone para Contato: (41) 99515-4196

E-mail: francisco.gaspar@unespar.edu.br

Ou com a mestranda: Isabel Cristina Oliveira Caldas
Rua Rio Grande do Norte, 2481 — Vila Guaira

Telefone para contato:(41) 99856-1150
E-mail: isabelliveira22@gmail.com
Horario de atendimento: dia todo.

Qualquer duvida com relagdo aos aspectos éticos da pesquisa podera ser
esclarecida com o Comité Permanente de Etica em Pesquisa (CEP) envolvendo

Seres Humanos da UNESPAR, no enderego abaixo:
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CEP UNESPAR

Universidade Estadual do Parana.

Avenida Rio Grande do Norte, 1.525 — Centro, Paranavai-PR.
CEP: 87.701-020

Telefone: (44) 3482-3212

E-mail: cep@unespar.edu.br

Eu, , abaixo assinado,

concordo em participar como sujeito da pesquisa Coletiva EmiWa e o negro na
cena curitibana: um estudo de caso acerca do Teatro negro em Curitiba. Fui
devidamente informado e esclarecido pela pesquisadora responsavel Isabel Cristina
Oliveira Caldas sobre a pesquisa, os procedimentos nela envolvidos, assim como os
possiveis riscos e beneficios decorrentes de minha participagcdo. Foi-me garantido
que posso retirar meu consentimento a qualquer momento, podendo me recusar em
responder alguma questao ou silenciar-me quando sentir vontade, sem que isto leve

a qualquer penalidade, e que o0 meu nome artistico constara na obra.

Curitiba, de de

Assinatura do sujeito da pesquisa

Eu Isabel Cristina Oliveira Caldas afirmo que forneci todas as informacodes referentes
ao projeto de pesquisa aqui mencionado.

Curitiba, de de 2022.

Isabel Cristina Oliveira Caldas



