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RESUMO

Esta dissertacdo apresenta uma investigacdo que visa compreender e analisar 0 processo de
criagdo do balé ‘A Floresta Amazonica’ da coredgrafa Dalal Achcar, levando em consideragéo
0 contexto historico, politico e social. Para tal, sera utilizado o conceito de formulas de emocGes
pathosformeln, de Aby Warburg (2010) e Carlo Ginzburg (2014) como instrumento de analise
das escolhas estéticas e expressivas, bem como das possiveis influéncias do contetdo
nacionalista no processo de criacdo. As metodologias empregadas para esta pesquisa sao: i) a
pesquisa qualitativa, que consiste em procedimentos de coleta de dados e analise realizada por
meio de investigacOes; ii) pesquisa bibliografica que, em concordancia com Gil (2002), se
utiliza de procedimentos de leitura, escolha criteriosa de volumes e apreciacdo dos dados; iii)
entrevistas semiestruturadas com artistas que participaram do processo de construcdo da obra.
Esta inquiricdo possui como autores que embasam as investigacdes: Pereira (2003), Ortiz
(2003), Sucena (1988), Caminada (1999), Brasil (1975), Fausto (2010), dentre outros. A partir
do desenvolvimento desta pesquisa, pretende-se colaborar com as pesquisas desenvolvidas no

ambito da linguagem artistica da Danca, em especifico, do balé classico e sua Historia no Brasil.

Palavras-chave: Danca. Balé Classico. Nacionalismo. Identidade Nacional. Romantismo.



ABSTRACT

PROCESSES OF CREATION, RECREATION AND CIRCULATION OF A
CHOREOGRAPHIC WORK: ART, CULTURE AND NATIONALITY IN “A FLORESTA
AMAZONICA” BY DALAL ACHCAR (1960-1975)

This dissertation presents an investigation that aims to understand and analyze the ballet
creation process at ‘A Floresta Amazonica' by the choreographer Dalal Achcar, taking into
account the historical, political and cultural context. To this end, the emotional formulas
concept called, pathosformeln, by Aby Warburg (2010) and Carlo Ginzburg (2014) will be used
as an instrument for analyzing aesthetic and expressive choices, as well as the possible
nationalist influences content in the creation process. The methodologies employed for this
research are: i) qualitative research, which consists in data collection procedures and analysis
carried out through investigations; ii) bibliographical research that, in agreement with Gil
(2002), uses reading procedures, careful choice of volumes and data appreciation; iii) semi-
structured interviews with artists who participated in the work process construction. This
inquiry has authors that support the investigations: Pereira (2003), Ortiz (2003), Sucena (1988),
Caminada (1999), Brasil (1975), Fausto (2010), among others. From the development of this
research, it is intended to collaborate with cultural and scientific productions developed within

the artistic language of dance, in particular, classical ballet and its History in Brazil.

Keywords: Dance. Classical Ballet. Nationalism. National Identity. Romanticism.
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INTRODUCAO

Desenvolvido no cruzamento entre Arte, Historia e outras areas do conhecimento, este
trabalho dissertativo tem a Danga como propulsora, especialmente o Balé Classico. O objetivo
principal foi compreender de que forma e com que meios o balé ‘A Floresta Amazonica’, criado
no ano de 1975 pela coreografa brasileira Dalal Achcar, foi construido, considerando paratal o
contexto histdrico, politico e cultural e as influéncias advindas do campo, principalmente das
montagens de danca classica que circularam ou foram criadas localmente.

O primeiro capitulo, aborda o contexto do Nacionalismo no Brasil e 0 modo em que
estes ideais nacionalistas foram construidos desde meados do século XIX e consolidados no
século XX, analisando o papel dos governos e intelectuais da elite vigente, que auxiliaram no
processo de instituicdo de uma politica que acabou por se espraiar por todas as Artes, tendo
papel importante na Danca brasileira, sobretudo nas producgdes de balé.

Além disso, pretendeu-se observar de que modo o ideario nacionalista foi retratado nas
criagdes de balé no contexto brasileiro, destacando 0 movimento romantico, originado no século
XIX, que trouxe para as artes o conceito de nagdo e fez com que a busca pelo exotismo de
nacOes distantes permeasse as obras de balé classico construidas durante este movimento
artistico, no qual pudemos salientar como algumas de suas caracteristicas, o retorno aos temas
campestres, a busca pelo espiritual em oposicdo ao real e a cor local que era proveniente de
diferentes nacGes representadas nas obras, além da idealizacdo da mulher. (PEREIRA, 2003)

O segundo capitulo é dedicado a analise do balé ‘A Floresta Amazonica’ e as discussdes
sobre 0 seu contexto de criacdo. As analises e reflexfes se desenvolveram em relacdo aos
diversos elementos constituintes, dentre eles, o processo de criacdo e seus colaboradores, a
constituicdo dos personagens, cenografia, iluminacdo e figurinos, além do levantamento das
transformacgdes ocorridas nas montagens dos anos de 1975, 1985 e 2000. Dentre os
procedimentos investigativos, considerou-se 0 conceito de férmulas de emocoes
pathosformeln?, de Aby Warburg (2010) apud Teixeira (2010), também abordado por Carlo
Ginzburg (2014), compreendendo que as formulas de emocbes ndo se tratam apenas de um

conceito, mas constituem-se como instrumento analitico de obras de arte, através do qual

! Pathosformeln: entre as caracteristicas dessas “palavras primordiais”, segundo Oshtoff, estava a ambivaléncia:
um elemento que Warburg estendeu ao Pathosformeln. Gestos de emocdo extraidos da Antiguidade foram
retomados na arte do Renascimento com seu significado invertido. Um exemplo dessa “inversdo energética”
(expressdo usada por Warburg) é a Maria Madalena representada como uma ménade na Crucificagéo, de Bertoldo
di Giovanni, escultor florentino discipulo de Donatello. Uma imagem que aparece duas vezes, inteira e como
detalhe, no atlas Mnemosyne, em que Warburg trabalhou no fim da vida. (GINZBURG, 2014, p. 09).



pudemos construir algumas hipoteses acerca dos procedimentos de criacdo, principalmente dos
personagens e suas derivagdes, bem como das possiveis influéncias do contetido nacionalista
nesta composicao coreografica.

O terceiro capitulo apresenta alguns devires acerca do balé ‘A Floresta Amazénica’,
tendo como reflexdo o papel da obra para a historiografia da danca brasileira. Também reflete
sobre obras que sucederam sua criacao e tiveram como temética o contexto brasileiro, buscando
investigar similaridades e distingdes na construcdo das mesmas. Para tal, foram analisados 0s
trabalhos: Kuarup ou a questéo do indio (1977) do Ballet Stagium e Lendas das Cataratas do
Iguacu (1987) do Balé Teatro Guaira. Tratamos de perceber como questdes tematicas de cunho
nacional foram utilizadas em diversas criacdes coreograficas.

As consideracdes finais da pesquisa constituem uma sintese reflexiva dos contetddos
abordados e da problemética de pesquisa. A dissertacdo possui também apéndices de
documentos que serviram como fontes para a elaboracdo desta pesquisa, colaborando assim,
para o desenvolvimento de investigacOes futuras sobre a Danca no Brasil.



1. NACIONALISMO NA DANCA: CONTEXTOS E EMERGENCIAS

1.1 - Breve panorama das formagdes do balé brasileiro

Nessas investigacdes, verificaremos como a cultura europeia esteve presente no Brasil,
desde o século XVI, quando autos de fé jesuiticos eram realizados com nossos povos originarios
para lhes ensinar a fé catélica e os ensinamentos da Igreja. Com a vinda da familia real
portuguesa em 1808, fugindo de conflitos bélicos, iniciou-se a construcdo de casas de
espetaculo nas diferentes provincias e a insercdo de alguns habitos como a celebracao de datas
comemorativas e casamentos de alguns nobres, fazendo referéncia a Danca teatral. A partir do
momento em que a familia real passa a residir no Rio de Janeiro, hé a fundac&o da Biblioteca
Nacional, a efervescéncia de uma vida cultural e a circulacdo de pensamentos cientificos. A
Danca se fez presente inicialmente na Bahia e depois no Rio de Janeiro. Quase um século mais
tarde, fundou-se o Theatro Municipal do Rio de Janeiro e com ele vérias companhias de danga
europeias continuaram suas visitas ao Brasil, deixando aqui rastros de uma estética e de uma
técnica pela qual foram produzidos inimeros balés. Em 1931, com a oficializacdo da primeira
Escola de Bailados e a criacdo de um primeiro Corpo de Baile, uma tradicdo em Danca comeca
a ser delineada em nossa nacdo, e com ela alguns bailados com tematica nacional passam a
emergir permeados do nacionalismo. Adiante conjecturar-se-a um breve olhar sobre a Danga
Cénica no seculo XX no Brasil.

A Danca se fez presente em nosso pais desde os primordios da histdria do Brasil; quase
que em carater de causa e efeito, pudemos compreender que 0s habitos entdo adotados seriam
trazidos pelos colonizadores. No século XVI, eram realizados em nossa nacdo autos de fé
jesuiticos que faziam referéncia a Danca teatral. Aqueles espetaculos de caracteristicas

rudimentares atingiam seus objetivos, atraindo os indigenas? a compreender os mandamentos

2 Indigenas/indios: Terminologia utilizada anteriormente no Brasil, devido a forma como sdo encontrados 0s
registros em variados livros de Historia, Histéria da Danca, Cultura Nacional Brasileira entre outros. O termo
atualmente utilizado trata-se de Povos Originarios. Estes termos pejorativos aparecem no transcorrer do texto,
apenas para elucidar a forma antiga como o0s povos originarios eram citados nos livros de historia e nos textos de
carater académico consultados, antes do entendimento e adog¢éo da nova terminologia. Pesquisadores estimam que
ha doze mil anos estes povos ja habitavam as terras que hoje sdo chamadas de Brasil. Os povos originarios sdo as
populacGes descendentes dos primeiros habitantes de uma localidade. Ao todo sdo 305 povos vivendo no territério
do Brasil, em sua maioria na regido amazodnica, de acordo com o Conselho Indigenista Missionério (Cimi).
(LUCIANO, 2022), Disponivel em  <https://www.uol.com.br/ecoa/ultimas-noticias/2022/06/07/povos-
originarios-quem-sao-eles-no-brasil-e-no-mundo.htm> Acesso em: 11 fev 2023. E (QUEM S&o, 2023) Disponivel
em <https://mirim.org/pt-br/quem-
sao#:~:text=Eles%20s%C3%A30%2005%20%5Bqtip%3A%20povos,se%20relacionam%20e%20compartilham
%?20conhecimentos.> Acesso em: 11 fev 2023.



da igreja, ensinando-0s 0 respeito e o temor aos ensinamentos cristdos, renegando as suas
crengas. (SUCENA, 1988)

Para que conseguisse a atencdo dos indigenas e pudesse realizar estes espetaculos, o
Padre José de Anchieta cativou os silvicolas por meio de representacdes engracadas,
incrementadas pelos cantos e dancas, incluindo os ensinamentos catolicos morais e 0 respeito
aos mandamentos da Igreja. Sabemos que diversas solenidades e datas comemorativas de
Portugal também elaboradas com cantos e dancas eram celebradas aqui no Brasil. Apds 0 ano
de 1786, o vice-rei Luiz de Vasconcelos fez que fossem celebradas as bodas de Dom Joéo VI
com Dona Carlota Joaquina com comemoracdes que excederam o luxo e a originalidade
anteriormente realizados, usando inclusive carros alegoricos.

Antes mesmo de salientarmos 0s espacos para apresentacdes existentes no Brasil no
século XVIII, é valido refletirmos o motivo pelo qual estamos citando os Autos de Fé realizados
pelos religiosos com os indigenas, 0s cantos, as dancas, celebracdes de datas comemorativas de
Portugal no Brasil e as celebracdes de bodas de alguns nobres. Estes fatos elucidam como a
Arte, especialmente a Danga, foi inserida no Brasil proveniente dos colonizadores portugueses
com a sua religido e as suas tradicbes comemorativas, fazendo-nos apreender de que maneira
isto ocorreu em nosso processo de construgéo cultural.

Cabe salientar que, gradativamente, a col6nia foi sendo provida de diversos teatros,
espalhados pelas 22 provincias®, sendo quase todas elas possuidoras de sua casa de espetaculos.
Por exemplo, na Bahia, que foi a primeira capital do reino, existiu a Casa da Opera até a data
da inauguracdo do Real Teatro de Sdo Jodo, em 13 de maio de 1812. (Figuras 1 e 2) Este teatro
secular foi destruido por um incéndio violento em 6 de junho de 1922.

Ressaltamos a existéncia de diversos teatros espalhados pelo territério nacional,
demonstrando a importancia deles na vida brasileira do periodo. Como exemplo dos que
tinhamos no Brasil citamos: Teatro de Sdo Luis do Maranhdo/MA, nomeado de Teatro Unido,
datado de 1815; o Teatro Novo em Floriandpolis/SC, 1830; Teatro Santa Isabel, no Recife/PE,
aberto ao publico em 1850; Teatro da Paz, em Belém/PA, de 1878; Teatro Amazonas, em
Manaus/AM, inaugurado em 1896; o Teatro de Ouro Preto/MG; e o Teatro S&o Pedro de Porto
Alegre/RS de 1858, que substituiu a Casa da Opera/SP, existente desde 1794. Além desses,

3 Provincias: Atualmente denominados de estados. Sabemos que o Brasil, nos dias de hoje, é formado por 26
estados e um Distrito Federal, tendo como sede do governo brasileiro, a cidade de Brasilia, compondo a Republica
Federativa do Brasil. Desta forma, os estados sdo chamados de Unidades da Federacdo. Disponivel em
<https://educa.ibge.gov.br/criancas/brasil/nosso-territorio/19637-divisao-territoria.html> Acesso em: 18 jan de
2023.



consta como o mais antigo teatro da nag¢do o de Diamantina/MG, construido no inicio do século
XIX (SUCENA, 1988).

Figura 1 — Real Theatro de S&o Jodo - Bahia

'
TN ‘U_

o ‘s

Fonte*: Camillo VVedani, 1865.

Figura 2 - Real Theatro de S&o Jodo - Bahia

Fonte®: Postal de Mello & Filhos, 1911.

Os frequentadores destes espetaculos apresentados nos teatros que foram sendo
construidos pertenciam a elite do periodo, que buscava mimetizar os habitos dos colonizadores

4 Disponivel em <http://www.salvador-antiga.com/centro-historico/teatro-sao-joao.htm> Acesso em: 08 fev 2022.
5 Disponivel em <http://www.bahia-turismo.com/salvador/antiga/fotos/largo-theatro.htm> Acesso em: 07 fev
2022.



europeus. Esta elite compunha-se também pela prépria familia real, personificada por Sua
Alteza Dom Jodo VI, depois Dom Pedro | e, em seguida, o principe regente Pedro Il, que tanto
frequentavam o teatro quanto a igreja, pontos de reunides sociais.

“A aproximag¢ao maior desta sociedade era o teatro, diversdo quase Unica, local de
encontro de todas as camadas sociais e que entrou nos habitos do povo, de tal forma que passou
este a exigir tiranicamente o seu continuo funcionamento (Maria Graham.) ” (SUCENA, 1988,
p. 30). No universo das artes, o género lirico era um dos preferidos das plateias brasileiras, e
logo a seguir o teatro falado, dramatico ou comico. Vultuosos artistas da cena lirica mundial
apresentaram-se aqui, o que deleitava os musicomanos com seus privilegiados atributos vocais.
A Danca, embora muito apreciada, ndo se constituia enquanto espetaculo isolado, mas era
apresentada como “entremeios”, ou seja, entre os atos de uma dpera ou pega teatral, ou ainda
sendo complemento ao programa.

Para que pudéssemos compreender como ocorreu a instauracdo de uma vida cultural,
assim como as origens da Danca como manifestacdo artistica no Brasil, foi preciso detalhar o
momento em que a familia real portuguesa (Figura 3) chega ao pais, fugindo de uma guerra na
Europa entre a Franca e a Inglaterra, o que respingou sobre Portugal enquanto nacdo que

comercializava com os ingleses.

A guerra que Napoledo movia na Europa contra a Inglaterra, em principios do
século XIX, acabou por ter consequéncias para a Coroa portuguesa. Apés
controlar quase toda a Europa ocidental, Napoledo impds um bloqueio ao
comércio entre a Inglaterra e o continente. Portugal representava uma brecha
no bloqueio que era preciso fechar. Em novembro de 1807, tropas francesas
cruzaram a fronteira de Portugal com a Espanha e avancaram em direcéo a
Lisboa. (FAUSTO, 2010, p. 66)

O avanco das tropas francesas em direcdo a Lisboa fez com que Dom Jodo decidisse
sobre a transferéncia da Corte para o Brasil. A vinda da familia real portuguesa para 0 nosso
pais trouxe definitivamente a administracdo da Coldnia para o Rio de Janeiro, transformando a
aparéncia da cidade.

Entre os diversos eixos de transformacdo, delineou-se no Rio de Janeiro uma vida
cultural, acesso aos livros e a circulacdo de ideias e pensamentos cientificos. Houve a

inauguracédo do primeiro jornal editado no Brasil em setembro de 1808, a abertura de academias



Figura 3 — Dom Jodo VI de Portugal e sua esposa Carlota Joaquina

Fonte®: Aventuras na Histdria, 2020.

literarias, bibliotecas e teatros, além de uma rapida expansao da populacdo urbana para que
atendessem as necessidades da corte. Durante a estada de Dom Jodo VI no Brasil, a populacao
na capital duplicou seu nimero de 50 para 100 mil pessoas. Diversos eram estes novos
habitantes e muitos deles imigrantes de variadas etnias: espanhdis, ingleses, franceses e, claro,
o0s portugueses, que formaram uma classe de artesdos e profissionais com qualificacdo para
atuar na sociedade. (FAUSTO, 2010)

E fato que a Danca teve suas origens fixadas no Brasil com a chegada da familia real
em 1808, primeiramente, no estado da Bahia com a Casa da Opera e depois no estado do Rio
de Janeiro com a construcdo do Real Teatro de Sdo Jodo em 1816. Algumas companhias
estrangeiras comecaram a se apresentar na corte, entre elas, as dperas e seus balés, mas somente
em 1909, quase um século depois, com a fundacdo do Theatro Municipal do Rio de Janeiro,
(Figura 4) houve uma preocupagdo em transformar a cidade do Rio em uma metropole e este
pensamento passou a fazer parte da mentalidade dos brasileiros. (VICENZIA, 1997)

Inquirindo acerca da existéncia de professores de Danca em nosso pais no século XIX,

soubemos que ja existiam, sendo um deles o espanhol Louis Lacombe’, que havia chegado ao

® Disponivel em <https://aventurasnahistoria.uol.com.br/noticias/reportagem/historia-casamento-arranjado--dom-
joao-vi--carlota-joaquina-portugal-espanha.phtml> Acesso em: 16 jan 2022.

7 Louis Lacombe (1786-1833): “Vale a pena registrar o nome do primeiro maestro de dancas que aqui chegou.
Louis Lacombe, em 1811, com as func¢Bes de ensinar a nobreza e a Familia Real as dancas de saldo da época e
encenar pequenos nimeros dangados para os intervalos das montagens liricas. ” (CAMINADA, 1999)



Figura 4 - Theatro Municipal do Rio de Janeiro

Fonte®: Mar Ferrez, 1910.

Brasil em 1811, exatamente trés anos apos o desembarque da familia real portuguesa em nossas
terras. Estes profissionais da Danca serviam para atender a elite brasileira e ministravam aulas

de balé cléssico e etiqueta em clubes na cidade do Rio de Janeiro. (VICENZIA, 1997)

Talvez a iniciativa mais significativa nesse sentido tenha sido a promovida
pelo casal Pierre Michailowsky (1888-1970) e Vera Grabinska (?-1986).
Antes, porém, cabe ressaltar que outras duas professoras ministravam aulas de
balé na cidade do Rio de Janeiro, também em clubes, nessa mesma época, ou
seja, nas décadas de 1920 e 30, e promoviam constantes apresentacfes de suas
alunas no Theatro Municipal: Naruna Corder e Klara Korte®. O motivo de
serem citadas brevemente reside no fato de que ambas nunca tiveram,
declaradamente, a intencdo de formar bailarinas profissionais, mas antes de
promover aulas de postura e etiqueta as mocas da elite da cidade. (PEREIRA,
2003, p. 95-96)

E relevante mencionar que com a presenca destes professores de Danca existentes no
Brasil, em 1933, houve uma obra coreografica intitulada “Ariré e o passaro ferido”, criada por

Naruna Corder, para suas alunas, com musica composta especialmente por Charley Lachmund

8 Disponivel em <https://www.efdeportes.com/efd186/historia-da-danca-de-salao-irmaos-lacombe.htm> Acesso
em: 23 fev 2022.

9 Klara Korte: “A Sra. Klara Korte, atualmente com 94 anos de idade, reside na cidade mineira de Diamantina.
Solicitada a fornecer dados sobre sua vida artistica, escreveu dizendo-me que, ao encerrar em 1954 suas atividades,
recolhendo-se & privacidade do seu lar, destruiu tudo que a ligava ao passado (fotos, recortes, documentos etc.) ”
(SUCENA, 1988, p. 122).



com utilizacdo de tematica indigena. Pouco se sabe sobre estas apresentacfes, mas é pertinente
citarmos as iniciativas destes professores, mesmo que ndo tenham direta ressonancia para a
formac&o do balé brasileiro. E no minimo curioso trazermos o fato de que estes mestres de
Danca ndo pretendiam formar profissionais, Klara Korte, por exemplo, afirmava quando
encerrou suas atividades artisticas em 1954: “Eu ndo fui profissional e nunca pretendi formar
profissionais. A Unica coisa que eu pretendia era dar as meninas amor pelos exercicios fisicos
e gosto pelo ‘ballet’”. (SUCENA, 1988, p. 122)

Diante da fundacdo do Theatro Municipal do Rio de Janeiro, muitas companhias
passaram a ter um local apropriado para suas grandes apresentacdes; naquele momento, cabia
a cidade anfitrid ofertar, como acontecia nas grandes capitais europeias, os bailarinos para 0s
espetaculos dos balés de Opera, e para que isso pudesse acontecer, percebeu-se a necessidade
da criacdo de uma escola, assim, ela poderia fornecer os bailarinos para tais espetaculos.
Repetiam-se no Brasil as normas e procedimentos adotados na Europa. Mais tarde, em 1913,
houve a tentativa de criacdo de uma Escola de Danca Oficial do Theatro Municipal, com a
finalidade de atender a temporada lirica do Rio de Janeiro.

De acordo com Pereira (2003), no dia 11 de abril de 1927, na sala nimero 70 do Theatro
Municipal do Rio de Janeiro, foi criada no Brasil a primeira escola oficial'® de balé, nomeada
no periodo de “Escola de Bailados”, concebida e dirigida pela bailarina russa Maria Olenewa'?,
que se estabelecera no Brasil e havia dangado como primeira bailarina na companhia de Anna
Pavlova e Léonide Massine.

Apbs a formalizacdo da Escola de Bailados, que havia sido fundada extraoficialmente
em 1927, verificou-se sua oficializacdo em 1931, por um decreto do prefeito, o cénego Olimpio
de Melo, e logo em seguida deram-se os prenuncios da idealizacdo do primeiro Corpo de Baile
do Theatro Municipal do Rio de Janeiro. (CAMINADA, 1999)

De acordo com Pereira (2003), 0 ano de 1936 foi muito importante para o conjunto de

bailarinos que atuava ha anos representando o Theatro Municipal.

10 Escola oficial: “Em 1931, por um decreto do prefeito, se oficializou o trabalho que ja vinha sendo realizado,
criando-se a ‘Escola de Dangas Classicas do Theatro Municipal do Rio de Janeiro’; o decreto se estendia também
a criacdo da ‘Orquestra’ e da ‘Escola de Canto Lirico’, e indicava as dependéncias do prédio do proprio teatro,
para essas finalidades; cabia as escolas a formagdo de elementos para compor as temporadas liricas do teatro e
apresentar espetaculos de ballet. ” (CAMINADA, 1999, p. 356).

11 Maria Olenewa (1896-1965): “Em sua segunda visita, Olenewa colhe grandes éxitos em suas apresentacdes.
Veio como Coredgrafa e 12 Bailarina Absoluta, contratada para a lirica de 1923. Atuaram como primeiros
bailarinos — Max Statkiewicz e Diego Vicenti; Esmé Davis (12 bailarina de carater), Alice Poirier, Sofia Grabowska
e Dora Del Grande completaram o elenco do balé. As intervenc6es de Olenewa nas 6peras — Salomé, de Richard
Strauss (1864-1949), e Aida, de Verdi (1813-1901), firmaram definitivamente diante de nosso publico, sua alta
categoria artistica. (SUCENA, 1988, p. 150).
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Aquele grupo de bailarinos se oficializou como Corpo de Baile, e a partir de entéo,
comecaram a separar a Escola de Bailados da companhia como dois 6rgéos diferentes, ambos
sob a direcdo de Maria Olenewa (Figura 5).

Neste momento historico, o Brasil ganhava sua primeira companhia profissional de baleé,
na qual os bailarinos eram contratados pelo municipio e recebiam salérios, o que representou o

principio de uma tradi¢do da Danga em nosso pais.
Figura 5 - Maria Olenewa 1930

Fonte2 Cultura & Economia criativa, 2019.

Tanto a Escola de Bailados quanto o Corpo de Baile do Theatro Municipal colaboraram
proficuamente para a construcio de uma ideia de bailado'® nacional. Para Pereira (2003), esta
iniciativa se justifica pelo fato desta Escola ter sido o primeiro passo de fundamental
importancia para a construcao da histéria e de uma tradi¢do na rea da Danca no Brasil. A partir
da criacdo desta instituicdo, inicia-se um delineamento de uma ideia de balé no pais, por conta
da formacdo de seus artistas. A escola também permitiria uma continuidade na formacéo em
Danca, 0 que resultaria com o tempo em companhias profissionais, bailarinos, professores,
coredgrafos, e consequentemente, em um publico que se tornava habituado e avido em assistir

a novos balés.

12 Disponivel em <http://cultura.rj.gov.br/tudo-que-voce-precisa-saber-sobre-a-escola-de-danca-maria-olenewa/>
Acesso em: 25 fev 2022.

13 Bailado: o termo “bailado” é uma traducéo do francés ballet. O caminho de suas traducdes, que parte do italiano
balletto, forma diminutiva de ballo, ja simboliza as transformac8es sofridas por essa forma de danca cénica ao
longo de sua histéria. Aqui neste contexto, o adjetivo brasileiro qualifica o termo, mostrando que esse caminho de
tradugdes foi ndo apenas percorrido, mas estendido, cenicamente, para os temas, a misica, 0s cenarios, os figurinos
e, sobretudo para o corpo que danca. (PEREIRA, 2003, p. 87).
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Cabe salientarmos que, no ano de 1917, foi dancado pelo corpo de alunos da Escola de
Bailados, ainda incipiente, o balé “Amazonas”, com composi¢do musical de Heitor Villa-
Lobos. A coredgrafa deste balé foi a austriaca Valery Oeser, que interpretou o papel da india,
e Yuco Lindberg dangou o papel do Deus do Vento. Curiosamente, de acordo com Pereira
(2003), nenhum registro iconografico foi encontrado, e este talvez tenha sido o Unico balé
elaborado por Oeser para a escola.

Existem alguns fatos presentes na tematica, inclusive na questao de termos Heitor Villa-
Lobos como compositor deste balé, que podem ser observados anos mais tarde, em 1975, no

balé ‘A Floresta Amazonica’ de Dalal Achcar, que é o objeto de pesquisa desta dissertacao.

Mais curioso ainda é notar como, nesse bailado, o mito grego se converte em
mito nacional, transformando a amazona numa india. A evocacéo desse mito
grego e sua recorréncia justificam-se, em um contexto de discussdo e
formacdo da danga nacional, pelo fato de que, durante muito tempo,
acreditava-se que a “terra distante” dessas mulheres seria o Brasil. (PEREIRA,
2003, p. 118)

Percebemos que o uso de personagens da mitologia greco-romana convertidos em
narrativa nacional pode ser observado no balé “Amazonas”, quando a amazona ¢ transformada
em india, e semelhante utiliza¢do se da 58 anos depois no balé ‘A Floresta Amazonica’. Nesta
obra, a coredgrafa atribuiu a Deusa venerada pelos indios caracteristicas também greco-
romanas, tanto nos figurinos, quanto nas qualidades apolineas'* de sua movimentag&o, assim
como no séquito de ninfas da floresta que a acompanham, o que nos permitiu verificar
aplicacdes e estéticas semelhantes em ambas as obras.

Coincidentemente, tanto no balé “Amazonas” quanto em ‘A Floresta Amazobnica’,
ambas as obras foram embaladas pela partitura de Heitor Villa-Lobos, diferenciando-se apenas
pelo fato de que uma das partituras foi composta especialmente para o balé, no caso de
“Amazonas”, e a outra apenas utilizada por Dalal Achcar para ‘A Floresta Amazoénica’, criada
inicialmente para outros fins, que serdo mencionados mais adiante.

Em 1934, vinte anos apoés a estreia de “Amazonas” (Figura 7) tivemos novamente a
apresentagdo do bailado “Imbapara” (Figura 6) ¢ a estreia de “Ondinas”, obras estas criadas por

Maria Olenewa.

14 Apolineas: O termo apolineo é utilizado neste paragrafo, para ilustrar a delicadeza das linhas utilizadas na
coreografia, tanto da Deusa da floresta, quanto do séquito de ninfas que a acompanham, por meio de uma
movimentacdo fluida, delicada e suave. H4& uma predominéncia de arabesques e piqués que tornam sua
movimentacao bastante cléssica; além do uso de tanicas de crepe que remetem as tlnicas gregas utilizadas no
passado. Faz-se necessario detalharmos que as tinicas no caso de ‘A Floresta Amazénica’ ficam abaixo dos joelhos
e ndo se mostram curtas como em algumas representacOes artisticas de deidades gregas.
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Trazendo para nossas elucubracdes o escritor e romancista brasileiro José de Alencar,
criador da obra literdria do indianismo romantico Iracema, publicado em 1865, é curioso
notarmos que os personagens que aparecem no balé “Ondinas” ndo estavam no romance do
escritor, exceto por Iracema. Entretanto, as ondinas, que sdo seres da mitologia germanica e
escandinava, ligadas a 4gua, fazem-se presentes nesta criacdo coreogréfica, remetendo aos seres
etéreos utilizados nos balés do periodo romantico. Nestas construgcdes coreogréficas, foram
utilizados os seres miticos provenientes do Romantismo, que podem ser observados nos temas
dos balés criados neste momento no Brasil. Os seres lendarios mencionados, estavam atrelados

ao personagem da india Iracema no balé acima citado.

Figura 6 — Programa do ballet Imbapara de Maria Olenewa

IMBAPARA

ENnEDOo

Fonte®®: Jornal Mural, 2003.

5Jornal Mural, 2003. Disponivel em <
http://www.museusdoestado.rj.gov.br/sisgam/arquivos/FTM/documentos/034401 1559833723.pdf> Acesso em
22 jun 2022.
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Figura 7 - Balés apresentados em 1934 - Programa original do Theatro Municipal do Rio de Janeiro
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As relagfes construidas e as utilizagbes de tematicas mitoldgicas transformadas em
narrativas nacionais que aparecem em “Amazonas” e “Ondinas” também se fazem observar em
‘A Floresta Amazbnica’, levando-nos a crer que, neste periodo histérico e artistico no Brasil,
relacionavam-se temas estrangeiros provenientes do periodo romantico da Literatura e da Danca
para a producéo dos balés no Brasil. Até mesmo a mitologia grega poderia ser inter-relacionada
com 0s temas nacionais, sendo inspiracdo para a construcdo dos enredos dos balés brasileiros
no inicio e meados do seculo XX.

Uma das hipdteses que levantamos € a possibilidade de aliar os seres da mitologia grega,
geralmente ligados as divindades e her6is miticos aos personagens da cultura nacional
brasileira, como os indios, por exemplo, buscando fortalecer a imagem do nacional,
enaltecendo-os artisticamente e comparando-0s com os préprios deuses olimpicos, do mesmo
modo como se fazia com as deidades gregas dignas de louvores e reveréncias. Outra das

hipdteses seria atrelarmos o0 uso da mitologia vinculada aos personagens nacionais pelo viés do

%Jornal Mural 2003. Disponivel em <
http://www.museusdoestado.rj.gov.br/sisgam/arquivos/FTM/documentos/034401_1559833723.pdf> Acesso em:
25 jun 2022.
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“exotismo”, que era uma das caracteristicas do Romantismo. Na Danca romantica, as nogdes
de cor local, exotismo e pitoresco adotam alguns perfis particulares, quando se discutem
questdes como raga ¢ etnia, ou seja, podemos compreender que o “exotismo” era adotado,
quando utilizavam tematicas que traziam paises, suas populacdes e costumes como temas de
um balé, portanto, esta foi uma das possibilidades de uso dos temas nacionais, conectando-o0s
ao exotico no balé, tanto no periodo do romantismo quanto nos séculos XIX e XX no Brasil.
Mesmo que a época em que isso ocorra, no balé, seja outra, quase um século
mais tarde. Vale ressaltar que o indianismo reaparece no modernismo, mas
numa perspectiva critica. Nesse sentido, os balés ndo se utilizam apenas do

temario indianistal’, mas também fazem uso do modo romantico de lidar com
ele. (PEREIRA, 2003, p. 93)

Posteriormente a criacdo da Escola de Bailados e do corpo de baile do Theatro
Municipal do Rio de Janeiro, ocorreram duas temporadas muito importantes, com relevancia
para a formacao do balé brasileiro, assim como para a estruturacdo de uma identidade artistica
desta danca, devido ao repert6rio e as tematicas nacionalistas trazidas nos balés que foram
levadas a cena. A temporada de 1939 trouxe em seu repertorio a apresentacdo dos Balés Russos
de Sergei Diaghilev, companhia que foi capaz de disseminar padrdes estéticos de balé, seguidos
fielmente nos teatros onde se apresentaram. Além do Ballet Russe de Sergei Diaghilev,
passaram pelo mesmo palco a companhia de Anna Pavlova e as companhias pds-Diaghilev, que
formariam no Brasil um entendimento acerca da formacao de uma companhia, modelos cénicos
e, sobretudo, de uma técnica de balé.

O que foi pertinente relatar acerca desta primeira temporada do Theatro Municipal do
Rio de Janeiro, além da abertura com a Companhia de Sergei Diaghilev e da influéncia artistica
que esta companhia exerceu nos paises onde se apresentou, refere-se ao fato de que este grupo
de bailarinos advindo do exterior deixou rastros, aos poucos misturados com a cultura que aqui

existia e com os vestigios de outras companhias que no pais estiveram, transformando

17 Indianista: aqui o termo indianista refere-se ao Indianismo especificamente na Literatura. Na Literatura brasileira
0 Indianismo foi um dos periodos mais marcantes do Periodo Romantico. Esta tendéncia foi explorada
anteriormente no movimento Barroco e no Arcadismo. Na primeira geracdo romantica que ocorreu de 1836 a 1852
foi que o tema do indio foi trazido de maneira idealizada regido pelo bindmio: nacionalismo-indianismo. O indio
era considerado como o bom selvagem, simbolo de inocéncia e pureza. Enquanto na Europa os cavaleiros
medievais representavam a figura do bom herdi, no Brasil a figura romantica do novo herdi era a do indio. O balé
classico apropriou-se deste modo romantico de enxergar o indigena, trazendo em suas criacfes este indio
romantizado. Disponivel em <https://www.todamateria.com.br/indianismo/> Acesso em: 11 fev 2023.
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artisticamente a cultura pré-existente, como um hibridismo artistico-cultural da cultura europeia
com a cultura local.

E possivel citarmos também, que o Balé Classico como uma técnica de Danca europeia,
assim como a elite pensadora da época e 0 proprio governo, negava a cultura local representada
de maneira pura e realista, desta forma, o balé poderia ser uma outra perspectiva de apresenta-
la de modo mais ameno com as suas estilizagdes. Uma das grandes curiosidades desta primeira
temporada de 1939, foi a vinda de 5 profissionais da Europa de grande reconhecimento publico:
o coreografo Vaslav Veltchek!®, que demonstrou grande interesse pela cultura brasileira, os
primeiros bailarinos Juliana Yanakieva e Thomas Armour, e 0s maestros Jean Morel e Louis
Masson, diretor da Opéra Comique de Paris.

Doze anos depois da criagéo da escola, se deu a primeira temporada oficial do corpo de
baile do Theatro Municipal, e em seguida, a de 1943 que teve no Estado Novo seu periodo mais
significativo, na qual a “representacdo do nacional” e do “autenticamente nacional” estavam
em discussdo em nosso pais.

Na primeira temporada, além de obras cléassicas conhecidas na Europa como Le Deux
Pigeons, de Messager, “ O Espectro da Rosa” e “Dangas Polovtsianas”, do Principe Igor de
Michel Fokine, entre outros balés remontados por Valslav Veltchek, (Figura 8) é valido destacar
as obras produzidas por compositores brasileiros: “Amaya”, com musica de Lorenzo Fernandez,
e “Maracatu de Chico Rei”, de Francisco Mignone, ambas coreografadas por Maria Olenewa,
gue também criou uma obra intitulada: Feuilles d’automne (Folhas de Outono) em homenagem
a bailarina russa Anna Pavlova. Roberto Pereira reflete sobre uma das criticas dirigidas ao balé

“Amaya”, de Lorenzo Ferandez:

Esta Ultima critica acena para questdes bastante pertinentes. Mesmo tratando-
se de uma civilizagdo inca, este bailado, de alguma forma, parecia conter
semelhangas com os outros que vinham sendo montados e que tinham como
tema a cultura indigena do Brasil. Como foi visto até aqui, esse era um tema
recorrente utilizado ndo apenas por Olenewa, mas também por aqueles que
estavam lecionando e coreografando no Rio de Janeiro na mesma época. E
como também foi visto até aqui, havia uma razdo para tal recorréncia.
(PEREIRA, 2003, p. 138)

8 Vaslav Veltchek (1897-1968): “Chegou ao Brasil em 1939 apresentando uma de nossas inolvidaveis
temporadas. A Segunda Guerra Mundial prendeu-o ao Brasil, verdadeira sorte para nossa arte e cultura. Maitre de
ballet, coredgrafo em diversas temporadas, fundador da Escola de Bailados de S&o Paulo e do Conjunto
Coreogréfico Brasileiro, conferencista, membro da Comisséo Avrtistica e Cultural do Teatro Municipal. Veltchek
amou o Brasil, e naturalizou-se, casou-se com Marilia Franco bailarina paulista em dezembro de 1942. Na América
do Sul, além de suas atividades no Brasil, desenvolveu trabalhos coreograficos no Sodre (Montevidéu) em 1953 e
1954, dirigindo também o Ballet Nacional da Venezuela, em 1959. ” (SUCENA, 1989, p. 339).
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Apos a primeira fase do Modernismo, que compreendeu os anos de 1922 a 1930, o Balé
brasileiro encontrava-se imerso em discussoes referentes ao nacional, a identidade brasileira e,
no Rio de Janeiro especificamente sobre a mesticagem, que eram questdes que estavam no
corpo do brasileiro que danga, local de possiveis encontros para o nacionalismo, que se
instaurava com o governo do presidente Getulio Vargas. (PEREIRA, 2003)

Lopes (2000) apud Pereira (2003) traz em seus escritos que se buscava uma unidade

nacional e se refletia sobre a importancia de mantermos duas coisas em conjunto, a cultura e a

Figura 8 — Vaslav Veltchek

Fonte®®: Curta Botafogo, 2017.

natureza. Neste caso, a cultura dizia respeito a nossa inser¢do na sociedade ocidental, e a
natureza nossa especificidade de raiz. Tratava-se de um momento em que o pais passava pelo
que podemos chamar de pés-modernismo, um resgate das manifestacdes do folclore brasileiro.

A musica erudita, por exemplo, lancava-se em uma busca de que suas criacdes nao
recaissem novamente no exo6tico ou que se ativessem a um unico elemento como o indigena.
(NAVES, 1998 apud PEREIRA, 2003) Desta maneira, pode-se pensar que, pelo fato da musica
iniciar este processo e pelo motivo do balé, em sua primeira temporada oficial, apresentar uma
obra voltada para a cultura negra e ndo mais dirigida a tematica indigena romantizada, talvez,
estivesse iniciando um processo de deixar de ser romantico observando as questdes que 0

19 Disponivel em <https://curtabotafogo.com.br/da-tragedia-a-solidariedade/> Acesso em: 18 fev 2022.
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circundavam, ou seja, a realidade do pais. O proprio uso da tematica negra nesta primeira
temporada de bailados denotou um olhar mais atento por parte dos coredgrafos para a
diversidade étnica de nossa nacdo e, portanto, uma percepcdo das diferentes etnias que
formavam e formam a cultura brasileira.

Algumas questdes referentes as identidades existentes no Brasil e que foram abordadas

nos balés construidos neste periodo historico, sdo trazidas por Pereira (2003):

Na verdade, enquanto os bailados passavam a se ocupar, romanticamente dos
indios brasileiros, havia um certo conforto de se deparar nos palcos de um
teatro oficial com um elemento que era, inclusive aqui, exético. O mesmo, no
entanto, ndo se poderia falar do negro, que vivia na cidade, nem do mestico,
tipo tdo caro as questdes nacionalistas que entdo se impunham. (PEREIRA,
2003, p. 149)

Talvez o balé necessitasse deste retorno ao passado romantico, revisitando-o para que
houvesse uma consolidacdo por meio do uso da figura do indigena, garantindo, assim, a ideia
de sua formacéo.

Para ilustrar a importante presenca das tematicas relacionadas as identidades brasileiras,
mesticagem e realidade nacional, tratando mais especificamente dos negros, é preponderante
salientarmos a obra coreogréafica de Maria Olenewa, que estreou na temporada de 1939,
intitulada “Maracatu de Chico-Rei”. A obra trazia como enredo, um escravo, chefe de uma tribo
africana também escravizada, que com seus proprios ganhos conseguiu a prépria alforria e a de
um grupo de amigos, fundando em Minas Gerais a confraria do Rosério, que se sustentava pelo
ouro em pd que encontravam; este era o contelldo do balé. Tendo a musica composta por
Mignone, o espetaculo foi ovacionado pelo publico, e seus bailarinos compareceram varias
vezes ao palco para os agradecimentos.

Os criticos da época mencionaram que seria necessario um esforco arduo de Olenewa,
para que a coreografia ficasse “adequada”, e ndo pendesse para as “dancgas exodticas”,
excéntricas e primitivas e que ela deveria produzir “algo estético”, mas que ndo resultasse em
uma estilizagdo forcada. (PEREIRA, 2003)

O tema da cultura negra provavelmente foi nesta apresentacdo, pela primeira vez
abordado em um balé no Brasil, gerando reflexdes acerca de como se deveria olhar para o balé
classico enquanto uma técnica europeia sistematizada e para as dancas ditas folcldricas dos

negros brasileiros que eram consideradas barbaras na época.
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A temporada de 1943 se mostrou bastante valorosa para o balé brasileiro em decorréncia
da presenca de quatro obras com tematica nacional, que estavam também em destaque, além

dos balés do repertorio académico:

[...] outros quatro com temas nacionais compunham o programa: Leildo, com
musica de Mignone, Uirapuru, de Villa-Lobos e Uma festa na roga, de José
Siqueira, todos coreografados por Veltchek, e Batuque, de Nepomuceno,
coreografado por Yuco Lindberg.?’ (PEREIRA, 2003, p. 215-216)

Diferente da primeira temporada ocorrida em 1939, percebia-se um aumento no nimero
de criticos de Danca, 0 que representava uma outra situacdo em termos de Danca cénica na
cidade e um outro entendimento acerca desta Arte.

Podemos aventar que, provavelmente, estes ditos criticos, na verdade, tratavam-se de
jornalistas que iam com frequéncia assistir aos espetaculos de balé, e gradativamente foram se
familiarizando com o seu vocabulario, assim como com as tematicas abordadas, as partituras
musicais e com os artistas atuantes naquele momento. Era emergencial a presenca dessa critica
em relacdo as obras de balé produzidas no Brasil, até mesmo para que houvesse uma evolucao
dessas criagdes coreogréaficas. A critica também se mostrou relevante para o inicio de uma
Historia da Danca no Brasil, e foi por meio dela que obtivemos os registros das obras e as
opinides tecidas a respeito, no periodo.

Também ¢ significativo citarmos neste momento, a participacdo da bailarina Eros

Volsia?! no balé “Leildo”, que foi de fundamental importancia para os criticos da época.

20 Yuco Lindberg (1908-1948): (Figura 9) Nascido em Tallin na Estonia, ali iniciou seu aprendizado de balé e arte
dramética. Decidiu ser bailarino ao assistir algumas apresentaces de Michel Fokine e sua esposa Vera Fokina.
Imigrou com a familia para o Brasil chegando aqui em 1921, radicando-se inicialmente em S&o Paulo. Iniciou seus
trabalhos no Brasil nos Teatros de revista, atuando nos teatros da Paulicéia, permanecendo aqui por varios anos,
tendo dirigido e atuado em inimeras companhias de teatro ligeiro, entre elas a “Ra-Ta-Plan”. Substituiu Maria
Olenewa na direcdo da Escola de Bailados em 1927, e estava em Porto Alegre em tournée com o teatro ligeiro
guando recebe o convite para ser 1° bailarino do Theatro Municipal. Em 1942, assume a dire¢do do Theatro
Municipal e da Escola de Dangas. Coreografou balés como: “Inspira¢do”, “Alvorada da Liberdade”, “Congada”
etc. (SUCENA, 1988).

21 Eros VolUsia (1914-2004): quando crianga ingressou na Escola de Bailados do Theatro Municipal aprendendo
danca classica com Maria Olenewa e Ricardo Nemanoff. Apds quatro anos de aprendizado da técnica classica,
tendo se apresentado em publico sur le pointes, Eros sentiu ndo ser aquele o género que a empolgava, langando-
se entdo ao estudo do nosso folclore, sonhando em criar uma linguagem de danga genuinamente brasileira. Como
toda precursora, Eros foi combatida e criticada, seu animo, porém, foi mais forte, enfrentando seus detratores.
Participa como convidada na Temporada Nacional de Bailados de 1939. Interpretou “A Escrava” e “O Moleque”,
no bailado “Leildo”, e “A India Cagadora” em “Uirapuru”, ambos coreografados por Vaslav Veltchek. Apresentou-
se em Buenos Aires, Estados Unidos e Paris, conquistando exigentes plateias. (SUCENA, 1988) e (MULHER
500), Disponivel em <http://www.mulher500.0rg.br/eros-volusia-machado914-2004/> Acesso em: 21 fev 2022.
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Figura 9 — Yuco Lindberg

Fonte?%: Facebook, 2019.

Como a bailarina (Figura 10) j& estava pesquisando as dancas de origem africana,
possuia uma qualidade artistica mais proxima do que se pretendia com os bailados nacionais,
ou seja, uma qualidade corporal mais aproximada da realidade. O que pudemos perceber por
meio da leitura das criticas em questdo, foi que ndo havia uma unidade de pensamento no que
se referia ao bailado brasileiro, mas “Leilao” foi o primeiro de uma série de quatro balés que

tinha a intencdo de ser nacional ou nacionalista.

22 Facebook — Disponivel em Mestres da Danga Acesso em: 10 abr 2019.
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Figura 10 - Eros Vollsia — 1941

Fonte?3: Brechando, 2020.

As opinides dos criticos a respeito do balé “Leildo” ndo eram unanimes, mas era
perceptivel a preocupacdo com uma autenticidade e expressividade condizentes com a realidade
brasileira vivida e percebida por eles. Exemplificando essas criticas, trazemos o olhar de Mério
Nunes, do Jornal do Brasil, que dizia que duvidava de que tivesse ocorrido neste balé uma
cristalizacdo de alguns elementos que pudessem servir de base para a criagdo de uma arte afro-
brasileira e que, mesmo com os esfor¢os de Eros VolUsia, quase nada se havia alcangado. O
critico mencionou que Vollsia buscou, por meio do Expressionismo, dar vida ao seu
personagem, afirmando que ela jamais atingiria éxito. Mario Nunes comentou também que nela
havia algo diferente, algo a ser explorado, mas que o0 que até hoje se tinha alcan¢ado néo era o
suficiente. Ha também uma critica para a bailarina Edi Vasconcelos, onde ele a caracterizou
como insuficiente e um tanto mais violenta e desbragada que as demais bailarinas no segundo

ato, em que apareciam os rituais de macumba. Para Mario Nunes:

23 Disponivel em <https://brechando.com/2021/01/12/eros-volusia-dia-que-a-dancarina-esteve-nos-cinemas-
natalenses/> Acesso em: 20 fev 2022.
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A transposicdo para o plano espiritual dos impulsos dum sensualismo
puramente sexual, qual o que transborda das toadas e dancas de origem
africana, é tarefa que s a genialidade pode realizar. Se se teimar em classificar
em arte o que foi feito, anteontem, no palco do Municipal, deve-se convir que
se trata de arte bastante inferior. (NUNES apud PEREIRA, 2003, p. 222)

Para o critico, mesmo diante de todos os esforcos de Eros Volusia, que deviam ser
levados em conta, ndo havia se conseguido alcancar uma arte de qualidade, ou seja, que fosse
a altura das manifestagBes culturais afro-brasileiras em realidade, ou que pudessem ser
transpostas por meio do Balé Classico com autenticidade. J& o critico Ruben Navarra, do Jornal
A Manha, classificou o balé¢ “Leilao” como brasileiro, conduzindo seu pensamento ¢ inferindo
que: a partir desta obra, é possivel tracar uma mentalidade brasileira em matéria de danca teatral.
Ainda em suas declara¢des, comentava que Eros interpretou muito bem seu papel dramatico de
escrava, e que soube se enquadrar ao estilo do conjunto, mesmo possuindo liberdade relativa
para interpretar, dada a ela pelo coredgrafo Vaslav Veltchek. Além disso, alegou, por exemplo,
que as dancarinas vestidas, pintadas e penteadas, ou antes despenteadas como negras da senzala
em carne e 0sso, foram sustentadas pela musica de Mignone.

Em oposicdo ao pensamento de Navarra, o critico H. C., do Jornal O Globo, afirmou
que Eros Volusia teve muito bom senso em ndo se pintar de negro para interpretar a figura
central da escrava. Contudo, no Gltimo ato, VolUsia ja pintada de negro para interpretar o
moleque, correspondia a comicidade do personagem, destacando-se ainda mais do que como
escrava; enquanto que para Navarra havia uma queda de qualidade do primeiro ato para o
segundo e, consequentemente, para o terceiro, no qual acontecia o cordéo carnavalesco. H. C.
depreendia que o segundo ato, como arte e expressao, foi muito agradavel, ao mesmo tempo
em que o drama da escravatura aparecia ali como simbolo, o que o marcava profundamente.

Navarra, em suas criticas, concluiu que o segundo ato elogiado por H.C. reproduzia sem
cor local, com frieza inexpressiva e convencional, uma quadrilha do tempo do Império.

Diante destas incongruéncias de pensamento e de opinides conflitantes, se encontrava a
criticaem Danga no Rio de Janeiro, especificamente voltada para o balé classico. Mesmo dessa
maneira, com opinides diversas e a tentativa de criar um balé mais auténtico e nacional, nas
misturas de estilos de danca que o corpo de Eros Volusia trazia e na propria cena do balé, na
qual ela estava inserida, as questdes referentes a autenticidade acabavam se dissolvendo na
medida em que ndo se podia mais pensar em um nacional sem a presenca de um elemento
estrangeiro, neste caso o proprio balé; a técnica pela qual se criavam estas producgdes. Havia,

portanto, uma simultaneidade de informacgfes que precisavam ser ajustadas no corpo dos
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bailarinos, no corpo de Eros VolUsia, na técnica do balé, nas composi¢des musicais e no corpo
cénico. (PEREIRA, 2003)

Além de Batuque, que também compartilhava com Leildo a temética afro-
brasileira, Uirapuru e Uma festa na roca ainda seriam apresentados, chamando
acena o indio e o sertanejo. (PEREIRA, 2003, p. 226)

No periodo do Estado Novo no Brasil, haviam fortes ideias nacionalistas que eram
utilizadas para as criacfes dos balés e patrocinadas pela politica estatal, porém as origens deste
nacionalismo se devem ao periodo roméantico ou Romantismo que ocorreu no século XIX na
Alemanha, formulado por Johann Gottfried von Herder e outros fildsofos e atualizado no caso
brasileiro, em contexto de forte nacionalismo politico, patrocinado pela politica governamental.
(PEREIRA, 2003)

Mas vale ressaltar que mesmo pensadores romanticos como Herder procuram
se desviar da alta cultura dos intelectuais e das elites para se interessar
justamente pela cultura dita “popular”, numa clara reacdo a hegemonia
iluminista europeia, de acentuado estilo francés. Tanto assim que em razéo do
interesse tdo pronunciado por essa cultura popular, o nacionalismo romantico
se apoia muito mais nela do que na ideia de Estado. (GUIBERNAU, 1977, p.
65 apud PEREIRA, 2003, p. 42)

De acordo com Peixoto (2003), na década de 1930, o elemento central das reflexdes
sobre a cultura brasileira era o negro africano, mas, de forma curiosa, o balé classico trazia o
indio romantico, e a partir de 1939, os balés nacionais comecam a abordar o negro ao lado do

indio, que permanece de forma caricata.

A partir das criticas direcionadas ao balé ‘Leilao’, e os elogios dirigidos a
bailarina Eros VolUsia por sua interpretacdo cénica, e por sua aproximagao a
realidade das dancas brasileiras devido as suas pesquisas, ndo havia um
consenso ou um pensamento linear entre os criticos da época, do que se
poderia nominar bailado brasileiro. Sabe-se que o compositor de ‘Leilao’
levou apenas uma semana para sua composicao, que ocorre por um pedido de
Vaslav Veltchek que lhe forneceu o enredo. Através deste ‘Leildao’, coredgrafo
e compositor puderam avancar em algumas questdes bastante importantes,
ndo apenas para o bailado mas para a propria ideia de formacdo nacional.
(PEREIRA, 2003, p. 227)

O fato de Eros Volusia ter sido convidada para estar na segunda temporada como
primeira bailarina, talvez fosse um fato que poderia indicar que Veltchek tivesse o desejo de

ndo mais trabalhar apenas com estilizacGes feitas das dancas brasileiras por meio da técnica
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classica, tendo encontrado talvez no corpo de Eros VolUsia, a possibilidade de aproximar estas
dancas brasileiras de sua realidade. (PEREIRA, 2003)

No ano de 1943, muitas coisas haviam se transformado no Brasil em relagdo ao modo
como se encarava a miscigenacéo, algo tdo presente no povo brasileiro. O samba, por exemplo,
estava inserido nos cassinos, teatros de revista, programas de radio e chanchadas.?* “Mesmo
assim, esse transito entre erudito-nacional-popular representava uma tarefa ardua demais para
que apenas um corpo pudesse dar conta. Mas esse era o desafio que o bailado brasileiro
impunha. ” (PEREIRA, 2003, p. 230)

Podemos depreender que seria impossivel produzir um balé brasileiro sem as influéncias
europeias, era inegavel que a construcdo destas obras estivesse sendo feita a partir de uma
técnica nascida e desenvolvida na Europa e que agora se encontrava em solo brasileiro. E
possivel que as tematicas que estavam em evidéncia no Brasil, como a prépria miscigenacdo da
populacéo, os povos indigenas, as diferentes regionalidades e caracteristicas que se aglutinavam
para a construcao da identidade nacional, fossem utilizadas para as criacdes dos balés. O que
havia era, como afirma Schwarz (1987) apud Pereira (2003) uma simultaneidade de
informagdes que precisavam ser ajustadas.

A ideia ndo era subtrair o0 que era estrangeiro para se atingir ou chegar a um nacional,
mas somar os dois, buscando ser algo apenas brasileiro com a passagem do tempo. O Balé
Classico representava o nacional, mas de maneira romantica, € este termo “romantico”
carregava consigo algumas percepg¢des acerca da cultura nacional representada, como o fato de

ser um tanto quanto primitiva e exdtica.

Num pais que ainda perfazia rapidamente, em algumas décadas, 0 mesmo
percurso gue o balé percorreu durante todo o século XIX, na Europa, vindo de
uma heranga que remonta h& séculos, esse encantamento era quase uma
ditadura. Unico modo de fazer danca, unico modo de pensar danga.
(PEREIRA, 2003, p. 289)

Segundo Pereira (2003), ha uma divida que retorna quando se pensa na questdo do Balé

Cléssico, que é o fato de uma danca estar citando outra danca, neste caso, a africana. Este

24 Chanchadas: Na década de 1930, e popularmente conhecidas como chanchadas, estas comédias musicais foram
preponderantes nas bilheterias do cinema brasileiro entre as décadas de 1930 e 1960. Nestes filmes eram inseridos
elementos das producdes de Hollywood, dos teatros de revista, dos carnavais cariocas. Atualmente estas
chanchadas sdo tidas como parte integrante do cinema nacional. Disponivel em <
https://www.revistabadaro.com.br/2021/01/21/o0-eterno-carnaval-das-chanchadas/> Acesso em: 09 fev 2023.
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assunto aparece no uso das dangas nacionais feito pelo balé classico no periodo romantico.
Citando como exemplo, no solo “La Cachucha”, de Fanny Elssler, tinhamos uma bailarina
austriaca interpretando uma espanhola, porém, naguele momento, era assumidamente uma
citacdo da danca espanhola, feita pelo corpo de uma bailarina nascida na Austria. O balé nutria-
se técnica e artisticamente de dangas nacionais, abrindo um novo espago para outras
possibilidades coreograficas a partir delas. (PEREIRA, 2003)

O fato do balé ter comecado a trazer nas tematicas de suas obras varias questdes
referentes a cultura africana, presente na miscigenacao racial que ocorria no Brasil, foi visto
por alguns criticos como algo negativo para representar o pais no exterior. O publico que iria
assistir aos espetaculos poderia julgar o Brasil como um prolongamento da Africa, este foi um
dos posicionamentos preconceituosos do critico JIC em sua coluna “Correio Musical”.

Parecia entdo, que a comunicagdo entre o popular e o erudito encontrara no palco do
Theatro Municipal do Rio de Janeiro um lugar de possibilidades, ndo apenas no palco, mas
também na cena e no corpo que danca. (PEREIRA, 2003)

Algo que poderia ser erudito ou popular, excéntrico, inusitado ou ndo, e o surgimento
de novas temaéticas distintas dos contetdos que se consideravam nacionais eram mais um
sintoma pertencente & politica instaurada pelo Estado Novo. Essas politicas poderiam alargar
as possibilidades coreogréaficas para balés que pretendiam ser brasileiros, como no caso da obra
“Uma festa na roga”, de José Siqueira, que abordava a cultura nordestina no inicio do século
XX, trazendo em seu conteudo coreografico, inclusive, dancas europeias que foram assimiladas
e transformadas no Brasil, como a valsa, a polca e o shottish, ao lado da musica nordestina,
caracterizada pelos desafios dos repentistas.

Fazendo referéncia ao coredgrafo Vaslav Veltchek que coreografou “Leilao”,
“Uirapuru” e “Uma festa na roga” para a segunda temporada de bailados, sabe-se que ele residia
no Brasil h4 apenas quatro anos, mas demonstrava grande interesse pela cultura nacional,
pesquisando as dangas africanas que apareciam em “Leildo”, assim como as dangas indigenas
e nordestinas que estavam presentes em suas outras criagdes, respectivamente “Uirapuru” e

“Uma festa na roga”.

Como conta Marilia Franco, entdo sua esposa e também primeira bailarina
dessa temporada, Veltchek era um grande interessado pela cultura indigena
brasileira e sua amizade com o Marechal Candido Rondon representava, sem
davida, uma grande fonte para suas pesquisas. (PEREIRA, 2003, p. 230)

O Marechal Candido Rondon, alem do cargo militar, era geografo e sertanista,

dedicando grande parte da sua vida em lutar pelas causas indigenas. Como o Marechal era
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amigo do coredgrafo Vaslav Veltchek, de acordo com a sua esposa, Rondon pdde ensinar
Veltchek tudo que se referia a cultura dos indigenas brasileiros, inclusive alguns passos de suas
dancas. Vaslav, além de aprender com Rondon, era um leitor bastante dedicado aos livros,
fotografias e informacdes que podia consultar no acervo do Marechal. Outro artista brasileiro
que pesquisou a fundo suas tematicas antes de compd-las foi o compositor Heitor Villa-Lobos,
que também consultou o acervo de Rondon.

Sabe-se que Villa-Lobos esteve no Amazonas em longa viagem que iniciou em 1910,
onde pbde conviver com os indios e pesquisar materiais que iria utilizar em sua masica.
“Uirapuru”, foi um balé apresentado na segunda temporada que nos parece ter juntado o
interesse dos dois artistas, Vaslav Veltchek e Heitor Villa-Lobos pela cultura dos indigenas do
Brasil.

Salienta-se que, durante a 12 temporada de bailados no Municipal de 1939, apresentou-
se no Brasil, no Teatro Cassino Copacabana, uma bailarina americana com formacéo em balé
classico e dangca moderna, também pesquisadora e dancarina de dancas étnicas. La Meri, (Figura
11) como era chamada, comentava que, para aprendizagem das dancgas nacionais, fazia questdo
de aprendé-las in loco, ou seja, em seu lugar de origem. Estas apresentacdes de La Meri no
Brasil trouxeram algumas reflexdes que ajudaram a fortalecer ideias sobre danga que estavam
em formacg&o no Theatro Municipal. Uma das questfes bastante valiosas para sua danca, era a
de que segundo La Meri:

[...] para aprendé-las seria necessario aprendé-las onde elas acontecem, para
depois serem apresentadas em um palco italiano. Junto com isso, claro, existe
a crenga — romantica — de que tal passagem, do ambiente original ao palco,
aconteceria sem alterag@es, ou, quando sim, tal, como comenta o critico, essas
alteracdes transformar-se-iam apenas em “estiliza¢des”. (PEREIRA, 2003, p.
152)

Figura 11 - Russell Meriwether Hughes conhecida como: La Meri em trajes javaneses
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Fonte?®: Pinterest, 2022.

Algumas questdes eram apontadas como dificuldades na formacao do balé brasileiro,
em especifico, no que dizia respeito a formacdo do balé em uma cultura diversa, como a
brasileira. As dificuldades ndo eram especificamente em relacéo ao balé, mas ao entendimento
do proprio pais, que se encontrava com uma pluralidade cultural e de corpos no periodo do
Estado Novo. (PEREIRA, 2003) Quando nao se compreende 0 que ainda ndo esta inserido no
balé e o que ainda néo é aceito e entendido na cultura brasileira, nascem atritos entre estes dois
universos, legitimando a importancia da Dancga Classica no Brasil. Seriam necessarios muitos
ajustes nestas tematicas e corporalidades que sofriam contaminacdes por parte do balé, assim
como ajustes do balé que sofria contaminag6es por parte dos corpos brasileiros. Estes aspectos
que puderam ser observados na Danga, e mais especificamente no Balé Classico enquanto Arte,
fizeram parte da conducéo da cultura e identidade nacionais.

Em 1944, o Corpo de Baile se apresentou apenas duas vezes®® e com duas obras de
tematica brasileira, o ja conhecido balé “Batuque” e o bailado “Sonho de garimpeiro” ambos
de Yuco Lindberg. Uma das companhias pos-Diaghilev, o Ballet Russe de Colonel de Basil
(Original Balé Russo do Colonel de Basil) retornava ao Rio de Janeiro para novas
apresentacdes, deixando aqui como uma das grandes herancas desta turné a bailarina Tatiana
Leskova?’(Figura 12), que depois ocuparia 0 cargo de diretora do Theatro Municipal e
coreografaria obras com tematicas nacionais como “Salamanca do Jarau” de 1952, com musica
de Luis Cosme inspirada em uma lenda gauicha, e “O Espantalho”, com musica de Francisco

Mignone em 1954,

25 Disponivel em <https://br.pinterest.com/pin/318559373636423034/> Acesso em: 21 fev 2022.

% Além dessas duas, houve também uma apresentacdo da companhia no dia 13 de janeiro, em espetaculo
beneficente. Yuco Lindberg coreografou também “Canto de Outono”, de Francisco Braga, e “Alvorada da
liberdade”, de Carlos Gomes, entretanto, estes bailados nao podem ser apontados como exclusivamente brasileiros
devido aos temas que aparecem. (PEREIRA, 2003)

27 Tatiana Leskova (1922): iniciou seus estudos de balé neste mesmo ano com Lubov Egorova. Vem pela primeira
vez ao Brasil em 1942, com o Original Ballet Russe, como uma de suas artistas principais, apresentando-se no Rio
de Janeiro e em Sao Paulo. Durante a temporada em Buenos Aires, onde a companhia permaneceu por longos
meses, é convidada por Balanchine para dancar sua nova coreografia “Concerto”, de Mozart, a ser montada no
Teatro Coldn. Entre 1948 e 1949, depois de participar dos shows do Cassino Copacabana, volta aos palcos e funda
o0 Ballet Society (que mais para frente, passa a ser a Academia de Ballet Tatiana Leskova). Para 0 grupo cria seus
primeiros balés, “Varia¢des Sinfonicas e Mascarade”. Em 1950, assume o cargo de coredgrafa e maitre-de-ballet
do Corpo de Baile do Theatro Municipal do Rio de Janeiro durante dois anos. Sua carreira € muito longa e notavel
para uma nota de rodapé. Disponivel em <https://spcd.com.br/verbete/tatiana-leskova/> Acesso: 21 fev 2022.
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Figura 12 — Tatiana Leskova

Fonte?®: Petite Danse, 2019.

Outro fato bastante consideravel, a ser exposto foi que o diretor da companhia em que
Tatiana Leskova dancava, o Colonel de Basil, elaborou um pequeno projeto de quatro paginas
intitulado: Projet pour [’organisation du ‘Teatro Nacional de Bailados’ (Projeto de organizacdo
do ‘Teatro Nacional de Bailados’).

Este projeto previa a formacdo de uma escola de balé e uma companhia que possuiria
teatro préprio com diretor, professores, coredgrafos e outros funcionarios. Percebeu-se que a
formacdo imediata desta companhia seria composta, de inicio, por um grupo de bailarinos com
formacéo tradicional, o que devemos compreender como balé russo. A primeira companhia
seria formada por bailarinos estrangeiros, sem termos clareza se seriam russos ou de outras
nacionalidades, mas certamente seriam formados pela metodologia russa. A esse grupo
deveriam ser anexados elementos dancantes, que ja possuissem mais ou menos a técnica
necessaria para integrarem a companhia. (PEREIRA, 2003)

Tal projeto, mesmo estando afinado com a politica do Estado Novo e possuindo carater
artistico e educacional, ndo obtivera éxito e nao fora colocado em pratica, pois previa a

utilizacéo de professores russos, assim como bailarinos também internacionais (russos ou

28 Disponivel em <https://petitedanse.com.br/conheca-a-tatiana-leskova-a-bailarina-francesa-de-pais-russos-que-
acaba-de-completar-97-anos-e-que-muito-contribuiu-para-a-historia-da-danca-no-brasil/> Acesso em: 21 fev
2022.
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estrangeiros). Em contrapartida, a sociedade e o balé no Brasil j& demonstravam orgulho por
suas producgdes nacionais; além disso, Colonel de Basil considerava o Brasil, e especialmente
0 Rio de Janeiro, um local que ainda ndo havia produzido nada de expressivo em termos de
danga: “uma companhia formada por (‘verdadeiros’) bailarinos (‘russos’) com elementos
brasileiros deve ter soado algo colonizador demais para quem acreditava piamente na
competéncia do povo brasileiro. ” (PEREIRA, 2003, p. 270, grifos do autor) Este era o caso de
Gustavo de Capanema, que era 0 ministro da Educacéo e Satude no ano em que Colonel de Basil
propusera seu projeto.

O projeto de De Basil proposto ao governo do ministro Capanema mostrava-se muito
oportuno para fundar um corpo de baile sonhado e almejado, mas em verdade o projeto em si,
ndo denotava confianca em relacdo ao trabalho técnico e artistico desenvolvido com o balé no
Brasil, nem mesmo nos profissionais que estavam em formacéo, que haviam sido preparados
por Maria Olenewa de nacionalidade russa: “Na verdade, ha muito tempo o empenho em
valorizar o povo brasileiro e suas capacidades ja incluia o campo da danca, ou mais
especificamente, do balé. ” (PEREIRA, 2003, p. 270)

Duas caracteristicas apareciam claramente no projeto, o que nos fez perceber o quéo
coerente ele estava com a politica do Estado Novo. A primeira, era seu carater educativo, que
se fazia nitido na preocupacdo da companhia estar pronta desde o inicio, para realizar
espetaculos a fim de desenvolver o gosto e o interesse de futuros artistas brasileiros; a segunda,
era a convicgdo da construcao de uma brasilidade, ficando perceptivel nas palavras de De Basil
em produzir bailados brasileiros, mesmo que fossem apenas quatro ou cinco por ano.
(PEREIRA, 2003)

Referindo-nos ao bailado brasileiro e anunciando o espetaculo da recém-inaugurada

Escola de Bailados, o critico Mario Nunes havia publicado na Revista Para Todos, no dia 12 de

novembro de 1927, fazendo-nos refletir acerca do mesmo:

[...] que mais tarde seria transformado em orgulho nacional: ‘o bailado
brasileiro’. E esse brasileiro deveria ser entendido tanto para a nacionalidade
de seus artistas, quanto para os temas abordados. Como se pode ver, 10 anos
antes do Estado Novo ja se sonhava com um corpo (de bailado ou de balé)
brasileiro. (PEREIRA, 2003, p. 270)

A ideologia do Estado Novo sentia a necessidade de fortalecer a identidade nacional
investindo na valorizagdo da cultura e da educagdo. Estes sentimentos referentes a esta
identidade, brasilidade e valoracéo cultural e educacional deveriam estar conectados com a ideia

de Estado, ou seja, construindo uma identificagao entre a na¢do, o Estado e seu governo.
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A Cultura e a Educacdo representavam dois aspectos muito valiosos para a atuagéo do
Estado Novo, e é notdrio comentarmos que a bailarina Eros VolUsia e seu desejo por criar um
bailado nacional que fosse em sua autenticidade brasileiro combinavam perfeitamente com a
ideologia nacionalista deste governo. Eros, de certa forma, mapeava as dangas folcloricas e
ainda as revestia com um caréater erudito por meio de suas estilizacGes. Muitas de suas viagens
pelo pais para pesquisar as dancas brasileiras foram patrocinadas pelo ministério de Capanema:
“Assim, folclore e arte, duas das frentes em que Capanema preocupava-se em atuar, mesmo que
em seu sentido educativo, estavam 14 incorporadas por Eros. ” (PEREIRA, 2003, p. 278)

No ano de 1945, foi contratado para assumir a direcdo do Theatro Municipal do Rio de
Janeiro o bailarino, coredgrafo e maitre de balé russo, lgor Schwezoff, (Figura 13) que
apresentou uma temporada que foi considerada importante para a opinido publica em relacdo a
manutencdo do corpo de baile.

Em 1946, Schwezoff retorna para os Estados Unidos criando coreografias para a New
York Company e retorna ao Brasil em 1947 para dirigir o “Ballet da Juventude”. Schwezoff
enriqueceu o repertério da companhia com obras de projecdo universal, criando sobre tematicas
brasileiras e projetando novos bailarinos, como Bertha Rosanova e Tamara Cappeler.
(CAMINADA, 1999)

Apesar de inUmeras resisténcias, entre 1946 e 1948, Nina Verchinina (Figura 14) foi a
personalidade convidada, tornando-se uma das principais introdutoras da Danca Moderna no
Brasil.

Mais do que uma celebridade, Verchinina foi a criadora de um estilo que ela
desenvolveu, aperfeicoou e através do qual se expressou, coreografando obras
importantes que incorporavam seus conhecimentos de danga académica, como

‘Zuimaaluti’ e ‘Metastasis’, ambos concebidos para a ‘Associagdo de Balé do
Rio de Janeiro. > (CAMINADA, 1999, p. 361)

Verchinina implementou no pais as raizes da Danga Moderna, trazendo com ela esta
nova técnica e possibilidades de movimento que despertou muitos seguidores, incluindo
bailarinos que compreenderam a Dan¢a Moderna como um chamado, no sentido de encontrar

novas formas de se expressarem por meio do corpo. Entre 1947 e 1949, o Corpo de Baile quase
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Figura 13 — Igor Schwezoff - 1930

Fonte?: Pinterest, [s.d.]

se desintegrou, Maryla Gremo entéo, assume a direcdo interina da companhia no lugar de Yuco
Lindberg, que havia falecido inesperadamente. Em 1949, Madeleine Rosay, uma das primeiras
bailarinas da companhia, fora escolhida tanto para dirigir a Escola de Bailados quanto o Corpo
de Baile do Municipal.

A partir de 1950, a direcdo da companhia € liderada pela bailarina Tatiana Leskova, que,
apesar de sua pouca idade, dedicou todos os seus esforcos e 0 seu conhecimento técnico e
artistico para conduzir o grupo de artistas, fazendo com que se apresentassem o maior nimero
de vezes. A primeira fase de Tatiana Leskova na direcdo estendeu-se até 1958, e em periodos
intermitentes, chegou até 1990. Até 1958, teve a chance de colocar a companhia para trabalhar
com diversos coreografos, como Leonid Massine, Herald Lander, William Dollar, entre outros.
Contou com contribuicbes de Nina Verchinina e eventuais producbes coreograficas
desenvolvidas por coredgrafos brasileiros da propria companhia. Neste periodo, é importante

registrarmos a primeira viagem internacional do Corpo de Baile para o Uruguai em 1953, assim

29 Disponivel em <https://br.pinterest.com/pin/494973815276051944/> Acesso em: 23 fev 2022.
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Figura 14 — Nina Verchinina

Fonte3%: Michelle Potter, 2019.

como uma remontagem do balé L aprés-midi d’un faune (A tarde de um fauno) que, dentre
todas as remontagens que tivemos no Brasil, fora a mais bem-sucedida, promovendo o bailarino
David Dupré devido ao seu talento artistico em sua carreira profissional. (CAMINADA, 1999)
Desde 1959 até o ano de 1961, ja adentrando a década de 1960, a coredgrafa e maitresse de
balé Eugenia Feodorova® assume a direcdo da companhia do Theatro Municipal do Rio de
Janeiro. Logo ap0s sua tomada de posse, ocorreu um fato muito expressivo para o balé classico
enquanto manifestacdo artistica, que foi a realizacdo da montagem e encenagdo completas do
balé “O Lago dos Cisnes”, pela primeira vez nas Américas. Este espetaculo denotou grande
notoriedade para o Corpo de Baile, e esta ocorreu pelo fato do balé ter sido executado pela

primeira vez por bailarinos brasileiros em sua totalidade, por insisténcia da coredgrafa, com

%0 Disponivel em <https://michellepotter.org/articles/nina-verchinina-australian-connections/> Acesso em: 24 fev
2022.

81 Eugenia Feodorova (1927-2007): “Feodorova nasceu em Kiev, onde iniciou seus estudos, prosseguindo-0s na
Escola do Kirov, em Leningrado. Deixou a RUssia em 1947, iniciando longas tournées pela Europa, quando teve
oportunidade de apresentar-se em Berlim, Mildo, Bilbao, Madri e Paris. Veio para o Brasil em 1954, convidada
por Dalal Achcar, para lecionar e coreografar na “Associacdo de Ballet do Rio de Janeiro”, abrindo dois anos mais
tarde sua propria academia. O que impressiona em Feodorova, mais do que todas as suas realizacdes, é o saber, a
erudicdo, a cultura geral, a autenticidade e o profundo conhecimento da danga académica. ” (CAMINADA, 1999,
p. 366)
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destaque para o casal de bailarinos Bertha Rosanova e Aldo Lotufo, que interpretaram Odette,
Odille e o Principe Siegfried. (CAMINADA, 1999)

O que levou Eugenia Feodorova a conquistar a confianca, o apreco e a admiracdo dos
artistas do Theatro Municipal, assim como dos criticos e do publico, foi o fato de reconhecer e
confiar nos valores nacionais. No ano de 1961, Feodorova deixa a dire¢cdo do corpo de baile e
cria a “Fundagdo Brasileira de Ballet”, que ndo sobrevive por muito tempo, mas revela bons
profissionais, encenando a primeira montagem completa do balé Coppélia no Brasil.

Em meio as turbuléncias de 1964, ocorre uma crise na direcdo administrativa do Theatro
Municipal, levando ao primeiro afastamento de Tatiana Leskova do cargo de dire¢do. O cargo
passou a ter uma importancia, que superava a natureza desta funcdo. Os bailarinos Eugenia
Feodorova e Dennis Gray tiveram que sustentar um momento desfavoravel e complexo. Em
1966, Helba Nogueira, que havia viajado para a Europa para se aperfeicoar, retorna assumindo
primeiramente o cargo de coredgrafa, coredgrafa assistente e depois chefe de setor. Helba
desenvolveu diversas viagens, levando a companhia em turnés pelo Brasil, assim como para
paises da Europa e Ameérica Latina. Nogueira cria 0 Conselho Brasileiro de Danca e,
posteriormente, o Sindicato dos Profissionais da Danca, fundando e presidindo-o até o seu
falecimento.

Em 1968, Dalal Achcar ocupou pela primeira vez o posto principal, trazendo
Norman Thompson para montar “Cinderela”. Em 1969, retornou Helba
Nogueira, permanecendo até 1976; sob sua orientacdo, no ano de 1970, ndo
s6 veio novamente, na qualidade de maitre de ballet, Yurek Shabelevski,
como importante tournée foi realizada com o Corpo de Baile, desta vez ao
Chile e Argentina. Sempre sob sua chefia, trabalhou como maitre convidado
em 1971, Hector Zaraspe, e em 1973, George Skibine apresentou uma boa

temporada, contando com a colaboragédo de Leskova. (CAMINADA, 1999, p.
369, grifos do autor)

Aproximando-nos da estreia do balé ‘A Floresta AmazOnica’ que norteia este trabalho
de pesquisa cientifica, no ano de 1974, o corpo de baile teve como convidado, o coreografo
Oscar Araiz, de estilo contemporaneo realizando belas criagfes. Uma das primeiras indagagdes
que levantamos a respeito do balé ‘A Floresta Amazonica’ foi que em seu programa original
coletamos a informacéo de que a direcdo artistica da Associacao de Ballet do Rio de Janeiro era
desempenhada por Dalal Achcar; (Figura 15) temos que a direcdo do Corpo de Baile do Theatro
Municipal era desempenhada por Helba Nogueira. Afinal, a Associagéo de Ballet do Rio de

Janeiro era 0 mesmo Corpo de Baile do Theatro Municipal do Rio de Janeiro, ou eram duas
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instituicOes diferentes, ou ainda tratavam-se de duas organizagOes que se reuniam para
produzirem trabalhos juntas?

No ano de 1975, os bailarinos contratados pela Associacdo de Ballet do Rio de Janeiro
tiveram a oportunidade de dancar um balé criado por sua diretora, a coredgrafa Dalal Achcar,
intitulado ‘A Floresta Amazonica’ no Theatro Municipal do Rio de Janeiro. Esta obra
coreografica ficou conhecida inclusive fora do Brasil, como Forest of the Amazon, com uma
tematica que remontava aos povos originarios da regido amazonica, a riqueza de sua fauna e
flora e as relagdes dos indigenas com o0 homem branco e com a propria floresta, sua propriedade
por direito inalienavel.

O balé criado por Achcar, trouxe um casal de bailarinos do Royal Ballet de Londres para
interpretarem os papéis principais de “Ella”, ou Deusa, e do Homem branco. Margot Fonteyn e
David Wall foram os bailarinos convidados, e Frederick Ashton, coreografo de origem
equatoriana, mas atuante na Inglaterra no Royal Ballet, coreografou o pas de deux principal
entre a Deusa dos povos indigenas e o Homem branco, e Dalal Achcar, todas as demais
composicdes da obra em sua completude.

Né&o fiquemaos restritos apenas ao Theatro Municipal do Rio de Janeiro, imaginando que
a formacéo do balé brasileiro e da Danc¢a no Brasil ocorria apenas neste local e nesta cidade,
mas compreendamos que acontecia em todos os estados do pais de forma diversa e em suas
mais variadas abordagens técnicas e possibilidades de criacdo; o Estado da Bahia, por exemplo,
também estava em pleno desenvolvimento. Uma de nossas percepcoes foi que a maior parte dos
registros histéricos, fazem mencédo ao Theatro Municipal, por se tratar da capital federativa da
nacao, assim como pela formacéo da primeira Escola de Bailados e Corpo de Baile profissionais
do pais.

Apresentando como retrato do que acontecia no estado de Sao Paulo, traremos a cena
uma bailarina que artisticamente nominou-se Carmen Lydia. Em 1916, Carmen fica conhecida
como “a mignone dangarina paulistana”. Nascida na cidade de Sdo Paulo, apresentou-se pela
primeira vez no Teatro Municipal de S&o Paulo, com apenas 13 anos; Carmen Lydia na verdade
chamava-se Maria Carmen Branddo e decide se afastar da vida artistica depois de estudar alguns
anos na Europa, tendo sido aluna da Escola da Opera de Paris. Depois, quando se transferiu

para Mil&o, pdde realizar aulas com o famoso maestro Enrico Cecchetti.
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Figura 15 - Dalal Achcar Coredgrafa do balé: ‘A Floresta Amazénica’ - 1975

Fonte®2: O Globo Cultura, 2016.

Com o inicio da Primeira Guerra Mundial, Carmen retorna ao Brasil e continua tendo
aulas com Mme. Montero até 0 momento em que ocorre o falecimento de sua professora.

Carmen apresentou-se no Theatro Municipal do Rio de Janeiro em 1916 com criacfes
coreogréficas suas, e depois em S&o Paulo, no entanto, queria viver uma vida em um lar comum,
longe dos palcos. Tomada esta deciséo, a bailarina decide retirar-se. Apos 17 anos, mée de trés
filhos, Carmen Lydia resolve retomar as suas atividades como professora de Educacéo Fisica,
ginastica ritmica e balé.

Em 1938, funda sua escola que tinha por nome Original Ballet Mimica Infantil e Juvenil
de Sdo Paulo. Durante 20 anos, exerceu sua profissdo como professora formando grande
namero de alunos. Organizou, montou espetaculos e fundou diversas escolas em todo o interior
do estado de Sdo Paulo: Amparo, Araraquara, Campinas, Sdo Caetano do Sul e Sdo Carlos,

fundando também, uma escola que foi afiliada ao Conservatorio Dramatico e Musical.

%2 Disponivel em <https://oglobo.globo.com/cultura/ballet-dalal-achcar-completa-45-anos-formando-geracoes-
no-rio-20333386> Acesso em: 26 fev 2022.
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Para que Carmen Lydia pudesse elevar o nivel técnico de sua escola, contratou diversos
mestres de balé, entre eles, Olga Merinowa, primeira bailarina do “Ballet de Kiev” e o grande
ex-primeiro bailarino, coredgrafo e maitre de balé do Bolshoi, Serge Muschartow, entre outros.
Lydia criou também o Teatro Permanente de Ballet, mas que teve curta duracdo. (SUCENA,
1988)

Além desse breve relato sobre a vida desta bailarina e professora, temos outra
personalidade, o bailarino Duque, que foi o introdutor do Maxixe brasileiro na Europa e na
Ameérica do Norte. Desejoso de novos ares, 0 bailarino que se chamava Antonio Lopes de
Amorim Diniz, nascido na Bahia, anteriormente dentista de formacdo, abandona sua carreira
pela Danga, sua maior paixdo. Duque vai para Paris e la encontra a bailarina Maria Lino,
formando uma dupla que obteve muito éxito.

Vitoriosamente envergando sua impecavel casaca, e com Maria Lino
ostentando custosos vestidos, Duque fez o maxixe ‘Le tango brésilien’,
dominar a capital francesa. (Jota Efegé, Maxixe, a danga excomungada.)
Delirantemente aplaudidos no Olympia, na revista La reine s’amuse, n0O
Alcdzar d’Eté, no Théatre des Capucines, no Coliseum, no London
Hippodrome e no Alhambra. Arrebataram o Premier Prix, no concurso de

dangas realizado em Berlim, no Admirals-Palast. (SUCENA, 1988, p. 123,
grifos do autor)

No ano de 1949, Maria Olenewa, que havia fundado a Escola e o Corpo de Baile do
Theatro Municipal do Rio de Janeiro, encontrava-se em Sao Paulo criando o S&o Paulo Ballet,
gue tomou parte da Exposicao Feira Flutuante a bordo do vapor Dom Pedro |, realizando uma
viagem ao Norte do pais. Nesta excursdo, apresentaram os balés: “Mozartiana”, “Tudo em
familia”, “O Julgamento de Paris” e “Divertissements”.

Surge entdo no ano de 1953 o “Ballet do Quarto Centenario”, que tem a duragdo de
apenas trés anos. Em um primeiro momento, o objetivo desta companhia, foi a comemoracao
dos 400 anos de Séo Paulo, assim como a oficializagcdo de uma companhia na capital paulista.
(REIS, 2005)

O projeto do Ballet do IV Centenério foi regido por Francisco Matarazzo Sobrinho, que
trouxe do exterior Aurélio Milloss para dirigir, preparar technicamente e coreografar a
companhia: “Para contribuir nas producdes e ressaltar a ideia de um “balé brasileiro”, foram
contratados grandes artistas nacionais do periodo, sendo a grande maioria defensora do projeto

nacionalista nas artes”. (REIS, 2005, p. 9)
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Com a contratacdo de musicos e artistas plasticos renomados do momento, verificou-se
que os moldes adotados por esta companhia eram semelhantes ao modelo adotado pelos russos
no inicio do século XX. Os melhores musicos, cenografos, figurinistas, bailarinos e uma
infraestrutura nunca vistos anteriormente nos palcos brasileiros, além de uma intensa e
permanente cobertura por parte da imprensa. (REIS, 2005)

Em 1956, cria-se o “Ballet do Museu de Arte Moderna”, dirigido por Abelardo
Figueiredo. Esta companhia teve como maitre de balé o professor Ismael Guizer e como diretor
musical o maestro Bernardo Federowski. No mesmo ano, houve uma tentativa por parte de Lia
Dell’Ara, de reviver o “Ballet do IV Centenario”, no qual se reuniram bailarinos do elenco
anterior. Esta companhia com nova configuracdo apresentou-se em S&o Paulo e no Parana. Um
dos destaques entre os balés apresentados esteve na remontagem do balé¢ “O Mandarim
Maravilhoso”, de Milloss, feita por Lia Dell’Ara. Muitas dificuldades financeiras nao
permitiram a continuidade da companhia, e Lia retornou a Itélia.

Ainda no ano de 1956, um bailarino alemao Herbert F. Schubert apresentou-se em Sao
Paulo, com um grupo de danca moderna expressionista, o “Ballet Schubert”.

Dando continuidade as trajetdrias paulistanas de criacdo e fundacdo de companhias de
Danga, temos o “Ballet Paulistano”, dirigido por Halina Biernacka, (Figura 16) que se
apresentou no Municipal no mesmo ano. No ano seguinte, 1957, deu-se inicio a outra
companhia, o “Ballet do Teatro Cultura Artistica”, na qual diversas coreografias sao
apresentadas: de Raul Severo, “Orpheus” e “Concerto”, da coredgrafa Suzana Faini,
“Pulcinella” e “Cinderela”, e “Billy the kid”, de Adriano Real.

Emergiram ainda o “Teatro Brasileiro de Comédia”, que possuia seu balé e por diretor
e coredgrafo Anton Garcez. Esta companhia foi instituida em 1963 com o nome de “O Pequeno
Ballet do TBC”; posteriormente, nascem “Amigos da Danca”, em 1965, e o “Ballet de Camara”,
em 1966, no Teatro Ruth Escobar, tendo por coredgrafa convidada Renée Gumiel: “Quatro
conhecidos bailarinos foram seus componentes: Marika Gidali, Marilena Ansaldi, Victor
Ausktin e Peter Hayden”. (SUCENA, 1988, p. 412)

Para finalizarmos um panorama geral da ampliacdo da Danga em S&o Paulo, traremos
novamente Halina Biernacka, que mais uma vez retornou a cena da Danga, fundando em junho
de 1968 o “Ballet de Sao Paulo”. Em 1970, o grupo reapareceu com novos integrantes € novas

coreografias. Entre os trabalhos coreograficos, estavam “Esquema”, de I. Guizer, “Sem titulo”,
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de A.C. Cardoso, “De gente e de amor” de Jerry Maretzky, ¢ o Grand Pas de Deux do ballet
Esmeralda. (SUCENA, 1988)

Figura 16 - Halina Biernacka

Fonte33: Artysci, 2018.

Como referenciado previamente, o estado da Bahia também estava em ampliacdo de
suas atividades artisticas, que tiveram inicio praticamente com a fundacdo da Escola de Danca
da Universidade Federal da Bahia (UFBA), (Figura 17) no ano de 1956. Poucos professores
atuavam na cidade de Salvador nas décadas de 1940 e 1950, e apenas uma distinta plateia podia
prestigiar a alguns espetaculos de balé classico que eram trazidos pela Sociedade de Cultura
Artistica da Babhia.

33 Disponivel em <https://janek.czarnieckiego.pl/artysta/halina-biernacka/> Acesso em: 28 fev 2022.
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Figura 17 - Escola de Danca da Universidade Federal da Bahia (UFBA) Sede Histdrica

Fonte34: Escola de Danca da UFBA, 2019.

Com o movimento modernista baiano, grupos de artistas locais juntamente com outros
vindos de outros estados e paises, deram inicio a uma diversidade artistica e liberdade de
criagcfes. Um fator que se apresentou bastante relevante, foi o fator estético escolhido para
Danca produzida nesta primeira escola de nivel superior do Brasil. Ela teve como influéncias e
objetivos de criacdo a estética “expressionista alema”, deixando em segundo plano a vertente
classica do balé. (ARAUJO, 2010)

Para além da universidade, houve o surgimento de grupos folcléricos e da primeira
academia de balé, a EBATECA, que puderam formar muitos profissionais que atuaram mais
tarde na area da Danca na Bahia. Em 1965, um ano ap0s o inicio da Ditadura Militar, foi criado
0 Grupo Experimental de Danga da Bahia (GED), o primeiro grupo de danca profissional
independente da cidade de Salvador. Os principios estéticos nos quais a fundadora do grupo,
Lia Robatto, (Figura 18) propGe sua atuacdo coreografica, baseavam-se na danga pos-moderna
norte-americana provenientes da Judson Dance Theatre, fazendo conexdes com aspectos da
Danca Contemporanea. O Grupo Experimental de Danca da Bahia (GED) atuou por 17 anos,
produzindo vinte e trés espetaculos. Um dos espetaculos importantes, dentre muitos outros, foi
“Mobiliza¢do”, criado para a reinauguragao do Teatro Castro Alves em 1978. (ARAUJO, 2010)

3 Disponivel em <https://danca.ufba.br/pt> Acesso em: 01 mar 2022.
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Além do Rio de Janeiro, Sao Paulo e Bahia, citemos o Parana, que durante o século XX
também inaugurou uma Escola de Danga Oficial.

No final da década de 1920, mais precisamente no dia 28 de outubro de 1927, foi
fundada em Curitiba sua primeira escola de Danca, inspiracdo do ator e bailarino de origem
polonesa, Tadeu Morozowicz, (Figura 19) que veio ao Brasil em uma turné e acabou
permanecendo na cidade. O professor Tadeu ndo dispunha de recursos para poder organizar seu
empreendimento, entdo decidiu fazer uma parceria com a Sociedade Thalia.

Tadeu ofertaria as aulas, a promessa de um grande espetaculo anual, atribuindo o nome
a escola de “Ballet Thalia”. No clube Thalia, associados celebravam seus principais eventos,
bailes de debutantes, formaturas, aniversarios e casamentos; foi um dos nichos da sociedade
curitibana que nos saldes do clube tinham seu tradicional ponto de encontro para o desabrochar
da arte da Danga. Mesmo recebendo o aval do diretor, Morozowicz € alertado que diante desta
iniciativa, poderiam existir oposi¢des: “O ensino de danga € novo no pais, e iniciativa de

estrangeiros. Nao se estranha, portanto, que depois de uma semana de divulgacdo — com intenso

Figura 18 - Lia Robatto Fundadora do GED (Grupo Experimental de Danca da Bahia) - 1965

Fonte%: Bahia com historia, 2016.

% Disponivel em <http://bahiacomhistoria.ba.gov.br/?documento=um-acervo-para-se-dancar-com-a-arte-de-lia-
robatto> Acesso em: 03 mar 2022.
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Figura 19 - Tadeu Morozowicz ao lado de suas alunas em espetaculo comemorativo aos 50 anos da Escola por
ele criada.

Fonte3®: Gazeta do Povo, 15 mar 2014.

2

empenho da sociedade — apenas trés socias, na faixa dos 7 anos, estejam matriculadas.
(GEMAEL, 2007, p. 15)

A uni&o que ocorreu entre o professor Tadeu Morozowicz e o clube Thalia foi muito
proficua e manteve-se por cinco décadas. O ballet Thalia encerrou em 1977, quando o mestre
abre o “Ballet Morozowicz” e continua trabalhando por mais 11 anos.

O elo existente entre o Ballet Thalia e a fundacao da escola de danga oficial, o “Curso
de Dancas Classicas” do Teatro Guaira, foi o fato da bailarina e professora, Marlene Tourinho,
(Figura 20) e a responsavel pelo primeiro e primoroso curriculo da escola, Ceci Chaves, (Figura
21) terem sido alunas de Tadeu, além da pianista-acompanhante russa, Janina Lopes Pereira,
que tocou na Escola por 16 anos, ja tendo atuado como pianista no Ballet Thalia anteriormente.
(GEMAEL, 1997)

No ano de 1956, na cidade de Curitiba, houveram algumas tentativas para se criar um
curso de balé no Teatro Guaira. Por meio das figuras de Aroldo Moraes e Lorna Kay, essas
tentativas foram se transformando em agfes concretas: “A certiddo de nascimento ¢ o Diario
Oficial de 11 de abril do mesmo ano. ” (GEMAEL, 1997, p. 10) Iara de Cunto, ex-bailarina
formada pela escola oficial do Rio de Janeiro, encontrou este projeto funcionando com poucos
alunos e decidiu imprimir forca a ele a partir de 1967.

36 Disponivel em <https://www.gazetadopovo.com.br/caderno-g/precisamos-falar-dos-morozowicz-
1v7rlbgdnsrn4ej6x8tph7b66/> Acesso em: 10 mar 2022.
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Figura 20 — Marlene Tourinho 30 novembro de 1950

CLUBE CURITIBANO

ANO | CURITIRA, 30 Df NOVIMBRO OF 19490 1'71‘

—

Fonte®”: Cultura & Sociedade, 2015.

Com o passar dos anos e a elaboracdo de um curriculo de formagdo com sete anos de
duracdo, transformou a iniciativa em algo que as autoridades ndo podiam deixar de considerar.
A escola tornou-se, com seu desenvolvimento, pioneira e referéncia nacional em curriculo e
metodologia de ensino utilizados na formacdo, e a primeira escola técnico-profissional de
Ensino Médio, com habilitacdo para bailarino, tomada inclusive como exemplo pelo Ministério
da Educacdo (MEC). A Escola foi o ventre que trouxe & vida o Balé Teatro Guaira anos mais
tarde e a segunda Faculdade de Danga do Brasil.* (GEMAEL, 1997)

37 Disponivel em <https://colunaculturaesociedade.blogspot.com/2015/04/coluna-do-dia-020415.htmlI> Acesso
em: 15 mar 2022.

% Segunda Faculdade de Danga do Brasil: Em 1984, a segunda Faculdade de Danca do Brasil foi alojada na
Pontificia Universidade Cat6lica do Parana (P.U.C) em parceria com a Fundagdo Teatro Guaira, onde os alunos
realizavam as aulas préaticas na Escola de Dangas Classicas do Teatro Guaira. Posteriormente em 1993, o curso foi
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Figura 21 — Ceci Chaves Organizadora do primeiro Curriculo da Escola de Dangas Classicas do Teatro Guaira

Fonte®®: GEMAEL, R. 1997.

Simultaneamente ao processo de criagdo e fortalecimento estrutural da “Escola de
Dancgas Cléssicas do Teatro Guaira”, atualmente “Escola de Danga Teatro Guaira”, lara de
Cunto e o ex-bailarino do Theatro Municipal do Rio de Janeiro, Ceme Jambay, reuniam-se com
0 superintendente da Fundacdo Teatro Guaira, o senhor Otavio Ferreira do Amaral Neto,
insistindo que ele tentasse, junto ao governador do estado, a criagdo de uma companhia de balé

2

para o teatro. Factualmente, em 1969, foi criado o “Corpo de Baile do Teatro Guaira.
(CAMINADA, 1999)

transferido para a Faculdade de Artes do Parana (F.A.P). Desde 0 ano de 2013, os cursos de Bacharelado em Dancga
e Licenciatura em Danca pertencem a Universidade Estadual do Parand (UNESPAR-PR), que também sedia o
Mestrado em Artes por meio do qual se realiza esta dissertacdo. Disponivel em
<ap.curitiba2.unespar.edu.br/assuntos/graduacao/bacharelado-e-licenciatura-em-danca> Acesso em: 10 fev 2023.
% GEMAEL, R. 1997.
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Instituiu-se o programa ‘E tempo de cultura’, que realizou espetaculos na
capital e no interior, dando inicio ao trabalho de divulgacdo da danca por todo
o0 estado. Participaram do elenco inicial de bailarinos da companhia Ceci
Chaves, Miriam Traple, Loraci Setragni, Aline Jambay e Jodo Carlos
Caramés, entre outros. (CAMINADA, 1999, p. 435)

A criacdo da Escola de Danga Teatro Guaira inverteu um pensamento que existia em
relacdo a formacdo em Danca na cidade de Curitiba. A existéncia de uma escola oficial que
ofertava aulas gratuitas, retirou o balé do lugar de bem de consumo exclusivo de meninas de
familia abastada, colocando-o ao dispor de toda a sociedade, proporcionando um espaco de
ensino e aperfeicoamento técnico e artistico para artistas em desenvolvimento.

O surgimento desta escola inverteu este pensamento de forma a garantir a
profissionalizacdo destes alunos que desejavam e desejam algar voos mais altos, trazendo
profissionais de fora, criando um corpo de baile e formando professores que poderiam abrir
suas proprias escolas e difundir a Danga na cidade e no Estado. (GEMAEL, 1997)

Neste contexto de emergéncias e diversas experiéncias espraiadas por todo o pais, é
importante mencionarmos os Encontros das Escolas de Danca do Brasil. Os eventos ocorreram
em 1962 e 1963, respectivamente, em Curitiba e Brasilia. Nos encontros, foram reunidas
diversas escolas de danca do territério nacional, organizadas pelo seu idealizador Paschoal
Carlos Magno. As escolas que se fizeram presentes foram as pertencentes aos estados do Rio
de Janeiro, S&o Paulo, Minas Gerais, Parand, Rio Grande do Sul, Pernambuco, Bahia e Rio
Grande do Norte. Ndo sabemos ao certo quais escolas em especifico participaram do evento,
mas, ao observarmos a quantidade de estados participantes, de forma ampla, pudemos perceber
como o ensino da arte da Danca estava sendo desenvolvido nos mais diversos estados do Brasil.

O que é notorio esclarecer a respeito de algumas questdes que foram mencionadas no
programa de apresentacdo do 1° encontro, foram alguns fatos que inclusive estavam
relacionados com as leis que amparariam os profissionais da Danca no Brasil. Para que

possamos observar com fidedignidade as palavras utilizadas, iremos transcrevé-las aqui:

Deste ‘Encontro’ deverdo sair as bases para a criagdo de um ‘Ballet Nacional’,
plasmado em masica, motivos profundamente brasileiros. Ao mesmo tempo
s80 0s meus votos que, além das aulas e das exibi¢oes de cada dia, de alunos
e professores de todo o Brasil, nas reunides de cada tarde sejam discutidas,
além da legislacdo, que possa num futuro proximo proteger e amparar 0
dangarino brasileiro, aquelas formulas que, devidamente encaminhadas aos
homens que nos governam, possam ser transformadas em medidas de protecédo
para centenas de mocas e rapazes que por esse mundao de pais reafirmam a
sua necessidade de exprimir-se através da DANCA. (SUCENA, 1988, p. 400)
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Sabe-se que estes dois encontros foram Unicos e mesmo sabendo que possuiam bons
propositos, ndo vingaram e foram deixados de lado.

Conjecturou-se um sucinto olhar sobre a Danca cénica no Brasil no século XX,
demonstrando que o Balé Classico ndo era a Unica técnica e nem a Unica estética adotada pelas
companhias, escolas e grupos de danga, mas que outras estéticas como as da Dan¢a Moderna
Expressionista e até as influéncias norte-americanas da Judson Dance Theatre estavam
presentes e sendo cabedal para as producgdes das dancas brasileiras.

O Balé Classico, no entanto, tornou-se um canal e um veiculo, que auxiliou o processo
de construcdo da cultura nacional brasileira e de sua identidade nacional por meio de suas
criagdes e producdes, o que revelou a influéncia europeia sobre a nossa cultura. Inegavelmente,
0 que era produzido no Brasil em termos de Danca recebera influéncias dos paises e das
companhias que nos visitaram tanto no século XIX, como no século XX, colaborando

sobremaneira com a Arte em nosso pais.

1.2 - As Dancas Nacionais no Balé Classico e suas contribuicdes para o balé no Brasil

Este subitem abordara as formas pelas quais o Balé Classico, enquanto arte autbnoma
se utilizou das diferentes culturas e diversidade de paises, para criagdo de novas narrativas em
seus balés, assim como para a diversificacdo dos temas de suas obras coreogréaficas,
encontrando nos termos nagdo e nacionalismo que emergiram no Periodo Romantico a forga
motriz para realizagdo do desejo iluminista de conhecer o mundo. Observaremos que o
exotismo e a estilizacdo foram os caminhos encontrados pelo balé para fazer uso destas
tematicas nacionais no Romantismo, e uma mesma aplicacdo foi trazida para o Brasil. O
nacionalismo, sera compreendido por meio das dancas ditas nacionais nos balés e seus
divertissements. No Brasil, descortinamos a absor¢do de uma forma romantica de pensar a
nacdo e seu povo, o que reverberou nas criagcdes de balé classico, assim como em outras areas
artisticas.

Uma das hipdteses que se levantou neste inicio das reflexdes sobre o Balé Classico, foi
que a partir do fato da Danga ter saido das cortes e ter se transformado gradativamente em bale,
inicia-se um processo no qual esta arte comeca a se constituir como uma linguagem autdnoma.

Para prosseguirmos nosso aprofundamento a respeito das origens do balé classico,

observemos as principais caracteristicas da danca ou ballet de cour (balé de corte) (Figura 24),
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que antecedeu seu desenvolvimento. Iniciemos falando de um mestre de danga e violonista
italiano, Baldassarino de Belgiojoso, que teve seu nome afrancesado para Balthasar de
Beaujoyeux (Figura 23). Ele foi trazido da Italia para a Franca pela rainha Catarina de Médicis,
(Figura 22) que, ao casar-se com o Dugue de Orleans, futuro rei Henrique 1l da Franca, trouxe
seus costumes, o requinte florentino, seu gosto pelas artes e um acervo que envolvia questes
militares.

Beaujoyeux juntou de forma definitiva os elementos coreograficos a musica propostos
por Du Baif, fazendo ajustes rigorosos a prosédia*® & moda antiga. No século XVI, podemos
dizer que trés aspectos foram considerados no ballet de cour para elaboracdo de suas
composigoes.

Tendo alcangado notavel esplendor, a parte coreografica trazida da Italia se expandiu

ndo somente pela Franca, mas pela Espanha e Inglaterra; a organizacdo geométrica das partes
dancadas e a perfeicdo musical foram as trés caracteristicas principais utilizadas nas
composic¢des dos balés de corte. Cabe mencionar que a muasica, em pouco tempo, superou as
partes coreograficas.
O balé de corte acabou se organizando em espetaculos que valorizavam mais a parte declamada
e a musica vocal e instrumental, unidos a um argumento dramético bastante convincente. Mais
tarde, com interferéncias de Lully, a Danca tendeu a fundir-se com a Mdusica, originando o
género Opera-balé, que teve seu apogeu em 1735. Durante 0s processos de criacdo das Operas-
balés, em 1626, surgem os ballets a entrées, nos quais bailarinos profissionais substituiram os
nobres nas partes solistas. Essas criacdes ja apresentavam questdes referentes a necessidade de
agradar ao publico. A plateia pagante certamente modificou as relacdes que se estabeleciam
entre espectadores e artistas. (CAMINADA, 1999)

40 prosodia: E uma parte dos estudos pertencentes a fonética, que estuda a acentuacio correta das palavras, e a
entonacdo das silabas. O foco de atencdo destinado a estes estudos, € o uso da silaba tonica, ou seja, a silaba
predominante. Para compreendermos a prosddia, € necessario que se entenda cada silaba como um fonema ou um
grupo de fonemas emitidos em um s6 impulso expiratorio. Para amealharmos nossos conhecimentos acerca da
prosodia, é necessario que conhegamos o processo de acentuacdo das palavras. A acentuacao diz respeito ao modo
como proferimos um som, ou um grupo de sons com mais énfase do que outros. Disponivel em
<https://www.todoestudo.com.br/portugues/prosodia> Acesso em: 06 fev 2023.
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Figura 22 — Rainha Catarina de Médicis

41 Disponivel em <https://www.terapiadoluxo.com.br/colunistas/rainha-catarina-de-medici-o-poder-da-italiana-
que-governou-a-franca-por-42-anos%EF%BF%BC/> Acesso em: 20 mar 2022.
42 Disponivel em <http://www.alchetron.com.br> Acesso em 25 mar 2022.
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O ballet comecou ai o seu processo de libertagdo do amadorismo, em busca
de adquirir o status de arte de verdade. Com a morte de Luis XIII, em, 1643,
durante um certo tempo nenhum ballet foi encenado na corte francesa; poucos
anos depois, com 0 novo soberano Luis X1V, fatos decisivos tiveram lugar,
colocando definitivamente o ballet, como uma arte, e uma arte de
profissionais. (CAMINADA, 1999, p. 93)

Figura 24 — Xilogravura de um ballet de cour apresentado para os Embaixadores poloneses no
Pal4cio de Tuileries — Paris 1573
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Fonte*®: Academic Accelerator, [s.d.]

Apds o desenvolvimento do balé de corte e a ascensdo do balé como arte autbnoma, se
deu inicio a busca por elementos e caracteristicas de alguns povos a partir do desejo iluminista
de conhecer o mundo. Os termos nacdo e nacionalismo que haviam surgido no periodo
romantico, nos auxiliam na compreensdo de como o balé se utilizava das culturas e
caracteristicas de diferentes povos para construir novas narrativas e diversificar as tematicas de
suas obras coreograficas.

No século XVII, o Rei Luis XIV (Figura 25) criou a primeira Academia de Danca da
Franca, L’ Académie Royale de Danse (Academia Real de Danca), e em 1661 inicia-se 0
processo de profissionalizagdo dos bailarinos. Este processo levou os artistas ao palco, e por

consequéncia o surgimento de uma plateia pagante.

43 Disponivel em <https://academic-accelerator.com/encyclopedia/ballet-de-cour> Acesso em: 30 mar 2022.
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A Danca Classica buscou no final do século XVIII uma aproximagdo maior com o
publico, enquanto a dancga de corte preocupava-se muito com as combinagdes intrincadas de
passos e movimentos, que inclusive foram comparadas a beleza dos fogos de artificio. A partir

de entdo, comecou-se a pensar em um ballet d’action (balé de acéo), termo que foi idealizado

Figura 25 - Rei Luis XIV ‘O Rei Sol’ Criador da primeira Academia de Danca da Franca
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Fonte**: Conex&o Paris, 2012.

por Jean Georges Noverre®, (Figura 26) ficando conhecido como um grande reformador do
balé do século XVIII. Este balé de acdo (ballet d’action) buscava falar a alma por meio do
movimento e do corpo expressivo. (PEREIRA, 2003) Essa dualidade, técnica versus

4 Disponivel em <https://www.conexaoparis.com.br/historias-sobre-a-higiene-no-reinado-de-luis-xiv/> Acesso
em: 03 abr 2022.

4 Jean Georges Noverre (1727-1810): Maria Antonieta, tendo sido aluna de Noverre em Viena, conseguiu nomea-
lo ainda que por apenas dois anos maitre de ballet da Academia, em 1776. Noverre estudou com Dupré em Paris,
estreando na Opera Comique daquela cidade; em seguida trabalhou em Paris, Berlim, Dresden, Estrasburgo,
Marseille, Lyon, Viena e Stuttgart. Formou os bailarinos, que mais tarde ficariam conhecidos ao longo do século,
como Vestris, Dauberval, Gardel e outros: “As ideias de Noverre sempre estiveram muito além de seu tempo; sua
preocupacdo com a expressividade ja refletia o pré-romantismo e a arte de imitar, que era baseada no ideal
aristotélico segundo o qual “imitar ndo é copiar, mas apresentar a imagem das paixdes humanas. ” (CAMINADA,
1999) Considerado o verdadeiro autor do ballet d’action, suas concep¢des basicas foram expostas no livro: Lettres
sur la danse et sur le ballet, publicado pela primeira vez em 1760. Disponivel em
<https://www.biografiasyvidas.com/biografia/n/noverre.htm> Acesso em: 28 fev 2022.
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expressividade, possuia algumas justificativas histdricas, e ha inclusive uma cristalizagao deste

entendimento nas condutas em Danga até os dias atuais.

Figura 26 — Jean Georges Noverre

Fonte*8: Taveira, 2015.

Com o surgimento do publico pagante, que ocorreu como ja citado, devido a saida do
balé das cortes para 0s palcos, era necessario cativar este publico e, portanto, fundamental
assegurar que a plateia entendesse o que estava assistindo, garantindo o seu divertimento. Havia
também um desejo do movimento iluminista, em conhecer o mundo e iniciaram 0s
guestionamentos sobre como a Danca faria isso.

No século XVIII, a partir das ideias de Noverre, 0 ballet d’action apresentou uma
divisdo dos primeiros bailarinos em trés grandes géneros de acordo com as suas caracteristicas
fisicas. Pudemos identificar que a divisdo que fora estabelecida ndo pode ser dissociada de
critérios culturais e historicos, pois foi embasada também, na natureza dos corpos dos bailarinos
e nos habitos que os moldaram. Estdo implicitos aqui a divisao de natureza e cultura.

Os géneros nos quais se dividiram os corpos foram trés: o noble (nobre), o demi-
caractére ou galante e o comique (cémico). O nobre referia-se a bailarinos altos, longilineos
com porte orgulhoso e altivo, aptos a executar belos adagios com refinadas linhas, impecaveis

piruetas e bons saltos, era o género mais dificil de ser encontrado pelas especificidades fisicas

4 Disponivel em <https:/joseduardotaveira.blogspot.com/2015/09/jean-george-noverre-coreografo-e.html>
Acesso em: 15 abr 2022.
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demandadas, a ele se atribuiam a histéria e as fabulas. O género demi-caractére referia-se a
bailarinos medianos, possuindo mesmo assim figuras bem constituidas e elegantes, aptos a
executar passos com nobreza e ao mesmo tempo rapidos e intrépidos, aos demi-caractére eram
atribuidos os temas pastorais. Ao comico, o terceiro biotipo, referia-se aos bailarinos de baixa
estatura, sem exigir proporgdes corporais perfeitas. Deveriam ser ageis, engracados e animados.
As dancas nacionais eram deixadas para este género. Era considerado o género menos
importante e a ele eram destinados temas rasticos e grosseiros. (PEREIRA, 2003)

Noverre entdo advogava por um ensino de danca que ndo fosse igual para todos, no qual
os professores direcionassem seus alunos para o género que mais lhe fosse apropriado. Haveria,
no entanto, um treino béasico para todos os bailarinos e era esperado deles um padrdo de
qualidade minimo.

Mesmo diante da aprovacdo de Noverre acerca das divisdes dos bailarinos de acordo
com seu bidtipo, sabe-se que esse sistema nao se efetivou, movido pelo movimento romantico
que se instaurava, assim como de suas reagdes aos codigos classicos que estavam em vigor
desde a Renascenca. A unidade do Romantismo deveria estar presente no corpo que danca,
unido pela tragédia e pela comédia, representados na figura da primeira bailarina com sua
liberdade de criagdo, que era colocada com o star system implementado na Opera de Paris na
época. (PEREIRA, 2003)

No século XIX, existiu um tedrico da Danca italiano, Carlo Blasis ¢
Figura 28) que se tornou coredgrafo do Teatro Scala de Mildo. Mesmo sendo de origem italiana,
possuia conhecimento das tradi¢Bes francesas, pois havia estudado com Dauberval e Gardel,
ambos defensores do balé de acdo criado por Noverre. Blasis, apds um problema em sua perna,
passou a atuar como coredgrafo e tedrico da Danca e nos trouxe a partir de suas publicacGes em
1820 um tratado de Danca, Traité élémentaire, théorique et pratique de l’art de la danse,
(Figura 27) que continha questdes referentes ao ensino e a didatica da danca.

Interessa-nos observar que questdes acerca da danca nacional eram importantes para
Blasis na formacéo do bailarino, assim como na estrutura de suas obras. (PEREIRA, 2003)

As caracteristicas a seguir sdo algumas das ideias que Blasis possuia acerca do balé:

“Idiossincrasia nacional®’, estilo e espirito do povo, refinamentos da cultura e treino técnico

47 Idiossincrasia nacional: As ideias de Blasis construiram uma ‘estereotipia’ na qual a “particularidade de uma
nacdo”, ou da “danca de uma nagdo”, se tornaria uma caracteristica geral, isto era o que ele chamava Idiossincrasia
nacional e definia como uma das caracteristicas para compreendermos a questdo do nacional na danca cénica
roméantica, mas que ao assimilarmos o significado da palavra idiossincrasia, que sdo caracteristicas
comportamentais peculiares a um grupo ou uma pessoa, entendemos que ndo é a partir de uma caracteristica
comportamental que podemos definir uma nagéo ou um povo.
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parecem entdo ser as chaves para o entendimento da questdo do nacional no corpo da danca
cénica romantica, segundo Blasis. ” (PEREIRA, 2003, p. 38)

Figura 27 — Traité Elémentaire, théorique et pratique de I’Art de la Danse Carlo Blasis 1820

Fonte*: Bourlot, [s.d.]

48 Disponivel em <https://www.bourlot.it/it/blasis-carlo.-traite-elementaire-theorique-et-pratique-de-lart-de-la-
danse.-milano-giuseppe-beati--antonio-tenenti-1820..php> Acesso em: 25 abr 2022.
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Figura 28 — Carlo Blasis

Fonte®: Facebook, 2021.

Na transicdo do século XVIII para o XIX, os pensamentos de Blasis contribuiram e
muito para o entendimento do periodo em relacdo a possibilidade de corpos diferentes poderem
expressar nacionalidades e/ou ideias diversas. Esta foi uma das formas pela qual pudemos
relacionar e compreender o uso do “nacional” no balé classico durante o Periodo Romantico.
Buscamos também entender, como a utilizacdo das temaéticas nacionais chegaram e foram
implementadas no Brasil e consequentemente na formacao do balé brasileiro.

O estudioso preservou e acreditava na divisao dos bailarinos por géneros instituida por
Noverre, ele preferia seguir os modelos classicistas ao contrario de aceitar as ideias romanticas
com as quais convivia.

Poesio (1997) apud Pereira (2003), afirmava que, a partir de seu primeiro tratado
publicado em 1820, foram publicados apenas revisdes ampliadas: em 1847 ‘Notes upon
dancing’ e o famoso ‘Code of Terpsichore’ de 1928.

Blasis (1830) apud Pereira (2003) declara que neste tratado de 1928, 20 paginas sao
dedicadas as dangas nacionais e, portanto, fundamentais para compreendermos a visdo do autor
a respeito do nacional no corpo que danca, durante 0 Romantismo. Ja nas primeiras paginas,
Blasis discorre sobre artistas renomados, citando suas obras em diferentes paises europeus,

49 Disponivel em <https://www.facebook.com/hashtag/carloblasis/> Acesso em: 03 mai 2022.



53

dirigindo-se ao restante das nagdes como barbaras ou criangas, decorrentes de sua antiguidade
e dos fatores que a natureza fez por eles.

Carlo atribuia a culpa do corrompimento do “estilo e do bom gosto” a uma danga
africana trazida pelos mouros, a chica. O estudioso afirmava que os espanhdis de constituicdo
quente e viva, “ja aqui generalizando caracteristicas de um povo”, foram os primeiros a acolher
essa danca africana. Estas dancas espanholas com influéncias da chica representavam para ele
uma excitacdo a imoralidade.

De acordo com nossas percepcdes, 0 tedrico possuia uma visao generalista e baseada

nos estere6tipos das culturas de cada pais quando lemos esta sua afirmacéao:

Como os italianos em geral, preferem fortes emocdes de terror em seus
entretenimentos teatrais, seus mestres de balé tiveram mais éxito em temas
histéricos e tragicos. Os franceses, ao contrario, desejam 0s sentimentos
suaves do amor refinado e da ternura; seus compositores se dedicam, desse
modo, quase exclusivamente ao tipo anacredntico®®. (BLASIS, 1830, p. 23
apud PEREIRA, 2003, p. 40)

Provavelmente, muitas destas caracteristicas mencionadas acima eram realmente vistas
nas producdes artisticas do periodo e deviam também estar no gosto das populacgdes italiana e
francesa na época, mas devia-se tomar o cuidado de nao as generalizar. Blasis considerava o
génio de cada nacdo, para entdo considerar seu gosto. (PEREIRA, 2003)

A problemética que se apresentava era o fato de que este tedrico do balé classico
ocupava-se as vezes de caracteristicas muito particulares e genéricas, atribuindo-as para uma
nacdo inteira e criando uma espécie de esteredtipo nacional. Tais estereotipias ou
particularidades eram entdo compreendidas como estilo, génio, ou até mesmo como espirito de
um povo (volksgeist).

Percebeu-se entdo, neste caso, que este estilo, génio e espirito do povo foram o0 meio
pelo qual o balé se apropriou de diferentes culturas para a criacdo de suas obras que se diziam
ser de contetidos nacionais. Fica muito nitido a partir destas reflexes, como ocorreu seu uso
no periodo Romantico, e que “esta mesma aplicagdo” veio para o Brasil com a implementagao
da cultura europeia em nosso pais. As escolhas encontradas pelo balé classico, com a utilizacdo
das temaéticas nacionais, auxiliaram também no entendimento dos enredos das obras e na
identificacdo do pais ou dos paises que se estava abordando. As teméticas referentes as nagdes
traziam consigo toda uma roupagem de estilo e de interpretacdo nos movimentos corporais, no

uso dos bracos (port de bras), uso das cabegas (port de téte), nos figurinos e na estilizacdo dos

50 Anacreéntico: Poeta de origem grega. As odes a Anacreonte eram aguelas onde se cantavam e celebravam o
amor, os prazeres e 0 vinho. Disponivel em <https://www.dicio.com.br/anacreontico/> Acesso em: 07 fev 2023.
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movimentos das dancas tipicas desta ou daquela nagéo, transformados em passos ou gestos do
balé.

Blasis acreditava que, com estes trés elementos, poderia compreender o nacional no balé
romantico, além dos refinamentos culturais e do treinamento técnico.

No balé Le diable boiteux (O Diabo coxo), criado por Jean Coralli®!, para a Opera de
Paris, Henri Duponchel, diretor da Opera, prop6s a Coralli que criasse algo para Fanny Elssler,
bailarina austriaca que estava despontando na Opera de Paris ao lado de Marie Taglioni®?, e que
a tematica fizesse alusdo as caracteristicas de uma dancarina espanhola.

Esta peculiaridade nacional “estereotipia”, estilo e espirito popular trazidos por Pereira
(2003) sdo notados na cena numero 4 do segundo ato do balé Le Diable Boiteux, com um
divertissement (divertimento) intitulado La cachucha (A cachucha), interpretado por Fanny
Elssler, que era uma mescla da danca nacional espanhola com o balé classico. Este
divertissement, além de nos trazer a utilizacdo das dancas nacionais mescladas ao balé, nos
conduziu também a observar a importancia da interpretagdo cénica ou expressividade
apresentada pela bailarina, que deixou a plateia impressionada com sua apresentagéo.
(PEREIRA, 2003)

De acordo com Pereira (2003), Théophile de Gautier, critico de Danca da época,
dedicou-se a escrever varios textos a respeito da interpretacdo de La Cachucha de Fanny
Elssler. (Figura 29) Estes textos, redigidos para o jornal francés Le Figaro, funcionaram como
um dos mais preciosos documentos para se tentar reproduzir estas dancas, inclusive na

atualidade.

51 Jean Coralli (1779-1854): Jean Coralli Peracini nasceu em Paris, em 15 de janeiro de 1779. Fez-se aluno da
Escola de Danca anexa a Opera e estreou em 1802. Seus primeiros ensaios no campo da coreografia realizaram-
se no ano de 1800, em Viena, onde apresentou Paul et Rozette, Les Abencérages, Le Calif Généreux, Les Incas e
Héléne et Paris. Em 1831 ligou-se ao Thédtre de I’Academie Royale de Musique, entdo sob a dire¢do do Dr. Véron,
e ali compds L Orgie (1831), La Tempéte (1834), Le Diable Boiteux (1836), La Tarentule, (1839), Giselle ou Les
Wilis (1841), La Péri (1843), Eucharis (1844), e Ozai (1847). Le Diable Boiteux deu a Fanny Elssler a
oportunidade de obter seu primeiro triunfo sensacional, enquanto Giselle se acha inseparavelmente ligado a
Carlotta Grisi. (LOPOKOVA, 1953)

52 Marie Taglioni (1804-1884): nasceu em Stockolmo em 24 de abril. Filha do célebre maitre de ballet Filippo
Taglioni e sua mée, era filha de uma cantora sueca chamada Karsten. Recebeu de seu pai as primeiras li¢des de
danca e com a idade de oito anos estudou em Paris, com M. Coulon. Taglioni fez sua estreia no Kaerthner Thor,
de Viena, em 10 de junho de 1822, quando apareceu em um novo bailado composto para essa ocasido por seu pai
e apropriadamente intitulado: La Réception d’une Jeune Nymphe a la Cour de Terpsichore. “Quase que pela
primeira vez, uma bailarina principiou a interessar o publico pela danca como uma expressdo de beleza, e nao
apenas como um pretexto para sedutores movimentos e atraentes atitudes. Uma nova palavra — taglioniser — foi
cunhada para definir este novo estilo de danga. ” (LOPOKOVA, 1953, p. 317). Dangou os ballets: Les Bayadéres,
La Belle au Bois Dormant, Guillaume Tell, La Sylphide, La fille du Danube, L’Hombre, entre outros. Coreografou
o ballet “Le Papillon”.
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Figura 29 — Litogravura de Fanny Elssler em La Cachucha

Fonte%: Azpdrua, 2022,

No que se refere a cachucha de Elssler, essa autonomia vai ao encontro da néo
obrigacdo mimética em relacdo a danca espanhola auténtica, mesmo porque
Seu corpo, que a executa, € o de uma bailarina classica, e ndo de uma dangarina
espanhola. Sua danca deve ser, portanto, assinada. E mesmo porque a prépria
cachucha, como uma danca da escola espanhola do bolero, e 0 balé apresentam
similaridades. (PEREIRA, 2003, p. 58)

No ano de 1835, no dia 08 de abril, na Opera de Paris, é criado um balé intitulado:
Brézilia, ou La tribu de femmes (Figura 30). A coreografia foi feita por Filippo Taglioni®* e o
papel de Brézilia foi interpretado por sua filha, a famosa silfide Marie Taglioni (Figura 31).

O balé abordava em sua histéria, um lugar no continente sul-americano onde vivia uma
tribo de mulheres governadas por uma rainha. Tais mulheres guardavam um sentimento: o de
eterno ddio aos homens. Entretanto, um jovem americano nomeado Zamore apaixona-se por
uma das mulheres Brézilia, e é correspondido por ela em seu amor. A rainha da tribo logo

percebe a presenca masculina de Zamore e o0 condena a morte. As suditas da rainha convencem-

53 Disponivel em <https://www.atril.press/baila-la-cachuchita-por-manuel-pulido-azpurua/> Acesso em: 15 mai
2022.

% Filippo Taglioni (1778-1871): nasceu em Mildo, seu pai, Carlo Taglioni, era um famoso bailarino italiano; sua
mée, cujo nome de solteira era Petrachi, pertencia a conhecida familia residente em Pisa. Do casamento nasceram
cinco filhos: Giuseppa, Luigia, Salvatore, Lorenzo e Filippo, e todos destacaram-se na &rea da Danca, exceto
Lorenzo, cujo talento era para inventos mecéanicos. Filippo fez sua estreia como bailarino na cidade de Pisa, em
1794, e durante os cinco anos seguintes apareceu como ‘premier danseur’ em Liorne, Florenga, Veneza, muitas
vezes na companhia das irmds. Em 1799 foi a Paris e estudou com o professor Coulon. Estreou na Academie
Royale de Musique em 17 de setembro desse mesmo ano, com La Caravane. Pai de Marie Taglioni, a precursora
da escola roméntica do bailado e gré sacerdotisa da danse d’élévation. (LOPOKOVA, 1953)



56

Figura 30 — Libretto original do ballet Brézilia ou La tribu de femmes
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Fonte®: Gallica, [s.d.]

na a poupa-lo do castigo mortal, entdo sua soberana prop8e uma competicdo entre suas
subordinadas de destreza, agilidade e graga.

Quem vencesse a competicdo teria o direito de guardar o entdo escravo. Brézilia é quem
vence e tenta libertar Zamore, quando é pega pela rainha e aprisionada ao lado do jovem. No
fim, h& uma revolta de todas as mulheres, onde libertam Brézilia e Zamore, abandonando sua
maldosa governante.

O que é interessante notarmos, em relacdo a organizacdo da histéria de Brézilia ou La
tribu de femmes sao as similaridades com o balé “Giselle”, que estreia em 1841, seis anos apos
0 début de Brézilia. “Giselle”, de Jean Coralli e Jules Perrot, posteriormente se torna um balé
emblematico para o Periodo Romantico, perdurando sua representatividade até os dias atuais.
As similaridades estdo mais especificamente no segundo ato, outrossim conhecido como ato
branco. Em “Giselle”, ha também uma maldosa rainha, Myrtha, a rainha das willis, mulheres
gue haviam morrido virgens e traidas antes do casamento. Essas mulheres, enquanto espiritos,
condenavam seus algozes a dancarem até a morte comandadas por sua rainha. Em Brézilia, os
algozes das mulheres da tribo eram condenados a morte, ao passo que, em “Giselle”, eram

condenados a dancarem até a morte. No enredo de Brézilia, as suditas da rainha convencem-na

%5 Disponivel em <https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k6231385z.textelmage> Acesso em: 30 mai 2022.
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a libertar Zamore, e em “Giselle”, quem protege a vida do conde Albrecht € o espirito da moga,
com o auxilio da cruz sagrada e de seu amor construido em vida. No segundo ato de “Giselle”,
as suditas de Myrtha fazem com que os homens dancem até a morte, pois sdo vingativas e
etéreas como sua rainha, ja em Brézilia, as suditas sdo bondosas e reais, e pedem que sua
soberana liberte o jovem americano.

Apesar das similaridades entre as duas historias, o destino das duas obras coreogréficas
se da de forma bastante diversa. Foram feitas apenas cinco apresentacdes do balé Brézilia. Os
criticos do periodo foram muito severos em suas analises, poupando apenas o desempenho de

Marie Taglioni, mas a diferenca principal nos dois balés é que, apesar de algumas similitudes

Figura 31 — Litogravura de Marie Taglioni

Fonte®: atividadesdeballet.blogspot, [s.d.]

em seus enredos, um fracassou em sua proposta e 0 outro tornou-se icone de um periodo.
“Giselle” ¢ até hoje dangado, remontado e reinterpretado pelas maiores companhias de danga
da atualidade.

Talvez Brézilia seja o segundo balé produzido na Europa com clara alusdo ao Brasil. De

acordo com Koegler (1991) “O mesmo coredgrafo ja havia produzido Danina ou Jocko, o

% Disponivel em <https:/atividadesdeballet.blogspot.com/p/marietaglioni-marie-taglioninasceu-em.html>
Acesso em: 05 jun 2022.
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macaco brasileiro 10 anos antes, em Stuttgart, Alemanha, também para sua filha Marie, o que
mostra sua predilecdo pelo Brasil. ” (KOEGLER, 1991, p. 116 apud PEREIRA, 2003, p. 22)
Brézilia foi inspirado nas obras do escritor francés: Frangois-René de Chateaubriand
como o balé Atala, de 1802, e € interessante vislumbrarmos que o enredo desta obra poderia
também ocorrer na Ameérica do Norte. O importante era que se fizessem presentes o exotismo

e a cor local, caracteristicas do romantismo.

[...] Brézilia, além de retratar o pitoresco de uma América distante, discutia a
emancipacdo feminina e a famigerada guerra entre 0s sexos, temas frequentes
nos balés dos anos de 1830. Aqui, a alusdo & figura lendaria da Amazona
parece ser 6bvia. E contribui para o clima exotico que era regra nas producgdes
romanticas da época. (PEREIRA, 2003, p. 23, grifo nosso)

Com referéncia a temética mitologica das amazonas que pudemos observar no balé
Brézilia (1838), o tema € abordado posteriormente em um balé produzido no Brasil no ano de
1917. O balé “Amazonas” (Figura 32), foi interpretado pelo corpo de alunos da ainda néo
oficializada Escola de Bailados, com coreografia da austriaca Valery Oeser®’. Nesta obra, de
acordo com Pereira (2003), o mito grego das amazonas se transforma em mito nacional por
meio de uma india. E interessante ressaltarmos que por muito tempo acreditou-se que a terra
das amazonas fosse o Brasil.

As caracteristicas presentes em Brézilia, como por exemplo o exotismo pitoresco das
Américas, a emancipacao feminina e a figura lendaria da amazona entrelacadas, gerava como
gque uma convocacgédo para refletirmos como a ideia de nacdo se tornou uma das principais
caracteristicas do Romantismo.

De acordo com Pereira (2003), questdes como o exotismo, as no¢des de cor local, e 0
pitoresco “aquilo que € digno de ser pintado ou pictorial”, inusitado, curioso e singular dirigiam-
se para particularidades ou questBes especificas, como as racas e etnias, questdes que se
encontram nos corpos dos individuos. Como essas questfes encontravam-se nos Corpos, vamos
observa-las na Danca, a arte do corpo. Para Pereira (2003), o ponto de entrecruzamento entre o

nacionalismo, o romantismo e o balé tratava-se do corpo.

57 Valery Oeser: Nascida em Viena, iniciou sua carreira na Opera local. Estudou com os mestres: Carl Raimundo,
Gertrude Krause, Mary Wigman, Mosetti e Tamara Karsavina em Londres. Chegou ao Brasil em 1926, com Julia
Sedowa e 0 elenco da Opera de Roma. Decidiu permanecer no Brasil dedicando-se ao Teatro de Revistas. Foi
constante partenaire de Nemanoff. Oeser coreografou diversos bailados: ‘Pedra Bonita’ apresentado na Feira
Internacional de Amostras em 1933, ‘As Amazonas’, que estreou na temporada de Serge Lifar em 1934, ambos
com mdusica de Villa-Lobos. O filme ‘Bonequinha de seda’, produgdo nacional, teve Valery como coredgrafa.
Retirou-se em 1940, mantendo aulas com Maria Olenewa e Yuco Lindberg para se manter em forma. Pretendia
retornar aos palcos em uma grandiosa montagem intitulada ‘Romance Imperial’, mas devido a dificuldades
financeiras, seu projeto foi arquivado. (SUCENA, 1988)
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Figura 32 — Programa do balé Amazonas de Valery Oeser - 1917

AMAZONAS

.
KRR .

Fonte®: Jornal Mural, 2013.

Inseridos na extensa bibliografia dedicada ao balé produzida no periodo romantico,
compreenderemos que “o nacionalismo”, um dos nossos focos de aprofundamento teodrico e
cientifico seré apresentado e entendido por meio das dancas ditas nacionais, incluidas nos balés.

No Romantismo, pudemos verificar uma diferenciacio entre os ballets blancs®® e as
dancas nacionais, mesmo sabendo que ambos coexistiam na mesma obra. Os criticos apontavam
que nas dangas nacionais era possivel identificar os sentimentos “reais”, e nos ballets blancs
eram retratados o lado “espiritual”, o mitologico, o imaterial e o etéreo, muitas vezes
encontrados em “estados ndo ordinarios de consciéncia” da sociedade, uma fuga do real. Os
ballets blancs eram tidos como a principal caracteristica das produces romanticas. As criagdes
do periodo utilizavam-se de narrativas e as dangas nacionais colaboravam para a compreensao

delas, assim como nas caracteriza¢Ges dos personagens.

8Disponivel em
<http://www.museusdoestado.rj.gov.br/sisgam/arquivos/FTM/documentos/034401_1559833723.pdf>  Acesso
em: 20 jun 2022.

5 Ballet blancs: trata-se de cenas nas quais a bailarina solista e o corpo de baile feminino usam vestidos
ou tutus brancos. Tipico no estilo romantico de balé do século X1X, os balés brancos sdo geralmente povoados por
fantasmas, driades, naiades, donzelas encantadas, fadas e outras criaturas e espiritos sobrenaturais. O nome do
género deriva do traje branco desenhado por Eugéne Lami para Taglioni, que se tornou o vestido reconhecido
pelos bailarinos da escola académica. A saia do tutu roméantico tem um design que vai até o meio da panturrilha
ou até o tornozelo. Disponivel em <https://stringfixer.com/pt/Ballet_blanc> Acesso em: 05 fev 2022.
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As apresentacdes das dancas nacionais eram frequentes na Opera e em diversos teatros
na cidade de Paris, 0 que levou o publico e os criticos a uma afinidade e um certo entendimento
destas dancas, observando nas performances que fossem o mais proximo possivel da “danga
original” em sua execucdo. As dangas nacionais atingiram tamanha notoriedade que as
bailarinas principais iam assistir suas exibicGes nos teatros populares e até aprendiam com 0s

nativos, para evitar receber criticas em relacdo ao estilo nacional daquilo que apresentavam.

No entanto, 0 que se tentava capturar nessas dancas era o temperamento,
palavra-chave para a questdo do corpo proposta aqui. O termo temperamento,
assim como o de carater nacional, precisava ser compreendido dentro da
moldura roméantica para entdo ser observada sua (possivel) traducéo no corpo.
(PEREIRA, 2003, p. 25)

Outra questdo bastante relevante, dizia respeito ao fato da utilizacdo da Técnica Classica
gerar estilizagdes. Houve entdo, a necessidade de se observar até que ponto aquelas dangas
nacionais seriam a inspiracdo para novas producoes coreogréficas.

Este arcabouco de possibilidades, do nosso ponto de vista, enriqueceu o balé classico
em seus enredos, em sua estética e nas infinitas perspectivas de criacao provenientes de culturas
diversas, o que permitiu que o leque de novas composi¢Oes coreograficas se expandisse
consideravelmente abrangendo culturas como a escocesa em La Sylphide (1832), a grega em
Le Corsaire (1858), a egipcia em La fille du Pharaon (1862), a indiana em La Bayadére (1877)
e muitas outras.

Atentando para os pontos de vista de Carlo Blasis, que primeiro considerava o génio de
cada nagdo, em seguida 0 seu gosto e na sequéncia a sua Danga, as autoras Arkin e Smith (1997)
promovem uma aproximacdo com o filésofo alemao Johann Gottfried von Herder.

Herder, ap6s assistir as aulas de Kant sobre filosofia, impressionava-se com as possiveis
influéncias do clima e da geografia sobre o desenvolvimento humano: “A lingua, no
romantismo alemao, ainda divide com o sangue e o solo comuns a tarefa de constituir e
caracterizar um Volk. 7% (PEREIRA, 2003, p. 42)

[...] os chamados critérios objetivos usados na tarefa de definir uma nagéo: a
lingua, a etnia, o territério comum, a histéria comum e os tracos culturais
comuns. Hoje, sabe-se que todos esses critérios falham. Mas era exatamente a
partir deles que se almejava, romanticamente, delinear o que seria ndo apenas
uma nacdo, mas o carater de seu povo. (HOBSBAWM, 1990, p. 15 apud
PEREIRA, 2003, p. 42)

80Volk: povo, nagdo. Disponivel em:
<https://www.pt.pons.com/tradu%C3%A7%C3%A30/alem%C3%A30-portugu%C3%AAs/volk> Acesso em: 05
fev 2022.
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A partir destas premissas mencionadas tdo especificamente na citacdo acima de
Hobsbawm (1990), levando em consideracdo o territrio comum e sua diversidade, a historia
em comum passada e presente e os tracos culturais comuns de um povo, todas essas
caracteristicas foram utilizadas pela elite pensadora brasileira, pelos politicos que comandavam
a nacdo apos o Império e pelos artistas que assimilavam essa ideologia na Danca e nas Artes,
absorvendo, assim, uma maneira romantica de pensar o pais e seu povo. Os ideais filoséficos
romanticos acerca de nacdo e de povo, foram transpostos para o Brasil por meio de um
nacionalismo, somadas as outras caracteristicas que foram emergindo nas manifestagdes
artisticas e culturais produzidas aqui; solo fértil para suas criacoes.

Tratando-se ainda do contexto europeu sobre as dan¢as nacionais no século X1X, temos
0 desenvolvimento de trés Escolas de Balé: a Francesa, a Dinamarquesa e a Russa, que serdo
olhadas mais minuciosamente a seguir com alguns exemplos de balés produzidos com carater
nacional, utilizando os principios romanticos do nacionalismo.

Além de Fanny Elssler, bailarina austriaca intérprete do solo La Cachucha, temos o
bailarino e depois professor e coredgrafo dinamarqués, Auguste Bournonville®!, que também
havia estudado na Franga com Auguste Vestris.

Bournonville & exemplo, (Figura 33) coreografou varios balés com temas nacionais
como Napoli de 1842, (Figura 34) inspirado na cultura italiana, Festival in Albano de 1830, Die
Neapolitanischen Fischer em 1838, etc. Esses sdo casos de como o nacionalismo roméantico
aparecia nos balés e nos corpos que os dancavam. Além de Elssler, austriaca, e Bournonville,
dinamarqués, de forma alguma, podemos deixar de citar a RUssia, que teve em sua nacdo um
grande e solido desenvolvimento da técnica do balé e de suas coreografias, principalmente na
segunda metade do século X1X, onde estavam presentes prolongamentos da estética romantica
francesa. (PEREIRA, 2003)

61 Auguste Bournonville: depois de dirigida por Galeotti, a escola dinamarquesa encontrou sua expressdo maxima
nas figuras de Bournonville, Antoine e Auguste, pai e filho, respectivamente que, entre 1816 até aproximadamente
1879, dotaram de peculiaridades, ndo sé o método de ensino, como também a base do repertério da companhia,
cuidadosamente mantido até hoje. Respeitando os principios bournonvilleanos, o ensino oficial d& uma atengdo
especial a danga masculina, vigorosa e requintada, fato que merece registro por ter acontecido numa época em que
a figura do homem no ballet comecava a entrar em declinio (CAMINADA, 1999, p. 129). Bournonville estudara
com Vestris, de formacdo francesa. Sofreu influéncia da Escola Italiana, que influenciou as demais escolas na
época. Algumas obras criadas por Bournonville sdo: Napoli, Konservatoriet, e a obra-prima que é La Sylphide.
Entre outras, estdo “A quermesse das bruxas”, “O baile fantasiado a bordo”, “Festival de flores em Genzano” etc.
(CAMINADA, 1999).
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Figura 33 — Auguste Bournonville Criador da Escola Dinamarquesa de Balé

Fonte®?: Pinterest, [s.d.]

Talvez se estabeleca ai uma ponte bastante sélida de informacdes entre Paris-
Dinamarca e Russia, e, por que ndo, entre Russia e o Ocidente, hovamente
com os Balés Russos de Sergei Diaghilev (1872-1929), no comeco do século
XX. Estas conexdes serdo abordadas adiante, mesmo que brevemente. Assim,
vale mencionar dois balés produzidos na Russia: O quebra-nozes de 1892,
com coreografia do russo Lev Ivanov (1834-1901) e O lago dos cisnes, de
1895, com coreografia do francés Marius Petipa (1818-1910). (PEREIRA,
2003, p. 45)

Esses dois balés que obtiveram grande sucesso internacional e continuam tendo
atualmente possuem em sua estrutura, varias danc¢as nacionais agrupadas em divertissements.
Por exemplo, no balé “O Quebra-Nozes”, no ato intitulado Reino dos Doces, liderado pela Fada
do Acucar e o Principe Koklush, Clara e Franz, personagens da obra, sdo recebidos por dancas
nacionais que representam os doces ou iguarias dos diferentes paises, o café da Arabia, o cha
da China, o chocolate da Espanha e os Mirlitons ou marzipas da Franga. No balé “O Lago dos
Cisnes”, no terceiro ato, o principe Siegfried ¢ levado por sua mae, a rainha, a escolher uma das
possiveis noivas que estavam presentes no baile em que o principe faria sua escolha nupcial: a
noiva hdngara, (Figura 35) com suas dancgas, a noiva italiana, espanhola e russa, cada qual

representando sua nagdo, acompanhadas de seu sequito, interpretando dancas e masicas tipicas

62 Disponivel em <https://br.pinterest.com/pin/487373990903278527/> Acesso em: 25 jun 2022.
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de cada um dos paises presentes. Uma mistura de culturas apresentada por meio do balé
classico. (LOPOKOVA, 1953)

Figura 34 — Balé Napoli Auguste Bournonville, 1842 Richard Jensen e Grethe Ditlevsen - Pas de Six - 3° Ato

Fonte®®: Wikipedia, 2023.

Figura 35 — Noiva Hangara (Divertissement nacional)
O Lago dos Cisnes Marius Petipa/Lev Ivanov d’apres Julius Reisinger

Fonte®: Print screen, 2022.

8 Disponivel em <http://www.en.m.wikipedia.org/wiki/Napoli_(ballet)> Acesso em: 28 jun 2022.

64 Print screen, 2022.
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O balé encontrou, pela técnica francesa, estéticas variadas, e, nas contaminacGes
provenientes das dangas nacionais, novas possibilidades artisticas, técnicas e estéticas de
criacdo coreografica.

Os classicismos do balé trazidos para o Brasil do continente europeu, assim como 0s
governantes da época, ndo viam com bons olhos muitas das manifestagdes africanas, as dangas
dos negros, a sua religiosidade, as crencas dos indios e as maneiras do povo que nao havia sido
educado na corte e, portanto, utilizava as tematicas nacionais, mas de maneira estilizada. Estes
temas nacionais no caso do balé brasileiro tratavam, na maioria das vezes, dos povos indigenas,
dos negros e das manifestacGes culturais e folcloricas das diferentes regides do Brasil,
retratando, assim, a miscigenacao existente no pais.

A forma como o balé cléssico abordava estes temas era estilizando-os e dando a eles um
refinamento; tinha sobre esses conteudos um olhar romantico que trazia o indio, por exemplo,
como simbolo da nagéo, remetendo ao romantismo liter&rio, como nas obras de José de Alencar.
Estas estilizagOes e este refinamento dos movimentos eram proprios da Técnica da Danca
Cléssica, para que coubessem nas narrativas objetivadas pela elite pensadora. A corte
portuguesa e 0s governantes militares apds o Império procuravam dar as caracteristicas ditas
nacionais um tom nobre e solene, até mesmo para que o Brasil ndo ficasse malvisto fora das
terras brasileiras, quando suas manifestacdes artisticas fossem apresentadas no exterior.

O medo que os criticos de Danca da época possuiam era em relagdo ao Brasil ficar visto
na Europa como se fosse uma extensdo da Africa. Para eles, o negro havia sido trazido como
escravo para o Brasil, portanto, ndo fazia parte das caracteristicas da cultura brasileira. Isso
muito estava estabelecido devido ao gosto europeu em relacdo aos temas artisticos. A
escravidao havia terminado h& pouco tempo, em 13 de maio de 1888, entdo, muitos dos
preconceitos em relacdo aos cidaddos negros e indigenas, inclusive qualificando seu
temperamento tido como preguicoso e indolente, permaneciam no pensamento da sociedade, e

consequentemente, nas producdes artisticas do periodo.
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1.3 Nacional Brasileiro: contextos e emergéncias da criagdo de uma obra coreogréfica

1.3.1 - Contexto Sécio, Politico e Cultural e suas implicacdes: notas e reflexdes...

Teorias racioldgicas e evolucionistas advindas do continente europeu, e Seu uso por
parte de nossos intelectuais gerava uma problematica referente as ragas existentes aqui e sua
mesticagem, colocando o povo brasileiro em uma posi¢do de inferioridade. Tentava-se
compreender 0 que estava presente nestas teorias, tanto em conteudo quanto em forma,
buscando criar uma identidade nacional. Tais teorias ndo foram absorvidas pelos estudiosos,
mas sim escolhidas diante do dilema colocado no fim do século XIX, de construir uma
identidade nacional. Veremos também, a tentativa de branqueamento da nacéo e seus objetivos,
assim como o0 modelo advindo do Romantismo, que nédo diferia muito do idealizado para o pais,
compreendendo, portanto, como se deu o nacionalismo no Brasil e suas origens.

No final do século XIX no Brasil, o escritor, professor e critico brasileiro Silvio
Romero®, ao referir-se ao declinio do Romantismo de Gongalves Dias e José de Alencar, poetas
do romantismo e indianismo nacional, arrolou uma lista de teorias que contribuiram para a
superacdo do romantismo. Trés destas teorias tiveram relevancia para a intelligentsia brasileira,
o0 positivismo de Comte, o darwinismo social e o evolucionismo de Spencer, que, elaboradas
na Europa e diferentes entre si, podem ser observadas sobre um mesmo aspecto, a evolucéo
historica dos povos. O evolucionismo compreendia que o simples poderia evoluir para o
complexo, assimilando que os povos primitivos poderiam progredir para o lugar em que se
encontravam as sociedades ocidentais. Esse evolucionismo buscava estabelecer algumas leis
que dirigiriam o progresso das civilizagfes. (ORTIZ, 2003)

Podemos dizer, que o evolucionismo ressaltava ideologicamente a posicdo de
hegemonia da sociedade ocidental, conscientizando as nacBes europeias de seu poderio, que se
consolidava com a expansdo do capitalismo. Sem desejarmos reduzir este evolucionismo a uma
unica dimensao, ele munia de forcas a posicdo de superioridade das sociedades ocidentais em
relacdo as demais. Trazer para o Brasil uma teoria como esta, fazia sem duvidas surgirem

problemas aos intelectuais brasileiros. Um dos questionamentos que apareceram foi: como

% Silvio Romero (1815-1914): foi um escritor, professor e politico brasileiro. Desenvolveu intensa atividade como
escritor e jornalista. Escreveu diversos livros que abordavam assuntos variados ligados a cultura popular
revelando-se um grande folclorista, estimulou consideravelmente a Sociologia no Brasil sendo considerado um
dos seus precursores no pais. Disponivel em <http://www.ebiografia.com/silvio_romero> Acesso em: 28 jul 2021.
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pensar a realidade de um pais emergente, no interior deste lugar de inferioridade segundo as
teorias evolucionistas?

De imediato, o estado da civilizacdo brasileira encontrava-se definido como “inferior”
em relacdo ao status de desenvolvimento alcancado pela Europa. A partir desta constatacéo,
tornou-se necesséario explicar o atraso brasileiro e direcioné-lo para um futuro em que o Brasil
pudesse se constituir como povo e consequentemente como nagdo. As questdes que 0S
intelectuais da época refletiam, tentavam compreender o que estava presente no Brasil destas
teorias, tanto em teoria como em realidade e constituir uma identidade nacional brasileira.
(ORTIZ, 2003)

Se o evolucionismo torna possivel a compreensdo mais geral das sociedades
humanas, é necessario, porém completa-lo com outros argumentos que
possibilitem o entendimento da especificidade social. O pensamento brasileiro
na época vai encontrar tais argumentos em duas nogdes particulares: o meio e
araca. (ORTIZ, 2003, p. 15)

Quando houve a afirmacéo de que o Brasil ndo poderia mais ser uma copia das grandes
metropoles europeias, subentendia-se que as particularidades nacionais se revelavam pelo meio,
ou seja, pela paisagem geografica, pelo clima, assim como pelas ragas e misturas entre elas, que
aqui existiam. (ORTIZ, 2003)

Desde a segunda metade do século XIX, discutiam-se questdes referentes ao carater
nacional brasileiro, que se voltava para a miscigenacao da populagdo como seu ponto principal.
Porém, um dos pontos de vista compartilhados por varios intelectuais que tinham sua
representatividade no contexto social brasileiro na década de 1920, era a de que 0 mesti¢o seria
a causa ou uma das causas do atraso nas questdes referentes as pobrezas culturais e mentais.
Como representantes deste pensamento, podemos mencionar: Euclides da Cunha, Graga
Aranha, Oliveira Viana além de Silvio Romero e Nina Rodrigues. (PEREIRA, 2003)

Silvio Romero, por exemplo, considerava a problemaética racial como mais abrangente
até do que o meio. Essa problematica, era vista como a base fundamental de toda a historia, da
estrutura da sociedade, sua vida estética e moral, assim como da politica das nagdes.

Alguns escritores romanticos descobriram o elemento indigena, nativo do Brasil e
promoveram-no a “simbolo nacional”. Os escritores Gongalves Dias e José de Alencar
preocupavam-se em fabricar um indio desprovido de suas caracteristicas reais, mas um indio

civilizado diferente de sua natureza. (Figura 36)
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Figura 36 — Iracema José Maria de Medeiros 1884

Fonte®®: Picturing the Americas, [s.d.]

O Romantismo deixara, até entdo, a figura do negro oculta, como se ndo estivesse
inserido no processo de miscigenacao ja presente no Brasil. Ap6s a Abolicdo da escravatura em
1888 e sua importancia como fator politico, a insercdo do negro comecou a ser feita na
sociedade, inclusive participando da vida econdmica do pais e também como trabalhador livre,
no entanto, o negro era tido pela sociedade como cidaddo de segunda categoria: “Neste
momento torna-se corrente a afirmacdo de que o Brasil se constitui através da fusdo de trés
ragas fundamentais: o branco, o negro ¢ o indio. ” (ORTIZ, 2003, p. 19)

Nina Rodrigues afirmava que existia uma disparidade nos graus evolutivos dos negros
e dos brancos, inclusive na evolugdo moral e espiritual, incluindo suas religides. As duas ragas,
guando colocadas em contato, comprovavam as disparidades evolutivas. Nina Rodrigues e seus
preceitos racistas acreditavam que a religido africana ndo absorvia os preceitos catdlicos em sua
totalidade neste sincretismo, por este motivo, atestava graus diferentes de evolugdo. (ORTIZ,
2003)

O fato do Brasil ser uma nagdo com caracteristicas geograficas diversas das
caracteristicas europeias, um pais povoado por povos autdctones, os indigenas, diferentes do
povo europeu, revelavam disparidades bastante marcantes entre os dois continentes e seus
povos. Estes fatores internos ao nosso pais, como a raga e 0 meio local, foram percebidos por
Silvio Romero, como fundamentais para a definicdo da realidade do Brasil; ndo somente a

realidade populacional, mas em termos de Arte e, consequentemente, de Danca. (ORTIZ, 2003)

% Disponivel em <https://picturingtheamericas.org/painting/iracema/?lang=pt-pt> Acesso em: 05 julho 2022.
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No caso da Danga, a visdo que se tinha no Brasil era a de um corpo diverso do europeu,
composto pela mesticagem. Esta combinacdo inter-racial, proveniente das misturas entre
brancos, negros e indigenas, era a maneira pela qual os corpos se apresentavam em solo
brasileiro. “Meio e raca traduzem, portanto, dois elementos imprescindiveis para a construgao
de uma identidade brasileira: o nacional e o popular. ” (ORTIZ, 2003, p. 17)

Com efeito, ser brasileiro diferia muito do ser europeu, o pais também discrepava
geograficamente da Europa em sua diversidade de climas e relevos, e a noc¢ao de povo ligava-
se a questdes étnicas, isto é, ao problema da formacéo de uma nacéo ocorrer em decorréncia de
limites dados por uma geografia nacional. Com relagéo ao meio, a teoria que se discutia entre
os intelectuais do periodo vinha do historiador inglés Henry Thomas Buckle. O historiador
trazia, em suas perspectivas, pontos de vista de outros autores que buscavam compreender a
evolucdo do homem. Para ele, o desenvolvimento humano estava atrelado a alguns fatores como
o calor, a umidade, o quao fértil é a terra do local, sistema fluvial, etc. Ele acreditava que as
civilizagOes se desenvolviam de acordo com estes elementos. Se o Brasil possuia todos estes
componentes fundamentais, qual seria a razdo de ndo existir uma civilizacdo neste lugar do
mundo? Essa era a questdo que se apresentava. Havia também uma resposta bastante intrigante
e fora de contexto que dizia que esta razdo se dava por uma questdo climatica, os “ventos
alisios”. Colocava-se entdo uma visdo bastante pessimista do Brasil, onde o clima poderia
influenciar o desenvolvimento humano situando o homem abaixo deste, superando-o e
sobrepondo-se a isso. (ORTIZ, 2003)

Manoel Bonfim se insere na mudanca do pensamento do periodo, pois se opunha ao
entendimento de que o evolucionismo de Comte, Darwin e Spencer absorveria 0s parametros
de raca e meio para comprovar ou para demonstrar a evolucdo de um povo. Bonfim possuia
uma interpretacdo diversa a respeito destas questdes do meio e da raca, que divergia das
concepcdes depreendidas por Silvio Romero, Euclides da Cunha e Nina Rodrigues.

As analises de Manoel Bonfim partem de uma visdo talvez mais completa, pelo fato de
observar a América Latina como um todo, e ndo somente o Brasil. Seu pensamento, portanto,
contemplava um sistema mais abrangente. Para Bonfim, questionar-se acerca do Brasil ndo
seria suficiente para compreender o que acontecia em seu pais, mas deveria fazer uma avaliagdo
ampliada, observando as relagdes da América Latina com a Europa e nédo especificamente o
nosso pais. A dominacgéo que provinha das na¢es hegemdnicas (Portugal, Espanha, Holanda,
etc.) no caso da América Latina, sobre suas na¢Bes dependentes, provocaria o atraso latino-

americano no entendimento de Bonfim. Este atraso ocorreria pelo contato entre as nagoes
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hegemaonicas e as nacbes dominadas. Manoel embasava suas convicgdes, comparando-as com

as teorias biolégicas de Comte.

Seu instrumental tedrico pode ser resumido através dos seguintes pontos: 1)
as sociedades existem como organismos similares aos biolégicos; 2) existem
leis orgéanicas que determinam a evolucdo; 3) a anélise da nacionalidade
depende do meio em ac¢do combinada com seu passado. (ORTIZ, 2003, p. 23)

O estudioso se desloca do enfoque evolucionista de Comte e se direciona para uma
analogia entre a sociedade e 0s organismos vivos. Fazendo a relacéo entre Biologia e sociedade,
percebe-se a nocdo de doenga, conceito essencial para a compreensdo do atraso da latino-
américa.

Bonfim define a doenca como uma inadaptacdo do organismo vivo (neste caso, a
sociedade) ao meio (neste caso, o local, o Brasil). Como meio, esse local é propicio e saudavel;
o0 procedimento de cura se daria pelo conhecimento da histdria da doenca e ndo pela inadaptagédo
do organismo vivo, dessa forma, é possivel tragcarmos um comparativo entre as sociedades
subdesenvolvidas.

Olhando para o passado, é necessario conhecer as inadapta¢fes do organismo Vivo
(sociedade), portanto, os indicios dos problemas que se fazem presentes na atualidade. Para o
pesquisador que tracara um paralelo entre biol6gico e social, foi possivel construir uma teoria
do imperialismo das nagbes hegemonicas relacionando este imperialismo como se fosse um
parasitismo. O animal parasita possui uma fase depredadora, para tanto, compreende-se que a
nacao colonizadora depredou as nacdes dependentes. Durante o periodo parasitario, o parasita
vive da seiva nutritiva elaborada pelo animal parasitado, desta forma, a na¢éo colonizadora vive
das riquezas, dos bens materiais e naturais produzidos pelas na¢6es dependentes. Partindo do
principio que a funcdo faz o 6rgdo, tem-se um atrofiamento dos 6rgdos do animal parasita de
acordo com o tempo de parasitismo, e foi possivel compreendermos que a nacdo dominadora
ou colonizadora, que vive parasitariamente de outra nacdo, comeca a atrofiar e a se
subdesenvolver em funcéo desta atuacéo, transferindo esses resultados negativos para a nacao
parasitada ou dependente. A conclusdo que se p6de inferir, desta teoria desenvolvida por
Manoel Bonfim foi que uma nagdo dominada por um longo tempo, ou seja, parasitada, apreende
essas caracteristicas negativas da involugdo e atrofiamento da nagdo dominante ou parasita.
(ORTIZ, 2003) “O resultado desta situagdo colonial ¢ duplo: por um lado tem-se que a
metrépole tende a se degenerar, a involuir, por outro, essa dimensdo de degenerescéncia se

transmite aos proprios colonizados. ” (ORTIZ, 2003, p. 25)



70

O estudioso sergipano considerava a mistura racial existente no Brasil como
“renovadora”, podendo ela reequilibrar os efeitos daninhos da nagao hegemonica.

Além desses pesquisadores brasileiros, tinham também estudiosos estrangeiros que
faziam indagacGes acerca das diferencas entre os seres humanos. Entre eles estavam Gobineau
e Agassiz, que assimilavam as teorias da época e relacionavam-nas ao problema da mestigagem,
ambos tiveram influéncia direta sobre o pensamento dos intelectuais brasileiros, ademais
Gobineau era amigo intimo do Imperador Dom Pedro Il. Os dois pesquisadores, eram
considerados referéncia no que se tratava da situacdo do Brasil relacionada as etnias presentes
aqui. (ORTIZ, 2003)

Outros estudiosos como Denicker que escreve Les Races de I’Europe (As ragas da
Europa), considerava o conceito de ragas aplicado aos animais por meio da Zoologia, € ndo
relacionado as sociedades humanas, e Durkheim, que teria influéncia preponderante nas teorias
antropoldgicas da época, afirmava que as teorias raciais estavam em declinio na Europa, mas
que no Brasil se fortaleciam, e uma das hipoteses era a de que isso ocorria por escolhas feitas

pelos intelectuais brasileiros.

No intrincado e multiplo uso do termo, pode-se delinear, entretanto, duas
tendéncias gerais ou dois tipos gerais de significado que Norberto Bobbio se
propbs a chamar de "significado fraco™ e de "significado forte" da Ideologia.
No seu significado fraco, ldeologia designa o0 genus, ou a species
diversamente definida, dos sistemas de crencas politicas: um conjunto de
ideias e de valores respeitantes a ordem publica e tendo como func¢éo orientar
0s comportamentos politicos coletivos. O significado forte tem origem no
conceito de Ideologia de Marx, entendido como falsa consciéncia das relaces
de dominio entre as classes, e se diferencia claramente do primeiro porque
mantém, no proprio centro, diversamente modificada, corrigida ou alterada
pelos vérios autores, a nocdo da falsidade: a Ideologia é uma crenca falsa.
(BOBBIO, 1998, p. 595)

Segundo Ortiz (2003), além dos pensadores destas questdes influenciadoras no
desenvolvimento do Brasil, neste periodo em questdo, tinhamos os criticos e a percepcao de
que a nacdo seria um grande “armazém especial”, onde seriam guardados os produtos da cultura
vinda do exterior. A respeito do uso desta metafora, com a imagem do “armazém especial”,
compreendia-se como se o Brasil fosse um grande celeiro, onde todo o contetdo, neste caso,
artistico-cultural trazido do exterior seria guardado, conservado e mantido em seguranga em
nosso pais. Quando houvesse a necessidade de retird-lo do armazém e coloca-lo em uso ou em
pratica, estaria disponivel para ser disseminado.

Em doses homeopaticas, comeca a ocorrer uma inser¢do do negro na sociedade

brasileira, como cidaddo com a sua devida importancia; mas ainda estamos bem longe de haver
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alcancado efetiva inclusdo. Alguns escritores do final do século XIX e Silvio Romero chegam
a destacar que a ndo menc¢do do cidaddo negro, em obras literarias do século XIX, estava
inclusive atrasando o desenvolvimento das Ciéncias Sociais no Brasil.

A solucdo encontrada para as transformac6es provenientes da miscigenacgéo que se fazia
presente através dos indigenas, dos negros e dos brancos, foi um processo de branqueamento
da nacdo, e para que isso acontecesse era Nnecessario que Ocorresse um outro processo, o de
imigracdo de pessoas de paises europeus de etnia branca, que se misturassem aos brasileiros.
Este regime de supremacia branca era o que se pensava na época para solucionar o atraso no
desenvolvimento cultural e social que havia no Brasil. S6 ndo se percebia que estas operaces

levariam mais tempo, pois se tratava de uma nagéo jovem.

Numa sociedade como a nossa, 0 problema se coloca de maneira diferente;
pode-se datar 0 momento da emergéncia da historia mitica, e nao é dificil
constatar que essa fabula é engendrada no momento em que a sociedade
brasileira sofre transformacfes profundas, passando de uma economia
escravista para outra de tipo capitalista, de uma organizagdo monarquica para
republicana, e que se busca, por exemplo, resolver o problema da méo de obra
incentivando-se a imigragéo europeia. (ORTIZ, 2003, p. 38)

Gobineau e Agassiz, tedricos europeus ja citados, que estudavam a evolucgéo social e a
vinculavam com as questdes raciais, tiveram influéncia direta sobre os intelectuais brasileiros,
0s pesquisadores assimilavam estas teorias e associavam-nas ao problema da mesticagem no
Brasil. Estes, ndo estavam passivamente consumindo as teorias estrangeiras, mas tais teorias
foram escolhidas diante das necessidades internas do Brasil, e o problema encontrado por eles,
no final do século X1X era o de construir uma identidade nacional.

Por meio da imigracdo estrangeira, procurava-se resolver questdes de médo de obra. Com
o0 advento da Abolicdo da Escravatura, a falta de mao de obra escrava fortaleceria também uma
economia capitalista. “A questdo da raga ¢ a linguagem através da qual se apreende a realidade
social, ela reflete inclusive o impasse da construcdo de um Estado nacional que ainda nédo se
consolidou. ” (ORTIZ, 2003, p. 30) O uso e aplicacao destas teorias europeias justificavam a
instalacdo de uma Republica como forma de organizacgéo politica e econdmica.

Adentrando a politica ideologica que se revelou no Brasil, e tratando do “branqueamento
da populagdo brasileira”, além dos aspectos econdmicos, o branqueamento possuia enfoques
ideologicos, que visavam a formagéo de um Estado brasileiro como meta.

A escolha de teorias raciologicas para compreender a mesticagem e a necessidade de
mdo de obra para a instauracdo de uma Republica fez com que, no fazer artistico, tivéssemos

algumas implicagdes e consequéncias. Referindo-nos a Literatura, trazemos a discusséo o livro
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O Guarani, (Figuras 37 e 38) que retrata a fusdo do indigena com o0 homem branco, sendo um
romance que buscava desvelar as bases da brasilidade, porém deixava de lado os negros,
tornando-se entdo um livro restritivo no que diz respeito ao entendimento da miscigenagédo
racial existente no Brasil.

O romantismo brasileiro, desse ponto de vista, se diferenciou pouco do romantismo
europeu, pois 0 modelo utilizado para se pensar o Brasil era 0 modelo da Idade Média, que se
voltava para o passado para compreender o presente. Nesse prisma, 0 romantismo agregou
forcas com as ideias de Manoel Bonfim, desenvolvedor da teoria racial hegemonica, Bonfim
afirmava que se deveria olhar para o passado da nacdo, “sua histéria”, para compreender sua
situacdo atual, observando as inadaptacdes da sociedade ao seu meio e percebendo os indicios

no passado do que ocorre no presente.

Figura 37 — O Guarani — José de Alencar — 1857 originalmente O Guarany Fac-simile da capa da 12 edicdo
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Fonte®”: Cola da Web, [s.d.]

67 Disponivel em <https://www.coladaweb.com/resumos/o-guarani-jose-alencar> Acesso em: 20 julho 2022.
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Figura 38 — Peri e Ceci, ilustracdo de Santa Rosa — O Guarany de José de Alencar

Fonte®8: Peregrinacultural’s weblog, 2009.

Com o advento da Republica, o carater nacionalista da politica brasileira imp6s
determinadas questBes a sociedade, como por exemplo, o pressuposto da formagdo de uma
identidade nacional, que carregava ideias que fortaleceriam este nacional, refletindo nas Artes
e na Danca, neste caso em especifico, na formacdo do balé brasileiro. Os simbolos nacionais,
como os indigenas, foram utilizados como tema para as producdes artisticas em todos 0s
ambitos. O evento da Semana de Arte Moderna e o Modernismo colaboraram para 0
desenvolvimento social em nosso pais. Faremos a verificacdo de quais foram estas
contribuicdes e de que maneira os artistas vivenciaram seus processos de criacdo pela Arte
Moderna e pelo movimento antropofagico.

Para compreendermos com maior propriedade as questdes emergentes que traziam como
caracteristica o nacionalismo na Danca brasileira, € primordial observarmos em que contexto
historico e artistico se achava o Brasil no inicio do século XX. Como nag&o, se encontrava em
uma realidade que foi enfatizada na Semana de Arte Moderna de 1922, vivenciando um governo

republicano que usava da autoridade para liderar o seu povo e que instituiu como objetivo a

8 Disponivel em <https:/peregrinacultural.com/2009/05/15/5-livros-do-romantismo-ii-o-guarani/> Acesso em:
28 julho, 2022.
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formacédo de uma identidade nacional, trazendo um ufanismo em relacéo a pétria e instaurando
uma politica nacionalista, tanto para a populagdo quanto para as artes, 0 que reverberou na
Danca.

No que se referia a politica nacionalista implementada pelo governo, esta possuia um
projeto no qual o ministro Gustavo Capanema, ministro da Educacéo e Saude, instituiu uma
ideologia que seguia em diregéo a outra bem maior, a do Estado Novo.

Haviam alguns simbolos nacionais que eram utilizados para fortalecer a imagem do
nacional e inclusive como tematica artistica. Um deles eram os indigenas, entdo colocados para
ilustrar e decorar os vitrais da sede do Ministério da Fazenda, (Figuras 39 e 40) no periodo feitos
pelo artista Paulo Werneck.

Figura 39 — Mosaicos indigenas em Vitral Paulo Werneck Ministério da Fazenda

Fonte%®: A Vida numa Goa, 2017.

8 Disponivel em <https://avidanumagoa.blogspot.com/2017/01/0s-mosaicos-de-paulo-werneck-no.html> Acesso
em: 30 julho 2022.
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Figura 40 - Vitrais do Ministério da Fazenda Paulo Werneck

Fonte™: A Vida numa Goa, 2017.

Esses mosaicos indigenas feitos em vitral revelavam uma visdo do nacional
desenvolvido com certo romantismo, ja os simbolos nacionais, pretendidos pelo ministro
Capanema e sua equipe, deveriam ser os de um Brasil real, construido a partir de informacdes
concretas, desprovidos do velho olhar romantico.

Existia uma necessidade de fortalecer a identidade nacional, assim como a brasilidade,
e tais preméncias provenientes da politica vigente fizeram com que o regime do Estado Novo
investisse em duas questfes, a cultura e a educagdo. Tratava-se de despertar este sentimento,
aliando-o ao Estado, a busca era de identificacdo entre a nacao e o Estado.

Este modelo de nacionalismo era contrario ao liberal e, portanto, ideoldgico, tentando
transformar o pais em uma unidade, um todo: “O reforgo do sentimento de nacionalidade
parecia conferir a nacdo uma supremacia sobre o Estado, que se transformaria no mais forte
instrumento de realiza¢ao do ideario da nacionalidade. ” (PEREIRA, 2003, p. 276)

Quando o Estado percebeu que, por meio da educacdo e da cultura, poderia impor sua
ideologia a populacdo brasileira de forma abrangente, usou do seu projeto repressor para impor
uma homogeneidade na cultura, nos costumes e na lingua, de modo que as corporacfes

70 Disponivel em <https://avidanumagoa.blogspot.com/2017/01/0s-mosaicos-de-paulo-werneck-no.html> Acesso
em: 30 julho 2022.
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estivessem rigorosamente alinhadas ao pensamento do governo. Justamente pela arte que houve
um contato entre 0s modernistas e 0 ministro Capanema. A seguir, veremos como 0 evento da
Semana de Arte Moderna e o Modernismo brasileiro contribuiram culturalmente para a
sociedade no Brasil.

O Modernismo brasileiro, de acordo com Nascimento (2015), constituiu um movimento
artistico complexo que manifestou seus primeiros sinais nos anos de 1912 e 1917, atingindo um
de seus apices com o evento da Semana de Arte Moderna, que se realizou nos dias 15, 17 e 19
de fevereiro na cidade de Sdo Paulo. Inclusive, neste primeiro ano de desenvolvimento desta
pesquisa, 2022, a Semana de Arte Moderna celebrou o seu centenério.

Com relacéo ao contexto socioecondmico da cidade de S&o Paulo, na primeira década
do século XX, sabemos que ela passava por diversas transformacdes. Havia uma forte
imigracdo europeia que ocorria para suprir a falta de mdo de obra agricola fortalecendo a
industrializacdo que se iniciava, a qual era possivel devido ao acumulo de capital por parte da
elite rural.

O marco estabelecido, que articulou 0 movimento Modernista no Brasil, foi a |
Exposicdo de Arte Moderna de Anita Malfatti (Figura 41) em 1917, e este fato pode ser
explicado por se tratar, de um agrupamento de obras de arte sintonizadas com a modernidade
europeia e que gerou uma resposta publica no pais. (NASCIMENTO, 2015)

Um dos acontecimentos que antecedeu a exposicao realizada por Anita foi o retorno de
Oswald de Andrade da Europa, no ano de 1912, onde ele teve contato com o Futurismo italiano
de Marinetti e 0 Cubismo francés.

Antes de 1917, Anita Malfatti estivera nos Estados Unidos onde teve contato com
diversos artistas que influenciaram seu trabalho, inclusive artistas da Danga como Sergei
Diaghilev e Isadora Duncan. Malfatti desenvolveu estudos pictéricos com Homer Boss e
conviveu com outros artistas como Marcel Duchamps, Maximo Gorki, entre outros.

As obras de Anita Malfatti que haviam sofrido influéncias do Cubismo, (Figura 42)
trazido por varios artistas europeus refugiados da Primeira Guerra Mundial, foram fortemente
repudiadas, inclusive recebendo criticas por escrito, feitas por Monteiro Lobato. Tais obras, ndo
reproduziam a estética conservadora e académica que compreendia a pintura como uma
reproducdo direta e até fotografica da natureza. Suas pinturas atendiam seus proprios principios.

Apenas Oswald de Andrade (Figura 43) escreveu um artigo que defendia o trabalho de
Anita. Quando Oswald retornou da Europa, ja havia criado um elo com as mesmas atualidades
artisticas vivenciadas pela pintora, deixando-se envolver e conectar com as obras propostas pela

artista. A partir da realizacdo da exposicdo de Anita Malfatti em 1917, Mério de Andrade, que



Figura 41 — Anita Malfatti Precursora do Modernismo no Brasil
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havia visitado sua exposi¢do, tornou-se amigo de Anita. Houveram muitas discussoes,

conferéncias e artigos até que se idealizou uma Semana de Arte Moderna. (NASCIMENTO,

2015)

Figura 42 — O Homem Amarelo Anita Malfatti - 1917

Fonte™: Brasil Escola, [s.d.]

"1 Disponivel em <https://brasilescola.uol.com.br/artes/anita-malfatti.ntm> Acesso em: 05 ago 2022.
"2 Disponivel em <https://brasilescola.uol.com.br/artes/anita-malfatti.htm> Acesso em: 05 ago 2022.
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Figura 43 — Oswald de Andrade Foto: Acervo da familia de Oswald de Andrade

Fonte™: G1, 2022.

Em 1923, Oswald de Andrade viaja a Europa novamente, passando a ter contato direto
com 0s movimentos europeus, dentre eles 0 Cubismo e sobretudo o Dadaismo.

Na Franca, Oswald observou a presenca de elementos considerados primitivos nas obras
desenvolvidas pelos artistas cubistas, dadaistas e fauvistas, como, por exemplo, a utilizagdo de
uma mascara africana como elemento pictérico em uma das obras de Picasso, Les Demoiselles
D’Avignon. (Figura 44)

A partir da observacdo dessas obras e seus “elementos primitivos”, surge a ideia de
utilizar elementos populares da cultura nacional brasileira: “Importa, entretanto, observar que,
do ponto de vista da cultura europeia, o elemento popular da cultura brasileira equivaleria ao
elemento primitivo das culturas indigenas e africanas. ” (NASCIMENTO, 2015, p. 10)

Enquanto para o europeu, o primitivo era o “exotico”, ou seja, o que se diferenciava da
“cultura branca”, para nos, brasileiros, isso seria o natural, pois no Brasil a cultura se encontrava
miscigenada. Foi com este olhar europeu do exotismo e do outro desconhecido que Oswald de
Andrade retornou ao Brasil.

3 Disponivel em <https://gl.globo.com/sp/sao-paulo/noticia/2022/02/13/escritor-oswald-de-andrade-precursor-
da-semana-de-22-passou-ultimos-anos-de-vida-em-sitio-em-ribeirao-pires-no-grande-abc.ghtml> Acesso em: 20
ago 2022.
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Figura 44 — Le Demoiselles D’Avignon — 1970 Pablo Picasso

Fonte™: WikiArt, [s.d.]

Desde o Manifesto Antropofagico ocorrido em 1928, Oswald passou a considerar as
diferencas da cultura brasileira como um valor em si mesmas, ndo mais a passar por uma analise
e uma valoragéo europeia, mas para serem utilizadas como produto de exportacgéo.

Para a filosofia deste manifesto, desde o descobrimento do Brasil, nossa cultura foi feita
do deglutir a cultura alheia. “S6 me interessa o que ndo ¢ meu. Lei do homem. Lei do
antrop6fago. ” (ANDRADE, 1995, p. 47 apud NASCIMENTO, 2015, p. 11)

Com o Antropofagismo, retorna aquilo que desde o principio representou o elemento
autoctone do Brasil, o indigena. O que é ser brasileiro, independentemente de qualquer outra
cultura, é o ser indigena ou ser tupy (indio).

[...] o “Manifesto Antropofago™ desejava trazer esse grande desrecalque (des-
reprimir), em que cada um de nds tirasse sua roupa e vestisse tanga e colar,
transformando enfim o tabu das civilizagbes no totem de uma cultura
“primitiva” que se quer primitiva, isto é, no sentido tépico da palavra, antes
de certo tipo de civilizagdo, no caso, a invasdo europeia nos tropicos.
(NASCIMENTO, 2015, p. 387-388)

Para Oswald, a Antropofagia teve como significado uma espécie de redefinicdo da

cultura brasileira em relacdo a uma cultura-matriz europeia; isto se revelou em um movimento

74 Disponivel em <https://www.wikiart.org/pt/pablo-picasso/les-demoiselles-davignon-1907> Acesso em: 28 ago
2022.
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auténtico por meio de um primitivo em realidade “bem brasileiro”. Como exemplo desta
tendéncia antropofaga primitiva, temos a tela de Tarsila do Amaral de 1928, O Abaporu, (Figura
45) que em tupi-guarani significa o antropdéfago. (NASCIMENTO, 2015)

Com relacao aos ideais do manifesto antropofago de (des)repressao em noés, cidadaos
brasileiros, da cultura europeia trazida com a colonizagdo, e de uma busca do primitivismo
existente aqui, inerente aos povos que habitavam as americas. Se o primitivismo viesse mesmo
a tona como simbolo de uma cultura primitiva, os balés, principalmente os que foram
coreografados neste periodo, ndo poderiam ocorrer, pois o balé em si é uma técnica europeia,
desse modo, a técnica de danca utilizada para estas produgdes ndo poderia ser de outro pais,

mas nacional.

Figura 45 — O Abaporu Tarsila do Amaral 1928

Fonte: Cultura Genial, [s.d.]

Nas obras de Artes Visuais, talvez o Manifesto Antropdfago tenha se tornado mais
possivel, inclusive como no exemplo mencionado anteriormente, que trazia a representacao de
um indigena feito por uma brasileira com influéncias do préprio antropofagismo. Como obras
do movimento, podemos citar a tela Operarios, de Tarsila do Amaral, o livro Cobra Norato, de

Raul Bopp, as Bachianas Brasileiras (Figura 46) e outras composi¢oes de Villa-Lobos, etc.

> Disponivel em <http://www.culturagenial.com/abaporu> Acesso em: 30 ago 2022.
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O movimento antropofégico preconizado por Oswald de Andrade, que trazia o elemento
primitivo em realidade “bem brasileiro”, opunha-se ao ideéario nacionalista utilizado pelo

Estado Novo enquanto proposta estética para as producdes artisticas do periodo. Com o antro-

Figura 46 - Partitura das Bachianas Brasileiras n°® 5 Heitor Villa-Lobos 1938
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Fonte’®: Facebook Arquivo Nacional, 2015.

pofagismo, houve um retorno do elemento original brasileiro, “o indigena”, assim como
elementos da cultura popular do Brasil

Enquanto o ideério nacional estado-novista estava atrelado ao passado, os elementos
nacionais eram representados nas producdes de balé classico do periodo. Estas criacfes eram
feitas transformando o negro e o indio, como se fizessem parte de uma Historia passada do
Brasil, e ndo como pertencentes a realidade atual do pais.

Na concepcéo estado-novista, esses individuos eram retratados de maneira simbolizada,
distante, mitica, ufanista e civica, enquanto que no antropofagismo, as ideias de Oswald eram
referentes a valorizacdo da cultura popular do Brasil & ponto de exporta-la sem ser necessario
gue fossem avaliadas ou analisadas pelo ponto de vista e pelos parametros europeus.
(PEREIRA, 2003)

E possivel constatarmos que o pensamento do Brasil foi se transformando em relacéo

ao entendimento acerca das etnias que compunham a sociedade brasileira por meio da

76 Disponivel em <https://www.facebook.com/arquivonacionalbrasil/posts/o-conjunto-documental-de-partituras-
do-compositor-e-regente-heitor-villa-lobos-f/924774787616400/?locale=pt_ BR> Acesso em: 01 set 2023.
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mesticagem. Datando da obsolescéncia das teorias racioldgicas, permitiu-se aos intelectuais e
a populacéo se pensarem de outra forma, 0 que contribuiu para o desenvolvimento do pais.
Compreenderemos como o Balé Classico foi usado para refinar determinados comportamentos
e mesmo manifestacdes culturais brasileiras, assim como a ideologia da Ditadura do Estado
Novo e seus impactos. Notaremos o curto periodo democréatico vivido no pais e o retorno do
regime ditatorial. Uma reelaboracéo do conceito de cultura, modificando o pensamento artistico
da nacdo serd observado em alguns dos balés produzidos no Theatro Municipal do Rio de
Janeiro, aproximando-nos do ano de estreia de nosso objeto de pesquisa, o balé ‘A Floresta
Amazonica’ de Dalal Achcar.

A contar da década de 1930, o pensamento da nacdo pareceu se transformar, vendo a
coloracdo da pele de nossos brasileiros, como motivo de mérito ou até mesmo de brasilidade.

Com o lancamento da obra literaria Casa grande & Senzala em 1933, (Figura 47) do
escritor Gilberto Freyre, parecia se ver um Brasil comegando a dar valor para a cultura negra e
ao seu carater mestico como gerador de orgulho para o pais.

No entanto, em um dos escritos de Freyre, pudemos visualizar o seu ponto de vista no
sentido de enobrecer e aristocratizar as dancas de saldo que aconteciam no Brasil. O autor

propunha o mesmo caminho que ocorrera na formacao do balé cléssico, ou seja, 0 balé assimila-

Figura 47 — Casa Grande & Senzala 52 Edicdo revisada pelo autor Gilberto Freyre
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Fonte”: Levy Leiloeiro, 2014.

ria as dancas populares e/ou de saldo.” Talvez o balé sobre essas dangas pudesse estiliza-las ou
transforma-las para melhor. A posi¢do nacionalista de Freyre aparecia ao propor o ensino do
balé classico nas escolas brasileiras a fim de que o povo brasileiro adquirisse o gosto pelas
posturas aristocraticas, nobres e ritmicas do balé.

Ainda na década de 30, com as mudancas do pensamento social e o declinio das teorias
racioldgicas, o conceito de raca cede lugar ao conceito de cultura, portanto, as diferentes racas
existentes no Brasil agora faziam parte da cultura nacional. Algumas qualidades atribuidas aos
mesticos como a preguica e a apatia comegam a ser substituidas por um pensamento de trabalho
relacionado as personas: “Ao permitir ao brasileiro se pensar positivamente a si proprio, tem-
se que as oposicdes entre um pensador tradicional e um Estado novo ndo sdo imediatamente
reconhecidas como tal, e sdo harmonizadas na unicidade da identidade nacional. ” (ORTIZ,
2003, p. 43)

Em 15 de julho de 1934, por meio de voto direto na Assembleia Nacional Constituinte,
foi eleito como presidente da republica Getulio Vargas, que deveria exercer o cargo até 1938.
Dava-se inicio a ditadura do Estado Novo.

A classe dominante aceitava a insercdo da ditadura militar como algo inevitavel e até
benéfico para a sociedade. O movimento popular e 0s comunistas foram abatidos e ndo podiam
reagir. O regime entdo foi imposto no estilo autoritario sem mobilizacGes.

Os industriais estavam convencidos de que a implantacdo das indUstrias ocorreria sob
uma ativa intervencdo do Estado. Os militares acreditavam que a instalacdo de industrias de
base fortaleceria a economia, e a burocracia civil defendia a industrializacdo, pois considerava
que seria 0 Unico caminho para a independéncia do pais. O Estado Novo realizou uma alianca
da burguesia industrial com a burocracia civil e militar, que possuiam como objetivo comum a

industrializacdo do pais sem grandes abalos sociais. (FAUSTO, 2010)

" Disponivel em <https://www.levyleiloeiro.com.br/peca.asp?ID=135731> Acesso em: 15 set 2022,

8 Na formacédo do Balé Classico, as dancas de corte e as dangas populares dos camponeses, por exemplo, foram
sendo transformadas por meio da estilizagdo e lapidadas por meio da técnica, o que conferia a elas um gestual mais
refinado, transformando estes movimentos certamente observados em outras dangas de carater popular em passos
de balé. Como exemplo desta estilizacéo e refinamento técnico, temos o Pas de Basque (Passo basco ou passo
encestado), proveniente de povos da regido basca entre a Espanha e a Francga, e que fora transformado em um
movimento técnico do balé. Dele vieram outros como o Grand Pas de Basque, o country pas de basque da Escola
Inglesa, o saut de basque, o double saut de basque, etc.

Pas de basque - passo da danc¢a nacional dos bascos. Este movimento é encontrado de alguma forma em quase
todas as dangas folcléricas em todo o mundo. (MINN, 2023), Disponivel em
<https://michaelminn.net/andros/technique/index.htm!> Acesso em: 28 jan 2023 (traducdo nossa) e (FREITAS,
2023) Disponivel em <https://brasilescola.uol.com.br/geografia/povo-basco.htm> Acesso em: 28 jan 2023.
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O crescente interesse do governo Vargas em promover a industrializagdo do
pais a partir de 1937 refletiu-se no campo educacional. Embora o ministro
Capanema tenha promovido uma reforma do ensino secundario, sua maior
preocupagdo Se concentrou em organizar o ensino industrial, com o objetivo
de preparar méo de obra fabril qualificada. (FAUSTO, 2010, p. 202)

O regime do Estado Novo de 1937 ndo se dirigiu apenas aos trabalhadores, mas
preocupou-se em formar uma opinido puablica favoravel, censurando informagdes
independentes, criticas e elaborando a sua versdo da fase historica que o pais vivenciava.
Getulio Vargas tinha preocupac¢des com o que diziam e escreviam a respeito de seu governo
desde 1931, quando surge o Departamento Oficial de Publicidade. Em 1934, surge o Ministério
da Justica e um Departamento de Propaganda e Difusdo Cultural e em 1939, o governo constitui
um verdadeiro Ministério da Propaganda, o Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP).

O DIP foi incumbido de muitas fungdes incluindo o cinema, o réadio, o teatro, a
imprensa, a literatura ‘social e politica’, a organizagdo do programa de radio oficial do governo,
a proibicdo da entrada de noticias nocivas aos interesses do Brasil, e inclusive de assessorar a
imprensa estrangeira evitando que publicacdes pudessem depreciar a imagem do pais no
exterior. O Estado Novo torturou, prendeu, perseguiu e exilou alguns intelectuais e politicos,
principalmente os de esquerda e alguns liberais. (FAUSTO, 2010)

Com a passagem do tempo, ocorre no Brasil um despertar nacionalista e, depois da
Segunda Guerra Mundial, a partir de 1945, os esfor¢cos para constru¢do de uma consciéncia
nacional incluiram um programa de igualdade de racas. De 1946 até 1964, o Brasil passou por
um periodo democratico.

Por volta de 1943, iniciaram-se as mobilizacGes dos estudantes universitarios contra a
ditadura, organizando a Unido Nacional dos Estudantes (UNE), assim como suas secdes
estaduais. Nestas mobilizacOes estudantis, na cidade de Séo Paulo, destacavam-se os estudantes
da Faculdade de Direito. Ainda no mesmo ano, em dezembro de 1943, houve uma passeata,
(Figura 48) em que os estudantes caminhavam de bragcos dados e com um lenco na boca
representando a hostilidade da repressao da palavra. A passeata foi, de forma &gil, dissolvida
pela policia, morreram duas pessoas e vinte ficaram feridas provocando muita indignacao.
(FAUSTO, 2010)

O governo procurava justificar a continuidade da ditadura, por conta das diferentes
pressdes que sofria por parte da Segunda Guerra Mundial, que estava ocorrendo envolvendo
grande parte das na¢des do mundo, prometendo para a populacéo que logo que a paz retornasse,

seriam realizadas novas eleigoes.
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A partir de fevereiro de 1945, Getulio Vargas promulgou o chamado Ato Adicional a
carta de 1937, especificando um prazo para a realizagdo de novas eleigdes e assim, foi decretado
0 novo Codigo Eleitoral, que regulamentava as elei¢cGes e as candidaturas. O processo de
transicdo que ocorreu do regime ditatorial para o regime democratico dependeu de uma
iniciativa militar; e uma figura importante da Revolucdo de 1930, teve papel indispensavel na
deposicao do presidente Getulio Vargas. O general Gois Monteiro foi a pessoa que interveio
diretamente no afastamento do presidente: “Essas e outras circunstancias fizeram com que a
transicdo para o regime democratico representasse ndo uma ruptura com o passado, mas uma

mudanca de rumos, em meio a muitas continuidades. ” (FAUSTO, 2010, p. 215)

Figura 48 — Manifestacdo Estudantil contra a Ditadura (UNE) Passeata do Siléncio 1943

Fonte’: Blog Cidadania & Cultura, 2017.

Dentro do processo das eleices, o resultado revelou o poder da maquina eleitoral
organizada pelo Partido Social Democratico (PSD), a partir dos interventores e o prestigio do
ex-presidente Vargas junto a classe trabalhadora. Pela combinacdo destes fatores associados ao
interesse dos ricos, Dutra obtém a vitdria presidencial. As muitas continuidades mencionadas
acima devem-se a vitdria de VVargas nas eleicdes de 1945, que ocorreu simbolicamente por meio
do apoio que deu a Dutra em sua candidatura. Vargas inclusive obteve beneficios por meio da
lei eleitoral, sendo eleito deputado e senador por véarios Estados, fazendo a escolha de ocupar o
cargo de Senador pelo estado do Rio Grande do Sul.

Segundo Fausto (2010), apds o suicidio de Vargas em 54, no ano de 1956, acontece no

Brasil a posse de Juscelino Kubitschek e Jodo Goulart, e os anos de Juscelino séo tidos como

Disponivel em <https://fernandonogueiracosta.wordpress.com/2017/03/24/getulio-ditador-vingativo-e-
sanguinario/> Acesso em: 25 set 2022.
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de estabilidade politica, promovendo altos indices de desenvolvimento econémico motivados
pelo sonho da construgdo de Brasilia, (Figura 49) liderando o Brasil com o slogan de sua
campanha “cinquenta anos em cinco”.

Em 1955, é fundado o Instituto Superior de Estudos Brasileiros (ISEB), sabe-se que 0s
integrantes deste instituto se predispunham a refletir e teorizar as Ciéncias Sociais no Brasil,
assim como analisar de forma critica a realidade brasileira e a elaboracdo de instrumentos
tedricos que incentivassem o desenvolvimento da nagdo. Constroi-se entdo, uma teoria do
Brasil, trazendo novamente a tona a cultura nacional. O conceito de raca cede lugar ao conceito

de cultura e, a partir de 1950, o conceito de cultura é reestruturado.

Figura 49 — Construcdo da cidade de Brasilia

Fonte®: doc.brasilia, [s.d.]

Os estudos desenvolvidos dentro do ISEB, durante a presidéncia de Juscelino
Kubitschek, compreendiam a cultura como um vir a ser, ou seja, algo que iria acontecer e que
iria se desenvolver com o passar do tempo, baseados nos passos da sociologia e da filosofia
alemas: “Eu diria que o que ¢ atual no pensamento do ISEB, ¢ justamente que ele ndo se
constitui em ‘fabrica de ideologia’ do governo Kubitschek. ” (ORTIZ, 2003, p. 46)

Na memodria coletiva, os anos de governo de Juscelino sdo tidos como um periodo de

otimismo que se associava a grandes feitos, entre eles, a construcao da cidade de Brasilia.

A ideia ndo era nova, pois a primeira Constituicdo republicana de 1891
atribuia ao Congresso competéncia para “mudar a Capital da Unido”. Coube,
porém, a Juscelino levar o projeto a pratica, com enorme entusiasmo,

8 Disponivel em <https://doc.brazilia.jor.br/Centro/Catedral-Brasilia-construcao.shtml> Acesso em: 30 set 2022.
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mobilizando recursos e mao de obra constituida principalmente por migrantes
nordestinos — os “candangos”. A frente do planejamento de Brasilia ficaram o
arquiteto Oscar Niemeyer e o0 urbanista Lucio Costa, duas figuras de renome
internacional. (FAUSTO, 2010, p. 237)

Com o desenvolvimento gerado pelo governo de Juscelino, inicia-se uma
internacionalizacdo econdmica brasileira, quando se buscou um ideério nacionalista que seria
associado a algumas questdes nacionais. No entanto, em 1964, o regime militar finalizou de
forma autoritaria as atividades do ISEB. (ORTIZ, 2003)

Desde os anos 1960, dois movimentos elaborados anteriormente pelo ISEB séo tratados
de forma diferente pelo Movimento de Cultura Popular do Recife e pelo Centro Popular de
Cultura da Unido Nacional dos Estudantes, o “CPC da UNE” fazendo uso de ideias politicas
teorizadas anteriormente. Os dois movimentos construiram-se com base no conceito de
alienacdo cultural, e influenciaram bastante o teatro e o cinema nacionais. Por exemplo, no
teatro, falava-se na substitui¢ao de um teatro “alienado” por um teatro “nacional”.

Este conceito de alienacdo cultural mencionado acima, se constituiu baseado em dois
outros conceitos, a filosofia existencialista e o conceito de cultura e de popular, que inclusive
nortearam o método de alfabetizacdo utilizado por Paulo Freire. Esse teatro alienado, em suma,
significa 0 uso de tematicas e de textos teatrais estrangeiros, importados para as producdes no
Brasil. Uma cultura alienada, neste caso, representava producgdes teatrais que nao abordavam a
cultura nacional brasileira, mas, sim, a cultura europeia nas suas mais diversas nuances e
vertentes. Substituir o teatro “alienado” pelo teatro “nacional” seria atribuir-lhe feicdes
brasileiras, revalorizando os temas nacionais e fazendo uso de tradi¢6es populares regionais, ou
seja, umatomada de consciéncia da realidade nacional. Alguns intelectuais do ISEB, afirmavam
que: “A falta de consciéncia nacional, a falta de consciéncia critica em relagdo a ndos mesmos
se explica pela alienacéo, pois o conteddo da coldnia ndo é a propria coldnia, mas a metropole.
” (ORTIZ, 2003, p. 55)

Esta afirmagdo mencionada por Ortiz (2003), levou-nos a reflexdo sobre o contetdo néo
somente social, mas historico, artistico e cultural que era preconizado e discutido no Brasil.
Tratavam-se de conteudos referentes a metropole, e os europeus é que se faziam como
exemplos. O que acontecia na Europa era observado de forma atenta, enquanto o que ocorria
no Brasil era observado de maneira secundéria, deixando, assim, o0s assuntos locais
descentralizados e em segundo plano, principalmente no que dizia respeito a cultura.

Entre os anos de 1955 e 1960, podemos afirmar que as produgdes coreogréficas no
Theatro Municipal eram de certa forma alienadas da realidade nacional. Mesmo com a fundagéo

do ISEB em 1955 e pelo fato do governo preconizar um ideario nacional para as producdes
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culturais, o que a maior companhia de balé brasileira fazia nestes anos era o oposto, produzindo
de acordo com as influéncias das companhias europeias. Entre 1959 e 1961, quem estava a
frente do Theatro Municipal era a maitresse de balé russa, Eugenia Feodorova, (Figura 50) que
realizou a montagem completa do balé ‘O Lago dos Cisnes’ (Figuras 51 e 52) encenado pela
primeira vez nas Américas apenas por bailarinos brasileiros, fato este que a diretora fez questao.
Em 1961, Feodorova retira-se do Theatro Municipal, criando a Fundacao Brasileira de Ballet,
que ndo sobreviveu por muito tempo, mas revelou bons profissionais encenando, pela primeira
vez, a versao completa do balé “Coppélia”. (CAMINADA, 1999)

Figura 50 — Eugenia Feodorova Maitresse de ballet russa

Fonte®: Miscelana, 2020.

Figura 51 - Bertha Rosanova e Aldo Lotufo em: O Lago dos Cisnes de Eugenia Feodorova 1959

81 Disponivel em <https://miscelana.com/2020/10/29/eugenia-feodorova-a-madrinha-do-bale-no-brasil/> Acesso
em: 15 out 2022.
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Fonte®2: Google Arts & Culture, [s.d.]

Figura 52 — O Lago dos Cisnes de Eugenia Feodorova — 1959 Acervo particular de Irene Orazem

Fonte®3: Google Arts & Culture, [s.d.]

Se observarmos, tanto o balé “O Lago dos Cisnes” quanto “Coppélia”, que sdo
considerados classicos de repertorio, sdo balés que falam de culturas outras, que ndo a brasileira.
Com este diagndstico, ndo retiramos o valor artistico e estético dessas producbes, mas
refletimos que, com uma diretora russa que possuia provavelmente uma visao europeia da
Danca, ndo poderiam se esperar outras produc¢des que ndo as de carater europeu. (LOPOKOVA,
1953)

De acordo com as reflexdes trazidas a luz por Ortiz (2003), o colonizado traz de fora,
ou seja, importa a sua consciéncia que advém da metropole, dessa forma, o colonizado é um
reflexo, permanecendo o estigma de col6nia.

Neste momento historico, ocorre a proposta de organizacdo da chamada ‘“cultura
popular”. Ideias nacionalistas perpassavam a sociedade brasileira como um todo e englobavam
diferentes grupos e classes sociais. Era um momento de efervescéncia politica, o que permitiu
ao Conselho Popular de Cultura atuar como revolucionarios-reformistas dentro de quadros
artisticos e culturais. (ORTIZ, 2003)

8 Disponivel em < https://artsandculture.google.com/story/9wUR7dPtXS0hIQ?hl=pt-BR> Acesso em: 07 out
2022.
8 Disponivel em <https://artsandculture.google.com/story/9wUR7dPtXS0h1Q?hl=pt-BR> Acesso em: 07 out
2022.
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A vista disso, pudemos concernir que a tomada de consciéncia que ocorria no pais, a
organizac¢do da “cultura popular” e a presen¢a dos ideais nacionalistas que estavam nas mais
diversas camadas sociais, atuaram junto ao movimento cultural e artistico brasileiro,
influenciando-os de forma a produzirem conteldo artistico que trouxesse as ideias nacionalistas
e a cultura popular como temaética.

Ao contrério do que se refletia, essas produces artisticas ndo ocorreram, por exemplo,
no universo do balé classico. Da mesma maneira, como mencionado acima entre 0s anos de
1955 a 1960 e nos anos de 1962 a 1964, as producdes de balé desenvolvidas no Theatro
Municipal do Rio de Janeiro também se mostraram alienadas. A alienacdo ocorria, pois, as
coreografias que foram propostas entre 1955 ¢ 1964 com a montagem dos balés “O Lago dos
Cisnes” e “Coppélia” e com balés feitos por coreodgrafos vindos da Dinamarca e dos Estados
Unidos ndo traziam uma tomada de consciéncia da cultura nacional brasileira, que era o que
estava sendo preconizado pela ideologia do governo ou mesmo ideias que trouxessem a nossa
cultura como tema. Em realidade, faziam-se balés com teméticas de caracteristicas estrangeiras,
0 que gerava certa alienacdo dos artistas brasileiros em relacdo a sua realidade. Sob a direcao
artistica de Eugenia Feodorova, os coredgrafos Harald Lander e William Dollar vieram
trabalhar com a companhia nestes anos.

Harald Lander chegou ao Brasil em 1960, famoso mundialmente por seu trabalho e por
reconstituir obras historicamente valiosas de Vicenzo Galeotti e de Auguste Bournonville,
assim como por sua atuacdo na Opera de Paris. Lander contribuiu para o corpo de baile com
producdes de extrema complexidade técnica como, por exemplo, Etudes. William Dollar
possuia todo o seu trabalho tanto como professor quanto como coredgrafo influenciado por
George Balanchine, sendo um de seus principais representantes. (CAMINADA, 1999)

A tomada de consciéncia popular e a presenca do nacionalismo que atuavam junto aos
movimentos culturais e artisticos brasileiros ndo se realizaram nas producées de balé entre o0s
anos de 1955 a 1964. A critica do ISEB se fez muito pertinente neste momento, pois o contetido
brasileiro era inexistente, mas o que se produzia era o conteudo da metropole com a presenca
de um coredgrafo dinamarqués e outro americano, que criaram trabalhos coreograficos com
estética europeia e norte-americana, porém com a utilizagdo dos corpos de bailarinos
brasileiros. Uma estética importada e alheia, alienada da realidade social e cultural do Brasil,
independentemente da qualidade dos trabalhos coreogréaficos apresentados.

Podemos ainda considerar um outro prisma ou ponto de vista, tratando destas obras
coreograficas mencionadas acima. Enquanto construcdo de seus alicerces em nosso pais, o balé

classico ainda bebia muito em fontes estrangeiras para suas cria¢des, possivelmente acreditando
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que elas poderiam trazer maior respaldo e bagagem histdrica ao que era produzido e apresentado
aqui, principalmente devido ao conhecimento técnico e artistico que as instituicdes europeias e
americanas ja haviam conquistado, pelo longo periodo em que o balé classico havia se
estabelecido nestes paises, inclusive criando suas diferentes Escolas e metodologias, dentre
elas: a Italiana, Francesa, Dinamarquesa, Russa, Inglesa e Americana. N&o significava, pois,
que considerassem a cultura nacional como inferior, mas tratava-se de permitir aos bailarinos
brasileiros vivéncias que eles nao teriam, sendo coreografados pelos artistas estrangeiros que
residiam aqui, ou mesmo pelos jovens coredgrafos brasileiros.

Ainda tratando dos balés feitos por coredgrafos estrangeiros no Brasil, as contaminagoes
provenientes dos corpos dos bailarinos e bailarinas brasileiros era inegavel nestas producoes,
como também o sdo nos dias atuais, fazendo com que tais obras agregassem uma brasilidade e
também uma interpretacdo certamente mais nacional aos balés propostos.

A contar de 1962, emergiam no pais os Conselhos Populares de Cultura (CPCs) e
existiam opinifes contrarias a concepgao conservadora que havia no Brasil referente a cultura
popular brasileira, que ocupava grande parte da Literatura e do Folclore. Estas concepgoes
ideoldgico-conservadoras foram muito questionadas pelos CPCs.

Ferreira Gullar®, poeta, critico de arte e ensaista brasileiro, compreendia de forma mais
sucinta que a cultura popular é como a tomada de consciéncia da realidade brasileira. Para
Gullar, o conceito de cultura popular confundia-se com o processo de conscientiza¢do acerca
da prépria realidade nacional. Assim, subverte-se o entendimento de que a cultura popular
estava conectada com a tradicdo, mas, sim, estava ligada ao processo de aquisicdo de
consciéncia, junto a populacéo e aos artistas brasileiros.

N&o podemos a partir deste momento, entender a cultura popular como os produtos
artisticos criados pelas camadas populares, mas como um projeto politico que utilizava a cultura

como elemento de sua realizacdo. (ORTIZ, 2003)

8 Ferreira Gullar: (1930-2016) Nascido em S&o Luis do Maranhéo, quando jovem descobriu seu talento pela
Literatura dedicando-se a poesia, adotando o nome que ele mesmo criara, Ferreira Gullar, pois seu nome de
nascimento era José de Ribamar Ferreira. Com apenas 19 anos, publicou seu primeiro livro intitulado “Um pouco
acima do chdo”. Mudando-se para o0 Rio de Janeiro, na década de 1950 envolveu-se com 0 movimento de
vanguarda, o concretismo, trabalhando nas revistas: O Cruzeiro e A Manchete e nos jornais: Jornal do Brasil e
Diéario Carioca. Ao lado de Lygia Clark e Hélio Oiticica funda um novo movimento, 0 neoconcretismo em
contraposi¢do aos ideais da corrente concreta paulista, sendo o escritor do Manifesto Neoconcreto. Filiando-se ao
partido comunista, teve que exilar-se do Brasil durante a Ditadura. Pertenceu ao Centro Popular de Cultura (CPC)
e a Unido Nacional dos Estudantes (UNE). Premiadissimo escritor galardoado com os prémios: Prémio Nobel de
Literatura (2002), Prémios Jabuti em 2007 e 2011, Prémio Camdes em 2010, o mais importante da lingua
portuguesa, e em 2014 eleito Membro da Academia Brasileira de Letras (ABL). Disponivel em
<https://www.todamateria.com.br/ferreira-gullar/> Acesso em: 18 mar 2023.
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Se tinhamos um projeto politico que utilizava a cultura para a sua efetivacao, existia
uma ideologia que se implementava por meio dela. Compreendendo a existéncia deste projeto
politico, podemos aventar que a tomada de consciéncia por parte dos artistas brasileiros em
relacdo a todas as nuances culturais existentes no Brasil, as populares, eruditas, geograficas,
folcléricas, raciais, entre outras, deveriam estar presentes em todas as producdes desenvolvidas

neste momento histérico do pais.

Popular e nacional representam assim faces de uma mesma moeda; neste
sentido, a pratica do CPC implicaria a tomada de consciéncia da dependéncia
dos paises subdesenvolvidos com relagdo aos centros de decisfes econdmicas
e culturais. (ORTIZ, 2003, p. 75)

Havia entdo uma oposicdo entre a cultura nacional e a cultura estrangeira, que se fazia
perceptivel pela politica nacionalista. A tomada de consciéncia do Estado e do povo brasileiro
em relacdo a sua realidade social permitia aos cidad&os identificarem o distanciamento que
havia entre 0 que acontecia aqui e 0 que acontecia no continente europeu, porém, a politica
nacionalista era também um projeto de certa maneira alienado, pois pregava-se uma nagdo que
desse valor as suas manifestacdes populares, e elas aconteciam, mas de forma europeizada,
especialmente nas artes. Esta europeizacdo se dava pelas influéncias de todo o processo
colonizatorio que acontecera no Brasil, assim como pela forte imigracéo europeia ocorrida no
inicio do século XX.

Abordando as producdes cinematograficas no Brasil neste momento, sabe-se que o
cinema novo buscava a implantacdo de uma industria de cinema nacional, o teatro passava a
revalorizar as tematicas brasileiras, assim como as tradi¢gdes populares e regionalidades. No que
tangia as manifestacGes folcléricas, vistas como tradi¢des, havia uma inverdade no fato que as
apontava incoerentemente como falsa cultura.

Como o Estado centralizava seus olhares sobre uma politica de independéncia e
autenticidade da cultura nacional através das memdrias regionais e populares, assim, foi a
primeira vez que o Estado enquanto governancga da nacgdo estabeleceu uma politica cultural a
nivel de pais.

Nos anos seguintes, em 1964, o Brasil passou pelo Regime Ditatorial, colocando fim ao
governo do Presidente Jodo Goulart; por meio deste evento, a Ditadura Militar se estendeu por
21 anos.

Com inicio em 1964, no Brasil se estabelece um segundo processo de revolugéo
industrial, e o pais se insere cada vez mais nos sistemas de internacionalizagéo do capital, o que

gera um desenvolvimento capitalista. A ascensdo do governo militar ao poder foi um marco
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negativo na historia desta nagdo, marcado por um periodo de enorme repressdo politica e
ideoldgica. (ORTIZ, 2003) O desenvolvimento irregular das diferentes regides do pais e a
concentracdo populacional nos grandes centros urbanos pode também ter influenciado
desenvolvimentos irregulares na cultura brasileira. Realmente, o desenvolvimento cultural ndo
era homogéneo, o Sul diferenciava-se do Norte, 0 Leste do Oeste. Desde o periodo do Império
e mesmo na transicdo para a Republica, a centralizagdo do poder estava proxima da capital do
pais, estando sediada na cidade do Rio de Janeiro, e isto fazia com que os recursos financeiros
ficassem e girassem em torno dela. Com a mudanca da capital do Rio para o Distrito Federal
na cidade de Brasilia, inclusive a polarizag&o financeira deslocou o seu centro para outro lugar.
Tratavam-se de herancas do passado do periodo do Império que faziam com que o capital
ficasse mais proximo de onde a familia real estava e que as populacdes se concentrassem nos
centros urbanos maiores, gerando irregularidades no desenvolvimento nacional.

Concernente a expansao cultural, que se fez bastante notdria, atingiu-se um ndmero
maior de publico consumidor e o Estado estimulou a cultura como forma de integracdo, mas
sob o controle do aparelho estatal. (ORTIZ, 2003)

Durante o periodo de 1964 a 1980, ocorre um processo de expansdo, a nivel de producéo,
de distribuicdo e de consumo de bens culturais. O Estado era elemento de fundamental
importancia nos processos de organizar e dinamizar o mercado cultural, ao mesmo tempo que
atuava nesse mercado, por meio de sua politica governamental que mais a frente veremos que
ocorre pela sua censura.

Desde o ano de 1964, houve, como mencionado anteriormente, uma expansdo nas
producdes e no consumo dos bens culturais, gerando a consolidacdo dos recém surgidos meios
de comunicacdo de massa, entre eles os canais de televisao (Figura 53), as editoras, entre outros.

Posteriormente ao ano de 1964, com o pensamento autoritdrio do governo, foi
estimulado o controle da cultura, e este controle ocorria por meio da criacdo das principais

instituigdes estatais que a geririam, em suas mais diversas vertentes.
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Flgura 53 - TV Tup| — 1950 1° Canal de TeIeV|sao do Brasn

‘ TV TUPI wMté

Fonte®: FRANZAO, L. 2020.

Aproximando-nos do ano da estreia de nosso objeto de pesquisa, o balé ‘A Floresta
Amazonica’, em 1966, nove anos antes, o Estado iniciou uma politica que tinha por objetivo
uma integracao cultural a nivel nacional. Na passagem das décadas de 1950 para a década de
1960, com relagdo aos numeros de producbes cinematogréaficas no Brasil, houve um aumento
perceptivel. Houve a criacdo do Instituto Nacional de Cinema (INC) e da EMBRAFILME,
fundada em 1969. As politicas estatais apoiavam a producéo de filmes e elas se tornavam mais
visiveis, inclusive passando a exibir filmes nacionais no mercado estrangeiro e em paises de
lingua portuguesa e espanhola. (ORTIZ, 2003)

O Estado ndo queria se render a cultura massificante, que se dava com os meios de
comunicacdo, como as televis@es, as imprensas e o0 radio, assim como 0s centros de televisao
de Séo Paulo e Rio de Janeiro. As criticas ocorriam pelo fato de a cultura produzida de forma
massiva pelos centros televisivos procurar impor suas programacoes a toda a nagéo. (ORTIZ,
2003)

Os meios de comunicagdo de massa pertencem ao dominio da quantidade, eles
massificam e uniformizam a diversidade do ideal brasileiro. A cultura
massificante vem deturpando a conformacdo de nossa nacionalidade num
internacionalismo gentio e que subliminarmente podera ter consequéncias
funestas de abolir, apagar, destruir nossas tradi¢des e nossos habitos. (ORTIZ,
2003, p. 105)

Devido a forma de pensar do governo, pretendia-se que talvez o balé classico, a musica

classica, a pintura, a poesia, a literatura, entre outras manifestac6es artisticas de certa maneira

8 Disponivel em < https://www.cnnbrasil.com.br/entretenimento/relembre-as-emissoras-de-tv-brasileiras-que-
encerraram-suas-atividades/> Acesso em: 15 out 2022.
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mais tradicionais, cumprissem o objetivo almejado pelo Estado, ou melhor pela ideologia de
Estado, a de representarem a cultura brasileira de forma mais tradicional ou conservadora,
europeia e estilizada, por meio de suas temporadas, recitais, concertos etc. A forma como as
manifestacdes artisticas mais tradicionais apresentavam a Arte a sociedade se dava de maneira
a ndo massificar e ndo destruir do ponto de vista do governo, as nossas tradi¢cdes e nossos
habitos. A televisdo e os outros meios de comunicagdo talvez pudessem estar dando
interpretacdes mais modernas para as tradi¢fes e para a propria cultura nacional, 0 que néo
agradava a maquina estatal.

Cabe mencionar que, com o surgimento do Conselho Federal de Cultura em 1966, além
da visdo de um Brasil democrético, constituindo a esséncia da brasilidade, hd& um segundo
aspecto a colocarmos em foco, que seria 0 pensamento dos intelectuais tradicionais voltados
para o passado. Insistia-se na preservacao das expressdes e manifestacdes existentes no passado
da cultura nacional. Aconteciam diante deste pensamento conservador e voltado para as
tradicGes, criticas a modernidade e consequentemente aos meios de comunicacao de massa. O
popular era objetivado como memdria nacional que deveria ser preservada, pois em sua esséncia
ela representava a tradicao.

J& os meios de comunicagdo de massa pertencem ao dominio da quantidade; acreditava-
se que a cultura de massa destruiria nossas tradicdes e nossos habitos através de um
internacionalismo que se idolatrava na época. Refletia-se sobre um apagamento, uma abolicao,
Ou Seja, prejuizos e consequéncias nocivas a nossa nacionalidade, inclusive o folclore, que
deveria ser preservado das contamina¢fes do mundo moderno, tanto brasileiro quanto
estrangeiro. (ORTIZ, 2003)

“Popular” € cultura, a “massa” € técnica. Por isso o pensamento tradicional
opde os valores humanos e regionais ao tecnicismo moderno, brasileiro ou
estrangeiro, como por exemplo em sua critica aos centros de televisdo (Séo
Paulo e Rio de Janeiro) que produzem uma cultura massificante e que
procuram impé-la a todo o pais. (ORTIZ, 2003, p. 105)

Por um lado, o pais vivia uma expansdo, difusdo e producéo de bens culturais, e por
outro, uma repressao ideologica e politica intensa. Durante o periodo de atuacdo da censura,
gue se estendeu de 1964 a 1980, os censores atuavam indiretamente nos diferentes ambitos das
artes, como o cinema, e até mesmo na industria cultural. A censura, ou o “ato repressor” atingia
especificidades de obras, impedindo que determinados tipos de pensamento emergissem ou que

fizessem qualquer tipo de critica ao governo atuante.
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Diante desta realidade da censura e da ambivaléncia de pensamentos que ocorria no pais
com relacdo ao entendimento e a aceitacdo das diferentes vertentes e estéticas artisticas, por
parte da sociedade e do governo, constatamos que haviam atritos entre o pensamento
conservador dos intelectuais atrelado a ideologia do Estado e a modernidade, que trazia consigo
a expansdo dos meios de comunicacdo e uma massificagdo dos conteldos que eram
apresentados pelos conglomerados culturais na década de 1960. Estes atritos ndo se faziam
novos, mas ocorriam desde um periodo anterior a Semana de Arte Moderna de 1922, onde
temos como exemplo as pinturas de Anita Malfatti que haviam sofrido influéncias do Cubismo
e atendiam seus principios pessoais recebendo criticas e repudio.

Os artistas e intelectuais que tiveram por influéncias o Cubismo, o Dadaismo e o
Fauvismo advindos das vertentes trazidas por Oswald de Andrade da Europa em 1923 e das
vivéncias de Anita Malfatti com artistas americanos, deram origem ao Manifesto Antropofagico
que emergiu a partir de 1928. Estes artistas e estética também néo tiveram a aceitacdo geral da
populagéo e do governo vigente. Com o manifesto, Oswald passou a considerar os elementos
da cultura brasileira como valores em si mesmos, sendo utilizados como produtos de
exportacdo, utilizando-se do indigena e outros integrantes da cultura de nosso pais.

Em oposicdo a este movimento antropofagico, tinhamos o nacionalismo que buscava
através de um olhar civico, ufanista e romantico representar os elementos da cultura brasileira.
Por meio deste olhar nacionalista, varios balés foram criados no Theatro Municipal do Rio de
Janeiro em suas Temporadas Oficiais de 1939 e 1943. Mediante comparacdes entre 0s
pensamentos Antropofagico e Nacionalista compreendemos que haviam divergéncias, e que 0
conteddo produzido pelos balés do Theatro Municipal também ndo representava uma
unanimidade de pensamentos e de aceitacdo do publico, mas tratava-se de mais uma das
vertentes artisticas presentes no Brasil naquele momento.

Na primeira temporada oficial em 1939, foi apresentada a obra intitulada: Maracatu de
Chico-Rei, criada por Maria Olenewa. Este talvez tenha sido o primeiro balé com tematica
negra apresentado no Brasil, sendo aceito e ovacionado pelo publico. O balé recebeu também
varias apreciagdes por parte de uma critica que se formava. As tematicas negras haviam ficado
ocultas nas duas primeiras décadas do século XX nas Artes, e esta era uma contradi¢do, pois 0
Rio de Janeiro encontrava-se como um dos principais redutos negros do pais. A segunda
Temporada Oficial foi mais proficua com relacdo aos temas brasileiros, apresentando quatro
balés que abordavam a cultura nacional, entretanto haviam dissonancias entre a realidade do
palco do Theatro Municipal e a realidade que se revelava em locais onde outras manifestagdes

artistico-culturais ocorriam. A cidade e o pais se encontravam em pleno processo de
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transformac&o dos pensamentos e valorizagéo das trés ragas formadoras da sociedade brasileira;
onde houve uma substituicdo do conceito de raca, pelo conceito de cultura. Fazendo referéncia
as manifestacOes culturais afro-brasileiras, percebeu-se que elas ndo poderiam ser representadas
com autenticidade pela técnica do Balé Classico; que acabava por estiliza-las colocando em
cena estes temas de forma caricata, poética e roméntica, mas que tinham sua relevancia e
cumpriam seu papel nas concepgdes artisticas do momento. A presenca de algumas bailarinas
como La Meri e as interpretacGes de Eros VolUsia, conduziram-nos a compreender que era
impossivel que as dancas populares fossem transpostas para o palco inalteradas; as mesmas
sofriam estilizacOes e transformacdes para serem levadas a cena.

Retornando ao contexto artistico, durante a ditadura, 0 mesmo sofreu duras repressées
com cortes de textos teatrais, o cancelamento de exposicoes, o impedimento de radiodifusdo de
mausicas, incluindo a destruicdo e o recolhimento de obras. Mesmo sob as restricbes que 0
periodo ditatorial impunha sobre as Artes, ainda assim, muitos artistas criaram obras que

colaboraram sobremaneira com a resisténcia ao estado de exce¢do que vigorava neste periodo.

1.3.2 - 1975 O Ano da Estreia

O Ideéario Nacionalista no Balé brasileiro desvelara como esta arte ganhou espaco e
notoriedade perante a sociedade. Companhias internacionais comegaram a visitar nosso pais no
século XIX, trazendo suas influéncias e deixando aqui impressdes, tanto dos balés apresentados
como de sua estética, sua técnica e também através dos profissionais da Danga que escolhiam
o0 Brasil como pétria. No inicio do século XX, sdo fundadas no Brasil uma Escola oficial de
formacdo de bailarinos profissionais e um Corpo de Baile, e a partir de entdo a Danca principia
um desenvolvimento mais notorio aos olhos da sociedade brasileira. Apos a Semana de Arte
Moderna e a revolucdo de 1930, iniciavam-se no pais reflexdes acerca de uma autenticidade e
desenvolvimento de uma consciéncia critica, 0 que gerou uma necessidade da cultura nacional
contrapor-se a da metrépole, elaborando uma identidade.

A preocupacéo em atribuir fei¢Oes europeias e civilizadas para a capital federal comegou
nos primdrdios do seculo XX, em 1904, com a reurbanizac¢do do Rio de Janeiro; junto a essa
reurbanizacdo vieram as proibic¢des a quaisquer manifestacdes ou tradi¢bes de origem africana,
seus rituais religiosos, dancas e cantos. (PEREIRA, 2003) Essa necessidade em atribuir tracos
europeus para a capital da federagéo e a proibigéo das manifestacOes africanas, possivelmente

estava no fato da libertagdo dos escravos ter ocorrido em 1888, e ser muito recente para que as
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transformacdes fossem assimiladas por toda a populacdo, inclusive a inser¢do do negro na
sociedade como cidad&o.

E importante refletirmos que de acordo com o movimento e as questdes raciais que se
levantavam no Rio de Janeiro no século XIX: “Basta lembrar que, no inicio do século XX, o
Rio de Janeiro contava com um milh&o de habitantes, e boa parte era composta de negros, fato
que fazia da cidade um dos maiores redutos negros do pais, desde o século XVIIIL. ” (PEREIRA,
2003, p. 161-162)

No inicio do século XX, com muitas modifica¢es ocorrendo no Brasil, o processo de
industrializacdo se acelerava, a classe média se desenvolvia e a urbanizacdo se ampliava no
pais. Com este desenvolvimento da classe média, surgia no Brasil uma classe trabalhadora no
ambiente urbano.

Diante da crescente ampliacdo industrial, algumas companhias de balé estrangeiras
comegam a visitar nosso pais, e o bailarino Léonide Massine (Figura 54), egresso da companhia
de Sergei Diaghilev, criou um estilo de coreografia nomeado mais tarde como “balé sinfonico”.
Nesta primeira visita ao Brasil, em 1921, para a temporada lirica, trouxe obras dos Balés
Russos, inclusive assinadas por Fokine, como Le Carnaval (Figura 55), de 1910, com musica
de Schumann, e “Dangas Polovtsianas do Principe Igor” (Figura 56), de Alexander Borodin, de
19009.

Figura 54 - Léonide Massine em: ‘The Legend of Joseph’ 1914 - Criador do estilo coreografico ‘balé sinfénico’

# LES BALLETS RUSSES EN '

Fonte%: Boudreau, 2013.

8 Disponivel em <https://www.flickr.com/photos/57440551@N03/11439364485> Acesso em: 15 out 2022.
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Figura 55 - Michel Fokine e Vera Fokina em Le Carnaval Atelier Jaeger Stockolm - 1914

Fonte®”: europeana, [s.d.]

Desde o século XIX, o Brasil recebia companhias de danca estrangeiras, mas sem ddvida
apenas a partir do século XX, com a fundacdo da Escola Municipal de Bailados e em ato
continuo do primeiro corpo de baile profissional, ambos criados por Maria Olenewa a danca
brasileira comegou seu processo de expansdo em amplo espectro: técnico, artistico e estético.

Devido ao crescente avanco industrial e urbano ocorrido no Brasil, ap6s a Semana de
Arte Moderna de 1922 e da Revolucdo de 1930, sucedeu-se o advento do povo brasileiro e a
existéncia de uma sociedade civil, formada pelas mais diversas classes sociais e proletarias.
Percebeu-se também, uma busca pela autenticidade, de uma consciéncia critica e independente,
perpassando a necessidade de se elaborar uma identidade que se contrapusesse ao polo
dominador, neste caso a metropole colonizadora.

Com inicio na década de 1930, o presidente Getulio Vargas institui um modelo ditatorial
de governo que posteriormente fica conhecido como Estado Novo. O governo Vargas se
estabeleceu de 1937 a 1945. As ideias nacionalistas que se colocavam para sociedade tanto pela
ideologia de governo, quanto pelos intelectuais arrebanhados pelo estado, buscavam em suas
criac@es artisticas produzirem obras que enaltecessem os ideais do nacionalismo, inclusive se

87 Disponivel em: <https://www.europeana.eu/en/item/9200518/ark_ 12148 htv1h70030121> Acesso em: 17 out
2022.
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utilizando de um ufanismo em relacdo a patria. Tais criagdes foram ganhando adeptos e espago
no &mbito social brasileiro, desde o0 momento histérico, no qual comecaram a ser apresentadas

ao publico, o que também gerou a formacdo de uma critica especializada.

Figura 56 - Dangas Polovtsianas da Opera Principe igor Alexander Borodin

(.

Fonte®: gettyimages, [s.d.]

Com a criagdo do Theatro Municipal do Rio de Janeiro em 1909, da Escola de Bailados
(1927) que havia se estruturado como a primeira Escola de Formagdo de Bailarinos
Profissionais do Brasil, e de um corpo de baile profissional em 1936, as producdes de balé
criadas nas duas primeiras Temporadas Oficiais do Theatro Municipal em 1934 e 1939 foram
realizadas abordando tematicas nacionais®, que eram os anseios do contexto politico deste
periodo bastante especifico da histéria de nosso pais, o Estado Novo, que inclusive foi o
momento no qual o nacionalismo aflorou. (PEREIRA, 2003)

Apbs a queda do regime do Estado Novo, o Brasil passou por um periodo democratico

que se estendeu de 1946 a 1964. A partir de 64, com o retorno do governo ditatorial, o

8 Disponivel em <https://www.gettyimages.com.br/fotos/polovisian> Acesso em: 19 out 2022.

8 Tematicas nacionais: Os temas nacionalistas abordados nos enredos dos balés, eram os povos indigenas, os
sertanejos e as trés etnias formadoras de nossa sociedade gerada pela mesticagem. Na segunda temporada oficial
de bailados, em 1939, foi onde se apresentou possivelmente o primeiro balé, cujo tema era o negro, que havia
ficado invisibilizado durante o processo de reurbanizacdo da capital federal no inicio do século. A companhia do
Theatro Municipal assim como outras companhias e escolas que foram surgindo nos diferentes estados do pais
foram se desenvolvendo e criando diversas obras coreograficas, ndo somente por meio do balé, mas também da
Danga Moderna e Contemporanea que foi a estética escolhida pela Universidade Federal da Bahia e seu Grupo
Experimental de Danca (GED), por exemplo. (PEREIRA, 2003)
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nacionalismo retorna para as cria¢fes artisticas, inclusive tendo como proposta intrinseca a
organiza¢do da chamada “cultura popular” (ORTIZ, 2003). Estes ideais que retornam em 64,
manifestavam-se por meio de uma ideologia, que era a problematica que dominava as atividades
desenvolvidas nos Centros Populares de Cultura, o pensamento do periodo buscava uma
desalienacdo em relacdo a cultura popular brasileira, delimitando-se assim uma esfera da
“autenticidade” que se revelava na memoria popular regional.

O que dava forma ao mercado cultural depois do ano de 1964, era o volume e a sua

abrangéncia.

Nos anos 30 as produgles culturais eram restritas e atingiam um numero
reduzido de pessoas. Hoje elas sdo cada vez mais diferenciadas e atingem um
grande publico consumidor; isto confere ao mercado cultural uma dimenséo
nacional que ele ndo possuia anteriormente. (ORTIZ, 2003, p. 30)

Uma das questdes com as quais o discurso do Estado se defrontava era o de como
integrar as diferengas regionais no interior de uma hegemonia estatal. O governo buscava, por
meio da Seguranca Nacional, utilizar o poder conferido a cultura desenvolvendo-a e utilizando-
a como meio de integracdo, mas submissa ao Poder Nacional.

A realidade brasileira no ano anterior a 1975, encontrava-se com o poder tomado pelos
Orgdos de repressdo, 0 que gerava consequéncias negativas nas hierarquias das Forcas Armadas.
Se distorciam as funcdes e os principios basicos do Exército, o que causava tais reflexos. Para
restauracdo dos postos no Exército, construidos de forma hierarquica, tornava-se necessario
diminuir a repressdo, abrandando-a e promovendo o retorno dos militares aos quartéis.
(FAUSTO, 2010)

Com o acesso dos partidos ao radio e a televisdo, em um clima de liberdade relativa, as
eleicBes de 1974 foram realizadas. Surpreendentemente, o Movimento Democréatico Brasileiro
(MDB) estava ganhando adeptos nas grandes cidades e nos Estados que se mostravam mais
desenvolvidos. No desenrolar do ano de 1974, Ernesto Geisel, presidente da republica,
combinou diferentes tipos de medidas, das mais liberais as repressivas em conjunto, o que gerou
um confronto entre o governo ditador e a linha dura (militares que enxergavam subversivos por
toda parte na cidade de S&o Paulo). Embora os ditos subversivos tivessem sido eliminados, era
dado continuidade na pratica de torturas e o “desaparecimento” de varias pessoas assassinadas
pela represséo. (FAUSTO, 2010)

Em meio a indignacdo em S&o Paulo, iniciam-se reivindica¢des contra a coer¢do vindas

da classe média profissional e da Igreja Catolica dirigidas as torturas e aos assassinatos



102

conduzidos pelos militares, atitudes que o governo comegava a combater: “A Igreja e a Ordem
dos Advogados do Brasil (OAB) mobilizaram-se, denunciando o emprego sistemético da
tortura e os assassinatos encobertos. ” (FAUSTO, 2010, p. 272)

Diante destas situacdes cadticas em termos de repressdo e mobilizacGes da classe média,
e mesmo do governo Geisel em combaté-las, o acesso & Cultura passa a ser e pertencer a
ideologia de governo; este acesso definia o grau de “democratizagdo” da sociedade brasileira.

Segundo Ortiz (2003)

Varios documentos oficiais insistem na necessidade de se vincular o sistema
de ensino ao desenvolvimento cultural; a escola é vista como um espago
importante de formacdo de habitos e de expectativas culturais, o que
possibilita uma extensdo do consumo. (ORTIZ, 2003, p. 117)

Havia uma revista intitulada Cultura, que pertencia ao CFC e passa a ser elaborada pelo
MEC. Sob a gestdo do presidente Ernesto Geisel e pelo ministro da Educagéo e Cultura Ney
Braga, o Plano Nacional de Cultura foi instituido no ano de 1975. Logo apdés a divulgacéo, a
revista passou por uma reformulacédo e sua vigésima edicdo foi lancada com uma introducéo
redigida pelo ministro Ney Braga com o titulo de “Cultura para o Povo”.

Com este titulo, Ortiz (2003) menciona que a revista foi publicada sem abandonar os
velhos leitores, mas buscando novos, em maior nimero, jovens e de variadas classes sociais.

O documento possuidor das politicas nacionais de cultura era claro, analisando o
permear da cultura e o seu desenvolvimento que se inter-relacionam neste periodo histérico no
Brasil. Para ele, uma pequena elite intelectual, politica e econémica, poderia dar
prosseguimento ao desenvolvimento cultural, mas ndo seria possivel a permanéncia desta por
muito tempo. Era necessario que toda a populacédo recebesse beneficios dos resultados culturais
conseguidos. Para que isso ocorresse, seria necessaria a participacdo igualitaria de todos na
cultura nacional. (ORTIZ, 2003)

O Plano Nacional de Cultura e seus organizadores perceberam que uma pequena parte
da populacdo era consumidora dos bens culturais, essa pequena parte cabia as elites intelectuais,
gue eram justamente os profissionais das Artes que estavam de certa forma afinados com os
ideais do governo da época, assim, ndo mais seria possivel que apenas este pequeno nicho
participasse e consumisse cultura, mas que ela se estendesse para toda a populagéo.

E neste momento da histéria da cultura brasileira e com estas politicas de governo
militares, onde o governo se volta para um novo tipo de intelectuais, neste caso 0s
administradores. Nesta ocasido, trazemos a figura da bailarina, coredgrafa e administradora

brasileira Dalal Achcar, que hipoteticamente poderia estar afinada com as ideias e os ideais
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militares, e por se tratar de uma profissional da Danga muito intelectualizada e culta, pode ter
sido convocada a dirigir o Theatro Municipal do Rio de Janeiro por este motivo. “Em 1968,
Dalal Achcar (Figura 57) ocupou pela primeira vez o posto principal, trazendo Norman
Thompson para montar ‘Cinderela’. ” (CAMINADA, 1999, p. 369)

Supostamente, em consequéncia da direcdo da companhia, é possivel que Dalal possa
ter criado obras de balé que estivessem de acordo com o que o governo militar gostaria que
fossem elaboradas naquele momento para o publico brasileiro, mais especificamente, o publico
carioca, pois sabe-se que 0 que vinha sendo produzido em termos de Danca em cada estado

brasileiro diferia em temaética, técnica e estilo coreogréfico.

Figura 57 - Dalal Achcar: Diretora do Ballet do Theatro Municipal do Rio de Janeiro (1968 a 1969)
. ™

Fonte®: Geneall, [s.d.]

% Disponivel em <https://geneall.net/pt/nome/477791/dalal-achcar/> Acesso em: 22 out 2022.
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Neste ano de 1975, diante desta tentativa de popularizagéo cultural, foi quando Dalal
Achcar esteve a frente da Associacdo de Balé do Rio de Janeiro criando e estreando com seu
elenco proprio, o balé ‘A Floresta Amazonica’ com musica composta por Heitor Villa-Lobos.

No documento da Politica Nacional de Cultura (PNC), existem varias clausulas,
contetdos e apontamentos que nos levam a compreender os motivos pelos quais Achcar poderia
hipoteticamente ter escolhido a tematica da floresta amazdnica para seu balé. A partir da leitura
minuciosa do PNC, levantamos a hipdtese de que este possa ter interferido indiretamente na
criagdo do enredo da obra. A seguir, citaremos alguns itens do documento que podem ter
influenciado na elaboracdo desta. No item 07 da Politica Nacional de Cultura, subitem

componentes basicos temos que:

O objetivo central é a integracdo do homem ao seu meio, naquilo que constitui
0 primeiro conhecimento da realidade cultural do Pais. Incluiriamos neste
componente a contribuicdo dos grupos étnicos indigenas, ou seja, a arte
plumaria, as mascaras, as dancas e cantos, habitos e costumes alimentares,
técnicas agricolas e artesanais, como fiagdo e tecelagem, os trancados e a
ceramica. Este apoio seria dindmico no sentido de incentivar a criacdo, e ndo
imével, apenas preservando o produto. (BRASIL, 1975, p. 32)

Neste subitem componentes bésicos, supracitado, temos a contribui¢cdo dos grupos
étnicos indigenas, assim como toda a producao artistica realizada e desenvolvida por eles, como
um de seus objetivos gerais. No mesmo item, consta o incentivo a criacdo e a preservacdo dos
produtos produzidos pelos indigenas. A partir destas premissas, conseguimos observar e
compreender a importancia que era dada pela politica cultural aos individuos integrantes da
nacao brasileira, neste caso 0os povos indigenas, que podem ter inspirado a coredgrafa Dalal
Achcar a ter escolhido a regido Norte do Brasil, em especifico a regido amazonica e 0s povos
que l& habitam para desenvolver uma de suas criacdes coreograficas.

Nesta investigagdo, esta em destaque o balé ‘A Floresta Amazonica’, (Figuras 58 e 59)
obra esta que trazia em seu enredo o0s povos indigenas, uma de suas deidades, suas relacdes e
praticas cotidianas, a caca, a religiosidade, suas dancas, dentre outros aspectos de sua cultura,
todos abordados de maneira estilizada pela técnica do balé classico.

Outra das particularidades que se faz importante mencionar e era incentivada pelo
Projeto Nacional de Cultura tratava-se da divulgacdo das produces artisticas brasileiras no
exterior, por intermédio do Ministério das RelacGes Exteriores e de seu Departamento de
Cooperacdo Cultural, Cientifica e Tecnologica. (BRASIL, 1975)

No caso do balé de Dalal Achcar, referente a premissa da divulgacdo da cultura

brasileira no exterior presente no PNC, observamos que ocorreu na estreia da obra em 1975,
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pelo fato do processo coreogréfico colaborativo que se deu entre Dalal Achcar e Sir Frederick
Ashton, que residia na Inglaterra, ter ocorrido simultaneamente nos dois paises durante a
criacdo da obra, tendo ele coreografado um dos pas de deux da Deusa com 0 Homem branco
em Londres, e Dalal Achcar todo o restante da obra em sua integridade no Brasil.

Outro fato referente a internacionalizacéo da obra também sucede, decorrente do convite
feito por Dalal Achcar aos bailarinos ingleses, Margot Fonteyn e David Wall (Figura 58), que
vieram de Londres para estrear a obra, atuando nos papéis principais.

Em virtude deste intercaAmbio, entre estes profissionais ingleses e o Brasil, houve uma
repercussdo na Inglaterra e na Europa deste balé criado em nosso pais, contando tanto com a
colaboracdo deste coredgrafo equatoriano, quanto dos bailarinos do Royal Ballet para esta

montagem.

Figura 58 - ‘A Floresta Amaz6nica’ — 1975
Margot Fonteyn e David Wall ao centro como a Deusa da Floresta e 0 Homem Branco

Fonte®': Acervo particular de Dalal Achcar, 1975.

1 Acervo particular de Dalal Achcar, 1975.
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Figura 59 - ‘A Floresta Amazonica’ — 1975
Corpo de baile feminino de indias

Fonte®: Acervo particular de Dalal Achcar, 1975.

Desta forma, o item do Plano Nacional de Cultura que objetivava a divulgacéo da cultura
brasileira no exterior efetivou-se. O fato do balé abordar em sua histéria a floresta amazonica,
sua fauna e flora, os povos indigenas, entre outros aspectos da cultura nacional, fizeram com
qgue o objetivo do PNC da preservacdo do especificamente regional, que era um dos
pressupostos deste projeto, também fosse atingido.

Constatamos em nossas investigacdes que alguns dos contetidos presentes nas clausulas
do PNC, aparecem no enredo de ‘Floresta’, o que denotou uma possivel absor¢do por parte da
coredgrafa mesmo que de forma indireta, de alguns elementos contidos no documento, e a
manutencdo dos ideais nacionalistas que ja vinham sendo abordados desde a Primeira
Temporada de Bailados do Municipal no ano de 1934 e que se mantiveram durante todo o
periodo da Ditadura Civil-Militar no Brasil.

ApoOs a estreia do balé, em 1979, houveram algumas modificagdes nos documentos
oficiais, direcionando-os para um planejamento que de agora em diante seria participativo,
voltado para os interesses das populacdes de baixa renda.

A Secretaria de Assuntos Culturais define duas linhas nas quais iria atuar junto a

Cultura: a institucional e a comunitaria. A linha institucional voltava-se para o apoio as

%2 Acervo particular de Dalal Achcar, 1975.
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producdes artisticas, incentivando a difusdo dos bens culturais, enquanto a linha comunitéria
que era uma novidade, voltava-se para as populagdes de baixa renda, procurando garantir um
mercado para as producgdes de cunho popular. (ORTIZ, 2003)

Inseridos em uma realidade nacional de desigualdades sociais e familias numerosas
assalariadas, e percebendo que estas grandes familias estavam tendo dificuldades em sobreviver
com seus ganhos, de nada adiantava conhecerem cultura e a consumirem. Pelo fato de lhes
faltar o basico para a sobrevivéncia, as criticas a cultura elitista aos poucos vao se esclarecendo.
Diagnosticava-se, portanto, que a causa dos problemas sociais brasileiros se encontrava a nivel
material.

O Estado percebeu nos bens culturais potencial mercadolégico e, portanto, de lucros
para o proprio governo, procurando reiterar os elementos do pensamento intelectual no interior
de um pensamento voltado para o mercado. Para Ortiz: “tem-se que 0s intelectuais tradicionais
trabalham para elaboracdo de uma ideologia de reserva, que é utilizada enquanto legitimacgao
da ontologia da cultura brasileira. ” (ORTIZ, 2003, p. 123)

Apesar da sociedade estar tomando consciéncia de sua realidade politica e social como
um todo, inclusive dos problemas da pobreza e desigualdade em termos de distribuicdo de renda
e também das ideologias autoritarias do Estado, existia uma ponte estabelecida entre o passado
e 0 presente por meio do pensamento tradicional dos intelectuais, permitindo as producées
artisticas auxiliarem no processo de alienacdo, que se dava pelos mitos trazidos a tona e que
aos poucos iriam se impondo como memdria coletiva.

O que ocorria, na verdade, era que a imposicdo do poder por meio de um Estado
autoritario sobre a sociedade era camuflado, sob uma politica de cultura voltada para a
conservacdo da identidade brasileira, o “nacionalismo”. A0S poucos, 0 poder estatal foi
obrigado a apresentar-se como democratico, mesmo mantendo seu olhar de autoritarismo.

Segundo Ortiz (2003), os discursos das instituicdes televisivas, como a TV Globo, Abril
Cultural, entre outras, e até mesmo as multinacionais interferindo no mercado nacional, nos
levam a pensar que as acOes estatais e privadas pretendiam implantar uma predominancia
cultural. O consumo de novelas e produtos artisticos produzidos e mantidos pelo governo
cooperavam para que as relacdes de poder acontecessem na prépria cultura. Essas tendéncias
se concentravam nos centros urbanos e pode-se aventar que eram inclinacbes para o

desenvolvimento do capitalismo brasileiro.
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2. ‘A FLORESTA AMAZONICA’ DE DALAL ACHCAR

Perpassando 0s processos de pesquisa desenvolvidos com o balé ‘A Floresta
Amazonica’ de Dalal Achcar, atentou-se para a necessidade de compreendermos o contexto
historico, politico e social que circundou seu processo de criagdo no ano de 1975. Aventamos
que o contexto histdrico do periodo no qual o balé fora criado possa ter influenciado ou afetado
a obra de diferentes formas. A realidade do Brasil, e seu prisma politico naquele momento,
tratava-se de um regime de governo ditatorial, que havia se estabelecido desde a década de
1930.

Para desvendarmos esta hipotese, observemos como tal regime se estruturou e se houve
ou ndo esta influéncia sobre a feitura do balé em especifico.

O processo de governanca do Brasil havia se estruturado de maneira complexa a partir
da década de 30, quando em 10 de novembro de 1937, o entdo eleito presidente Getulio Vargas
anuncia o inicio da ditadura do Estado Novo. Observemos aqui as primicias de um governo
ditatorial autoritario, que de certa maneira serviu como alicerce para 0S governos seguintes com
tais caracteristicas. (FAUSTO, 2010)

Em 1964, um “novo regime autoritario” se instaura no Brasil, sob o poder dos militares
e, diante desta realidade, compreendemos em que contexto histérico e principalmente politico
e social o pais se assentava no ano da estreia do balé ‘A Floresta Amazonica’. Sabemos que
este termo novo ndo € verdadeiro, mas sim uma repeticdo de um sistema de governo iniciado
em 1930.

O contexto que circundou a criagdo do balé revelava-se com certas pressdes, em
oposicao ao autoritarismo do regime. Ernesto Geisel havia assumido em 1974, e neste momento
construiu algumas pontes com a Igreja Catolica, com um aspecto em comum, a luta contra a
tortura. “No curso de 1975, Geisel combinou medidas liberalizantes com medidas repressivas.

Suspendeu a censura aos jornais e autorizou uma forte repressao ao PCB, acusado de
estar por tras da vitoria do MDB. ” (FAUSTO, 2010, p. 271)

No momento da estreia do balé de Dalal Achcar que ocorreu no Theatro Municipal do
Rio de Janeiro, o pais vivenciava essa ditadura que se estendeu até o ano de 1985. No decurso
do ano da estreia, houve a publicagdo da “Politica Nacional de Cultura” ou Plano Nacional de
Cultura conforme consta no documento oficial proposto pelo presidente e pelo entdo Ministro

da Educacéo e Cultura Ney Braga, que continha ideias que ja haviam sido pré-concebidas pelo
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Instituto Superior de Estudos Brasileiros (ISEB)% desde 1955, e que também recebeu
contribuigdes dos intelectuais que pertenciam ao Conselho Federal de Cultura (CFC). O ISEB
afastava-se do passado até entdo creditado pelos intelectuais no Brasil, e seu integrantes,
abrindo perspectivas para se refletir a cultura brasileira em novos termos. (ORTIZ, 2003)
Ortiz, (2003) nos esclarece que a respeito do ano do début de ‘A Floresta Amazénica’,
abordando os acontecimentos culturais que ocorriam no Brasil entre 0s anos de 1960 a 1980,
nosso pais, passou por uma fase de grande expansdo, a nivel de producdo, distribuicdo e
consumo dos bens culturais. Neste momento, se da a consolidacdo dos conglomerados que

controlavam os meios de comunicagdo de massa, como a TV Globo, a Editora Abril, etc.

“Gabriel Cohn, associa este processo de monopolizagdo a centralizagdo de
poder do plano nacional. Um rapido apanhado das diferentes areas culturais
mostra a evidéncia do processo de expansdo — boom da Literatura em 1975,
advento dos best-sellers, crescimento da indUstria do disco e do movimento
editorial. ” (ORTIZ, 2003, p. 83)

Estes dados nos revelam, o que ocorria em termos de desenvolvimento e consumo de
bens culturais no Brasil, proximos ao ano da estreia do balé. Com o trecho a seguir mencionado,
compreenderemos de maneira mais acurada o motivo pelo qual levantamos a hip6tese de Dalal

Achcar estar com algumas de suas ideias afinadas com os ideais contidos neste documento.

A Politica Nacional de Cultura procura compreender a cultura brasileira
dentro de suas peculiaridades, notadamente as que decorrem do sincretismo
alcangado no Brasil a partir das fontes principais de nossa civilizagdo — a
indigena, a europeia e a negra. A diversificacdo regional do Pais e a
necessidade de valorizacdo dessas manifestacBes artisticas sdo também
consideradas partes essenciais dessa Politica. Queremos com este documento,
pautar-nos por diretrizes que possam salvaguardar o nosso acervo cultural
proprio e caracteristicamente brasileiro, sem, contudo, descuidar da
aproximacao com a cultura de outros povos e nagles, consoante a propria
vocagdo universalista do nosso povo. (MINISTERIO DA EDUCACAO E
CULTURA, 1975)

Ao lermos o contetdo da Politica Nacional de Cultura brasileira detectamos as diretrizes

fornecidas pelo governo, e passamos a compreender o incentivo as manifestagGes artisticas que

%Instituto Superior de Estudos Brasileiros: Instituicdo cultural criada no ano de 1955, na cidade do Rio de Janeiro
pelo decreto nimero: 37.608, de 14 de julho do mesmo ano, como 6rgdo do Ministério da Educacgdo e Cultura.
Possuia autonomia administrativa e plena liberdade de pesquisa, opinido e catedra. Destinava-se a difusdo das
Ciéncias Sociais, do ensino e dos estudos referentes, cujos resultados seriam analisados e aplicados para a
compreensdo da realidade brasileira, assim como a elaboracdo de conteldos tedricos que fossem aplicaveis no
incentivo e na promocgédo do desenvolvimento nacional. O instituto despareceu em 1964, com o inicio do regime
Ditatorial no Brasil. Disponivel em <http://www.fgv.br/cpdoc/acervo/dicionarios> Acesso em: 06 de ago de 2021
e 20 de set de 2022.
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trouxessem como tematicas o sincretismo ocorrido em nossa nacgdo e a diversidade regional
brasileira, além de uma aproximacdo com outros povos e culturas.

Nas diversas tematicas abordadas no balé ‘A Floresta Amazénica’ temos a representagao
da regido Norte do Brasil, com a escolha da regido amazonica, sua fauna e flora, os povos
indigenas, os invasores da floresta de etnia branca e ascendéncia europeia, que se miscigenando
entre si e com os individuos de etnia negra, deram feicGes ao nosso povo. Além disso, a
utilizacdo da técnica do Balé Classico, feita por Dalal Achcar para construcao de sua obra, foi
proveniente do continente europeu, trazendo, inserida em seu enredo, toda uma tematica
nacional confluindo para realizacdo de uma obra com algumas caracteristicas almejadas e
contidas no Plano Nacional de Cultura, especialmente a diversidade regional, e a salvaguarda
do acervo cultural caracteristicamente brasileiro.

No entanto, embora todas as caracteristicas da obra convergissem para que Dalal Achcar
estivesse afinada com os ideais da politica cultural do momento, havia também todo um
ambiente de circunstancias que poderia colaborar para esta mentalidade. Sabemos que o balé
se construiu de maneira simultanea no Brasil e na Inglaterra, devido a colaboracdo de Sir
Frederick Ashton que coreografou o pas de deux Melodia Sentimental localizado atualmente,
no segundo ato. Com esta intervencao, consideramos que um olhar estrangeiro fora inserido na
obra. Ashton de origem equatoriana, teve sua educacao forjada em Lima capital do Peru na
América do Sul, mas vivia no momento da cria¢ao de ‘Floresta’ em Londres e era coredgrafo
residente do Royal Ballet.

No periodo havia um ideal que estava presente na Danca e em especial, nos balés criados
para o corpo de baile do Theatro Municipal do Rio de Janeiro, que era o fato de abordarem a
cultura nacional brasileira por meio de um nacionalismo, mesmo que permeado de estiliza¢Oes
e romantismo, na criacdo dos enredos das obras e seus personagens. Possivelmente o objetivo
de realizar um balé com caracteristicas nacionalistas ndo tenha sido pensado, ou objetivado de
todo, mas sim considerada a possibilidade de se ter um coredgrafo tdo importante para 0 mundo
da Danca Classica, colaborando com uma obra que estrearia no Brasil. Ashton contribuiria
também cedendo e preparando os renomados bailarinos Margot Fonteyn e David Wall para
virem apresentar-se no Theatro Municipal na estreia do balé. De qualquer maneira, o olhar
estrangeiro se faz presente, tanto do ponto de vista da técnica utilizada para a criagdo, quanto
da colaboragédo de Ashton na coreografia, o que resulta em uma obra, ndo puramente brasileira,
mas que carrega estas influéncias do velho mundo mescladas a uma brasilidade que emerge da

tematica e da abordagem dada a estes temas nacionais.
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Achcar (2022) nos relatou que tomou ciéncia do documento da Politica Nacional de
Cultura e de seu contetdo em momento posterior a estreia de sua obra, o que denotou que ndo
tinha ciéncia dos objetivos contidos no documento, a0 menos até a estreia do bale,
desconstruindo nossa hipdtese da mesma estar afinada com o PNC. Entretanto, o nacionalismo
presente em ‘A Floresta Amazonica’ fez-se notdrio na temética utilizada, na brasilidade da
equipe criadora da obra, nos bailarinos, musicos e cantores intérpretes, assim como nas

caracteristicas brasileiras desenvolvidas pela coredgrafa junto ao enredo do balé.

2.1 — O Processo de Criagao

O balé ‘A Floresta Amazonica’ fora idealizado inicialmente para a Associa¢do de Balé
do Rio de Janeiro®, com uma singular associagdo de quatro mulheres, conforme consta no
libretto original: Dalal Achcar, a coredgrafa do balé, Marcia Kubitschek Barbara,® também
diretora da associacdo®®, Maria Llcia Godoy, soprano intérprete dos poemas musicados de Dora
Vasconcellos e Margot Fonteyn, a bailarina que deu vida ao personagem da Deusa da floresta.
A estreia do balé, ocorreu, no 1° Festival de Inverno de Danga®, evento criado no Theatro

Municipal do Rio de Janeiro, proposto pela Associacédo de Ballet do Rio de Janeiro, com o

% Associacdo de Balé do Rio de Janeiro: A Associacdo é uma entidade cultural com fins filantropicos e artisticos,
considerada de utilidade publica federal pelo Decreto 73.481 de 16 de janeiro de 1974. Sua fundacdo se deu por
Dalal Achcar, Maria Luisa Noronha e Marcia Kubitschek Barbara, tendo como objetivo promover e divulgar o
balé. Dedica-se ao ensino e a formagdo de novos bailarinos em suas diferentes modalidades e niveis. Em 1974 a
Associagdo mantinha 100 bolsistas aos quais se ensinava danca (ballet classico, moderno, coreografia,
caracterizacdo e Historia da Arte), fornecendo vestudrio e alimentagdo. Atualmente a Associacao de Balé do Rio
de Janeiro/Ballet Dalal Achcar continua desenvolvendo projetos sociais com alunos de baixa renda. Num esforgo
paralelo, esta associagdo também criou a Universidade de Danga, cuja primeira etapa foi a aprovacéo do curso
profissionalizante de danga a nivel de 2° Grau. Destacam-se montagens como O Quebra Nozes de 1974 com 180
bailarinos brasileiros e convidados internacionais como Cyril Atanassoff e Doreen Wells, ‘A Floresta Amazdnica’
de 1975 dentre muitos outros. (ASSOCIACAO... 1975).

%Maércia Kubitschek Barbara: Nasceu em Belo Horizonte no ano de 1943, periodo em que seu pai Juscelino
Kubitschek era prefeito desta cidade. Durante toda a sua juventude esteve presente na vida de seu pai, que sempre
fez questdo da presenca préxima da familia. Em 1966, quando falece sua mae Dona Sarah Kubitschek, Marcia
assume da direcdo do Memorial JK. Ainda em 1966, Mércia é convidada para assumir o cargo de vice-presidente
da Embratur, onde manteve-se até o ano 2000. Foi diretora da Fundagao Cultural do Rio de Janeiro e fez mestrado
em Ciéncias Politicas de 1977 a 1980 pela Universidade de Nova lorque. Disponivel em <
http://www.memorialjk.com.br/mem/pgs/elo.htm>  Acesso em: 13 nov 2022; e Disponivel em
<https://www.wiki.pt-pt.nina.az/M%C3%Alrcia_Kubitschek de_Oliveira.html> Acesso em: 13 nov 2022.

% Maria Luisa Noronha: (?-2020) Na estreia, a bailarina além de pertencer a direcdo da Associacdo de Ballet do
Rio de Janeiro, interpretou o personagem de uma das ninfas da floresta e posteriormente tornou-se a remontadora
oficial do balé ‘A Floresta Amazonica’. (ASSOCIACAO... 1975).

9710 Festival de Inverno de Danca: realizado no ano de 1975 pela Associagéo de Ballet do Rio de Janeiro, objetivava
congregar artistas de diversas nacionalidades, com uma pluralidade de escolas e estilos, ofertando a oportunidade
de novas criagdes coreograficas serem apresentadas ao publico. No ano de 75 seria dedicado a Danga, e nos anos
seguintes deveria abranger outras modalidades de arte, como: musica sinfonica, teatro e artes plasticas. O programa
do ano foi composto por novas criagdes baseadas em temas diversos, além de algumas obras do repertdrio cléssico.
(ASSOCIACAO... 1975).
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objetivo de estimular a criagdo de novos bailados brasileiros, propondo um concurso que levou
como nome: | Concurso Nacional de Composicao para Ballet®®. E valido salientar, que apos a
primeira apresentacdo, onde o balé foi interpretado também por bailarinos pertencentes a
Associacdo; nas montagens que se sucederam, o elenco foi composto por bailarinos do corpo
de baile do Theatro Municipal, e também foram inseridos bailarinos convidados. A exemplo,
na montagem de 1992, alunos da Escola de Danca Maria Olenewa, bailarinos do Ballet Dalal
Achcar e bailarinos cedidos pelo Centro Pr6-Danza de Havana® fizeram parte da montagem
neste ano. (BALLET..., 1992)

Ap0s a criacdo da Associagdo de Ballet do Rio de Janeiro na década de 1960, e de sua
profissionalizagdo por meio da montagem do balé O Quebra Nozes, que obtivera sucesso, um
ano antes da estreia de ‘A Floresta Amazbnica’, realizou-se no més de abril de 1975 uma
audicdo, onde os bailarinos que tomaram parte da premiere foram selecionados. Os bailarinos
classificados assinaram um contrato de exclusividade, recebendo 1.500 cruzeiros mensais e 0
elenco constituiu-se por 20 bailarinos e 16 bailarinas de diferentes estados brasileiros, e até
mesmo de outro pais: cariocas, paulistas, mineiros e argentinos vindos de Buenos Aires. Toda
a preparacdo técnica deste elenco foi realizada pelo maitre de balé Oleg Brianski.

O balé ‘A Floresta Amazobnica’ teve como inspiragdo, e, portanto, como uma de suas

motivacdes, uma lenda inglesa, de W. Henry Hudson!® que se passa nas selvas da Guiana

% | Concurso Nacional de Composicéo para Ballet: Proposto em 1975 pela Associagio de Ballet do Rio de Janeiro,
possuia o propoésito de estimular a criacdo de novos bailados brasileiros, contendo em seu regulamento os objetivos
para novas composi¢Oes musicais destinadas ao balé que poderiam ser composi¢Oes sinfonicas com duragéo
minima de 20 e maxima de 40 minutos incluindo especificidades de instrumentos cléassicos e utilizacdo de
instrumentos tipicos brasileiros de percussdo, bem como instrumentos inusitados. As partituras deveriam ser
acompanhadas de um roteiro ou libretto em que se configurasse a ideia estrutural basica do balé a que a composicao
se destinasse. Dava-se preferéncia a enredos que contivessem elementos integrantes da cultura, das tradi¢Ges, da
Historia, da Literatura ou da vida social do Brasil. Houve uma selecdo feita por um juri com premiaces em
dinheiro para trés composicdes selecionadas, incluindo prémio para a obra, para composi¢do musical e para o autor
do libretto. Previa-se a apresentacdo da obra vencedora no Il Festival de Inverno da Danga no ano de 1976.
(ASSOCIACAO... 1975).

% Centro Pr6-Danza Cuba: Centro de Promocion de la Danza, mais conhecido como Pro Danza, é um centro de
renome mundial para o estudo e performance da danga localizado em Havana, Cuba. Desde sua fundagdo em 1988,
0 centro esta sob a direcdo da reverenciada bailarina e professora Laura Alonso, filha dos famosos bailarinos
cubanos Alicia e Fernando Alonso.A reputacdo da escola atrai dangarinos profissionais e professores de danga de
todo o mundo para seus workshops. Acima de tudo, o centro compartilha o amor pela danga e sdo entusiastas de
todas as idades e habilidades, quer aspirem ou ndo a uma carreira em danca. O treinamento é baseado na
metodologia e técnica da Escola Cubana de Ballet, que comegou na década de 1930 como uma abordagem distinta
e altamente respeitada, derivada de métodos europeus e americanos mais antigos. A Pro Danza produz
consistentemente  dancarinos para grandes companhias ao redor do mundo. Disponivel em
<https://yallatourshlog.com/2016/05/16/pro-danza-cuba/> Acesso em: 19 fev 2023 (traducdo nossa).

100 W, Henry Hudson: Nascido em Quilmes em 1841 e falecido em Londres em 1922, Hudson foi um escritor
britdnico que passou a sua juventude na América do Sul, estabelecendo-se em Londres no ano de 1874.
Posteriormente em 1900, obteve a nacionalidade inglesa. Intitulava-se naturalista e passou a ganhar maior
visibilidade nos ultimos anos de sua vida. Seus livros sobre a América do Sul ficaram famosos e entre eles est4
‘Green Mansions’ (1904) que inspirou a criagdo do filme portador do mesmo nome de Mel Ferrer. A partir de seu
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Britanica, ou seja, em parte da Amaz6nia; o balé Ondine de Frederick Ashton, o qual Dalal
Achcar assistiu no ano de 1960 em Londres, dangado por Margot Fonteyn e a musica de Heitor
Villa-Lobos, que Achcar ouviu acompanhada de Margot. Recebera um L.P de um amigo que
vivia nos Estados Unidos, e que continha em sua capa uma imagem da floresta, e o titulo
Floresta Amazénica. Achcar (2022) mencionou em sua entrevista que a musica funcionou como

inspiracdo para criagcdo dos personagens e do balé em si.

Meu processo de criacdo, cada um tem o seu né? Varios coreografos... Meu
processo de criacdo se da assim, primeiro eu ougo a musica. Eu vou ouvindo,
uma vez, duas vezes, trés vezes, e através da musica, eu vou inventando, vou
criando os personagens. Essa musica cai bem para isso, essa musica aquilo ou
isso. Essa melodia é para a Deusa, essa melodia sdo os passaros e a floresta se
mexendo, vival A inspiragdo para mim e a criagdo, eu tenho a base do tema,
mas como ele vai se desenvolver, é a masica que me leva. A mdsica para mim
é fundamental. Acho que, é... talvez, mas eu acho muito dificil que eu pudesse
fazer um balé ou alguma coisa sem musica, s pela Danga. Eu ndo consigo
desassociar. A musica leva ao clima, onde vocé comega a ver 0s personagens
e a coreografia. Os passos € a menor coisa; a coreografia no sentido de que
passos vocé vai botar. Vocé tem que interpretar a emog¢do que aquela masica
esta te trazendo e poder ilustrar, quer dizer, fazer, complementar, chegar ao
publico, aguele momento! (ACHCAR, 2022)

Por meio da entrevista com a coredgrafa, apreendemos também que as languidas
ondines, que eram ninfas das dguas, observadas por ela no balé de Frederick Ashton criado para
Margot Fonteyn, foram inspiracdo para a criacdo dos personagens da Deusa e seu séquito de
ninfas da floresta, misteriosas como as ondines, e aquela imagem de Margot Fonteyn dancando,
ndo saiu da memdria ocular de Dalal Achcar.

O enredo do balé constitui-se de uma historia, que se passa em uma grande clareira em
meio a AmazOnia, onde veem-se imensas arvores com grandes raizes e uma fonte de agua
cristalina. De inicio, se pode contemplar indios venerando sua Deusa com cantos religiosos de
agradecimento pela colheita, pela caca, pela fertilidade e pela paz que reinava em sua aldeia,
mas também reivindicavam caca e pesca fartas, empunhando suas langas. As cenas que se
seguem, revelam o cotidiano da tribo, o labor dos indigenas e alguns casais que dangam
pacificamente. Chega o entardecer, e o0 sol vai cedendo espaco para a escuridao da noite, e a luz
da Lua comeca a ser vista. Ao amanhecer, o clima de sonho se perpetua, permeado por uma

misteriosa atmosfera.

livro Dalal Achcar inspirou-se para a criagdo do enredo do balé ‘A Floresta Amazbnica’ de 1975. Disponivel em
<https://www.biografiasyvidas.com/biografia/h/hudson_william.htm> Acesso em: 19 fev 2023 (tradugdo nossa).
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Na clareira, proximo a fonte de &gua, avistam-se algumas ninfas, seres da floresta, que
se banham, refrescando-se nas aguas da fonte, acompanhadas por sua Deusa, que pode ser
compreendida de duas formas, ou como um ser etéreo, diafano, imaterial protetor dos indios e
da natureza, ou como uma moca que se perdera na infancia em meio a floresta e que fora criada
ali, junto as ninfas amazonicas, sendo venerada por sua beleza e bondade.

Surge entdo um Homem branco, perdido, o qual provavelmente desgarrou-se de um
grupo de homens que estavam explorando o lugar. Exausto, com fome e sede, j& com suas
roupas esfarrapadas, este homem encontra a fonte de agua e ali se refresca do calor tropical e
sacia sua sede. Cansado e desnorteado, acaba por adormecer no solo da floresta.

De principio, 0 homem assusta as ninfas e sua Deusa com a sua presenga, mas curiosas
com a criatura nunca antes vista por elas, aproximam-se dele ainda adormecido e percebem que
ele possui similaridades com a aparéncia delas, possui bracos, possui maos, pes, pele e cabelos,
assim como as ninfas e sua Deusa.

A Deusa, ao aproximar-se dele, percebe também sua similitude, e ele desperta. Ocorre
ali, um encontro doce e suave entre 0 Homem branco e a Deusa da floresta. Ao tocarem-se com
muito receio, de inicio, o casal percebe que possui semelhancas na textura de suas peles, cabelos
e feicdes, acabando por se apaixonar um pelo outro.

Um dos indios que cacava por ali, observa a distdncia 0 Homem Branco junto a sua
Deusa, e compreende a unido dos dois como uma profanacgéo de sua divindade, e relata o fato
aos outros indios, que decepcionados e liderados por seu feiticeiro, juram vinganca e pretendem
mata-lo. Neste momento de revolta e descoberta dos indios do amor carnal de sua tdo adorada
Deusa, encerra-se 0 primeiro ato.

No segundo ato, em meio a grandiosidade da floresta, sua rica beleza de flores, plantas
exoticas e animais como: borboletas, gavido real, passaro planta, passarinhos entre outros que
dancam ao redor do casal, os enamorados permanecem em éxtase envolvidos pelo amor que
nascera entre os dois, e nao percebem o conflito que sua aproximacao gerou nos indios.

A harmonia é quebrada quando o casal se da conta, que ja havia iniciado um incéndio
na floresta, provocado intencionalmente pelos indios para vingarem-se do homem branco por
ter conspurcado sua Deusa. Cheios de inocéncia, 0s indios ndo se aperceberam de que,
incendiando a floresta, matariam sua Deusa, 0 Homem branco, os animais, as plantas e a eles
proprios. Sufocados pela fumaca, e sucumbindo a violéncia e ao calor das chamas, todos
morrem, e a floresta se petrifica em cinzas.

Com a floresta petrificada, a musica revela um clima de desolacéo e morte, mas a forca

do amor da Deusa e daquele Homem branco gradativamente vai revigorando a natureza e a
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melodia vai se modificando, tornando-se novamente harménica, mas com um tom de vitoria e
jubilo.

O jovem casal entdo desperta do sono da morte, e reaparecem juntos ao fundo da floresta
como que em espirito, revelando que seu amor perdurara mesmo apds a morte, e seguem juntos
para a eternidade, ou ao longo das margens do rio Amazonas.

O enredo de ‘A Floresta Amazonica’ desenvolve-se nesta histdria, que evoca muitos
conteddos e muitas questdes de fato bastante atuais, como a riqueza da fauna e da flora
amazonicas, a existéncia dos povos originarios da floresta, com sua cultura, tradi¢des e religido
proprias, as invasdes que ocorrem nas matas que muitas vezes acontecem ndo somente para
extrair seus bens naturais, como para dizimar a populacdo indigena, que se trata do povo
autoctone do Brasil, e ainda os incéndios criminosos e nao criminosos que sucedem destruindo
nossa valiosa natureza. Estes assuntos que emergem do balé serdo abordados mais adiante, em
questdes levantadas nas entrevistas e especialmente no legado deixado, para a Histéria da Danca
no Brasil e para as geracOes que puderem interpreta-lo ou assisti-lo em futuras montagens.

Achcar idealizara uma coreografia para dezenas de péassaros, arvores gigantescas,
indios, grutas milenares e cascatas cristalinas cercados por um cenario que deveria falar a
imaginacgdo. Dalal Achcar logo comunicou sua mestra, madrinha artistica e amiga Margot
Fonteyn® que achou seu projeto digno de todo o incentivo. Para poder criar seu balé, Dalal
teve de enfrentar varias dificuldades e esperar 15 anos até que conseguisse concretiza-lo. (O
GLOBO, 1975).

Os direitos autorais sobre a musica composta por Heitor Villa-Lobos (Figura 60),
intitulada A Floresta do Amazonas, a qual Dalal Achcar desejava utilizar para a criacdo de seu
balé, ficaram sob a posse da empresa americana Warner Brothers, que havia recebido a cesséo
da Metro Goldwin Meyer, organizacdo que também produziu o filme Green Mansions em 1958,
para o qual Villa-Lobos vendera sua partitura inicialmente. Achcar tentou por diversas vezes
conseguir os direitos autorais sobre a musica, mas devido ao fato da companhia cinematogréfica
ndo parecer disposta a cedé-los por diversas razdes, 0 processo tornou-se demasiado moroso.
(O GLOBO, 1975)

101Margot Fonteyn: “Dame of the British Empire, descendente de familia luso-tropical — os Fontes. Ascendéncia
com raizes num Maranhdo que é semi-amazonico: ali se encontram trépicos aridos com trépicos Umidos, contexto
de Brasis que se medem e se mesclam. Talvez, esta abstracdo de sangue, terra e destino a tenha conduzido, sem
perceber a dangar “Floresta Amazonica”. Dama do Império do Rio Amazonas, bela adormecida nos lagos de
vitorias-régias, régia vitoria que ela é na seda elastica de sua danca, na sublimidade de seus passos e gestos,
prendendo-nos no reino encantado da floresta. ” (ASSOCIACAO... 1975)
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Figura 60 — Heitor Villa-Lobos

Fontel%2: Menezes, 2015.

Em 1974, com o término da cessdo sobre a partitura musical de Villa-Lobos, Dalal
Achcar pbde comecar a pensar em sua coreografia, e em todos 0s procedimentos que seriam
necessarios para criacdo de seu balé. Neste momento, Achcar recebe uma noticia muito

positiva:

Fiel ao apoio dado desde o inicio, Margot Fonteyn comunicou que gostaria de
interpretar o ballet, vindo especialmente ao Brasil para sua estreia mundial, e
que esta seria provavelmente uma de suas ultimas criacBes, ja que pensa
retirar-se do palco dentro de pouco tempo. (O GLOBO, 1975, p. 29)

Dalal Achcar estava decidida a tornar seu trabalho coreografico em um marco na histéria
do balé brasileiro. (O GLOBO, 1975)

A producdo deste balé foi calculada em véarios milhdes. Achcar dedicou-se horas a fio
(Figuras 61 e 62), comandando todos os detalhes da producdo. Sabe-se que 0s ensaios duravam
varias horas por dia, inclusive sendo realizados aos Sabados e Domingos e Dalal esmerava-se
pois em 1975, considerava o trabalho mais importante de sua carreira profissional. (O GLOBO,
1975)

Segundo o jornal O Globo de 1975, o balé ‘A Floresta Amazonica’, foi construido
simultaneamente em dois paises, na cidade do Rio de Janeiro no Brasil e em Londres, na

Inglaterra.

192Disponivel em  <https://oglobo.globo.com/cultura/cem-anos-apos-estreia-de-villa-lobos-como-compositor-
divulgacao-da-obra-ainda-um-desafio-16463803> Acesso em: 01 out 2022.
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A parte coreografica de ambos estd sendo criada em Londres por Sir Frederick
Ashton, que prepara as variacOes e 0s pas de deux a serem integrados a
marcacdo do corpo de baile feita por Dalal Achcar. O Maestro Henrigue
Morelembaum, que vai reger a orquestra, ird a Londres para os ensaios do par
de estrelas e para explicar a Ashton a marcacdo que esta sendo realizada para
0 conjunto. (O GLOBO, 1975, p. 29)

Figura 61 — Gustavo Mollajoli, Dalal Achcar e Jacques Morelembaum

Fontel%: Acervo CEDOC/FTMRYJ, 2000.

Figura 62 - Henrique Morelembaum, Dalal Achcar e Maria Luisa Noronha

103 Acervo CEDOC/FTMRJ.
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Fontel®: Acervo CEDOC/FTMRYJ, 2000.

Ao observarmos a organizacao da coreografia, que foi desenvolvida nos dois paises ja
referidos, trazemos uma questao alusiva ao “carater nacional” do balé ou as caracteristicas
nacionalistas inerentes a ele. Embora Dalal Achcar possuisse sob sua responsabilidade a maior
parte da coreografia de sua obra, e principalmente por ter coreografado os animais da floresta,
os indios, as indias, o chefe indigena, as ninfas da floresta, dentre outros personagens que
aludiam a realidade amazonica, e, portanto, brasileira, detectamos um contraponto que foi a
insercdo de um olhar estrangeiro ao balé, através da criacdo dos solos e um dos pas de deux dos
personagens principais realizados por Frederick Ashton, conforme anteriormente comentamos.

Os cenérios e figurinos da obra em sua premiére, foram desenvolvidos por José Varona
e sua assistente de cenografia Mary Duzak Varona. O cendgrafo e figurinista era considerado,
no periodo, um dos profissionais mais destacados do setor, possuindo em seu curriculo
trabalhos bastante elogiados para a Opera de Paris e entre os principais teatros norte-americanos
A iluminacdo fora criada por Richard Nelson e a direcdo musical e regéncia, realizadas pelo
maestro Henrique Morelembaum, que auxiliou Dalal Achcar, na organizacgdo da partitura que

chegou desordenada e em grande volume.

[...] Eamusica, a partitura chegou, um volume enorme; com Varias partes, que
eu nessa altura, ndo entendia nada, por que era tudo para orquestra. Mandaram
um pacote, paguei e chamei o Maestro Morelembaum. — Maestro, me ajuda
aqui...eu tenho a gravacdo, mas eu ndo posso fazer um balé para o Theatro
Municipal com musica gravada. Eu quero fazer, e eu ndo posso fazer um balé
para Margot Fonteyn, com musica gravada. [...] Entdo, eu vim para o Brasil,
e 0 Maestro Morelembaum, com a maior paciéncia do mundo, conseguiu
montar as partituras na ordem que eu tinha... eu coloquei a musica mais ou
menos na ordem da gravacdo, com algumas pequenas mudangas, para fazer
momentos mais teatrais da Danga. (ACHCAR, 2022)

A solista soprano que interpretou a letra-poema de Dora Vasconcellos na estreia, foi
Maria Lucia Godoy ao lado do Coro do Theatro Municipal do Rio de Janeiro, preparado pelo
Maestro Nelson Nilo Hack. (ASSOCIACAO, 1975)

Citando os personagens pertencentes ao balé ‘A Floresta Amazénica’ na ordem como
se encontram mencionados no programa da estreia temos: Chefe indio interpretado por Alain
Leroy; o Feiticeiro, interpretado por Luis Carlos Cavalcanti; indios ; indias ; Natureza onde
estdo presentes 0s personagens: Passaro da Floresta: Christine Stevens; Passaro Planta: Celeste

Lima; Passarinhos: Judith Montenegro e Teresa Cristina Perera; Borboletas: Angela Ayres,

104 Acervo CEDOC/FTMRJ.
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Maria Clara Fonseca e Holly Price; Plantas Exoticas: Ana Maria Campos, Alycia Fonseca,
Fatima Lima e Ana Maria Jansen; Flores;'® Ninfas: Helena Lobato, Maria Luisa Noronha,
Claudia Araujo, Ana Lucia de Carvalho, Ana Elisa Ferraiolo e Nilsen Jorge; “Ela” ou Deusa,
interpretado por Margot Fonteyn e o Homem branco interpretado por David Wall.
(ASSOCIACAO, 1975)

E importante mencionarmos que aps a estreia do balé, em 17 de agosto de 1975 no “1°
Festival de Inverno de Danga”, o balé foi reapresentado iniimeras vezes. A obra retorna ao palco
do Theatro Municipal em 1985, acrescido em sua abertura de cenas do premiado documentario
realizado pelo Conselheiro Raul de Smandeck sobre as riquezas e belezas naturais da
Amazoénia. Em 1990, o balé é reapresentado na cidade de Manaus em virtude da reinauguracao
do Teatro Amazonas (RIANI, 2000). Posteriormente, € levado a cena no ano de 1992, sendo
um evento oficial da Conferéncia das Nac¢Ges Unidas sobre o meio-ambiente e desenvolvimento
Ri0/92, e mais tarde no ano 2000, houve todo um conjunto de iniciativas por parte de Dalal
Achcar e de toda a sua assessoria de producéo, incluindo Sonja Figueiredo, para realizacdo de
um “novo balé” na verdade uma “remontagem da obra”, incluindo, suprimindo, reorganizando,
recortando e tecendo um novo olhar sobre ela e seus elementos intrinsecos. Neste processo de
remontagem, sdo inseridos diversos novos elementos, que serdo descritos a seguir. A
remontagem de ‘Floresta 2000°, realizou-se em comemoragdo aos “500 anos do Brasil”,
homenageando Heitor Villa-Lobos, nosso compositor maior, assim como pelas circunstancias
da passagem do século XX para o XXI. (BALLET... 2000; FIGUEIREDO, 2022)

Apds esta remontagem feita no ano 2000, houveram algumas reapresentacGes da obra
no ano de 2009 em uma turné. De acordo com Sonja Figueiredo, produtora artistica do balé e
que ocupava diversas funcdes dentro do Theatro Municipal incluindo a de coordenadora do
corpo de baile, e Eric Frédéric, o maitre de balé de origem belga, que realizou sua remontagem
neste ano, o trabalho foi conduzido por Maria Luisa Noronha, a remontadora da obra até entéo.

Na turné de ‘Floresta’ que ocorreu no ano de 2009, segundo entrevista cedida a nos no
dia 01 de junho de 2022, Sonja Figueiredo estava como diretora operacional do Theatro
Municipal e fora chamada para assumir esta funcdo em 2008, quando o Theatro foi fechado
para obras de restauracdo. A temporada que foi criada posteriormente, previa apresentacoes do
balé em outros espagos do Rio de Janeiro e também no interior do estado. Estas apresentagdes

foram realizadas com o coro, a orquestra e o corpo de baile.

195 Flores: Iracema Almeida, Maria Cristina Aratjo, Andrea Hammers, Veronica Hammers, Aniela Jordan, Eliane
Montenegro, Stella Oliveira e Marta Vidal.
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Em 2009, a dire¢do do Theatro Municipal pretendia inserir o balé ‘A Floresta
Amazonica’ na programacao das celebragdes do seu “centenario”, porém quando se percebeu
que as obras de restauro ndo iriam se concluir, e que a obra ndo poderia ser apresentada no
palco, decidiu-se inseri-lo em uma turné, que viajaria para outras capitais brasileiras. Nesta
viagem, as apresentaces ndo puderam ser realizadas com a presencga dos musicos da orquestra
e do coro, mas com musica mecénica, devido a grande infraestrutura que seria necessaria para
deslocar tantos profissionais. As apresentacfes da turné 2009 foram realizadas nas cidades de
Recife, Salvador e Belo Horizonte, nos teatros “Guararapes”, “Teatro Castro Alves” e “Palacio

das Artes” respectivamente.

2.1.1 — As vozes como inspiragdo para o movimento

Podemos afirmar que, de acordo com Dalal Achcar, a musica composta por Heitor Villa-
Lobos: Floresta do Amazonas, utilizada para a criagdo do balé ‘A Floresta Amazonica’, foi sem
duvida a inspiracdo principal para a sua coreografia, assim como as vozes dos poemas
musicados, criados por Dora Vasconcellos.

Dentro do poema sinfonico®® “Floresta do Amazonas”, composto por Heitor Villa-
Lobos, ha a presenca de quatro poemas, que foram elaborados pela poetisa brasileira Dora
Vasconcellos'®’ (Figura 63). A presenca da Mdsica se faz notoria além da parte instrumental,
com a utilizacdo das vozes dos diversos artistas que contribuiram para a artisticidade e
ambientacdo deste balé. As quatro cancles elaboradas por Dora Vasconcellos homeiam-se
como: Veleiros, Cair da tarde, Cancdo de Amor e Melodia Sentimental. A partitura toda foi
criada para grande orquestra, coro masculino e voz feminina solista, e passou a ser considerada

um poema sinfénico.

1%6poema Sinfonico: trata-se de uma obra orquestral, geralmente produzida em um Gnico movimento. Comumente
é baseada em um tema extramusical, podendo ser inspirada na Literatura, nas Artes Visuais, em uma paisagem,
um lugar e até em ideias filos6ficas. Embora o Poema Sinfonico seja classificado como uma forma essencialmente
romantica, outras tentativas de representacéo de imagens através dos sons permeiam a Histdria da Mdsica desde o
Renascimento. Um exemplo que podemos considerar como um dos antecessores do poema sinfénico sdo As
Quatro Estacdes de Vivaldi. Disponivel em <https://classicosdosclassicos.mus.br/o-poema-sinfonico/> Acesso
em: 19 fev 2023.

197Dora Vasconcellos: (Rio de Janeiro 1911 — Trinidad e Tobago 1973) poetisa e criadora das letras-poema do balé
‘A Floresta Amazénica’ de Dalal Achcar de 1975. Certamente foi uma das pioneiras no servi¢o diplomatico
brasileiro. No seu primeiro periodo de permanéncia nos Estados Unidos, iniciou uma estreita amizade com Heitor
Villa-Lobos realizando parcerias com o compositor em sua suite sinfénica A Floresta do Amazonas, em 1958. Em
Nova lorque, como consul geral, foi uma das incentivadoras da Bossa Nova nos Estados Unidos, atuado
diretamente na apresentacdo de Jodo Gilberto no Carneggie Hall em 1962. Dora deixou trés obras publicadas: “O
grande caminho do Branco”, “Palavra sem Eco” e “Surdina do Contemplado.” Disponivel em <
http://www.antoniomiranda.com.br/iberoamerica/brasil/dora_vasconellos.html> Acesso em: 19 fev 2023.
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H& uma relacdo que se percebe no uso das vozes, diretamente conectada a coreografia de
determinados personagens do balé. Como exemplo desta relacdo, baseada no tipo de voz
associada ao personagem, percebemos que o coro de vozes masculinas estd presente sempre
que estdo em cena os indios, o chefe da tribo ou o feiticeiro, representando o que podem ser 0s
cantos dos proprios indios, ja a voz da soprano se faz presente quando o casal de enamorados
esta no palco, em seus varios pas de deux e nas apari¢gdes da Deusa e de suas ninfas, podendo
construir certa analogia entre o tipo de voz masculina em coro ou feminina solo com os
personagens respectivos, sendo as vozes um fator de referéncia para suas caracteristicas

interpretativas e qualidades de movimento.

Figura 63 - Dora Vasconcellos poetisa criadora das cancdes-poema de A Floresta do Amazonas
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Fontel®: Miranda, A. [s.d.]

Na estreia do balé em 1975, a interpretacdo dos poemas ficou a cargo da soprano Maria
Lucia Godoy (Figura 64), e os poemas auxiliaram na poeticidade e no lirismo da obra podendo
contribuir diretamente para a interpretacdo dos bailarinos, pois compreendendo o canto lirico
como uma inspiracdo, o som das vozes interfere no corpo dos bailarinos por meio de sua
sensibilidade. O canto, assim como 0s poemas musicados, tornou-se material para o
desenvolvimento da expressividade por meio da interpretacao corporal e facial dos artistas. Em
um dos programas, ha uma menc¢do por parte da soprano que diz: “sua voz estd sendo
representada pelo corpo dos bailarinos em cena’; neste caso, o uso da voz pdde ser inspira¢ao
para a elaboracdo e para a interpretagdo da coreografia.

O titulo da reportagem publicada em 1975 nos traz: “A emogao da voz traduzida para o
campo visual” e, nas palavras da soprano, percebemos como ela enxerga a tradugdo de sua voz
no campo do movimento. “Minha voz vai fazer doublé no corpo de Margot Fonteyn, flutuando
no meio da riqueza da selva amazonica. E uma emogc&o diferente ver o som que a gente emite
ser interpretado fisicamente. Alids, sempre achei que o ideal é cantar e dancgar. ” (O GLOBO,

1975, p. 29)

Figura 64 — Capa do LP Floresta do Amazonas Solista Maria Lcia Godoy

Horesta do Amazonas
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108 Disponivel em <http://www.antoniomiranda.com.br> Acesso em: 06 out 2022.
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Fonte®: Produto.mercadolivre, 1988.

Figura 65 — Maria Licia Godoy Soprano solista da estreia de ‘A Floresta Amazbnica’ 1975

0
canto

da
amazobnia

':oal- .

Fonte!19: Letras, 1975.

Maria Lucia Godoy, comenta que teve dificuldades em interpretar a partitura de Villa-
Lobos. Fascinada pela obra, comecou interpretando, segundo ela, sua maxima expressao, as
Bachianas n°5. Comenta também que acredita que venceu a partitura mais pelo fascinio, do que

pela sua propria capacidade.

Considerada pela critica especializada como uma das maiores intérpretes de
Villa-Lobos, Maria Lucia Godoy realizou a primeira audicdo mundial
completa e publica da Floresta Amazonica em 1971, no Teatro Municipal. Em
janeiro deste ano inaugurou o Teatro de Manaus com esta pega e cantou-a
mais cinco vezes, s6 na capital amaz6nica. (O GLOBO, 1975, p. 29)

Segundo a reportagem em “O Globo” de 1975, “Floresta Amazdnica” ¢ vocalmente
muito bem escrito, e 0s quatro poemas musicados revelam grande riqueza imaginativa por parte
do compositor. “A descri¢do da selva amazdnica ¢ perfeita e no meio de toda esta riqueza flutua

a voz da soprano.” (O GLOBO, 1975, p. 29)

199 Disponivel em <https://produto.mercadolivre.com.br/MLB-3441661081-cd-maria-lucia-godoy-villa-lobos-
floresta-do-amazonas-raro- JM#redirectedFromParent> Acesso em: 20 out 2023.

10Disponivel em <https://www.letras.mus.br/maria-lucia-godoy/discografia/o-canto-da-amazonia-1969/> Acesso
em: 15 out 2022.
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Na reapresentacdo da obra em 1985, que ocorreu em um evento no Theatro Municipal,
nominado de 1° Festival Internacional de Dancal!!, as sopranos que interpretaram o balé foram
Maria Lucia Godoy e Viviane Farias (THEATRO... 1985). Em 1992 o balé é reapresentado
tendo como sopranos solistas, Maria Lucia Godoy estando presente desde a estreia, e Ruth
Staerke (BALLET... 1992). J& na remontagem do ano 2000, o balé traz como sopranos Laura
de Souza e Flavia Fernandes. (BALLET... 2000), que interpretaram os poemas cantados:
Cancdo de Amor e Melodia Sentimental. Dois dos poemas de Dora Vasconcellos, intitulados

Veleiros e Cair da Tarde sdo retirados nesta remontagem?!?

, assim como seus pas de deux,
portanto, tanto na parte vocal quanto na coreogréafica houveram algumas supressdes. E
imprescindivel mencionarmos que, em 1985, o poema cantado Veleiros, assim como seu
respectivo pas de deux, aparece no primeiro ato e os trés outros pas de deux no segundo, sendo
primeiramente Cair da tarde, logo depois Cancdo de Amor ou “Tarde Azul” e por ultimo
Melodia Sentimental. No ano 2000, diante de todas as atualizagdes, o poema Canc¢ao de Amor
e seu respectivo pas de deux foi inserido mais no inicio do balé, e Melodia Sentimental, como
esteve situado desde a estreia, mais proximo do final. Salienta-se que, na versdao em DVD do
ano 2000, ndo conseguimos apreender ao certo se o balé teve um intervalo entre o primeiro e o
segundo ato; observamos apenas que houveram os aplausos, mas que possivelmente por um

corte de edicdo logo em seguida da-se inicio ao segundo ato.

2.2 - Analise dos Personagens

Desenvolver-se-a uma analise de alguns personagens do balé ‘A Floresta Amazonica’,
articulando-os com as informag0des perscrutadas nas entrevistas concedidas por artistas que em
algum momento de suas carreiras artisticas interpretaram um ou mais personagens nesta obra,

sua produtora artistica e um dos remontadores. Os personagens contemplados nesta analise

1110 Festival Internacional de Danca: Ocorrido no ano de 1985, sob a direcéo de Dalal Achcar e com planejamento
e realizacdo da Aulus promog0es, o Festival foi promovido com beneficiamento de 6rgédos publicos juntamente
com a iniciativa privada. Este evento incluiu 06 companhias nacionais e internacionais, que encenaram 38
espetaculos com 13 programas diferentes, alguns exclusivos com estreias nacionais e latino-americanas, revelando
varias expressdes da Danga. Entre as companhias participantes estavam: Corpo de Baile, orquestra e coro do
Theatro Municipal do Rio de Janeiro, o Ballet de Stuttgart, o Grupo de Danca San Martin, Ballet Stagium, Grupo
Corpo, e 0 Nikolai’s Dance Theatre. (THEATRO... 1985)

112 Em se tratando da retirada dos poemas de Dora Vasconcelos intitulados Veleiros e Cair da Tarde, que
embalavam dois dos pas de deux que aparecem na versdo de 1985, observamos nos dois DVD’s que tivemos
acesso, referentes a montagem realizada no ano 2000, com Ana Botafogo e Marcelo Misailidis e Bettina Dalcanalle
e Lienz Chang como papéis principais, que estes dois pas de deux néo se fizeram presentes na constituicdo do balé.
Entretanto, obtivemos a informacdo de Dalal Achcar que os quatro pas de deux foram mantidos em ‘Floresta
2000’. A compreender aqui uma discordancia entre coredgrafa e pesquisador no entendimento na analise dos
DVD’s consultados.
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foram os que conseguimos por meio dos relatos obtidos nas entrevistas: a Deusa, 0 Homem
branco, o Gavido real, Ninfas da floresta e Passarinhos. Foram entrevistadas as primeiras
bailarinas: Nora Esteves, Ana Botafogo e Marcia Jaqueline, pertencentes a trés geracbes
diferentes, o primeiro bailarino Marcelo Misailidis, e as solistas Renata Versiani e Elisa Baeta,
que atualmente € responsavel pelo acervo documental do balé do Theatro Municipal do Rio de
Janeiro. Sonja Figueiredo produtora artistica e Eric Frédéric remontador da obra em 2009,

contribuiram também para o entendimento do trabalho coreogréafico e de seus personagens.

ELA, DEUSA, OU DEUSA DA FLORESTA

Figura 66 — Bettina Dalcanalle 2000
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Fontel13: Acervo CEDOC/FTMRYJ, 2000.

Para iniciarmos os procedimentos analiticos dos personagens do balé, nosso olhar
dirigiu-se para o personagem principal da obra ‘A Floresta Amazonica’ nomeado como Ela,
Deusa, ou Deusa da floresta (Figura 65). Atentemos para os relatos conseguidos por intermédio
de entrevistas semiestruturadas, que nos forneceram um arcabouco de conhecimentos e
narrativas
de vivéncias suficientes para compreendermos, como se deu seu processo criacional, assim
como as fontes de inspiracdo utilizadas por Dalal Achcar para a composicao coreogréfica e
interpretativa do personagem.

Sabemos, por meio da entrevista realizada com a coredgrafa em 30 maio de 2022, e dos
programas das diferentes montagens, que quando Dalal Achcar teve a oportunidade de assistir
em Londres ao balé Ondine, em 1960, observou os personagens das ninfas das aguas, presentes
nesta obra, e imaginou para criacdo de seu balé, ninfas, ndo do mar, mas na floresta. Na ocasiao
das entrevistas, questionamos as trés primeiras bailarinas se elas haviam tido alguma referéncia
do balé Ondine, ou se o haviam assistido, e as respostas foram diferentes dentre as trés. Ana

Botafogo declarou:

Na realidade, eu tenho imagens que eu via de fotografia; nunca vi Ondine toda
dancado, mas eu vi imagens de fotografias de Ondine que a gente... eu
lembrava que isso era muito Margot Fonteyn, muito essa delicadeza, que eu
acho que Dalal queria na Deusa. Mas na época, eu ndo me lembro exatamente
de ter usado, é Ondine como uma referéncia, talvez tempos mais tarde, ou
talvez até depois mesmo de eu ja ter aprendido o balé, saber e fazer essa
conexdo com Ondine, por que eu acho que tem toda uma atmosfera de Ondine
sim, na Deusa. (BOTAFOGO, 2022)

Nora Esteves, que dangou a sua primeira montagem de ‘Floresta’ em 1985, ao ser
indagada sobre possiveis referéncias que pudessem ter sido fornecidas a ela, advindas do balé
Ondine, para a elaboragdo interpretativa e estética do personagem da Deusa, mencionou ndo se
recordar, se fora comentado algo sobre a obra, mas comentou que Dalal Achcar sabia muito
bem o que queria para o personagem, explicitando todos os detalhes no processo de criagéo.

Méarcia Jaqueline, comentou que, durante o processo de montagem, Achcar nunca
deixou de fornecer todas as informacdes e detalhes pertencentes ao personagem, entdo as
bailarinas que estavam em processo foram informadas que a inspiracdo era proveniente de

Ondine, mas relatou ndo ter tido acesso a videos da obra.

113 Acervo CEDOC/FTMRJ.
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Ainda em se tratando das influéncias de Ondine sobre ‘Floresta’, quando questionamos
a Eric Frédéric o maitre de balé do Theatro Municipal, que realizou a montagem de 2009, se
ele havia assistido ao balé, ele relatou que sabia da existéncia da obra, mas que nédo a havia
assistido. O remontador explanou, que imaginava que a movimentacdo das ondines fosse lenta,
por serem seres viventes do universo aquatico, e que as ninfas da floresta tinham esta qualidade.
Quando cada ninfa se comunica uma com a outra, por exemplo, elas se comunicam com um

2

gestual muito lento, muito delicado. “Quase vocé bota a floresta embaixo d’agua.
(FREDERIC, 2022)

Faz-se relevante mencionarmos, que este balé ¢ possivelmente uma das “raizes antigas”,
as quais deram forma e expressividade ao personagem da Deusa e seu séquito de ninfas da
floresta. Este aspecto da derivacdo do personagem da Deusa e das ninfas advirem de Ondine
sera aprofundado mais a frente quando se analisa a possibilidade do uso do procedimento
analitico nominado pathosformeln de Warburg (2010) apud Teixeira (2010).

Em entrevista com a 12 bailarina Ana Botafogo!4, em 31 de maio de 2022, obtivemos a
explicacdo de que, na primeira vez em que ela foi interpretar o personagem da Deusa, o balé ja
havia sido montado no Theatro Municipal do Rio de Janeiro em 1975 em sua estreia mundial,
em 1985 e em 1990 em Manaus na reinauguracdo do Teatro Amazonas. Botafogo
possivelmente o interpretou primeiramente na temporada de 1992, de acordo com o programa.
Segundo Botafogo (2022), Dalal Achcar destinou a ela toda a atengéo ao realizar a montagem,
pelo fato de ela ser “novata” no personagem. Inquirimos a Ana Botafogo, se Achcar havia
fornecido a ela, alguma referéncia, proveniente de algum balé classico de repertério, obras de
arte do passado, imagens, fotografias ou videos para utilizar como inspiracao para interpretar o
personagem da Deusa.

Neste caso utilizamos a pergunta para hipotetizar o possivel uso de uma férmula de
emogdo ou ‘pathosformeln’, por intermédio de uma “raiz antiga™***. Ana Botafogo mencionou
que a coredgrafa ndao Ihe mostrou nenhum video de outro balé, mas que falou com muito carinho

de Margot Fonteyn, que havia sido uma grande inspiracdo para ela e para criacdo deste

114 Ana Botafogo: Iniciou seus estudos em Danca ainda pequena em sua cidade de nascimento. Na Europa estudou
na Academia Goubé na Sala Pleyel em Paris e na Academia Internacional de Danca Rossela Hightower em Cannes,
ambas na Franca, e na Inglaterra no Dance Center Covent Garden. Suas performances no exterior incluem
participagdes em festivais em Lausanne (Suiga), Veneza (Italia), Havana (Cuba) e na Gala Iberoamericana de La
Danza, representando o Brasil, no espetaculo dirigido por Alicia Alonso, em Madrid (Espanha), realizado em
comemoracdo aos 500 Anos do Descobrimento das Américas. De volta ao Brasil, no final da década de 70, a
bailarina ainda muito jovem, foi nomeada Bailarina Principal do Teatro Guaira (Curitiba-PR). Primeira bailarina
do Theatro Municipal do Rio de Janeiro desde 1981, quando foi aprovada por meio de concurso publico. Entre os
balés interpretados por ela esta ‘A Floresta Amazdnica’ de Dalal Achcar.

115Raiz antiga: De acordo com Ginzburg (2014), o termo raiz antiga, se trata de uma obra de arte do passado, que
possa ter sido utilizada como referéncia ou inspiracdo para criacdo de uma nova obra de arte. (GINZBURG, 2014)
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personagem e dos pas de deux criados para ele. Dalal Achcar forneceu-lhe fotos na época, e
Botafogo mencionou, que ndo chegou a ver videos, disse tambem, que mais tarde teve acesso
a pequenos trechos. “Era uma €época em que nao tinhamos acesso a tantas imagens, assim
disponiveis” (BOTAFOGO, 2022).

Botafogo (2022) nos trouxe a informacdo de que Dalal Achcar, sobretudo, apreciava a
maneira como Margot se posicionava, e chamava a atencdo para os épaulements!!® o
posicionamento da cabeca port de tete, e do pescoco.

Quando transmitimos a Ana Botafogo a existéncia do conceito de formulas de emocoes
criado por Warburg (2010) apud Teixeira (2010), hipoteticamente utilizado como inspiragéo
para a criagdo de um novo personagem, ou uma nova obra de arte, fazendo uso de “raizes

antigas”, Ana Botafogo expds:

[...] Eu acho que isso que vocé diz, se é que eu estou entendendo certo, faz
muito sentido, porgue, agora sé nesse momento de eu te falar sobre isso, eu ja
tive toda uma sensacdo, e a imagem de fotos que eu me lembro de Margot, se
eram de ‘Floresta’ ou ndo, mas fotos importantes da postura de uma bailarina,
ou de uma bailarina “Deusa da floresta” ou de uma bailarina como ela era tida

RT3

“com linhas perfeitas”, “proporc¢des perfeitas” e que era o que Dalal Achcar
tanto admirava nela. [...] (BOTAFOGO, 2022)

A Deusa, de acordo com o relato de Botafogo (2022), é o tipo de personagem em que
cada primeira bailarina pode criar a sua, seguindo determinadas regras, mas tendo a liberdade
de colocar a sua interpretacdo e nuances pessoais. Em consonancia com os relatos de Nora
Esteves, no processo de montagem da obra, Achcar desenvolvia um contato muito estreito com
os bailarinos, explicitando o que ela queria, e os bailarinos procuravam atendé-la, buscando
aquilo que a coreografa estava solicitando. Nora Esteves contribuiu com suas percepcdes
afirmando que as caracteristicas principais para ela, neste personagem, eram: a feminilidade
muito grande, tanto nas ninfas, quanto na Deusa; algo muito delicado e sutil. (ESTEVES, 2022)

Maéarcia Jaqueline, apontou que a maior referéncia utilizada por Dalal Achcar para que

ela compreendesse a interpretacdo do personagem foi a bailarina Margot Fonteyn. Jaqueline

U8Epaulement: Termo francés que no uso da técnica do balé cléassico pode significar mudanca de ombros, ou
mudanca de posicionamento dos ombros, ou ainda, colocacdo dos ombros. Terminologia usada para indicar um
movimento do tronco da cintura para cima, trazendo um ombro para a frente e 0 outro para tras com a cabeca
virada ou inclinada sobre o0 ombro da frente. As duas posi¢des fundamentais de épaulement sdo croisé ou effacce.
Quando o épaulement é usado, a posicdo da cabeca depende da posicdo dos ombros e a posi¢do dos ombros
depende da posicdo das pernas. Os épaulements ddo o toque artistico final a cada movimento e sdo uma
caracteristica do estilo classico moderno em comparagdo com o antigo estilo francés, que possuia poucos
épaulements. (GRANT, 1982, tradugao nossa)
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(2022) relatou que haviam vérias poses do balé, posicdes de bragos, arabesques e que Achcar
levava fotografias para que pudessem observar, entre outros detalhes, a altura das pernas, pois
0 uso de pernas muito altas ndo se encaixava na proposta coreografica desta obra. Marcia
Jaqueline narrou que uma das “poses emblematicas deste balé”, é um terceiro arabesque da
Escola Francesa, porém com os cotovelos arredondados e as palmas das maos voltadas para
cima, e Achcar dizia que: a linha dos bragos deveria estar alinhada com o arabesque, um pouco
mais baixo e o olhar dirigido para cima. A bailarina comentou também que foi muito importante
ter estas referéncias, para nao descaracterizar a obra e para entender onde a proposta de
movimentos queria chegar. Tendo a docura, a bondade e a aceitacdo como norteadores
interpretativos principais, Jaqueline (2022) expressou também a importancia de ter uma pessoa
real, neste caso a bailarina Ana Botafogo, que havia dancado a personagem para compreender
0 sentimento e as emocdes que deveriam ser transmitidas.

“Principalmente, artisticamente né? O balé a gente faz desde pequena, sabe fazer o
tendu, o jeté, a pirueta, mas transformar isso em Arte, numa histérial Entdo, foi muito
importante, ter uma pessoa que ja havia dancado. ” (JAQUELINE, 2022)

Aqui, Mércia Jaqueline reforgou a importancia de ter a oportunidade de poder observar
a atuacdo técnica e a interpretacdo artistica do personagem da Deusa, no corpo de outra
bailarina, neste caso Ana Botafogo, e comentou que Botafogo sempre foi muito solicita com
ela e uma referéncia para interpretacdo do personagem.

Fazendo alusdo a qualidade interpretativa e de movimento do personagem, Ana
Botafogo comentou que Dalal Achcar sabia com propriedade aquilo que queria, e aquilo que
ndo queria, podendo orientd-las com relagdo & expressividade. Para a bailarina, a Deusa, tem
toda uma delicadeza, toda uma sensacao de um ser quase que espiritual da floresta, e que todos
admiravam, mas trazendo uma certa humanidade, que é justamente o amor que surge pelo
personagem do Homem branco, que se perde em meio a mata. Existe, portanto, uma dualidade
entre espirito da floresta e 0 seu lado humano. Segundo Botafogo (2022), a delicadeza foi a
caracteristica que Dalal Achcar mais queria para o papel, um ser que flutuava em meio a
natureza e aos elementos que ali surgiam. Neste quesito, Nora Esteves, que o interpretou em
1985, e Ana Botafogo entram em sintonia de opinifes, o que denota uma clareza por parte de
Achcar nas orientacOes artistico-interpretativas feitas para as artistas. A terceira bailarina
entrevistada, e inclusive a mais jovem dentre as trés geracdes questionadas, conduziu sua fala

trazendo a caracteristica da dogura neste personagem.
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“O legal deste personagem ¢ ela ser doce, e ndo ter esta coisa, um pouco até
utilizando de hoje em dia, esta coisa da discriminac¢do. Aquela coisa de vocé
estar em um lugar, vir uma pessoa diferente e vocé nao discrimina-la. Neste
caso, ela se apaixona pelo homem branco, e que todos os indios estdo contra,
porque sdo os que fazem o mal a floresta, 0 mal aos indios. E ela tem esta
docura de se apaixonar e entender que ele ndo estd ali para aquele mal. ”
(JAQUELINE, 2022)

O depoimento da bailarina Marcia Jaqueline, traz inclusive um contexto mais atualizado
da visdo do personagem. Esta questdo que ela aborda de um olhar inclusivo para o personagem
do Homem branco por parte da Deusa, ndo foi comentado pelas outras bailarinas e carrega
consigo um ponto de vista, mais condizente com a realidade social vivida pela sociedade
brasileira e mundial hoje, no que diz respeito a tentativa de conquistar igualdade e respeito a
todas as etnias, povos e diferencas presentes e pertencentes a sociedade.

Revelando possiveis conexdes entre a Musica e 0 personagem, de acordo com Ana
Botafogo, a musica atrelada ao personagem era repleta de sons de cachoeira, de agua, de aves,
0 que a tornavam ainda mais pertencente ao universo da floresta.

Quando questionado a Ana Botafogo em relacdo a possiblidade do personagem da
Deusa da floresta possuir talvez caracteristicas mais indigenas, a bailarina trouxe seu ponto de
vista, dizendo que, justamente os indigenas deviam admiré-la e venera-la pelo fato de ser
diferente deles, por ser delicada, suave e ser compreendida por eles como uma divindade da
floresta. Nora Esteves comentou, que ndo necessariamente a Deusa deveria ter caracteristicas
indigenas, mas que o fato dos indios a venerarem era justamente por apresentar aspecto e
caracteristicas diversas das deles. Marcia Jaqueline atrelou sua opinido a qualidade de
movimento e, portanto, coreografica para responder a esta questdo; a leveza do personagem da
Deusa e das ninfas faz um contraponto com a movimentacédo dos indios que é bem marcada e
cita como exemplo o personagem do cacique, que se apresenta com caracteristicas bastante
fortes em sua movimentagéo.

Como uma elucubracdo de Ana Botafogo, abordando suas percep¢des acerca da
interpretacdo do personagem da Deusa da floresta trazemos as palavras da bailarina, referindo-
se as suas experiéncias neste balé: “ ‘A Floresta’ foi um balé que me enlevava, a um patamar
de felicidade, de delicadeza, de tentar encontrar através da Arte da Danca aquele momento de
€xtase para transmitir ao publico. “Os dois pas de deux eram so6 delicadeza, encontro, pureza”
(BOTAFOGO, 2022), a ndo ser em um momento em gue 0s enamorados se sentavam juntos no
chéo e se olhavam frente a frente, talvez este seja um dos momentos que revele mais o amor

carnal entre homem e mulher neste balé.
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Abordando a trajetéria interpretativa de Nora Esteves no personagem, como
curiosidades, a bailarina nos trouxe a informacéao de que Dalal Achcar montou um pas de deux
para a Deusa e 0 Homem Branco no 1° Ato do balé, e que este feito foi uma novidade na
montagem de 1985. Sabemos que a obra coreogréafica foi ampliada para dois atos, justamente
neste ano, de acordo com o programa.

Esteves (2022) também narrou, o fato de ter dancado, dois pas de deux em diversas
viagens pelo Brasil, tanto o de Frederick Ashton que esta situado no segundo ato, quanto o
coreografado por Dalal, intitulado Cangao de Amor ou “Tarde Azul”, inclusive interpretando-
o0 no Festival Internacional de Balé de Havana. Ana Botafogo também mencionou sua atuacao
nos pas de deux em diversas viagens, incluindo um congresso na Venezuela presidido por
Margot Fonteyn, e Marcia Jaqueline citou ter interpretado a obra, desde a infancia, quando
estava na Escola Maria Olenewa, dancando o personagem de uma indiazinha crianca, e depois
anos mais tarde, ja integrante da companhia, péde interpretar a Borboleta real, ninfas e por
ultimo a Deusa, percorrendo toda uma trajetoria de crescimento técnico e artistico como
intérprete desta obra.

Dando continuidade a andlise dos personagens, traremos agora as contribuices do
maitre de balé belga, Eric Frédéric, que foi quem se tornou o remontador do balé ‘A Floresta
Amazonica’ a partir da turné de 2009, com todo o direcionamento dado por Maria Luisa
Noronha, referindo-se a complexidade das orientacfes e coordenadas dadas especificamente
para os personagens da Deusa e das Ninfas da floresta.

De acordo com Eric Frédéric, com relacio a Deusa, inicialmente houve um cuidado que
foi necessario ter, especialmente nos pas de deux, de explicar as intérpretes a qualidade suave
que deveriam expressar, e detalhes referentes a altura das pernas, pois segundo o remontador,
ndo se trata de um balé com pernas altas “virtuosismo de grandes extensdes”’, mas uma obra
com um trabalho de pernas com menor amplitude e que também possui a sua beleza.

“No bal¢ da Dalal, sempre ela fala: Eu ndo quero a perna 14, quando p4, se joga assim.
Vocé tem que colocar a perna...A perna tem que ser uma continuacéo do corpo, do movimento.
” (FREDERIC, 2022)

Quando abordou os personagens das Ninfas da floresta que estdo muito conectados ao
personagem da Deusa, como um séquito da divindade, Frédeéric afirmou que para ele, se trata
da parte mais complexa de se transmitir, especialmente em termos de qualidade técnica e

artistica. As Ninfas sdo algo muito delicado, segundo o remontador.

E, os trechos gue tinha que ter muito cuidado, e que tinha mais dificuldade,
foi o das ninfas. Acho que sdo... €, uma coisa um pouquinho mais delicada;
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mais complicado no sentido de dar o sentimento correto, e as ligacdes, a
técnica, sem ser uma técnica violenta. Tem que ser, flutuante, um negdcio
guase aquatico, um negocio suave. Sempre, sempre quando vocé tem balé que
tem isso, sempre € muito complicado porque vocé tem que segurar o bailarino,
de uma maneira a fazer entender que tem que ser suave; as chegadas dos saltos
e tudo. Tem que chegar suavemente no placo. As entradas ndo podem ter som!
[...] (FREDERIC, 2022)

Tracando um comparativo com outro balé de repertdrio, Eric Frédéric trouxe um
exemplo, com um momento em que ele estava ensaiando o primeiro ato do balé O Quebra
Nozes, o Reino das Neves e mencionou ter dito as bailarinas: “Vocés sdo neve, vocés nao sao
pedra, que cai no chdo” (FREDERIC, 2022). Foi uma aprendizagem para elas, para aprenderem
a caminhar sem som, e € assim até hoje.

Tais orientacGes dadas as bailarinas quando ensaiava o Reino das Neves, foram as
mesmas fornecidas as ninfas. Estas minucias acrescentadas aqui, nos auxiliam na visdo analitica
destes personagens, compreendendo com mais acuidade suas caracteristicas em termos de

qualidade de movimento, expressividade e estética.

HOMEM BRANCO
Para que compreendéssemos com mais profundidade o processo de criagédo e
interpretacdo do personagem do Homem branco (Figura 66), o artista entrevistado foi o

primeiro bailarino Marcelo Misailidis.

Figura 67 — Homem branco 2000
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Fontel!”: Acervo CEDOC/FTMRYJ, 2000.

Misailidis dividiu conosco, algumas ideias, refletindo sobre o que, e como seria esta
figura do Homem branco inserido no enredo do balé ‘A Floresta Amazonica’. Segundo
Misailidis (2022), o personagem estava estruturado em um contexto muito realista, do que seria
a possibilidade de um homem branco civilizado estar perdido em meio a uma floresta. Haviam
contornos, que ficavam muito claros, no que diz respeito ao que representa um estrangeiro
dentro da mata. O 1° bailarino compartilhou a percepcdo de que ao adentrar a mata, o
personagem ¢é de certa forma desnudado do universo civilizado, desconstruido dos arquétipos
de sociedade, indo de encontro a um processo de autodescoberta. Ao encontrar a figura mitica
da Deusa, talvez encontrasse ou projetasse nela o grande fascinio que é a propria floresta
amazonica.

Para Marcelo Misailidis, no processo de analise de um personagem, quando se traca
uma comparacdo entre diferentes montagens de uma obra, ou de um personagem, deve-se
atentar para as mudancgas que ocorrem entre uma geragdo e outra de bailarinos. Ha diferengas
estruturais que podem ocorrer, por exemplo, no desenvolvimento técnico de determinada
geracdo. Uma pode possuir um desenvolvimento artistico um pouco maior, devido a forma
como foi lapidada, o formato dos corpos muscularmente foram se transformando com as
mudancgas e atualiza¢fes na forma de aplicacdo da Técnica do Balé Classico e das demais aulas
com as quais os artistas se desenvolvem, e as vezes até mesmo o estilo de alimentacdo de uma
determinada época interfere na conformacdo fisica destes corpos.

O bailarino relatou que na interpretacdo de seu personagem, teve com Ana Botafogo,
uma parceria bastante longeva dancando este balé, e que ocorreram entre eles afinidades de
timing e parceria que se deram viajando muito pelo Brasil. Dancou também com Bettina
Dalcanalle, na reinauguracdo do Teatro Amazonas, na cidade de Manaus em 1990.

Uma das particularidades que Misailidis compartilnou conosco, foi o fato de ter
observado a interpretacdo de Lazaro Carrefio, bailarino do Balé Nacional de Cuba, na
montagem de 1985, e o de ter visto o Homem branco interpretado por um bailarino russo, que
dividiu com ele a temporada de 1990. Ambos os bailarinos traziam, de acordo com o intérprete,
informagdes pautadas no imaginario no qual eles viviam “aquela figura meio heroica”, mas
conclui, ao longo de sua trajetoria interpretativa, que o personagem do Homem branco néo traz
consigo nada de heroico, mas ao contrario. O Homem branco acaba percebendo que ele é um

invasor deste processo e que quando ele vislumbra, de uma certa maneira, a beleza daquele

117 Acervo CEDOC/FTMRJ.
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lugar, ele materializa a beleza da floresta naquela ninfa. Para Misailidis (2022), a partir dai o
personagem comega a ganhar um contexto mais humanizado, percebendo sua humildade diante
da grandeza da floresta amazonica.

Questionando a Marcelo Misailidis se houveram adaptagdes ou modificacbes
coreograficas em seu personagem, em virtude dos diferentes elencos, o bailarino se posiciona

dizendo:

Sempre ha alguma questao de uma adaptacédo, no sentido de vocé potencializar
a questdo da fluéncia do intérprete, seja em questdes técnicas, ou seja, as vezes
numa questdo dramatdrgica que ele precise lidar melhor com aquele
personagem. Mas vamos pensar o seguinte: as adaptacfes quando a gente fala,
ndo é da obra. A obra permanece inalterada, porque a estrutura ndo é
modificada da peca, em absolutamente nada. Quando a gente fala de uma
questdo é assim: porque como toda a obra, quando ela é viva; ela sempre que
recebe, de uma certa forma, um novo corpo, habita um novo espaco, né? Ela
se transforma de alguma forma. Ela se transforma com relagéo ao tempo em
que ela estd sendo remontada, revisitada, né? Entdo sempre ha algum pequeno
impacto com relacdo a isso, e neste aspecto sempre tem que haver uma
adaptacdo na forma de como comunicar aquilo, mas ndo que a obra esteja
sendo alterada. (MISAILIDIS, 2022)

Para Misailidis, a revisitacdo de uma obra também se d& no processo de como moldar
0s conteudos presentes nela, em novos receptaculos, ou seja, 0s corpos de novos bailarinos-
intérpretes, deste ou daquele personagem. Para tanto, percebemos de acordo com estas palavras,
que cada geracdo de bailarinos ou bailarinas que va apreender um personagem anteriormente
criado, dara a ele um novo corpo, novas nuances interpretativas e técnicas que pertencem as
realidades vivenciadas por aquele corpo e por aquele ser humano, levando em conta a geracao,
a formacgdo, a alimentacdo, o bidtipo, e todas as caracteristicas psico-fisico-emocionais

inerentes aquele artista.



GAVIAO REAL

Figura 68 — Gavido Real 2000

Fonte!!®: Acervo CEDOC/FTMRYJ, 2000.

Figura 69 — Gaviao Real 2000

Fonte!®: Acervo CEDOC/FTMRYJ, 2000.

118 Acervo CEDOC/FTMRJ
119 Acervo CEDOC/FTMRJ.
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Para conseguirmos compreender e aprofundar nossos conhecimentos sobre o
personagem da ave de rapina brasileira, o Gavido Real (Figuras 67 e 68), um dos personagens
mais importantes no enredo do balé dentre os animais da floresta, entrevistamos a solista que
também atuou como primeira bailarina do Theatro Municipal do Rio de Janeiro, Renata
Versiani, atualmente performer e professora da Escola e Faculdade de Danca Angel Vianna.!?°

Foi questionado & bailarina se Dalal Achcar forneceu a ela alguma obra de balé cléssico
de repertorio, obras de arte do passado, como esculturas, pinturas, litografias, fotografias,
imagens ou videos para que ela utilizasse como inspiracdo para a criacdo interpretativa do
personagem do Gavido real. Com esta pergunta, hipotetizamos o uso das formulas de emocdes
‘pathosformeln’ de Warburg (2010) apud Teixeira (2010) para criacdo deste personagem
através de raizes antigas, neste caso balés anteriores ou obras de arte que remetessem a esta ave.

Compreendemos que alguma obra de arte antiga ou balé anterior, pode ter sido
motivagdo inspiracional para Dalal Achcar criar este personagem. Ouvindo a bailarina,
recebemos a informagéo que, para o Gaviao real, foram utilizadas como referéncias palavras,
as quais pudemos relacionar com o episodio mencionado no livro de Ginzburg (2014) em um
dos ensaios de iconografia politica sobre o entendimento do verbo ‘awe’, por parte de Thomas
Hobbes!?!, e as tradugBes que foram dadas ao mesmo termo, devido ao contexto no qual a
palavra estava inserida, entre outros detalhes possiveis.

Versiani (2022) relatou que Achcar costumava mostrar referéncias, e que com ela em
especifico, utilizou-se de palavras, para que pudesse chegar ou atingir as caracteristicas que

desejava para 0 personagem.

120Escola de Danca e Faculdade Angel Vianna: A Escola e Faculdade séo referéncia na area da Danca e da pesquisa
corporal oferecendo uma formacdo continuada. Muito procurada por profissionais da &rea como bailarinos,
coredgrafos e professores de Dancga, que necessitam de uma formacao em nivel superior. Os cursos de graduacéo
apresentam qualidades incentivadas por Angel como a singularidade, criatividade e constante elaboracdo
intelectual da criacdo artistica. A Universidade possui um foco interdisciplinar sobre a Danca oferecendo aulas de
Anatomia em conjunto com as aulas de expressdo corporal e aulas de técnicas de danga que respeitam a
singularidade corporal de cada aluno. A Faculdade Angel Vianna oferta cursos livres, cursos de extensdo, curso
superior de Bacharelado e Licenciatura em Danca, assim como pos-graduagdes em: Metodologia Angel Vianna,
Corpo, Educacdo e diferengas, Preparacdo corporal nas Artes Cénicas, Sistema Laban/Barthenieff e Terapia
através do movimento. Disponivel em <https://www.angelvianna.com.br/graduacao> Acesso em: 19 fev 2023.
121Thomas Hobbes: Pensador e fildsofo britanico que iniciou seus estudos académicos em algumas escolas em
Westport, seguindo posteriormente para a Universidade de Oxford (Oxford University). Iniciou sua carreira
realizando o processo educacional de William Cavendish filho de uma tradicional familia inglesa. Neste periodo
teve a oportunidade de entrar em contato com as obras classicas nos periodos em que esteve na Franca e Itélia.
Dedicou-se a revisdo de obras de grandes figuras da cultura greco-romana. Em 1629 publicou uma traducdo da
Histdria da Guerra do Peloponeso do escritor ateniense Tucidides. Ao entrar em contato com Galileu, Descartes e
Mersenne desenvolveu estudos referentes ao racionalismo atingindo novos patamares. Publicou diversas obras
incluindo o Leviatd. Disponivel em <https://mundoeducacao.uol.com.br/historiageral/thomas-hobbes.htm>
Acesso em: 19 fev 2023.
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A bailarina mencionou que, como artista, ela apreciava muito e se utilizava das varias
referéncias trazidas, ficando muito atenta a todas elas, e que para o personagem do Gavido real,
Dalal trouxe frases como: “Aquela ave que chegava, observava tudo, que era a primeira, que
percebia o que estava acontecendo naquela floresta; que trazia certa autoridade ali, naquele
ambiente, como uma observagao, ficou muito forte em mim, muito, muito mais! ” (VERSIANI,
2022)

Compartindo conosco, Versiani narrou o fato de que quando ela foi interpretar o Gaviao
real, ja havia interpretado outros grandes papéis, inclusive como primeira bailarina, e que estes
papéis foram norteadores para sua atuacao artistica. Ela mencionou ter dangado o personagem
de Myrtha, a rainha das Willis do balé Giselle, e Odette e Odile, os cisnes branco e negro do

Lago dos Cisnes. Quando se referiu a Myrtha, argumentou que:

Existe uma autoridade na Myrtha, que ndo é a autoridade do Gavido. N&o é, é
bem diferente, mas ¢ um lugar do “real”, do gavido real, do ser este lugar
soberano, talvez seja a palavra... Entdo, é; tinha esse lugar dessa altivez, pode
ser? Essa é uma boa palavra também, que vinha junto com isso. E eu acho,
gue o fato de eu ter vivenciado outros personagens que traziam essa carga, me
levou para chegar nesse resultado com mais amorosidade, com mais
tranquilidade, com prazer! (VERSIANI, 2022)

Em Odette e Odile, tomando-as como exemplo, Renata Versiani nos relatou que gostava
de pesquisar obras de arte e também de ir a um parque, e observar os cisnes, olhar para o animal,
contemplar o tempo de respiracdo deles, como era o seu deslizar na dgua, compreendendo a
movimentacdo natural do animal. A bailarina expds que, como nao foi possivel ir até o habitat
do gavido real, procurou observa-lo em videos e tentar capturar estas sensacOes, e servir-se
também do tempo em que pdde observar os proprios cisnes, nutrindo-se de informacdes das
aves para poder entrar mais semelhante e mais integrada ao personagem. Versiani narrou que o

palco é o lugar onde cria realidades:

[...] E ai para eu poder criar realidades, afetos e perceptos no publico; eu
preciso me munir dessas sensacdes, entdo era quase como se eu fizesse uma...
qual é a palavra aqui? O laboratdrio, desdobramento. Olha s, muito louco né?
E um desdobramento do meu corpo, porque eu preciso sentir a0 maximo, que
eu cheguei no sensorial daquele ambiente, e s6 assim eu acho que eu consigo
afetar o pablico. E porque, é muito sensorial mesmo! Eu fago todas estas
pesquisas, para eu sentir sensorialmente no meu corpo, no meu ambiente ali
que eu construo, porque ai, eu acho que eu consigo chegar em camadas um
pouco mais sutis da plateia. N&o é s6 apolineo, entendeu? E uma forma um
pouquinho mais dionisiaca da plateia usufruir, porque ela vai para o
sensorial... [...] (VERSIANI, 2022).
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Quando perguntamos a bailarina se ela tinha tido acesso a obra original, dancada por
Margot Fonteyn e David Wall, a mesma explanou que a remontadora Maria Luiza Noronha, e
outras que realizaram as remontagens, haviam Ihe mostrado o registro em video de 1975, e
comentou que para ela enquanto artista foi muito importante imbuir-se do contexto total da
obra, para ver como seu personagem iria cooperar para aquela narrativa.

Durante a entrevista com Versiani, questionamos qual era o seu ponto de vista em
relacdo aos figurinos, ndo somente ao personagem do Gavido real, mas os dos outros
personagens. A entrevistada comentou que tanto os cenarios, quanto os figurinos, eles marcam
um tempo e fazem parte daquele momento.

Estes foram entéo, alguns dos detalhamentos que pudemos extrair de uma das bailarinas
que interpretaram o Gavido Real, e que participou também como indias e plantas exoticas em
montagens anteriores, e que nos permitiu visualizar o personagem além dos registros em video
e de fotografias. Versiani (2022), relatou que quando dangou plantas exoticas pdde ser
intérprete criadora, assim como todas as bailarinas que as interpretaram, pois podiam mover-se
interagindo com outros personagens, ou mesmo com a musica, 0 que dava para a plateia a

sensacdo da floresta estar viva ou respirando.

PASSARINHOS E NINFAS DA FLORESTA

Figura 70 — Passarinhos 2000
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Fontel?2: Acervo CEDOC/FTMRYJ, 2000.

Figura 71 — Marcia Faggioni — Ninfa 2000

Fonte!?%: Acervo CEDOC/FTMRYJ, 2000.

122 Acervo CEDOC/FTMRJ.
123 Acervo CEDOC/FTMRJ.
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Figura 72 — Elisa Baeta

Fonte!?*: Acervo particular de Elisa Baeta, [s.d.]

Para localizarmos temporalmente a participacdo de Elisa Baeta (Figura 71), no balé ‘A
Floresta Amazonica’, interpretando dois dos personagens da obra, que foram Passarinhos
(Figura 69) e Ninfa da floresta (Figura 70), atentemos para o fato de que ela os interpretou nas
montagens de 1985 e 1992. O numero de intérpretes solistas intitulados Passarinhos, era em
namero de duas bailarinas em cada apresentacdo. No ano de 1985, foram interpretados por Elisa
Baeta, Cristina Costa ou Ines Schlobach e Carla Silva. (THEATRO... 1985) e em 1992, Flavia
Burlini, Regina Ribeiro ou Cristina Costa, Karin Schlotterbeck ou Vilma Rocha Lima. No
programa de 1992, provavelmente por um erro de digitacdo, o nome de Elisa Baeta consta
apenas em Borboletas, mesmo tendo interpretado trés personagens nesta temporada:
Passarinhos, Ninfas e Borboletas. (BALLET... 1992) Atualmente Baeta é responsavel pelo
acervo de programas e documentos do Balé do Theatro Municipal do Rio de Janeiro.
Percebemos ao entrevistar estes artistas da Danga que cada entrevista realizada com bailarinos
de diferentes geracdes, revela visdes que diferem entre si, muito ligadas ao momento historico

em que dancaram, aos seus estudos referentes a area de conhecimento da Danca, e a forma de

124 Acervo particular de Elisa Baeta.
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pensar a Danca enquanto manifestacéo artistica que se tinha naquele momento. Identificou-se
que, os artistas mais velhos revelaram uma visdo muito mais direta e literal dos personagens
em si, e das questdes estéticas inerentes a cada um, em termos técnicos e artisticos, e as geracoes
mais recentes trouxeram toda uma visao mais globalizada e reflexiva acerca da obra, e de cada
tema presente nela.

Com referéncia aos personagens que Elisa Baeta destacou em sua entrevista, que foram
Passarinhos e a Ninfa da floresta, a solista narrou que para o processo de montagem dos seus

personagens:

Dalal, falava muito, é... de cada personagem, de como cada um se
movimentava, como cada um expressava a sua beleza, né? seu temperamento,
e era muito rica, vamos dizer né, a historia, a forma como ela nos colocava a
par de cada personagem que ela queria retratar na ‘Floresta’, né? Ento, isso
foi muito importante para a gente desenvolver, no caso né, cada personagem,
tanto Passarinho que é um animalzinho pequeno, alegre e vivo; muito rapido,
como ninfa também, que foi um papel extremamente suave, romantico, muito
lindo! [...] (BAETA, 2022)

Questionando Baeta sobre como foi para ela interpretar os personagens de Passarinhos
e Ninfa da floresta, a artista nos referenciou que de inicio, ndo se recordava de nenhuma
sugestdo ou inspiracdo que Dalal Achcar tivesse dado a ela para a construcdo de seu
personagem, devido ao tempo que havia se passado desde a Gltima vez em que dancou, mas
gradualmente no decorrer da entrevista, recordou-se que Achcar solicitara, para que ela
observasse 0s passarinhos, como eles procedem, como eles agem, como eles voam, para que
tivessem uma ideia e se mirassem naquele animalzinho para interpreta-lo.

Reforcando a ideia de tentarmos elencar ou identificar uma pathosformeln ou férmula
de emocdo como inspiracdo para criacdo dos personagens dancados por Elisa Baeta, indagamos
a bailarina se Dalal Achcar havia dado como referéncia, por exemplo, balés classicos de
repertério como a princesa Florine do balé A Bela Adormecida (1890), ou O Passaro de Fogo
(1910), e Baeta (2022) narrou que ndo era esta a visdo, mas muito mais de um canario, um bem-
te-vi, que sdo passarinhos mais ageis, rapidos e aves brasileiras.

Baeta, expds que é uma pessoa que gosta muito de observar a natureza, e que pdde olhar
e investigar como seria representar aquele passaro que Achcar almejava.

Como referéncia para as Ninfas, Elisa Baeta expressou que a ninfa € um personagem

muito romantico, um ser da floresta, ndo tdo real como os passaros ou a borboleta.

A ninfa é uma coisa mais etérea, né? E ha quem nem as veja, elas sdo furtivas,
né? Elas vém e vao, né... a0 som vamos dizer assim das dguas né... da brisa.
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Elas s&o figurinhas assim da imaginacdo da gente né? Posso dizer que ndo séo
materializadas né? N&o se pode materializar uma ninfa né? A gente tem que
interpretar como se fosse mesmo um ser etéreo, né? (BAETA, 2022)

Quando questionamos a Baeta se ela teve acesso a algum registro em video da estreia
do balé ‘A Floresta Amazobnica’ de 1975, ela nos respondeu que ndo teve esta fonte em méos,
para que pudesse realizar uma apreciacdo, mas que se recordava de ter visto fotografias,
especialmente de Margot Fonteyn.

Abordando o tema e os detalhes dos figurinos dos personagens interpretados pela artista,
Baeta (2022), comentou conosco que o figurino de Passarinhos, era em tons de verde da cor da
mata, e consistia em uma malha pintada, com aplicacfes de plumas e possuia um adereco de
cabeca, que fazia alusdo a cabeca de um passaro, inclusive com o bico. O personagem da Ninfa
da floresta utilizava uma tdnica, também em tom de verde, um pouco mais escura do que a do
personagem da Deusa, mas também em tons claros, com aplicacfes de flores e folhas, e na
cabeca flores, caracteristicas da floresta.

Tratando da qualidade interpretativa de cada um dos personagens dancados por Elisa
Baeta, ela mencionou o fato de Passarinhos se tratar de um personagem em que o artista podia
se externar mais, pelo fato de ser mais alegre e mais rapido em termos de qualidades
expressivas, e que desta maneira podia interpreta-lo com maior intensidade. Para Baeta (2022),
as Ninfas da floresta se tratam de seres mais delicados, comedidos, roméanticos, além de
controlados, inclusive em relagdo a movimentacdo. Baeta relatou que por se tratar de um grupo,
e se apresentarem em conjunto, era um pouco mais limitado, no que dizia respeito as
possibilidades interpretativas.

Tais informacdes captadas nas entrevistas realizadas com a coredgrafa, os bailarinos-
intérpretes, producdo artistica e remontador do balé do Theatro Municipal, puderam nos dar
uma visdo mais aprofundada de cada um dos personagens mencionados acima, ampliando nosso
olhar sobre o balé, e analisando as influéncias e motes norteadores do processo individual de
criacdo de cada um. As imagens utilizadas para ilustrar as indumentarias dos personagens
pertencem ao acervo do Centro de Documentacdo do Theatro Municipal (CEDOC), as quais
foram escolhidas por nos in loco e correspondem a versdo de ‘Floresta 2000°, exceto pela

fotografia de rosto de Elisa Baeta, a nos fornecida pela bailarina.
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2.3 - O Cenario, a lluminacao e os Figurinos

O CENARIO

O responsavel pela criacao e realizacdo dos cenarios, assim como dos figurinos do balé
‘A Floresta Amazbnica’ em 1975, foi o cendgrafo José Varonal?®Varona desenvolveu um
estudo sobre a fauna e a flora do norte do Brasil, e desenhou centenas de esbogos até que
pudesse executar a maquete definitiva. (O GLOBO, 1975)

O cenario (Figura 72), propde toda uma atmosfera de mistério e “exotismo” da grande
floresta. Nos programas de 1975, 1985 e 1992 esta contida uma descri¢do sobre a cenografia
de Varona, que nos auxilia na compreensdo de como o cenario se apresentava rico em detalhes

e sensacoes.

O cenério de José VVarona'?® evoca uma criagdo dos Bibiena, da famosa escola
de Bolonha, do Século XVIII. Tal o seu barroquismo, e no caso, barroquismo
vegetal que muito valoriza o décor, pois a Floresta Amazonica é um cenario
barroco. Ha efeito de perspectiva realista (perspectiva e ilusdo), profundidade,
onde se percebe a placidez de um lago ou talvez o Rio Amazonas que o trompe
’oeil**" de Varona abre a nossa imaginacéo. E o imenso teto verde, retorcido
em volutas de galhos, folhas, lianas, festBes, cipds. Teto verde sem fim, onde
se movem a lenda, a masica, a disposicao imagistica e escultural da dancga.
(ASSOCIACAO...1975; THEATRO...1985; BALLET...1992)

Antes de prosseguirmos nossa analise, atentemos para esta palavra utilizada por uma

reportagem do jornal “O Globo” de 1975; “exotismo”. Este exotismo foi uma das caracteristicas

125 José Varona: De origem argentina, Varona fora descoberto pela bailarina russa Nina Verchinina radicada no
Brasil, enquanto ela dirigia o balé da Universidade de Mendoza. Iniciou sua carreira profissional no Teatro Coldn,
em Buenos Aires em 1959; trés anos ap6s o inicio de sua atuacio no teatro, foi contratado pela Opera e pelo San
Francisco Ballet, pelo Kennedy Center em Washington D.C., pela Baltimore Civic Opera e pelo New York
Shakespeare Festival. Trabalhou também com a New York City Opera onde concebeu 15 producdes, entre elas:
Julio César, Manon, Fausto, Lucia de Lammermor e Contos de Hoffmann. Atuou depois na Holanda e Alemanha,
tornando-se em 1973 artista convidado da Opera de Paris. No Brasil a convite de Dalal Achcar, criou 0s cenarios
e figurinos para ‘A Floresta Amazbnica’. Além de ‘Floresta’, José Varona desenvolveu uma parceria com o Brasil
realizando outros trabalhos como Coppélia em 1981 e Dom Quixote, de Dalal Achcar em 1982. (BALLET... 1992)
128Cenario de José Varona: Prémio atribuido a José Varona pela maquete do cenario do balé ‘A Floresta
Amazonica’. A maquete feita para o cenario de ‘A Floresta Amazonica’ feita pelo cendgrafo, lhe rendeu um prémio
em Paris em uma exposicdo de cenografia. Diversos desenhos deste artista estdo expostos em museus e fazem
parte de colecGes particulares tanto na Europa como nas Américas. (BALLET... 1992)

127 Trompe 'oeil: Esta expressdo deriva do francés: tromper ‘enganar’ e /'oeil ‘o olho’- enganar os olhos. Trata-
se de um recurso técnico artistico utilizado com a finalidade de criar uma iluséo de Otica. Através do emprego de
detalhes realistas, efeitos de perspectiva ou o uso do claro e escuro, a imagem representada com o auxilio do
trompe I’oeil causa no espectador a impressao de que esta diante de uma paisagem ou objeto real em trés dimensdes
mesmo tratando-se de uma representacdo bidimensional. O objetivo de sua utilizacdo é alterar a percep¢do de
quem observa a obra. O termo, ainda que de inicio aplicado a pintura de periodos em que predominavam
o0 naturalismo, por exemplo, na Grécia Antiga e no Renascimento italiano, se generaliza no vocabulério critico e
passa a referir-se a qualquer forma de ilusionismo acentuado empregado nas artes. Disponivel em
<https://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo5358/trompe-I-oeil> Acesso em: 20 fev 2023.
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presentes na formag&o do balé brasileiro, heranca do movimento romantico iniciado no século
XVIII com o pré-romantismo alemdo, desenvolvido na Europa no século XIX e trazido ao
Brasil tardiamente em meados do mesmo século. Assim como o balé romantico encontrou uma
forma de realizar um dos ideais “Iluministas” de conhecer o mundo; por intermédio deste ideal,
os balés passaram a incluir “dangas nacionais” em seus enredos e as caracteristicas culturais de
diferentes nacgdes, utilizando-se do exotismo e da estereotipificacdo nas criacdes de balé
classico, trazendo maior diversidade e possibilidades de criacdo. Nota-se aqui em plena segunda
metade do século XX, um dos ideais romanticos sendo mantido na composicao deste balé. Estas
questBes acima mencionadas foram abordadas no 1° Capitulo, que disserta sobre as origens
romanticas do uso das dancgas nacionais, e, portanto, das tematicas ou temas nacionais presentes
na historia no balé classico e no balé brasileiro.

Para a cenografia foram utilizados seis planos cenogréficos sobrepostos, buscando
recriar a atmosfera da floresta amazonica. Varona escolheu o “verde” em diversas tonalidades,
desde o verde musgo até o verde esmeralda brilhante. O cenéario foi executado no atelier do
Theatro Municipal do Rio de Janeiro e nele foram empregados quilémetros de algodéo e tela,

e uma tonelada de papeldo e massa. (O GLOBO, 1975)

“O cenario mostra a principio, uma gigantesca clareira, tendo ao fundo uma
cascata e degraus de pedra, trabalhados talvez pelos séculos ou por méaos
primitivas. E ali que comeca o romance da mulher-deusa (que sera dancada
por Margot Fonteyn) e do guerreiro (David Wall). ” (O GLOBO, 1975, p. 29)

Figura 73 — Cenério 2000
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Fontel?8: Acervo CEDOC/FTMRYJ, 2000.

Antes de observarmos os detalhes da recriacdo do cenario que se realizou no ano 2000,
relataremos a seguir algumas diferencas percebidas na cenografia na versao de 1985 (Figura
73) em relacdo & montagem realizada em 2000, trazendo a atengdo para a informacéo de que o
cenario de 1985 se tratava do cenario original elaborado por José Varona, e que o do ano 2000
fora o concebido por Hélio Eichbauer e seu assistente de cenografia Luca Loureiro. (BALLET...
2000)

No cenério de 1985, o posicionamento da fonte de agua, situada em uma grande clareira
da floresta, ficava a direita de quem assiste e o tamanho da mesma se fazia bem maior do que
a observada em 2000; os degraus de pedra por onde a agua escorre sdo cercados por enormes
raizes, provavelmente remetendo a arvores muito antigas; ja na versdo do ano 2000, o
posicionamento da fonte fica mais a esquerda de quem assiste, e ela se apresenta em tamanho
reduzido se comparada a de 1985, e ndo esta rodeada de raizes. De acordo com a nossa
percepcdo, a concepgdo cenografica de José Varona apresenta uma floresta muito mais
grandiosa, exotica, densa, escura e misteriosa, COmo Se apenas poucos raios solares pudessem
penetrar na densa vegetacao, enquanto a cenografia de Eichbauer é mais aberta, mais clara e da
a sensagdo de arvores mais jovens, com raizes suporte'?® aparentes, trazendo certo frescor no

uso das cores.

Figura 74 — Detalhe do Cenario de 1985 Cena do incéndio na floresta

128 Acervo CEDOC/FTMRJ.

129 Raizes suporte: Este tipo de raizes é comum de ser observada em regides de manguezais, e auxilia diretamente
no suporte do vegetal ficando aparente. Disponivel em <https://www.infoescola.com/plantas/tipos-de-raizes/>
Acesso em: 20 fev 2023.
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Fonte*%: Acervo particular de Dalal Achcar, 2000.

Tendo em consideragédo, ainda, a montagem de 1985, havia uma cena, em que foi
utilizado o recurso cenografico do pano de fundo com uma certa transparéncia e com uma
iluminacdo especifica, que revelava ao publico, por meio de sombras, a aproximacao dos indios
um a um, com as tochas de fogo em punho indo ao encontro do homem branco, no momento
em que se revoltavam pela profanagéo da Deusa. Este recurso e esta cena ndo foram mantidos
no ano 2000.

Na produgdo de ‘Floresta’ do ano 2000, tanto os cenarios, quanto os figurinos sido
redesenhados, atualizando a obra em varios aspectos. As atualizacdes realizadas, tornaram o
balé mais verossimil, no sentido de que os figurinos que foram recriados por Ney Madeira, para
0s animais, assim como 0s outros que foram refeitos de acordo com os originais, especialmente
os dos indios, tomou-se o cuidado de fazé-los, ouvindo o ponto de vista de alguns indigenas
conforme mencionou Sonja Figueiredo. A obra passou a ter um apelo mais ambientalista e
ecoldgico passando por modificagcBes em seu enredo; e a coreografia foi atualizada agregando
outros trabalhos corporais aos bailarinos, além da Técnica da Danca Classica que permaneceu
como estrutura coreografica de base para a obra. Neste ano, o cenografo Hélio Eichbauer®! foi
o profissional convidado, para construir um novo olhar sobre a floresta.

Os cenérios elaborados por Eichbauer, se diferenciam dos elaborados na verséo original
de 1975, que foram mantidos em 1985, 1990 e 1992. Conforme j& descrito, a cenografia original
retratava uma floresta barroca, repleta de detalhes: cipds, lianas e festdes. Tratava-se de uma
floresta antiga e densa. Na remontagem do ano 2000, o cenario foi atualizado (Figura 74), pois
segundo Achcar, “Agora atualizamos a coreografia e o cenario também precisava ficar mais
moderno, diz ela. ” (RIANI, 2000, p.02)

De acordo com o jornal O Globo do dia 12 de maio do ano 2000, o cenario da selva

idealizado por Eichbauer:

130 Acervo particular de Dalal Achcar.

181 Hélio Eichbauer: Brasileiro, cendgrafo, figurinista, diretor cénico, artista plastico e professor do ensino superior,
Eichbauer estudou cenografia em Praga e foi aluno de Josef Svoboda. Desenhou cenérios para o Theatro Municipal
do Rio de Janeiro e de Sdo Paulo produzindo diversas Operas, entre outras realizagdes. Entre suas obras
provenientes de autores brasileiros estdo as do teatro de prosa, onde desenhou cendrios e figurinos para varias
pecas premiadas: O Rei da Vela, de Oswald de Andrade (1967); Verdo de Roman Weingarten (1967); Antigona
de Sofocles (1969), A viagem (Os Lusiadas) adaptacdo do épico para o teatro de Carlos de Queiroz Telles (1972);
O percevejo de Vladimir Maiakoviski (1981); Grande e pequeno de Botho Straus (1985) e O anjo negro de Nelson
Rodrigues (1994). (BALLET... 2000)
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[...Jganhou cores mais alegres e ainda mais vida com o desfile de animais ao
longo de todo o espetaculo. — E uma floresta exuberante, sem tragos soturnos
repleta de vitdrias-régias e ninfas como a obra romantica de Villa-Lobos — diz
o cenografo. Um cenario perfeito para receber um balé extremamente
romantico do comeco ao fim [...] (O GLOBO, 2000, p. 26)

“A floresta ganha infinitas nuances com uma profusdo de animais e fantasticas cenas
com painéis que se sobrepde. ” (FALCAO, 2000, p. 067)

“Dalal ficou tdo encantada com o cenario de Hélio Eichbauer (Figuras 76 e 77) que
decidiu ampliar o prélogo em que os bailarinos Renata Versiani, Bruno Coelho e Karina Dias
reproduzem movimentos de macacos, oncas, sapos € cobras. ” (TOLIPAN, 2000, p.07)

Concernente a cenografia da remontagem feita neste mesmo ano, Dalal Achcar resolve
inserir um Grand Finale e o cenério € criado para se transformar em um fundo infinito, com o
rio Amazonas e um céu azul ao fundo (Figura 75), justamente remetendo as esperancas em

relacdo a virada do milénio.

Figura 75 — Cenério 2000

g

Fonte!32: Acervo CEDOC/FTMRYJ, 2000.

Ao final do bale, no topo do cenario em um praticavel, aparecia sentado Jacques
Morelembaum?23, filho do maestro Henrique Morelembaum, tocando violoncelo em tributo &

Villa-Lobos e usando um cocar indigena homenageando 0s povos originarios.

132 Acervo CEDOC/FTMRU.
133 Jacques Morelembaum: Filho do maestro e violinista Henrigue Morelembaum e sobrinho de Jacques Niremberg
(viola). Formou-se em violoncelo no New England Conservatory, em Boston E.U.A e iniciou sua carreira
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Vale ressaltar que na entrevista que realizamos com o maitre de balé Eric Frédéric, que
foi o responsavel pela remontagem do balé nas reapresentacfes de 2009, ele mencionou que 0
lindleo utilizado era inteirico e todo pintado com folhagens, o que auxiliava na ambientacdo da
floresta, dando a ela um aspecto mais real. Segundo Frédéric (2022), as percepcdes do publico
das divisdes das faixas de lin6leo ndo transmitiriam a “integridade” que se fazia perceber com

um lindleo Unico, dando a impressédo do solo da floresta.

Figura 76 — Foto do fundo infinito com Rio Amazonas ao fundo - 2000

Fontel®*: Acervo CEDOC/FTMRYJ, 2000.

Na verdade, na versdo original, o lin6leo, ndo é um lindleo; é uma tela, ndo
sei como se chama este material... Ele esta pintado; ele esta pintado com a
floresta, nos tons da floresta. Porque normalmente, bom, eu acho que quando
se viajou em 2009 se tinha um linéleo branco com a iluminagdo, que deu um
efeito de plantas no chéo, mas no original ndo foi assim, no original foi tudo
completo, uma peca. Uma pega Uinica; ndo as faixas... [...] (FREDERIC, 2022).

profissional como integrante do grupo A Barca do Sol, aos vinte anos em 1974. Tornou-se um dos mais
requisitados arranjadores brasileiros, transportando um rigor classico para a musica popular. Colaborou com
grandes nomes da Musica popular Brasileira (M.P.B) como instrumentador, produtor e diretor musical. Jacques
Morelembaum esteve em cena no balé ‘A Floresta Amazonica’ 2000 homenageando Heitor Villa-Lobos tocando
seu violoncelo em cena no Grand Finale idealizado por Dalal Achcar. (BALLET... 2000)

134 Acervo CEDOC/FTMRJ.
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Figura 77 - Pintura do Cenéario 2000 Eichbauer e técnicos

Fontel®: Acervo CEDOC/FTMRYJ, 2000.

O remontador comentou que esta peca Unica, utilizada para compor a ambientagéo
cenogréfica da floresta, era como se fazia em Giselle, na época em que foi montado, e que se
observarmos hoje na Russia, tanto no Teatro Mariinsky, como no Bolshoi, veremos que 0s
lindleos sdo pintados a médo, dando um acabamento e auxiliando na percep¢ao e na visualizagao
da atmosfera do local em que se ambienta a obra. Como na turné de 2009 haviam mudancas de

cidade, ndo se levou o linéleo pintado, pois demandaria muitas horas para a sua colocacao.

Figura 78 — Detalhe da pintura no cenario 2000

135 Acervo CEDOC/FTMRU.
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Fontel®: Acervo CEDOC/FTMRYJ, 2000.

A ILUMINACAO

No que se refere & iluminagdo criada para o balé na estreia, sabe-se por meio do
programa, que o iluminador que a realizou foi Richard Nelson**’, que fez sua primeira visita ao
Brasil, especificamente para iluminar a premiére de ‘A Floresta Amazonica’ em 1975, depois
retornou em 1985, para a segunda produgio de ‘Floresta’, e em 1992 quando o balé fez parte
da Rio/92.

Concernente a criagdo da luz do balé, utilizou-se um moderno sistema de iluminagao
cénica, onde o cenario vai se transformando no decorrer da obra em rio, gruta, em chamas no
incéndio, seguindo a histéria do balé que se passa em seis momentos diferentes.
(ASSOCIACAO... 1975)

No ano 2000, quando é feita a remontagem da obra, a concep¢do da luz foi realizada por
outro profissional convidado, o iluminador Maneco Quinderé'®, que iniciou sua carreira em
1981, como técnico em espetaculo, aprimorando-se em iluminacgdo cénica.

Na iluminacdo produzida por Quinderé, averiguou-se por meio do jornal O Globo de 12
de maio do ano 2000, que como um dos efeitos especiais de luz, no momento do incéndio, o
fogo que ocorre causado pelos exploradores da floresta derrubando acidentalmente tochas no
chéo, foi elaborado com recursos cénicos desenvolvidos por ele.

Apesar da maior parte das informacdes trazerem como contetdo, que o fogo fora criado
por efeitos de iluminacdo de Quinderé, o jornal Veja-Rio de 08 de maio do ano 2000 aborda
este assunto, informando que Marcelo Dantas, responsavel pelo video inicial do balé projetado
em uma tela de filo, foi o responsavel também pelas “projecdes” de fogo e chuva em video.

(GHIVELDER, 2000) Encontramos, portanto, informacfes complementares a respeito da

136 Acervo CEDOC/FTMRU.

137 Richard Nelson: Sua primeira visita ao Brasil, foi para desenvolver a iluminagdo da premiére de ‘A Floresta
Amazonica’ em 1975. Retornou ao pais para trabalhar com Dalal Achcar em 1982 na montagem de Dom Quixote,
e novamente em 1985 na segunda produgdo de ‘Floresta’. Desde 1958 Nelson criou para diversos balés, operas,
pecas e musicais em varios paises. Entre suas quase duzentas produ¢des em Nova lorque estdo os musicais ‘Sunday
in the Park With George’ de Steven Sodenheim, com o qual recebeu o Tony Award e ‘Into the Woods’ para o qual
recebeu a mesma nominacdo. Sua iluminagdo foi vista em diversas companhias de Danca como Merce
Cunningham, José Limon, Alvin Ailey, Laura Dean, Jennifer Muller, Netherlands Dance Theatre, Koln Dance
Forum e Martha Graham. Trabalhou também com o Boston Ballet e outras companhias classicas nos Estados
Unidos. (BALLET... 1992)

138Maneco Quinderé: Iniciou sua carreira em 1981 como técnico em espetaculos, aprimorando-se em iluminagéo
cénica desde 1984. Foi muito requisitado para importantes espetaculos, tanto em montagens teatrais, como em
shows de vérios artistas da Musica popular. Na éarea da Danca realizou cria¢cfes em iluminacdo de Imagens
musicais, Visdes Musicais, Branca de Neve e Velox. Na Opera (Orfeu, Catirina, Cosi fan tutte e Lo Schiavo)
Recebeu prémios do Governador de Sao Paulo, os Moliere e Mambembe ja em 1987. (BALLET... 2000)
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criagédo dos efeitos de fogo e chuva nesta versao do ano 2000. Possivelmente, a projecdo que
ocorria sobre o palco, nas cenas em que se faziam necessarias as imagens de fogo e chuva, foi
complementada por efeitos de iluminacdo realizados por meio de refletores com o uso de
gelatinas em diferentes tonalidades, fazendo com que projecdes e iluminacdo se
complementassem nesta montagem.

Referente a iluminagdo, escutamos também como complemento das informacgoes
trazidas até entfo, o relato de Eric Frédéric, que opinou dizendo que a iluminagao de ‘A Floresta
Amazonica’, tratava-se de uma iluminagdo bem classica, especialmente na cena do incéndio da
floresta, o que a tornava muito bonita. (FREDERIC, 2022)

Enquanto hoje trabalha-se com refletores de LED**® (Light Emitting Diode), proje¢des
entre outros artificios obtendo-se uma ilumina¢do mais fria, em ‘Floresta’ se utilizou uma
iluminacdo mais quente. (FREDERIC, 2022)

OS FIGURINOS

Com o intuito de aprofundarmos nosso olhar sobre a obra de Dalal Achcar, e para
compreender como foi 0 processo de construgdo desta obra coreogréfica, realizamos uma
analise descritiva e comparativa de alguns figurinos pertencentes ao balé. Ativemo-nos a
algumas indumentarias, como as dos personagens: Indigenas, Deusa da floresta e Homem
branco para considerarmos a preservacao ou as transformacoes inerentes a estes figurinos no
decorrer do processo das diversas montagens pelas quais a obra passou, ao longo dos anos de
sua histéria-trajetoria. Demos maior atencdo as montagens dos anos de 1975, 1985 e 2000,
versdes as quais obtivemos acesso a imagens em DVD, assim como registros fotogréaficos, o
gue nos possibilitou desenvolver procedimentos analiticos mais acurados, em se tratando dos

detalhes tocantes aos figurinos deste balé brasileiro.

139 | ED (Light Emitting Diode): No ano de 1961, dois pesquisadores Robert Biard e Gary Pittman descobriram
gue um determinado composto podia emitir radiacdo infravermelha quando percorrido por uma corrente elétrica.
O tal composto utilizado na fabricacédo de diodos retificadores e outros era o Arsenieto de Galio (GAAS).

Em portugués a palavra LED significa diodo emissor de luz; trata-se de um componente elétrico capaz de emitir
uma luz visivel. A este processo chama-se eletroluminescéncia. O primeiro LED fora criado em 1963 por Nick
Holonyak e era capaz de emitir apenas a luz vermelha; com o desenvolvimento da tecnologia outras cores de LED
foram criadas. O LED difere-se do laser ndo emitindo uma luz monocromaética, mas sim uma pequena faixa de
determinadas  cores.  Disponivel em  <https://www.mundodaeletrica.com.br/o-que-e-um-led/> e <
https://brasilescola.uol.com.br/o-que-e/fisica/o-que-e-led.htm> Acesso em: 20 fev 2023.
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INDIGENAS

Observando os figurinos utilizados pelos bailarinos que interpretaram o0s personagens
indigenas (Figura 78) na estreia da obra em 1975, constatamos que 0s mesmos vestiam malhas
bege escuro, com uma pala com franjas brancas no torso e uma tanga com um drapeado na
frente e com franjas ao redor da cintura. Na cabeca usavam uma faixa cingindo-lhes a testa, ja
as bailarinas-indias vestiam uma saia com franjas e a mesma pala utilizada pelos homens. Cabe
salientar que, esta breve descricdo dos figurinos nos foi possivel, apreciando um momento da
reveréncia, onde pudemos observé-los, ao lado de Margot Fonteyn e David Wall, pertencente
ao registro de 12°00” minutos que possuimos da estreia do balé. Em nossa percepg¢ao, as franjas
presentes nos figurinos de 75 remetem mais aos indigenas norte-americanos do que aos
indigenas brasileiros. Preliminarmente, a andlise dos figurinos foi feita como mencionado,
através de um pequeno trecho em DVD, e posteriormente utilizando-nos de algumas fotografias

cedidas pela coredgrafa de seus arquivos de 1975.

Figura 79 — Corpo de baile masculino de indios 1975

Fonte!4%: Acervo particular de Dalal Achcar, 1975.

Observa-se na foto acima, que na montagem original ndo se tratava de um modelo Unico

de figurino utilizado pelos homens, mas trés modelos, um com uma pala de franjas ja

140 Acervo particular de Dalal Achcar.
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anteriormente citada, outro com um arranjo de cordas presas a uma pala menor quase como
uma gola e um terceiro com trés voltas de corda ao redor do pescoco e cordas entrecruzando o
peito dos bailarinos. E valido citarmos que o cacique, ao centro da fotografia, veste uma
indumentaria diferente das usadas pelo corpo de baile masculino de indios, com uma pala
triangular, com aplicagdes de réplicas de dentes de animais e um arranjo de penas verticais ao
redor de sua cabeca.

O uso de trés diferentes trajes, também se faz notar nos figurinos empregados na
montagem de 1985 e 2000, o que conferia aos bailarinos-indios uma ideia de individualidade e
variedade de personalidades ou personas, existentes na concepgdo coreogréfica de coletivo. No
entanto, na montagem de 1985, constatou-se que as indumentéarias dos indigenas foram
reelaboradas e diferenciam-se das empregadas na montagem original de 1975. Nesta
reapresentacdo, os corpos de baile masculino e feminino fizeram uso de trajes compostos por
malhas inteiras com réplicas de pinturas corporais feitas sobre as malhas.

Detalhando tais figurinos, os bailarinos homens vestiam malhas em tom de bege claro,
e malhas em tons de preto, branco e vermelho que faziam com que todo o corpo parecesse estar
pintado com grafismos indigenas!#! (Figura 79) com padrdes diferentes uns dos outros, fazendo
referéncia as diferentes personas, como ja mencionado. Nestes trajes, ha alguns aderecos no
pescoco dos intérpretes, compostos por colares de penas maiores ou menores e outros com o
que parecem ser cordas. Nos bracos alguns faziam uso de uma espécie de bracelete de penas; e
na cabeca, por sobre os cabelos os bailarinos vestiam perucas de cabelos lisos pretos de corte
tigela, com uma faixa em tom de vermelho pintada, que circundava o topo de suas cabecas.

O corpo de baile feminino de indias (Figura 80) utilizava uma malha bege claro, com
uma tanga curta cobrindo-lhes as partes intimas. A tanga possuia forma retangular, sendo de
maior tamanho na parte de tras do traje.

A malha bege claro dava a impressao de que as bailarinas estavam desnhudas, apenas
com pinturas corporais por sobre seus corpos. As pinturas nas malhas femininas eram em tons
de preto e branco. Nas pernas, vestiam apenas a malha, ou encontravam-se adornadas com
pedacos de tecido vermelho amarrados na altura das panturrilhas. Os adornos usados nos bragos

apareciam de trés maneiras, bragos cobertos pela malha, adornos de penas nos punhos ou

141Grafismos Indigenas: Os significados dos grafismos e das pinturas corporais para os povos indigenas vao além
do decorativo. Estas pinturas marcam a identidade dos povos originarios considerando as diferengas e as
particularidades de cada etnia, estabelecendo simbologias proprias. No caso dos povos Kaiapds utilizados segundo
Dalal Achcar como referéncia para a recriagdo dos figurinos em ‘Floresta 2000°, sdo as mulheres Mebéngokre-
Kaiapé que sdo as responsaveis por realizar a técnica dos desenhos dos tracos, ficando responsaveis pela
perpetuacdo deste conhecimento e, portanto, de sua cultura. Disponivel em <https://www.funbio.org.br/grafismos-
e-pinturas-corporais-marcam-a-identidade-do-povo-kayapo/> Acesso em: 20 fev 2023.
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préximos aos ombros. Discorrendo sobre os cabelos das bailarinas, os mesmos foram cobertos
por perucas de cabelos lisos pretos com comprimento na altura dos ombros e franja com corte
reto, remetendo aos cabelos dos indigenas brasileiros, o que dava uma unidade ao conjunto e
também a ideia de tribo. No pescoco as bailarinas estavam enfeitadas com colares de penas,

fazendo referéncia a arte pluméria.

Figura 80 - Corpo de baile masculino de indios 1985

Fonte#?: Acervo particular de Dalal Achcar, 1985.

142 Acervo particular de Dalal Achcar.
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Figura 81 — Corpo de baile feminino de indias 1985

Fonte*®: Acervo particular de Dalal Achcar, 1985.

Pelo que se revelou nos figurinos da remontagem de ‘A Floresta Amazénica’ no ano
2000, os personagens indigenas (Figura 81) utilizaram indumentarias também compostas por
malhas bege com tingimento em dégradé, o que fornecia ao figurino um tom de pele mais
realista, com pinturas em tons de preto e branco semelhantes aos figurinos de 1985.

As amarragcOes em tecido que apareciam nas panturrilhas das mulheres em 85 foram
colocadas nos homens no ano 2000, no que parecia ser um tom de marrom levemente
avermelhado, e a faixa vermelha que havia pintada sobre a peruca foi removida.

O traje do cacique (Figura 84) se mostra mais imponente do que nas versdes anteriores,
0 primeiro cocar se apresenta com penas azuladas por sobre a cabeca e a malha pintada com
grafismos maiores do que os do corpo de baile, o que Ihe rendeu um aspecto de forca e
virilidade. A cor preta aparece de maneira preponderante nas pinturas da malha do cacique se
comparada com as demais indumentarias dos homens.

No corpo de baile feminino, as malhas se mantiveram em tonalidade bege claro com as
réplicas de pinturas em tons de preto e branco e braceletes nos punhos, diferentes dos usados
nas versoes anteriores, colocados em todas as bailarinas (Figura 83). O que se percebeu em
relacdo a montagem de 1985 comparando-a com a montagem do ano 2000, é que as amarragoes

em tecido das panturrilhas e os aderecos dos ombros que havia em algumas indias séo retirados

143 Acervo particular de Dalal Achcar.



156

na versao mais recente, dando um aspecto mais delicado as mulheres. Os grafismos pintados
sobre as malhas apresentavam ao menos trés variagdes de padrdes.

No que tangia aos aderecos utilizados no pescogo, 0os homens utilizam um colar branco
que faz alusdo a dentes de animais, e as mulheres colares com plumas.

Em uma cena, que antecede 0 momento onde os indios se preparam para ir até 0 Homem
branco com suas tochas, os indios parecem estar paramentados e vestidos para uma luta.
Reaparecem entdo homens e mulheres indigenas fazendo uso de aderecos de cabeca diferentes
de sua primeira entrada em cena. Os homens adentram o palco com cocares e as mulheres com
um adereco em tom de palha com um no atras caindo por sobre os cabelos; ja o cacique entra
com um cocar de penas brancas, diferindo de sua primeira entrada no balé.

O que se inferiu acerca do processo de criacdo dos figurinos dos indigenas tanto
integrantes masculinos, quanto femininos do corpo de baile (Figuras 82, 85 e 86), é que os trajes
foram adquirindo nuances e contornos mais condizentes com algumas tribos indigenas
brasileiras. A partir da segunda montagem em 1985, observou-se que os figurinos vao perdendo
0S eXCcessos nas cores, como por exemplo, o uso do dourado, que pdde ser observado na versédo
original de 75 em uma fotografia, e puderam ir ganhando aspectos mais realistas,
provavelmente por pesquisas que foram realizadas inclusive junto ao Museu do indio'** no
estado do Rio de Janeiro e talvez o uso de documentérios e fotografias que forneceram aos
figurinistas e portanto aos trajes, uma aparéncia que pode nos conduzir com mais realismo aos
povos constituintes de nossas raizes brasileiras. A pesquisa das indumentarias sobremaneira
trouxe ao balé uma atmosfera de realismo e de identidade nacional, carregando a etnia indigena

para a cena com caracteristicas verossimeis.

144 Museu do indio: Trata-se do 6rgdo cientifico-cultural pertencente a Fundacio Nacional dos Povos Indigenas
(Funai), cuja responsabilidade sdo as politicas de preservacdo e divulgacdo do patriménio cultural dos povos
indigenas brasileiros. Possui em seu acervo um conjunto de bens culturais de natureza arquivistica, museoldgica e
bibliografica sobre esses povos. O acervo de arquivos abrange conjuntos documentais de pesquisadores e agdes
relativas a acdo indigenista do Estado desde o inicio do século XX, como o Fundo do Servico de protecdo aos
indios que data de 1910 a 1967, tendo sido reconhecido pela UNESCO como patrimdnio cultural da humanidade.
O arquivo bibliografico é composto por cole¢des especializadas e o arquivo etnografico possui mais de 20 mil
objetos contemporaneos que sdo expressao da cultura material de 150 povos indigenas brasileiros. Disponivel em
<https://www.gov.br/museudoindio/pt-br/acesso-a-informacao/institucional/museu-do-indio> Acesso em; 23 fev
2023.
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Figura 82 — Corpo de baile masculino de indios ‘Floresta 2000’

Fonte!%: Acervo CEDOC/FTMRYJ, 2000.

Figura 83 — Indigenas homens e mulheres ‘Floresta 2000’

Fonte!“é: Acervo CEDOC/FTMRYJ, 2000.

15Acervo CEDOC/FTMRI.
146 Acervo CEDOC/FTMRJ.
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Figura 84 - indias e criancas indigenas

Fonte!4’: Acervo CEDOC/FTMRYJ, 2000.

Figura 85 - Chefe indio André Valadio ‘Floresta 2000’

Fonte!“8: Acervo CEDOC/FTMRYJ, 2000.

147 Acervo CEDOC/FTMRJ.
148 Acervo CEDOC/FTMRJ.



Figura 86 — Indio-bailarino Santiago Junior ‘Floresta 2000’

Fontel*®: Acervo CEDOC/FTMRYJ, 2000.

Figura 87 — India Juliana Mello ‘Floresta 2000’

Fonte!®%: Acervo CEDOC/FTMRYJ, 2000.

149 Acervo CEDOC/FTMRJ.
150 Acervo CEDOC/FTMRJ.
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ELA, DEUSA OU DEUSA DA FLORESTA

Abordando detalhes referentes as transformacdes que o figurino do personagem de Ela,
Deusa ou Deusa da floresta passaram no transcorrer da historia do balé ‘A Floresta Amazonica’,
observamos que inicialmente, em 1975, a tunica utilizada por Margot Fonteyn (Figura 87),
apresentava um pouco mais de volume na saia, resultado das varias camadas de tecido
sobrepostas, assim como o recorte utilizado na barra diferenciava-se do utilizado nas montagens
de 1985 e 2000 observados nos registros videograficos que tivemos acesso. Cremos que 0
figurino utilizado por Margot em 1975, assemelhava-se mais com a indumentéria de Ondine,
que foi justamente o balé que inspirou Dalal Achcar para a criacdo da Deusa, ndo deixando de
mencionar que no traje de Ondine usavam-se mangas curtas e drapeadas que ndo aparecem no
modelo da Deusa.

Observamos, portanto, na imagem fotogréfica referente ao personagem da Deusa da
floresta, que a barra da tlnica se apresentava mais curta na frente e ao centro e mais longa nas

laterais e atras, quase como uma saia mullet>?,

151 Mullet: Um vestido, ou uma saia cujo comprimento é mais curto na frente e mais longo na parte de tras.
Disponivel em <https://www.collinsdictionary.com/dictionary/english/mullet-dress> Acesso em: 03 Dez 2022
(traducgdo nossa).
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Figura 88 - Ao centro Margot Fonteyn interpretando a Deusa da floresta

Fonte'®2: Acervo particular de Dalal Achcar, 1975.

152 Acervo particular de Dalal Achcar.
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Haviam aplicagdes que parecem ser de organza ou crepe chiffon no corpo da tunica que
tinham continuidade na saia, assim como folhas e flores bordados que apareciam também nos
figurinos das montagens de 1992 e 2000.

Em relacéo a cor do verde utilizada na indumentéaria da estreia do balé, ndo sabemos ao
certo qual foi a tonalidade, pois tanto o fragmento que assistimos, quanto as fotografias ndo
permitem que o identifiquemos com exatiddo. Sabe-se por meio de relatos que o tom utilizado
se tratava de um verde agua claro.

Referente ao traje da Deusa, Ana Botafogo trouxe as informacdes de que era em tom de
verde dgua bem pélido, e que para ela remetia sempre as cachoeiras, aos diferentes tons de verde
da floresta e era como se fosse a 4gua caindo préxima ao verde da mata, captando nuances de

suas tonalidades.

Figura 89 — Norma Pinna Deusa ‘Floresta 2000”

Fonte!%3: Acervo CEDOC/FTMRYJ, 2000.

158 Acervo CEDOC/FTMRJ.
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Nesta fotografia retirada do arquivo do Centro de Documentacao do Theatro Municipal
do Rio de Janeiro (CEDOC), (Figura 88) apreendemos que o figurino utilizado no ano 2000
diferencia-se do da estreia no volume da tdnica, que se apresenta menor; no busto que é
franzido, e nas aplicacOes de flores e folhas que aparecem em menor quantidade apenas na
transicdo do busto para a saia da tunica, dando uma aparéncia mais limpa, conferindo a
indumentaria um aspecto de maior simplicidade. Notou-se que a barra da tunica apresenta
pontas desiguais, 0 que a diferencia em relagdo ao corte utilizado na montagem original por
Margot Fonteyn. Referente ao penteado utilizado para a Deusa em 1975, caracterizava-se por
um cabelo meio-preso salpicado de flores como uma tiara, ja nas versdes posteriores o penteado
foi ficando cada vez mais preso, apenas com parte do cabelo solto atrds e também utilizando
flores por sobre a cabeca.

Com o passar dos anos, identificou-se que o figurino passou por algumas alteracdes,
mas que em sua esséncia permaneceu quase que inalterado. Em 1985 (Figura 89), na sua
primeira montagem apas a estreia, passou por algumas modificacdes no corte da barra da tdnica,
e no ano 2000, possivelmente influenciado pelas diversas transformacdes e atualizacdes pelas
quais a obra foi reconstruida, o traje também acabou por simplificar-se e de certa forma
modernizar-se subtraindo parte do volume ou mesmo das sobreposi¢cdes que porventura se

fizeram desnecessarios, ou que ndo apresentassem o efeito cénico almejado.

Figura 90 — Figurino Deusa da floresta 1985
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Fonte!®*: Acervo particular de Dalal Achcar, 1985.

Além das andlises acima mencionadas, observemos que ndo somente 0S passos OU pPoses
de balé provenientes de uma outra obra, podem indicar o uso de uma formula antiga, que € um
dos requisitos para que haja uma pathosformeln, segundo Ginzburg (2014), mas o figurino
também pode ser considerado uma formula, que sofrendo determinadas alteracdes foi utilizado
para a criacdo deste novo balé. Ressaltamos aqui a indumentéria utilizada em Ondine (1958)
(Figura 90), que reaparece modificada ou reconfigurada no personagem da Deusa em ‘A

Floresta Amazonica’ de 1975.
Figura 91 — Margot Fonteyn em Ondine - 1958

Fonte!®S; Pinterest, [s.d.]

154 Acervo particular de Dalal Achcar.

155 Disponivel em
<https://br.pinterest.com/pin/AVDQzxB8fAz7zBAIZBhuYWXrx4g3zMEHNQIVRfrskQNgufBASvxptY4/>
Acesso em: 25 out 2022.
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HOMEM BRANCO

No que concerne as diferengas existentes nos figurinos do personagem “Homem
branco” nas diferentes reapresentacdes, observou-se que o figurino do personagem em 1975
(Figura 91) era composto por uma malha cinza grafite de um ombro s6, que expunha um dos
lados do peito do bailarino. No ano de 1985 (Figura 92), o figurino é reestruturado, passando
por algumas modificac@es, tendo um cinto sobreposto a uma camisa puida de cor cru, e uma
calca mais curta abaixo dos joelhos. Em 85, o figurino se aproxima muito mais da versao do
ano 2000 (Figura 93), que inclusive subtrai o cinto, ficando apenas constituido pela camisa com
decote em v, com as mangas puidas e uma cal¢a marrom mais curta com alguns recortes na
barra.

Inseridas em nossas investigagdes acerca do figurino do personagem do Homem branco,
indagamos a Marcelo Misailidis sobre as caracteristicas do figurino de seu personagem nos
anos em que o interpretou: 1990, 1992 e 2000, e quando se abordou a questéo de as mangas da
camisa do figurino serem todas esfarrapadas ou puidas, mencionando algumas mindcias,
Misailidis (2022), narrou que em se tratando da linha central da obra, que ¢ uma “fantasia
poética” de acordo com Dalal Achcar, determinadas leituras sobre o personagem séo para serem

abertas, e ndo para serem cem por cento definidas. Entdo a ideia, é que esse homem:

[...] Se vocé quisesse imaginar que ele € um homem atual, que num
determinado momento, hipoteticamente, ele cai de um avido, e de repente, ele
ja perde seu casaco...Porque, ndo faz sentido, vocé num lugar que vocé esta
com uma roupa quente, vocé estar com o casaco. Vocé tira o casaco, Vocé
entra numa densa floresta, e aquilo vai... as suas pecas de roupa vao
naturalmente se desgastando, ou até mesmo, vocé mesmo as reduz, ou por
corte, etc e tal... ou por causa do calor, etc e tal...A camisa esta mais aberta,
enfim. Este é um conceito claro, de dizer o seguinte: - Qualquer um pode ser
0 homem branco, quando se enxerga aquela obra, e se identificar com aquele
personagem. (MISAILIDIS, 2022)

Ainda no tocante a indumentaria, este personagem pode ter comecado com um traje em
uma primeira versdo, que sabemos por meio de videos, que se diferia dos figurinos das
montagens, nas quais Misailidis interpretou 0 Homem branco, mas compreendeu-se segundo o
relato do bailarino, que existem questdes que precisam ser adaptadas, até mesmo quando se
percebe, por exemplo, no decorrer de uma temporada, que aquele figurino ndo é funcional. Para
0 bailarino, 0 modelo néo se modificou estruturalmente, mas, resultou em uma indumentéaria
simples, e que tem esta mutilacdo, decorrente do desgaste causado pelas vivéncias na propria

floresta, que para o artista, se trata de um ser indomavel.
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Figura 92 — Figurino Homem branco DVD 1975 David Wall

Fonte®®®: Print screen DVD, 1975.

Figura 93 — Figurino Homem branco DVD 1985 Lazaro Carrefio

Fonte!®’: Print screen DVD, 1985.

156 Print screen DVD 1975.
157 Print screen DVD 1985.
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Figura 94 — Figurino Homem branco 2000 Paulo Rodrigues

Fonte!%8: Acervo CEDOC/FTMRYJ, 2000.

Para concluirmos as analises realizadas que abordaram a cenografia, a iluminacéo e os
figurinos, apreendeu-se que os profissionais que foram convidados para o desenvolvimento da
concepgdo cenografica de ‘A Floresta Amazonica’, possivelmente em consonancia com as
ideias da coredgrafa Dalal Achcar, desenvolveram um trabalho condizente com o que ela
idealizara. O processo de elaboracdo das pesquisas para a criacéo desse trabalho foi estruturado
para que o resultado fosse o mais préximo possivel da fauna e flora da floresta amazdnica em
sua estrutura biologica natural.

A primeira cenografia, criada por José Varona possuia um olhar mais barroco acerca da
floresta, repleto do rebuscamento do movimento em si, e da densidade da mata fechada, com
volutas, lianas, cipos e festdes que enredavam a caixa cénica. Esta concepgéo, possivelmente
também esta ligada a0 momento historico em que o cenério foi concebido, pois em 1975 sabia-
se muito pouco a respeito da floresta, se comparado aos dias atuais, portanto o exotismo e o
mistério faziam parte do imaginario referente a Amazonia. O tamanho das imensas raizes,

remetia a uma floresta antiga e escura onde apenas réstias solares podiam penetrar; o que trazia

158 Acervo CEDOC/FTMRJ.
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a este cenario uma atmosfera mais soturna e intrincada. O conceito cenografico feito para a
‘Floresta 2000°, criado por Hélio Eichbauer em uma revisitagdo da obra por intermédio da
coredgrafa e dos demais profissionais envolvidos, surge com uma visdo mais aberta da floresta,
ndo tdo densa como na perspectiva de Varona, mas respeitando a concepcdo inicial da
cenografia. O uso de cores mais claras foi aplicado nas pinturas dos teldes e, portanto, nas
arvores com raizes suporte aparentes, o que condiz com a realidade da Amazénia, onde as raizes
precisam ficar para fora da terra para darem sustentacao as arvores e conseguirem nutrir-se de
oxigénio e luminosidade. O cenario feito para o ano 2000 trouxe certo frescor e uma estética
mais limpa ao balé. Observou-se que de 1975 para 1985 e 1992 a cenografia manteve-se
inalterada e no ano 2000 houve uma necessidade de revisitd-la 0 que demandou uma
reelaboracdo do cenario.

A demanda de atualizacdes cenogréficas fez-se necessaria, inclusive pelas outras
modificacOes pelas quais o balé foi sendo reconstruido. Com a passagem do tempo, o olhar
sobre a propria floresta foi sendo desmistificado, o que trouxe a cenografia uma visdo mais
aberta e mais clara, retirando alguns resquicios de uma aparéncia indspita e idealizada que se
tinha dela.

Relativo a iluminacéo, ela apresentou algumas inovacdes desde a sua estreia, quando foi
realizada por Richard Nelson, que veio ao Brasil, especialmente para fazé-la. Sabe-se que o
cenario ia se modificando conforme as tonalidades de luz que eram colocadas sobre as telas
pintadas, o que dava ao espectador percepcOes de locais diversos devido as variacdes de cores
utilizadas, remetendo a uma gruta, ao rio ou as chamas na cena do incéndio.

Em ‘Floresta 2000°, o iluminador que assumiu o trabalho tratava-se de Maneco
Quinderé, e percebeu-se que os recursos de iluminagdo quase nao sofreram alteracfes desde a
sua concepcao inicial, para sua remontagem no ano 2000, e mesmo na turné realizada em 20009.
De acordo com o que Eric Frédéric (2022) nos relatou, em 2009 a iluminacéo foi realizada com
refletores tradicionais evitando utilizar lampadas de LED, o que traria ao espetaculo uma luz
mais fria. No mesmo ano, um recurso de luz que se diferenciou de outras montagens foram
projecdes de folhagens no lindleo branco, possivelmente realizadas com gobos de iluminacéo
recortados, pelo fato de ndo terem conseguido levar a peca Unica de lindleo pintada & mao que
demandaria muito tempo para a instalacéo. Este efeito cénico de projetar as folhagens no piso
foi uma das atualizacbes presentes na turné de 2009, no que tange ao uso de recursos
luminotécnicos.

Fazendo mencdo a analise realizada com os figurinos do balé, o processo se organizou

com procedimentos de observacdo e comparacdo entre as diferentes montagens da obra,
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especificamente as dos anos 1975, 1985 e 2000 que foram as quais tivemos acesso a registros
em DVD e fotografias.

A primeira percepcao que tivemos com relacao as indumentarias dos indigenas, tanto as
masculinas quanto as femininas, foi que nos trajes criados por José Varona, para a estreia em
1975, tais modelos ndo faziam alusdo direta aos povos indigenas brasileiros, mas em nossa
percepcdo remetiam muito mais aos indigenas norte-americanos, com o uso de franjas, palas
com franjas e saias. Na utilizacédo das cores, o branco e o dourado preponderavam, o que nos
parece uma visdo bastante estilizada do que seria o traje de um indigena brasileiro. O dourado
por exemplo, ndo € uma cor que se observa em trajes indigenas. Quica, na criagdo dos figurinos,
José Varona tenha desejado dar aos indigenas certo refinamento, quando se utilizou de cores
metalizadas ou brilhantes, por certo relacionando-os com o “uso cénico” de tais trajes. Sabemos,
que as roupas utilizadas pelos povos indigenas comumente ndo fazem alusdo a riqueza material
ou ao prestigio, mas sim a simplicidade e aos valores da natureza.

Tanto na montagem da estreia, como em 1985 e 2000, os figurinos dos indigenas
aparecem com trés variantes tanto para os homens quanto para as mulheres. Estas
diferenciacbes, em nossa percepcao foram colocadas para dar a ideia de diversidade de
personalidades inseridas na ideia de coletivo da tribo. Notou-se que os figurinos passaram por
mudangas mais abruptas de 1975 para 1985, e depois foram atualizados provavelmente pelo
aprofundamento das pesquisas, acesso a documentarios e a pegas originais do Museu do indio
no Rio de Janeiro. No que concerne ao figurino da Deusa, 0 mesmo passou por remodelagens,
mas manteve a esséncia idealizada para a estreia. Talvez a diminuicdo do volume da tdnica e
da sobreposicédo de tecidos no corpo tenha sido uma forma de atualizar o traje, deixando-o com
aspecto mais minimalista, o que condiz mais com a atmosfera da floresta. O calor imido da
Amazonia ndo permitiria um traje pesado e muito menos repleto de bordados ou aplicacfes. A
Deusa deveria ser fluida, languida e leve como as aguas das fontes e do proprio rio Amazonas,
e por fim o figurino foi se simplificando. A indumentaria do Homem branco, talvez tenha sido
uma das que mais passou por mudancas, e atualizou-se também com mais alteracGes da estreia
para 1985, onde a malha cinza grafite de um ombro sé foi substituida pela camisa puida em tom
cru e pela calga com recortes na barra em tom de marrom. Na versdo do ano 2000, é extraido o
cinto que se sobrepunha a camisa, e o0 traje também adquire um aspecto de maior leveza.
Possivelmente estas adaptacOes se deram, como inclusive mencionado por Marcelo Misailidis,
até mesmo pelo fato do figurino ndo ser funcional ou esteticamente adequado ao uso e a

proposta cénica e artistica almejada.
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As modificagdes que ocorreram no balé ‘A Floresta Amazbnica’ nos quesitos
cenografia, iluminacéo e figurinos refletem o amadurecimento da coredgrafa, e as camadas de
conhecimento e aprofundamento pelos quais a obra passou, que foram se desenvolvendo com
0 passar dos anos e permeando o trabalho na pratica do seu fazer cognitivo, técnico, artistico e
cénico. Com os procedimentos de remontagem e revisitacdo do balé, tdo necessarios,
especialmente para as geragdes mais atuais, transformacgdes sdo inevitaveis e na maioria das
vezes apresentam-se com mudancas que contribuem para a comunicacao da ideia central da

obra e de todos o0s aspectos intrinsecos a ela.

2.41%9- 1975, 1985 e 2000: Trés momentos de uma coreografia

Quando nos dispusemos a analisar uma obra coreografica de Danga, neste caso de “Balé
Classico”, e realizar uma investigagdo, tragando um comparativo entre as diferentes
apresentacdes do balé, demos inicio aos procedimentos pela observacdo de suas diferentes
montagens ou reapresentacGes, munindo-nos de fontes historicas para estes processos.
Tratando-se do balé ‘A Floresta Amazonica’, iniciamos os contatos com a coredgrafa, a senhora
Dalal Achcar, muito antes da aprovacdo do projeto de uma possivel escrita dissertativa, e com
muito didlogo e esforgo, tivemos acesso a algumas fontes, que nos permitiram realizar esta
pesquisa. Tendo o material em maos, surgiram algumas incognitas, e tais questionamentos
dirigiram nosso olhar para observar, 0 qué em comum ha em cada uma das reapresentacdes?
Quais os contetidos pertencentes a obra que se repetiram ou nao, nestas montagens? Quais as
diferencas, transformacdes ou adaptacGes que foram propostas pelo conjunto de artistas que se
dispuseram a construir aquele trabalho novamente?

Em se tratando deste balé em questdo, houveram algumas reapresentacdes da obra em
diferentes anos, depois de sua estreia no Theatro Municipal do Rio de Janeiro, o que demarcou
a sua importancia para a historia do balé em si, a sua existéncia e permanéncia dentro do

repertorio do Theatro Municipal e, portanto, na Historia da Danga no Brasil.

159 para o desenvolvimento do processo de analise deste balé criado no Brasil, no ano de 1975, néo foi suficiente
o registro videografico que a coredgrafa Dalal Achcar gentilmente nos forneceu, pois, 0 excerto da estreia possui
apenas 12°00” minutos de duragdo. Sem a possibilidade de analisar a obra em sua completude, ocupamo-nos entdo
de conhecé-la de maneira completa, através de um registro do ano de 1985, cedido & nds pela primeira bailarina
Nora Esteves, e mais dois DVD’s da remontagem da obra no ano 2000 com diferentes elencos, fornecidos por
Dalal Achcar. Dentro dos procedimentos metodolégicos de pesquisa, utilizamo-nos de entrevistas
semiestruturadas com a coredgrafa do balé, e com bailarinos que interpretaram diversos personagens da obra entre
eles: Ana Botafogo, Elisa Baeta, Marcelo Misailidis, Marcia Jaqueline, Nora Esteves e Renata Versiani, assim
como profissionais que acompanharam seu processo de transformacdo com a passagem do tempo, nas diversas
montagens: Eric Fréderic e Sonja Figueiredo.
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Analisando o fragmento videogréafico da estreia do balé em 1975, ndo temos ao certo a
noc¢do da duracdo da obra em sua totalidade. Sabemos que o balé estreou com um ato Unico,
tendo como protagonistas Margot Fonteyn, interpretando a Deusa da floresta e David Wall o
Homem branco, ambos artistas do Royal Ballet, ladeados pelos bailarinos da Associacdo de
Ballet do Rio de Janeiro. Em 1985 foi 0 ano em que se realizou a primeira reapresentacéo da
obra, dentro do contexto do “1° Festival Internacional de Danga” promovido pelo Theatro
Municipal do Rio de Janeiro com direcao de Dalal Achcar e planejamento e realizacdo da Aulus
promocoes.

A obra coreogréfica em 1985 € incrementada e reapresentada em dois atos. A divisao
dos atos acontecia justamente no momento em que “[...]Jindios cacadores descobrem os amantes
e a tribo como um todo reage ao que lhes parece impréprio e profano: o amor carnal da Deusa.
No entanto, o casal de apaixonados permanece alheio ao conflito, extasiado com tal plenitude,
fundidos a natureza paradisiaca. ” (THEATRO...1985)

O segundo ato tinha inicio com uma quebra na harmonia dos acontecimentos, com
prendncios de um incéndio na floresta. Os indios muito enciumados de sua divindade e sendo
contrarios ao seu envolvimento com o Homem branco, ateiam fogo na mata nao pressentindo
0 perigo que lhes assolava.

Neste mesmo ano, a iluminagao foi realizada por Richard Nelson, que dispds de Aniela
Verdan como assistente de iluminacdo. A remontadora do balé foi Monica Parker, contando
com Maria Luisa Noronha como assistente de producdo, ambas sob a supervisdo de Dalal
Achcar. (THEATRO...1985)

Abordando questBes coreograficas da obra, levando em consideracdo as outras
montagens nos trechos referentes ao corpo de baile masculino de indios, a coreografia se
manteve inalterada desde 1975, inclusive na remontagem realizada no ano 2000. O que se
diferenciava na coreografia dos homens indigenas de 1985 para a montagem em 2000, néo foi
a movimentacao coreogréafica, mas um dos placements adotados no inicio do balé, e o volume
coreogréafico que se faz menor no ano 2000. Quando ocorria a entrada do Gavido real, passaro
planta, borboletas e passarinhos, em 1985, os indigenas ficavam posicionados em filas
intercaladas em todo o palco, e os animais dangavam entre os bailarinos, ja no ano 2000, o
corpo de baile masculino se deslocava para as duas laterais do palco e permaneciam abaixados
como em 85, enquanto os animais dangcavam ao centro.

Fazendo referéncia ao corpo de baile feminino de indias (Figura 95), a coreografia de
1985 também se mostrou a mesma da versdo do ano 2000, com exce¢do de que a composi¢do

coreogréafica ndo fora mantida em sua integra no ano 2000. Como caracteristicas das indias, as
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intérpretes se mostravam femininas, doces e cheias de mansiddo em seus movimentos, e em
muitos momentos utilizavam as méos apoiadas sob sua nuca, com ambos os cotovelos abertos,
CcoOmo que receptivas aos raios solares, ou até mesmo submissas a forca dos guerreiros-indios
(Figura 96).

H& um momento coreografico, em que estavam em cena tanto o corpo de baile masculino,
quanto o feminino, e que com o placement!®® que foi construido com seus corpos, e suas langas,
as poses remetiam a formacédo de arcos de flecha indigenas, que podem ser observados na

fotografia abaixo (Figura 94).

Figura 95 — Corpo de baile masculino e feminino de indios Pose que remete a Arcos de flecha indigenas

Fonte!6!: Acervo CEDOC/FTMRYJ, 2000.

180placement: Palavra francesa que significa colocacdo. Quando utilizamos no texto, o termo placement, referimo-
nos a figuras geométricas que podem ser construidas cenicamente com o posicionamento dos corpos dos bailarinos
no palco, criando imagens que podem ser reconhecidas pelo publico, podendo construir narrativas significantes.
Temos também a definiclo de placement como sendo o alinhamento e o controle do corpo adquiridos por um
bailarino através do uso da Técnica do Balé, mas que ndo se aplica no uso desta terminologia, quando adotada no
corpo do texto. (GRANT, 1982) Disponivel em <
https://www.google.com/search?q=tradu%C3%A7%C3%A30+do+franc%C3%AAs+para+o+portugu%C3%AA
s&0Qg=tradu%C3%A7%C3%A30+do+franc%C3%AAs+para+o+portugu%C3%AAs&aqgs=chrome.0.69i59j0i51
212j0i22i30162512j0i22i3015.10801j0j15&sourceid=chrome&ie=UTF-8> Acesso em: 16 fev 2023.

161 Acervo CEDOC/FTMRU.
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Figura 96 - Corpo de baile feminino de indias: Celeste Lima, M6nica Barbosa, Karin Schlotterbeck, Barbara
Lima, Paula Passos, Ana Luiza Moll e outros bailarinos a identificar.

Fontel62: Acervo CEDOC/FTMRYJ, 2000.

Figura 97 — Chefe indio

Fonte63: Acervo CEDOC/FTMRYJ, 2000.

162 Acervo CEDOC/FTMRJ.
163 Acervo CEDOC/FTMRJ.
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Discorrendo ainda sobre as diferencas da estreia para a montagem de 1985, havia um
momento nesta versdo de 85, em que era possivel perceber uma das ninfas, que surgia com um
passaro pousado em seus dedos, depois disso 0 personagem do Homem branco recebia de uma
delas, um outro pequeno passarinho, ele acariciava o passaro em suas maos e depois o libertava.
Estas acGes ndo puderam ser visualizadas em versGes posteriores. Observou-se também em uma
outra cena no inicio do segundo ato, uma india acariciando um péssaro e mostrando-0 ao seu
filho, e este momento era marcado por um siléncio da musica, onde se ouviam apenas 0 som
do canto dos passaros e surgiam outros indios brincando com aves que supostamente voavam
ao seu redor.

Nesta montagem, haviam momentos coreograficos com um trio de bailarinas
interpretando borboletas reais, com suas longas antenas, asas azuis e nuances violeta e quartetos
de plantas exdticas, que ndo apareciam na remontagem do ano 2000; assim como um trecho
muito suave coreograficamente em que iniciavam as ninfas dancando com delicados corddes
de flores e interagiam com sua Deusa e com o Homem branco, formando poses e “figuras” que
se construiam com estes corddes, ao som do poema-cantado “Veleiros”. Este poema, possui em
seus versos a mengao das palavras “ondas do mar”, e neste momento, as ninfas formavam uma
figura de costas para o publico em linha, em que seus bracos e corpos remetiam a movimentagao
das ondas. Parece-nos, que a presenc¢a cénica dos animais, especialmente as aves e insetos:
gavido real, passaro planta, passarinhos e as borboletas em termos coreograficos se
apresentavam com maior peso e maior constancia, na versdao de 1985. Em 2000, sdo
acrescentadas outras espécies de animais como sapos, cobras, macacos, ongas, dentre outros,
mas em termos coreograficos os trechos eram menos complexos, especificamente na cena
inicial criada com o uso da Ginastica Natural.

Abordando uma peculiaridade referente a montagem de 1985, sabe-se por meio da
coredgrafa, que haviam bailarinos trajados como plantas, que se integravam a cenografia, dando
aimpressao da floresta estar respirando, quando eles se moviam. De acordo com Achcar (2022),
como o cenario de José Varona consistia em uma floresta densa e misteriosa, era possivel fazer
com gue estes bailarinos que interpretavam as plantas exdticas, ficassem quase invisiveis ou
integrados ao cendrio, transmitindo a ideia desta respiragdo da floresta, ou da floresta viva. Ja
no ano 2000, com a modificacdo cenogréafica e pelo fato da floresta de Eichbauer ser mais aberta
e clara, as plantas foram retiradas, para que nao ficasse téo obvia, a sua visualizagéo.

H& também uma frequéncia maior nas aparicoes e cenas coreograficas dos indigenas em
1985, que inclusive simulavam um ritual de guerra, carregando seu cacique elevado sobre o

grupo, sendo chefiados pelo feiticeiro da tribo, que em um ato de decisdo e ordem, quebra seu
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cajado em sua coxa, demonstrando a ira dirigida a0 homem branco, que havia profanado sua
Deusa. A presenca do personagem que interpretava o feiticeiro (pajé) da tribo, se fez bastante
notdria nesta versdo. O feiticeiro interagia e comandava varios momentos coreograficos
liderando os indios, e era notavel e interessante, a energia e a naturalidade com que ele realizava
e se apropriava da movimentacdo proposta pela coredgrafa. “Dalal se inspirou em tribos do
Xingu para criar belas cenas, como aquela que reune 18 bailarinos-indios jurando vinganca a
Deusa. ” (SOM...2000, p. 26)

Inclusive, Marcelo Misailidis (2022) em entrevista cedida a nés citou o bailarino Luiz
Carlos Cavalcanti (Figuras 97 e 98), como sendo um excelente intérprete, e que se tratava de
um artista que colaborava nas montagens com papéis mais interpretativos. Com o seu cocar
estreito de penas voltadas para cima e seus aderecos de corddes de palha, nos bracos e pernas,

além de seu cajado em punho, sua movimentagdo parecia ter sido de fato, inspirada em um paje.

Figura 98 — Luiz Carlos Cavalcanti Feiticeiro (Pajé)

Fonte!®*: Acervo CEDOC/FTMRYJ, 2000.

164 Acervo CEDOC/FTMRJ.
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Figura 99 — Luiz Carlos Cavalcanti Feiticeiro (Pajé)

Fontel5: Acervo CEDOC/FTMRYJ, 2000.

Por meio de tais analises, visualizamos algumas das transformacgdes que foram
ocorrendo, tanto da estreia para a reapresentacdo de 1985, quanto para a remontagem do balé
feita posteriormente no ano 2000.

Como ndo detemos registros da reapresentacéo realizada em 1990 no Teatro Amazonas
em Manaus, e em 1992 no Theatro Municipal, ndo nos foi possivel realizar uma investigacao
comparativa com tais récitas do balé, mas acrescentamos informacbes dos programas e
reportagens de jornais, que nos permitiram tomar ciéncia de alguns detalhes destas
apresentacoes.

Fazendo mencao ao incéndio na floresta, que na estreia acontecia em ato Unico, e que a
partir da montagem de 1985 passou a ocorrer no segundo ato do balé, é relevante mencionar
gue o motivo pelo qual os indigenas ateavam fogo na floresta ocorria por seu descontentamento

em relagdo ao envolvimento de sua Deusa com 0 Homem branco. Os indios o compreendiam

165 Acervo CEDOC/FTMRJ.
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como uma conspurcagdo. Os motivos referentes ao incéndio, continuaram os mesmos desde a
estreia, permanecendo nas montagens de 1985, 1990 e 1992.

Na estreia da obra, no programa de 1975, a justificativa que se utilizou para o incéndio
na floresta, (Figura 99) foi: “a vinganga dos indios”, e que pode ser observado no trecho citado

abaixo retirado do libretto original.

[...] “Os indios cumprem vinganca. Mas o par de enamorados continua
dancando, até perecer nas chamas. A musica diminui de intensidade; apenas
angustiante melodia. Toda a floresta se petrifica, e a musica cessa, para depois
recomecar, levitando no verde, etérea como a brisa. O casal descerra o0 sono

da morte para ressuscitar na invocagdo do amor. ” [...] (ASSOCIACAO...
1975)

Na reapresentacdo de 1992, também néo se verificaram grandes mudancas com relacdo
aos motivos do descontentamento dos indios, mas o incéndio na floresta ocorre por sua revolta,
para vingarem-se de sua Deusa e assustarem o homem branco, conforme consta no programa.
(BALLET, 1992)

A seguir, observaremos algumas das transformagdes que foram feitas em ° Floresta’ no
ano 2000, tracando um comparativo com reapresentacdes anteriores da obra.

De 13 a 21 de maio do ano 2000, exatamente oito anos apds a montagem de 1992, na
qual o balé se fez pertencente aos eventos da Conferéncia das Nac¢des Unidas, Dalal realizou
uma remontagem de sua obra em comemoragao aos “500 anos do Brasil”, em que sao acrescidos
ao seu contetido uma boa quantidade de inovacGes e novos personagens, tendo como um dos
seus objetivos homenagear Heitor Villa-Lobos, o compositor da musica utilizada para a obra, e
como nosso compositor maior. Dalal Achcar revisitou seu balé, incluindo alguns detalhes no

enredo, como a presenca de saqueadores da floresta e algumas atualizagdes.

[...] “Neste momento, aventureiros invadem a floresta em busca de aves raras
e plantas, realizando um verdadeiro saque. A tribo entra em conflito com os
exploradores e, por acidente, uma tocha cai na mata e inicia-se um incéndio
monumental. Todos morrem entre as chamas e a floresta é inteiramente
destruida pelo fogo. Queimada, a floresta se petrifica. [...]” (BALLET, 2000)
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Figura 100 — Final do Balé Incéndio na floresta

Fonte6: Acervo CEDOC/FTMRYJ, 2000.

Com a constatacdo da insercdo de novos personagens neste momento do incéndio da
floresta na remontagem do ano 2000, e atribuindo a estes personagens caracteristicas de
“exploradores”, com atitudes como saques de plantas e aves raras, e também o uso de tochas,
provocando um “incéndio acidental”, que acaba por dizimar natureza, indigenas, o Homem
branco e a Deusa, Dalal Achcar, por intermédio da discussao ecolégica que ocorreu no Brasil
desde 1992, com o evento da Eco 92, acrescentou ao seu balé uma conotagdo e uma visdo de
preservacdo ambiental, e por meio de suas reflexdes, repensou questbes do enredo da obra,
transformando-a e ressignificando-a, agregando uma visdo conservacionista e ambientalista a
ela.

Sonja Figueiredo, como produtora artistica do balé, corroborou com muitas informacoes
importantes acerca da remontagem realizada no ano 2000. Uma das motivagdes desta
remontagem, se deu pelo momento historico da virada do milénio. (FIGUEIREDO, 2022)

No processo de reelaboragéo e recriagdo da cenografia, Hélio Eichbauer, desenvolveu a
versao 2000, criando um cenario “extremamente envolvente” respeitando as caracteristicas da
obra e do trabalho realizado por José Varona;, mas atualizando-o, e Maneco Quinderé, o

iluminador, criou toda uma ambiance no balé, de acordo com Figueiredo (2022).

166 Acervo CEDOC/FTMRJ.
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Na criacdo e concepcao dos figurinos da versdo 2000, Sonja Figueiredo nos trouxe uma
importante informacao, e sobretudo relevante para o olhar que se deu para a obra, assim como
os cuidados para sua produgdo. No tocante a “Arte Plumaria indigena”*®’ utilizada nos figurinos
do feiticeiro, do cacique, e dos indigenas como um todo, homens, mulheres e criancas, no que
se referia a sua aplicacdo e também a sua conservacdo, foram tomadas determinadas
precaucdes. Os detalhes de arte pluméria presentes nos figurinos, segundo Figueiredo (2022),
ndo resistiam muito tempo, pois eram frageis. Em uma turné posterior a remontagem do ano
2000, que ocorreu em 2009, ja existiam algumas restricbes em relacdo ao uso desta arte.
Figueiredo nos conta, que uma das coisas que aconteceu, foi que foram buscar em uma fonte,
COM NOSSO0S parentes, 0S povos originarios, para ver como iriam adquirir e conservar estas pecas.
(FIGUEIREDO, 2022)

Ainda no tocante as indumentarias dos personagens indigenas, a producéo foi solicitar
a colaboracdo dos povos originarios para averiguar a verossimilhanca das imagens utilizadas
nas malhas, observando sua similaridade com as pinturas corpéreas dos indios. Foi questionado
se as pinturas feitas nas malhas eram condizentes com as realizadas por eles, ou se traziam um
trabalho préximo ao feito pelos povos indigenas.

Com embasamento nas palavras de Sonja Figueiredo, fomos averiguar a que fonte ela
estava se referindo quando mencionou 0s povos originarios, e Dalal Achcar (2022) nos
esclareceu que os figurinistas utilizaram como referéncias para os figurinos, especificamente as
pinturas nas malhas, os povos do Xingu e Karajas, e o que ademais ocorreu com relacéo ao
contato com o0s povos originarios foi o fato de tribos do estado do Rio de Janeiro serem
convidadas para assistir ao espetaculo no ano 2000, a tribo da Terra Indigena Guarani em Angra
dos Reis e Terra Indigena Paraty-Mirim do municipio de Paraty.

Figueiredo (2022) afirmou que, pelo fato do balé em sua versdo do ano 2000 trazer
ideias de conscientizacao ecologica, que ndo existiam desde sua criacdo, os cuidados tomados
foram justamente para ndo ir de encontro ao pensamento inserido na obra.

No que concernia a parte musical, em 2000, foi reproduzida no inicio do espetaculo uma

colagem musical organizada pelo musico Jacques Morelembaum. O compositor criou a misica

167Arte Plumaria indigena: Podendo extrapolar o conceito de adorno, a arte plumaria possui como simbolo sua
utilizacdo em cerimonias e rituais indigenas. Pode representar mensagens de idade, filiagdo (cld), sexo, posi¢do
social, importancia cerimonial, cargo politico e grau de prestigio daqueles que a estdo portando. O uso dos objetos
plumérios fica designado aos homens, especificamente nos cerimoniais onde eles possuem um papel mais
destacado do que o das mulheres. A confeccdo das pecas também se resume aos individuos masculinos, que
obedecem a um ritual de caca, coleta, separacdo, tingimento, corte e amarracao da matéria prima a fim de dar a ela
uma forma especifica. O Brasil possui aproximadamente 30 tribos indigenas que produzem arte pluméria entre
elas: Xavante, Waurd, Juruna, Kaiapés, Tucanos, Urubus-Kaapor, Asurini, Karajas dentre outras. Disponivel em
<https://www.eba.ufmg.br/alunos/kurtnavigator/arteartesanato/plumaria.html> Acesso em: 15 fev 2023.
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que embalou a coreografia dos animais e também encerrou todas as apresentagdes, tocando
violoncelo, fazendo um tributo a Villa-Lobos e utilizando um cocar em homenagem aos povos
originarios do Brasil (Figuras 100 e 101). As mdsicas utilizadas para a abertura e para o filme
exibido no inicio do balé foram Deep Forest (cantos baka do Burundi). (BALLET...2000)

Figura 101 — Jacques Morelembaum tocando violoncelo em homenagem a Heitor Villa-Lobos

Fonte68: Acervo CEDOC/FTMRYJ, 2000.

Figura 102 - Jacques Morelembaum tocando violoncelo em homenagem a Heitor Villa-Lobos

Fonte!%%: Acervo CEDOC/FTMRYJ, 2000.

168 Acervo CEDOC/FTMRJ.
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A atuacao cénica de Jacques Morelembaum, marcou o reencontro com seu pai Henrigque
apods treze anos. As sopranos que interpretaram as cangdes-poema desta remontagem foram
Laura de Souza e Flavia Fernandes. (GHIVELDER, 2000)

Alguns bailarinos foram preparados pelo método “Ginastica Natural'’®” de Alvaro
Romano interpretando varios animais como: oncas (Figura 104), aves, cobras (Figura 102),

sapos e macacos (Figura 103).
Figura 103 - Cobras

Fonte!™: Acervo CEDOC/FTMRYJ, 2000.

Figura 104 — Sapos, Macaco e Onca ao fundo

11Ginastica Natural: Desenvolvido pelo Educador Fisico Alvaro Romano, ¢ um método com 30 anos de pesquisa,
gue condiciona fisicamente seus praticantes. Possui como um dos seus objetivos desenvolver qualidades fisicas
como forca, mobilidade, flexibilidade, estabilidade do core, coordenagdo, resisténcia de forma dindmica e
simultanea. O método proporciona qualidade de vida, perda de peso, ganho de massa muscular e melhora do
desempenho fisico em diversas atividades. Pode ser praticada ao ar livre ou em ambientes fechados. O expertise
da Ginastica Natural foi aplicado no treinamento de agentes das forcas especiais do FBI, DEA e SWAT no estado
de Washington DC, nos Estados Unidos. Nosso departamento educacional certificou um time de fisioterapeutas
do Hospital Saints Mary e Elizabeth Medical Center diante de um processo de aprovacéo pelo Illinois Physical
Therapy Association (IPTA) como Educacdo continuada. Disponivel em
<http://www.ginasticanatural.com/sobre/> Acesso em: 13 maio 2022.

171 Acervo CEDOC/FTMRJ.
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Fontel’2: Acervo CEDOC/FTMRYJ, 2000.

Figura 105 - Onca

Fontel”3: Acervo CEDOC/FTMRYJ, 2000.

Figura 106 — Elida Brum Péssaro Planta

Fonte!™: Acervo CEDOC/FTMRYJ, 2000.

172 Acervo CEDOC/FTMRJ.
173 Acervo CEDOC/FTMRJ.
174 Acervo CEDOC/FTMRJ.



Figura 107 — Borboleta Real
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Fonte!™: Acervo CEDOC/FTMRYJ, 2000.
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Segundo Sonja Figueiredo (2022) em entrevista cedida a nds, Dalal Achcar, demonstrou
0 desejo de representar ndo somente a presenga dos seres humanos em sua ‘Floresta’, mas o de
retratar a fauna amazoénica. Nas versdes anteriores do balé, ja havia os passaros (Figura 105),
as borboletas (Figura 106), o gavido, entre outros, mas a sua coreografia estava ligada
diretamente aos movimentos e passos do balé classico. Neste processo de revisitar a sua obra,
Achcar ficou sabendo da técnica da “Ginastica Natural”, e que esta tinha um trabalho referente
a movimentacdo dos bichos. Conforme o relato de Figueiredo, Achcar queria “fazer realmente
a floresta viva, através de outros elementos. ” (FIGUEIREDO, 2022). Dalal Achcar agregou
nesta versdo do ano 2000 outros trabalhos de corpo diferentes do balé, como a “Intrépida

Trupe”176

e alguns capoeiristas do “Centro Cultural de Capoeira Regional do Rio de Janeiro”
que participaram das cenas de luta. (BALLET... 2000)

De acordo com a produtora, os bailarinos interpretaram os animais através da
coreografia e da mise en scene; ja a Intrépida-Trupe, trouxe como elemento cénico a acrobacia.
Para a inser¢do destes novos animais interpretados por meio da “Ginastica-Natural” e da

“Intrépida-Trupe”, foi designado o figurinista carioca Ney Madeira para desenvolver os

figurinos destes; os demais trajes foram confeccionados seguindo os desenhos dos originais.

Outra inovagdo em termos de linguagem corporal é a participacdo de
componentes da Intrépida Trupe na abertura do espetaculo. Utilizando
recursos circenses, eles interpretam animais que ficardo suspensos em arvores,
explorando um outro plano do palco. Além deles, capoeiristas vao participar
das cenas de luta, junto com os solistas e o corpo de baile. (OLIVEIRA, 2000)

No inicio do espetaculo, o publico foi convidado a assistir um documentério de 07°00”
minutos de Marcelo Dantas com cenas recolhidas por todo o Brasil, mas principalmente da
selva amazonica. Dantas, video-maker da empresa “Magnetoscopio”, criou um novo video para

a abertura do balé, utilizando as imagens de Raul de Smandeck’’, assim como, introduzindo

176 Intrépida Trupe: Iniciou seus trabalhos desde o ano de 1986, mesclando circo, teatro, danga e misica com o uso
de uma estética ousada. O grupo surge no antigo Circo Voador, localizado no Arpoador. Depois de um periodo de
intercdmbios culturais, incluindo o estado do Maranhdo, o agrupamento de artistas se oficializa durante uma
viagem ao México, onde se apresentam em Guadalajara na Copa do Mundo de 1986. No Brasil, a primeira
apresentagio ocorre em 1988, sendo atribuido como titulo do espetaculo o nome do grupo: ‘Intrépida Trupe’, que
foi apresentado no Teatro Ipanema. Atualmente localizado no bairro da Lapa na cidade do Rio de Janeiro, o local
gue abriga a comunidade artistica oferece cursos regulares, oficinas, workshops e palestras, recebendo trabalhos
de artistas brasileiros e internacionais. Em seus espetaculos estdo presentes: trapézios, tecidos, elasticos, cordas
indianas, acrobacias, efeitos de fogo, pernas de pau, entre outras técnicas especiais. Dos fundadores do grupo
permanecem: Beth Martins e Vanda Jacques. Disponivel em
<http://wikidanca.net/wiki/index.php/Intr%C3%A9pida_Trupe> Acesso em: 15 fev 2023.

""Raul de Smandeck: Serviu como adido cultural na Embaixada do Brasil em Londres e Cénsul do Brasil em
Nassau, Sdo Francisco e Los Angeles. Diplomata, ecologista e cineasta, produziu 14 documentérios sobre o Brasil,
que mereceram 28 prémios internacionais de cinema. Sdo de sua autoria as cenas iniciais do balé ‘A Floresta
Amazonica’. (BALLET... 1992)
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outras questdes. O video-maker inseriu imagens inclusive do “decaimento da floresta”; mas isso
foi feito de forma muito gentil e sutil. Consoante com a percepgéo de Figueiredo (2022), isto
se tratava de um assunto muito delicado, pois como esta sendo retratada uma lenda, e ndo se
trata de um balé realista, ficava dificil abordar no video inicial algo muito impactante, que
pudesse chocar com a abordagem poética do balé. “As vezes fica dificil vocé separar o
entendimento de quem esté assistindo. Vocé também, ndo pode jogar isto muito na realidade,
pois ndo ¢ um balé realista” (FIGUEIREDO, 2022). Esta frase citada acima, proferida por Sonja
Figueiredo, trata-se da sua percep¢éo enquanto produtora artistica e espectadora da obra.

Na boca de cena descia uma tela de filo, onde foi projetado o documentario que era
embalado pela musica de Philip Glass. O documentario trazia imagens inéditas da Amazonia,

resultado de um trabalho de dois anos com o cineasta Sérgio Bernardes.

Pincei imagens recolhidas em 350 horas de gravagdo por todo o pais,
mostrando a acdo do homem na fauna e na flora — diz Marcelo, que também
assina a concepcao de uma chuva cenogréfica, que acontece depois do fogo
feito com efeitos especiais criados pelo iluminador Maneco Quinderé. A
floresta ndo para. (PAVLOVA, 2000, p. 24)

Fazendo alusdo as modificacfes no enredo da histéria no ano 2000, houve também
segundo o jornal “Gazeta Mercantil” uma reformulac¢do deste enredo. Nesta reformulacao, a
lenda da Deusa que se apaixona pelo homem branco é apresentada aos jovens indios por um
sébio da tribo. A Deusa se apaixona pelo homem branco e ap6s o incéndio acidental provocado
pelos saqueadores da floresta, a natureza renasce gracas a forga do amor do casal.

“Acho que, apos todos estes anos da luta pela preservacdo da floresta, o indio
ndo poderia atear fogo na mata”, diz Dalal. “Sao os exploradores que entram
para colher plantas e roubar passaros exadticos a serem enviados para a Europa.
Criei uma forma de ndo ofender o indio. ”” (RIANI, 2000, p. 002)

Observamos aqui nesta citacdo, que o contexto da obra no ano 2000 sofreu
transformacoes inclusive na conotacdo. A coredgrafa tomou o cuidado de explicitar de onde
provinha a exploracdo. As plantas e aves exoéticas seriam enviadas para a Europa. O contexto
da exploragéo europeia que ocorreu no Brasil desde a colonizacdo é revelado com a inclusao
destes “saqueadores”, € os indios inocentados do fato de terem ateado fogo na floresta, fato que
ocorre na primeira versdo. As atualizac0es que a obra recebeu, revelam o amadurecimento do
pensamento de Dalal Achcar, a aquisi¢do de consciéncia ecoldgica e 0 acompanhamento do

desenvolvimento da realidade social brasileira por parte da criadora.
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Figueiredo (2022), discorreu também, sobre a adi¢cdo de um Grand Finale (Figuras 107
e 108) almejado pela coredgrafa que remeteria as esperancas dirigidas & virada do milénio.
Nesta apoteose, o adendo que foi feito, e que ndo aconteceu em outras apresentacdes do balé,
foi a entrada de todos os integrantes do coro e das sopranos cantando o poema de Manoel
Bandeira “Invocagdo em defesa da patria”, juntamente com a presenca do elenco completo do

balé em cena.
Figura 108 — Grand Finale

Fontel’8: Acervo CEDOC/FTMRYJ, 2000.

Figura 109 — Grand Finale

Fonte!™: Acervo CEDOC/FTMRYJ, 2000.

178 Acervo CEDOC/FTMRJ.
179 Acervo CEDOC/FTMRJ.
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Vale ressaltar que a remontagem e os ensaios da verséo do ano 2000 foram realizados
por Maria Luisa Noronha tendo como assistente Hélio Bejani, o ensaiador e professor
convidado Lazaro Carrefio, como ensaiadores: Boris Storojkov, Slava Muchamedow e Lourdja
Mesquita como assistente de ensaio.

A versdo do ano 2000 trouxe ainda mais um presente para o publico, que foi a estreia
de um projeto, que carregava em sua idealizacdo uma contrapartida cultural e educacional, o
projeto “Educacdo com Arte”, que foi o sonho que Dalal Achcar havia apresentado a Sonja
Figueiredo em 1985, mas que possuia outro nome.

De acordo com uma entrevista a nos cedida no dia 01 de junho de 2022 pela atual
produtora artistica da “Cia de Ballet Dalal Achcar”!°, em 1999, um ano antes da remontagem
do bal¢é ‘A Floresta Amazénica 2000°, Figueiredo exp0s que Dalal Achcar retornara a direcao
do Theatro Municipal, Aniela Jordan, produtora artistica, havia retornado para o setor de
producdo e neste mesmo ano, Achcar orientou e revelou a produtora seu desejo de apresentar
espetaculos educativos e retomar o “Projeto Escola”, ja desenvolvido em sua gestao anterior. A
partir destas conversas entre coredgrafa e produtora artistica, sobre a possibilidade de
realizarem sessGes educativas e sobre o desejo de desenvolverem um projeto de cunho
pedag0gico, nascia um novo projeto, intitulado “Educagdo com Arte”. Este era um sonho, que
nascera com o beneficio de possuirem a programacdo do Theatro Municipal fechada desde o
inicio do ano, facilitando o pré-agendamento das apresentacdes com cada uma das escolas
interessadas. “Naquele momento, o or¢amento assim o permitia. ” (FIGUEIREDO, 2022)
Ainda no mesmo ano, Achcar trouxe para o Municipal, a senhora Margarida Ramos da
Fundacao Roberto Marinho, e juntas indicaram uma pedagoga que acompanhou o projeto que
foi idealizado contando também com a participacéo de trés Arte-Educadores.

Neste projeto, os espetaculos foram acessibilizados aos alunos de Escolas Municipais e
Estaduais do Rio de Janeiro acompanhados de uma explanacao sobre a obra. (figuras 109, 110
e 111) Apds a acessibilizagcdo dos espetaculos, o Theatro comegou a receber muitos trabalhos
desenvolvidos pelos alunos das escolas que tinham ido assistir ao balé. Os professores neste

projeto eram estimulados a trabalhar as tematicas abordadas na obra com seus alunos,

180Cija de Ballet Dalal Achcar: Fundada no ano 2000, como Companhia Jovem de Ballet do Rio de Janeiro, a
CJBRJ dirigida por Mariza Estrella tem inicio com 24 jovens bailarinos entre 14 e 23 anos selecionados por
audicdes. A companhia teve suas atividades interrompidas pelo periodo de quatro anos, por falta de incentivo, mas
retorna as suas atividades em 2010 em convénio com a Fundacgéo Theatro Municipal e padrinhos mantenedores.
Desde 0 ano de 2001, o grupo de bailarinos passa a se chamar Cia de Ballet Dalal Achcar. No repertério da
companhia constam obras coreograficas de Luiz Arrieta, Tindaro Silvano, Renato Vieira, Dalal Achcar, Rosa
Magalh&es, Isabela Capeto e Paulo César Medeiros. Dentre as coreografias apresentadas constam trabalhos
classicos e contemporaneos buscando um nivel de exceléncia de qualidade internacional. Disponivel em
<http://www.ciaballetdalalachcar.com/companhia/>Acesso em: 15 fev 2023.
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recebendo inclusive um encarte didatico ou cartilha pedagdgica, e a partir disso, os educadores
desenvolviam o contetdo em sala de aula. O nimero de trabalhos recebidos tornou-se tdo
grande, que Dalal Achcar decidiu realizar uma exposi¢éo no Theatro Municipal.

Percebeu-se o tamanho da rede de conhecimento que a Arte, neste caso, o balé, pode
produzir, todo o aprendizado, as inter-relagdes e conexdes que um ser humano pode construir
a partir de “oportunidades de frui¢ao artistica”. Por isso, Figueiredo (2022) em sua entrevista,
frisou o “acesso a Arte”, e a importancia de nos artistas acessibilizarmos ao maior nimero de
pessoas possivel os espetaculos que produzimos, até para que esta rede se expanda mais.

Atraveés da exposicao dos trabalhos do projeto, outras escolas que foram assistir ao balé
puderam apreciar e visitar os trabalhos escolares entdo expostos.

Como curiosidade, Sonja Figueiredo comentou que, a partir de uma Opera, uma das
escolas enviou todo um trabalho em literatura de cordel e que a partir de ‘Floresta’ receberam

inclusive maquetes com os bailarinos em cena, a cenografia entre outros detalhes.

Figura 110 — Ana Paula Siciliano a confirmar e estudantes

Fonte!8l: Acervo CEDOC/FTMRYJ, 2000.

181 Acervo CEDOC/FTMRJ.
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Figura 111 — Anderson Dionisio e publico

Fontel®2: Acervo CEDOC/FTMRJ, 2000.

Figura 112 — Norma Pinna e publico

Fonte: Acervo CEDOC/FTMRJ, 2000.

182 Acervo CEDOC/FTMRJ.
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Concernente as andlises destas trés montagens corecograficas do balé ‘A Floresta
Amazonica’, que ficou carinhosamente chamado de ‘Floresta’ por alguns dos bailarinos que o
interpretaram, como Nora Esteves, Ana Botafogo, entre outros, observamos que sua estreia
apresentou um balé com apenas um ato, onde todos 0s acontecimentos se davam em uma unica
estrutura ou divisdo, como sdo compreendidos os atos de um balé. Em sua primeira
apresentagdo, tivemos a presenca de dois bailarinos do Royal Ballet de Londres, sendo a
bailarina que interpretou a Deusa da floresta a aclamada intérprete Margot Fonteyn, tida como
uma das melhores bailarinas de seu tempo, e o bailarino David Wall que interpretou 0 Homem
Branco. Decerto, a presenca de Margot Fonteyn e David Wall pdde contribuir para que a obra
ganhasse visibilidade, atribuindo-lhe uma atmosfera de importancia, o que pode ter atraido para
as montagens que se sucederam um numero consideravel de publico e de curiosos que
desejavam conhecer o balé.

Em 1985, em sua segunda apresentacdo, um dos casais de bailarinos que interpretou a
Deusa e 0 Homem branco foram Nora Esteves, primeira bailarina do Theatro Municipal e o
bailarino do Ballet Nacional de Cuba, Lazaro Carrefio, que ficou posteriormente conhecido
como um dos intérpretes de peso deste personagem. Algumas mudancas que se consolidaram
em 1985, foram a ampliacgéo da obra para dois atos, com uma divisdo em sua historia: Enquanto
ocorria 0 encantamento do Homem branco pela Deusa da floresta e ela se percebia humana,
indios cacadores descobriam os amantes e todos os integrantes da tribo reagiam contra o que
Ihes parecia profano; nesta cena encerrava-se o primeiro ato. O segundo ato tinha inicio com o
casal em éxtase, permanecendo alheio ao conflito na plenitude de seu amor em meio a natureza.
Neste momento a harmonia era quebrada por sinais de um incéndio na floresta. (BALLET,
1992) Com esta breve descri¢do, temos ideia de onde ocorria a diviséo dos atos no enredo do
balé. Além desta mudanca, tivemos a cria¢do do pas de deux embalado pelo poema cantado
Cancdo de Amor, que depois passou a ser chamado carinhosamente de “Tarde Azul”, por seu
sentido poético ligado a letra do poema. Cancdo de Amor ou Tarde Azul fora inserido no 2°
Ato e coreografado diretamente com os intérpretes mencionados acima, por Dalal Achcar.

Nesta versao de 1985, o que de mais perceptivel ficou foi a presenca coreografica dos
animais em cena, e também dos indigenas com seus corpos de baile masculino e feminino,
muitas vezes chefiados por seu cacique e por seu feiticeiro.

Os animais nesta montagem foram o Gavido real, o Passaro planta, um trio de borboletas
e uma dupla de passarinhos que notoriamente participaram de muitos momentos coreograficos
junto aos indios, e inclusive na cena do incéndio na floresta sofrendo com o ardor das chamas

e a fumaca sufocante. Havia um pas de deux ao som do poema cantado Veleiros, no qual as
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ninfas da floresta formavam ondas do mar em movimento, quando o mar era mencionado na
letra, e ainda uma cena onde as ninfas carregavam delicados corddes de flores e interagiam com
a Deusa e 0 Homem branco. Tais momentos coreograficos ndo se fizeram observar na versdo
do ano 2000. Ocupando-nos ainda, da versdo de 1985, estavam presentes bailarinos
representando plantas exoticas que se apresentavam integradas ao intrincado cendrio de José
Varona, permitindo que as plantas ficassem muitas vezes, quase invisiveis e que dessem a
sensacdo da floresta estar respirando. Neste momento segundo a bailarina Renata Versiani
(2022), as plantas tinham uma certa liberdade como intérpretes criadores, podendo mover-se de
acordo com a mdsica ou com 0s movimentos de outros bailarinos, como se fossem movidas
pela brisa. Tais personagens também faziam-se perceber as vezes em grupos de quatro
bailarinas compondo figuras no corpo de baile.

Com relacdo ao enredo do balé, sabe-se que o0 motivo inicial para que os indios ateassem
fogo na floresta, se deu por vinganca em relacdo ao homem branco. Quando sentiram que a
integridade de sua Deusa poderia ser manchada devido ao seu envolvimento com 0 Homem
branco, juraram vinganca decidindo maté-lo ateando fogo na mata, carbonizando animais,
plantas, Deusa, homem branco e indigenas, um verdadeiro sacrificio em prol da honra de sua
divindade.

Em 1992 quando a obra foi apresentada dentro do contexto da Eco-92, pertencente a
Conferéncia das Na¢des Unidas, ela ainda ndo fora transformada, mas no programa deste ano
a abordagem do incéndio mencionava que os indios desejavam vingar-se de sua Deusa e
assustar o homem branco.

O que ficou muito evidente, € que a partir das vivéncias da coredgrafa nestes eventos de
cunho ecoldgico no ano de 1992, este contexto € inserido na obra no ano 2000, quando o balé
é revisitado ndo somente por Achcar, mas por uma equipe de novos profissionais que vieram
para somar com suas Visdes estéticas e artisticas sobre um balé ja consagrado. O que mais nos
chamou a aten¢ao foi que em ‘Floresta 2000’ ndo foram os indigenas que atearam fogo na mata,
mas sim saqueadores de etnia branca, que segundo os programas e reportagens de jornal,
vinham para roubar aves raras e plantas exoticas que seriam enviadas para a Europa e
derrubavam acidentalmente suas tochas de fogo na floresta incendiando-a. (BALLET... 2000)

Foi acrescido ao balé um contexto de exploradores e explorados, colonizadores e
colonizados, o que mudou um pouco o seu significado. Inclusive observou-se nos DVD’s do
ano 2000, que o figurino dos exploradores remetia um pouco aos trajes utilizados pelos

portugueses quando vieram colonizar o Brasil. Os figurinos faziam referéncia a trajes
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especificamente de época e eram indumentérias com botas e com recortes nos blusdes que nos
fizeram recordar dos nobres portugueses.

Para os figurinos dos indigenas, Dalal Achcar relatou que se tomou o cuidado e deu-se
um direcionamento para que os figurinistas se orientassem nos trajes dos povos do Xingu e
Karajés, especialmente inspirados em suas pinturas corporais para a confeccdo das malhas, que
seriam também pintadas a mdo. Achcar ressaltou o fato de duas tribos indigenas do Rio de
Janeiro terem vindo assistir aos espetaculos como convidados. Neste ano precaveu-se para que
as acoes e atitudes no feitio da obra ndo fossem de encontro ao olhar e ao pensamento ecoldgico
que se acrescentou a mesma, de acordo com Figueiredo (2022) produtora artistica do balé.

Na trilha sonora, foram inseridas algumas novas musicas, incluindo uma composi¢do
recente de Jacques Morelembaum para os animais e a musica Deep Forest com cantos Baka do
Burundi para a cena de abertura e para o0 documentario inicial, além da homenagem prestada ao
compositor brasileiro Heitor Villa-Lobos, que comp6s a masica utilizada para o balé e um
tributo aos povos originarios, realizado também por Jacques Morelembaum tocando violoncelo
em cena, e usando um cocar indigena.

No que se relacionava ao trabalho técnico corporal, desenvolvido com os bailarinos,
observou-se que o Balé Classico se estruturou como a técnica preponderante, mas outros
trabalhos corporais foram somados as composicGes coreograficas, como a Ginastica Natural,
de Alvaro Romano para compor a movimentacdo dos animais, capoeiristas que contribuiram
para a cena de luta entre exploradores e indigenas, e ainda a Intrépida Trupe que trouxe para o
espetaculo movimentacGes aéreas nas arvores e acrobacias.

Além das mudancas estéticas, alteracdes no enredo do balé e ainda a utilizacdo de outros
trabalhos corporais, a obra contou com um Grand Finale que foi aditado, com o intuito de
celebrar as esperancas da virada do milénio, onde todos o0s integrantes, incluindo o coro que
nas outras apresentacoes ficava invisivel ao publico, entraram em cena entoando o poema de
Manoel Bandeira “Invocac¢do a Patria”. ‘Floresta 2000 contou também com um projeto
pedagdgico que trouxe criancas de escolas do Rio de Janeiro para assistirem ao balé e
produzirem trabalhos escolares dirigidos por um encarte pedagdgico apresentado antes do
espetaculo para alunos e professores, como uma proposta de atividades escolares, entrelagcando
Cultura, Danca e Educagéo.

Verificou-se apos tracarmos este panorama comparativo destas trés montagens, que
cada uma se apresentou muito conectada ao seu momento historico, e as possibilidades artisticas
gue aquele momento permitiu que fossem acessadas. Tais possibilidades, apareceram na obra

por meio da cenografia, da iluminacdo, dos figurinos, das técnicas corporais desenvolvidas com



193

o elenco, e por meio da visdo da coredgrafa que foi se transformando e se atualizando com a
passagem do tempo. Quando a obra é viva, como mencionou Marcelo Misailidis (2022) em
entrevista, ela esta suscetivel a transformac6es e mudancas, que nao necessariamente alteram o
significado e a importancia de sua primeira montagem, mas que vao se modificando conforme
as necessidades dos individuos que estdo presentes e atuantes nela, prova da capacidade do ser
humano de interferir na realidade daquilo em que esta integrado, assim como do contexto
historico, politico e social que esteve de maneira latente interferindo naquilo que foi colocado
em cena. ‘A Floresta Amazonica’ de Dalal Achcar faz parte de um legado do Balé Classico
brasileiro que ficara para a posteridade como uma referéncia de producéo artistica nacional para
as geracOes futuras que tiverem a oportunidade de assisti-lo e de juntamente com seus
idealizadores contemplarem o que se propds a ser apresentado engquanto narrativa e enquanto

“fantasia poética” da cultura nacional brasileira.

2.5 - Uma possivel andlise de alguns personagens do balé ‘4 Floresta Amazonica’ por

meio do conceito de ‘pathosformeln’

A partir do entendimento do conceito de pathosformeln ou “férmulas de emogdes” de
Aby Warburg (2010) apud Teixeira (2010), compreendemos que o uso destas formulas de
emocdo provenientes de obras de arte antigas, poderiam ser veiculos para criacdo de novas
obras de arte. Mediante este entendimento, nos adveio o insight de discernir como se davam
estes processos, que em verdade, ndo se tratam somente de um conceito, mas de um instrumento
de analise. Construimos entdo uma rede de relagdes com a Danca, particularmente com o Balé
Classico no balé ‘A Floresta Amazonica’, o que nos permitiu realizarmos algumas analises
decorrentes dos personagens da obra. Este processo sera descrito a seguir por meio de um breve
histérico da criacdo do conceito, e por intermédio de exemplos hipotéticos de seu uso pela
coreografa do balé, Dalal Achcar.

Carlo Ginzburg, um dos estudiosos sobre o assunto, em seu livro “Medo, reveréncia,
terror: quatro ensaios de iconografia politica”, abordou em seu conteido algumas interpretacdes
sobre obras de arte, que estdo citadas no livro como ensaios de iconografia politica.

De acordo com o site Conceito.de. (2012) o termo iconografia, deriva do vocabulo em
latim iconographia, que engloba descri¢des de quadros, imagens, gravuras, telas, monumentos,
estatuas e retratos, principalmente imagens antigas; com relatos ou exibi¢Ges descritivas destas

obras.
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Hé& algumas areas as quais a iconografia se atém, como a mitologia de carater cristdo, a
mitologia cléssica e as representagdes de inspiracao civil.

Talvez, pelo fato da iconografia estudar também imagens de origem religiosa crista,
Aby Warburg ao elaborar um dos seus conceitos ou instrumento de analise, 0s quais denominou
de pathosformeln ou “férmulas de emogdes”, tenha se utilizado da analise de obras de arte
sacras, assim como mitoldgicas e civis.

O livro de Ginzburg (2014), contribui com esta pesquisa, com o instrumento de anéalise
criado por Aby Warburg'® (2010) apud Teixeira (2010), que nos ilumina a nocgdo de
Pathosformeln, a qual pudemos relacionar com o balé, onde observamos possibilidades de gerar
e estabelecer conexdes, com os procedimentos de analise dos personagens do balé ‘A Floresta
Amazonica’ e suas hipotéticas derivagdes de personagens de balés anteriores.

A utilizacdo do instrumento analitico das pathosformeln, que carrega consigo algumas
caracteristicas essenciais, permitird que estabelecamos ligacGes, utilizando personagens de
balés antigos “obras de arte antigas” e que, passando por um processo de inversdao energética
podem resultar na criacdo ou na reelaboracdo de novos personagens, inspirados naqueles
construidos anteriormente.

Referindo-nos a origem dos estudos de Warburg (2010) apud Teixeira (2010) acerca das
“formulas de emocdes”, em outubro de 1905, numa conferéncia realizada na cidade de
Hamburgo, na Alemanha, Warburg realizou uma comparagé@o entre um desenho de Direr
representando a morte de Orfeu, com uma gravura sobre 0 mesmo tema, advinda do circulo de
Mantegna. Warburg percebeu nesta comparacao que o desenho de Direr derivava da gravura,
mas que esta, por sua vez, com as intervengdes que sofrera “ndo mais rastreaveis”, trazia no
gesto de Orfeu, ressonancias encontradas em um gesto, que ja se encontrava nos vasos gregos.
Warburg observou que se tratava de uma formula de pathos (Pathosformel) arqueologicamente
auténtica.

Warburg apontou que este caso, ndo se tratava de um exemplo isolado ““ a arte do inicio

do Renascimento recuperara da Antiguidade os ‘modelos de uma gestualidade patética

183 Aby Warburg: (1866-1929) De origem alemd, foi um dos historiadores da Arte que veio a ser e ter um
reconhecimento na virada do século X1X para o século XX. Warburg refletia que o historiador da Arte precisava
perceber os sinais de forga vital que toda obra artistica ‘fossiliza’ em suas formas. Da mesma maneira que um
arqueodlogo ou um paleont6logo reconstroi as culturas do passado e as nog¢des sobre a vida por meio de vestigios,
segundo Warburg o historiador da arte deveria identificar a sobrevivéncia do passado nas imagens. Em cada obra
de arte: pintura, escultura, desenho, monumento esta registrado um movimento de vida captado pelo artista. Aby
desenvolveu uma disciplina que transcendeu os dominios da Histdria da Arte, ficando conhecida como iconologia
(‘icone’ imagem e ‘logia’ estudo), sendo o conceito de sobrevivéncia um dos mais relevantes para compreender o
método de Warburg de acordo com o pesquisador francés Georges Didi-Huberman. Disponivel em
<https://www.historiadomundo.com.br/idade-contemporanea/a-historia-arte-segundo-warburg.htm> Acesso em:
20 fev 2023.
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intensificada’, ignorados pela visdo classicista que identificava a arte antiga como a “serena
grandeza”. (GINZBURG, 2014, p. 08)

Tem-se a informacéo de que nos ensaios publicados por Warburg (2010) apud Teixeira
(2010), ele utilizou pouco a nocédo de pathosformeln, mas este conceito ou esta nocdo, retorna

de maneira quase que obsessiva, nas quantitativas anotaces que acumulara ao longo dos anos.

Inspirando-se nas pesquisas do linguista Hermann Oshtoff sobre o carater
primitivo dos superlativos, Warburg comparou as representacdes de
determinados gestos, citaveis como férmulas, a superlativos verbais, ou seja,
“palavras  primordiais da  gesticulagdo  apaixonada”  (Urworte
leidenschaftlicher Gebardensprache). Entre as caracteristicas dessas

“palavras primordiais”, segundo Oshtoff, estava a ambivaléncia: um elemento
que Warburg estendeu as Pathosformeln. (GINZBURG, 2014, p. 09)

Gestos de emocgédo captados da antiguidade foram retomados na arte produzida no
Renascimento com seu significado invertido. O termo utilizado por Warburg era “inversao
energética”. Como exemplo desta “inversdo energética” temos na escultura em bronze de
Bertoldo di Giovanni, Maria Madalena representada como uma ménade em sua obra
“Crucificagao” (figura 112). Esta obra de Bertoldo di Giovanni aparece duas vezes no Atlas
Mnemosyne, no qual Warburg trabalhou em seus Gltimos anos. (GINZBURG, 2014)

Apbs o falecimento de Warburg, Edgar Wind que havia participado do grupo ao seu
redor, retorna a obra de Bertoldo di Giovanni em um breve ensaio chamado “The Maenad under
the cross” (A ménade sob a cruz). Iniciando seu ensaio, Edgar Wind cita Joshua Reynolds que
comentando um desenho de Baccio Bandinelli, cita que di Giovanni utilizou-se de uma bacante
(figura 113) “destinada a expressar uma espécie de entusiasmo frenético de alegria” para
representar Maria Madalena sob a cruz, a fim de expressar uma ‘“angustia frenética de dor”.

Reynolds concluia que:

[...]“E curioso observar, e certamente ¢ verdade, que os extremos de paixdes
opostas sdo expressos com pouquissima variagdo pela mesma agdo”. Wind
notava que Warburg reunira uma documentagdo “que tendia a mostrar que
gestos similares podem assumir significados opostos”, mesmo sem conhecer
a passagem de Reynolds. (GINZBURG, 2014, p. 09)
Compreendendo esta “inversdo energética” presente na obra em bronze de Bertoldo di
Giovanni “Crucificagdo” citada por Ginzburg (2014) em seu livro, e este mesmo procedimento,
o0 qual o artista se utilizou para criar uma outra obra de arte, apropriando-se da caracteristica

expressiva de um “entusiasmo frenético de alegria” de uma ménade, para representar Maria

Madalena sob a cruz de Jesus Cristo, expressando uma “anglstia frenética de dor”,
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estabelecemos a possibilidade de determinados personagens existentes em alguns balés,
derivarem de formulas de emocdo, ou seja, personagens pertencentes a balés antigos, que
porventura sofreram alguma inversao energética ou mesmo mudanca de contexto para serem

criados e inseridos em obras coreograficas mais recentes.

Figura 113 — A esquerda detalhe de Figura 114 — A direita uma ménade
Giovanni di Bertoldo — Crucificacdo _ deta!he de vaso grego
(1475) mostrando Maria Madalena (invertida horizontalmente)

Fontel®: Alves, 1. 2019.

Fazendo uma reflexdo na Danca, neste caso no balé classico; se retirarmos uma variacao
solo, ou um pas de deux pertencente a uma obra e apresentarmos este fragmento em separado,
sabe-se que o contexto do solo ou do pas de deux se torna diferente daquele contexto em que
se encontrava dentro do todo da obra, podendo causar inclusive diferentes interpretacfes. Aqui
podemos relacionar com o fato de uma obra de arte ser criada para ser exposta com outra obra
em conjunto. Por exemplo, se ocorrer 0 sumigo ou a perda de uma destas obras, e a que restou
for exposta sozinha, isso ja altera o contexto para o qual a obra foi idealizada, assim como o
local para o qual foi destinada a sua exposigao.

184 Disponivel em <https://medium.com/%C3%A9gide/m%C3%AAnade-moralizada-caa437c45347> Acesso em:
01 out 2022.
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Neste aspecto, trazemos o conceito de ‘pathosformeln’, criado por Aby Warburg (2010)
apud Teixeira (2010), depois compreendido por Carlo Ginzburg (2014) e utilizado também por
Georges Didi-Hubermann (2016).

Para explicarmos os procedimentos de pesquisa referentes as pathosformeln ou
“formulas de emogdes” estudados por estes pesquisadores, € recorrendo a inspiracdo de Dalal
advinda do balé Ondine (1958), (figura 114) hipotetizou-se o uso das “formulas de emogdes”,
para a construcdo de alguns personagens de sua obra. Deu-se entdo, o0 inicio do processo
investigativo em relacdo ao que era proveniente do balé Ondine ¢ que se fazia presente em ‘A
Floresta Amazonica’ (figura 115). Analisaram-se possibilidades que se apresentaram 15 anos
mais tarde, que podiam se fazer recorrentes, ou com uma abordagem ou expressividade diversa,
embasadas nos relatos da coredgrafa que afirmou ter se inspirado no balé Ondine, para criagdo
de alguns personagens de sua nova criacdo coreografica.

De acordo com os programas dos espetaculos do balé ‘A Floresta Amazonica’, e com
as explicacOes de Dalal Achcar em 2022, soube-se que a coredgrafa estava em Londres em
1960, e sob o impacto do balé Ondine de Frederick Ashton, quando iniciou 0 processo de
idealizacdo de seu balé. Para sua nova obra, que se passaria em meio a selva amazonica, as
inspiragdes permitiram que Achcar imaginasse ninfas, ndo do mar como em Ondine, mas ninfas
da floresta, assim como sua Deusa. As ninfas da floresta seriam misteriosas também como as
ondines, mas possuiriam 0 Vi¢o e 0 vigor tropicais necessarios as criaturas miticas que
vislumbrava para a Amazonia. (THEATRO... 1985; BALLET... 1992; BALLET...2000)

Em detrimento das informacdes contidas nos programas e nas entrevistas, detectamos
0 acréscimo de caracteristicas expressivas aos personagens das ninfas da floresta e de sua
Deusa, diferentes das observadas no balé utilizado como fonte inspiradora.

O mistério das ondines seria mantido, mas seriam acrescidos 0 vi¢o e vigor tropicais, e
talvez a diminuicdo da languidez proveniente das ninfas das aguas, pois se teriam seres da
floresta, e ndo mais seres aquaticos. O que aventamos que possa ter ocorrido, foi este processo
de “inversdo energética”, 0 qual Warburg (2010) apud Teixeira (2010) menciona em seus
estudos e do qual Ginzburg (2014) se utiliza para suas andlises de iconografia politica.

Além da inversdo energética, ¢ de fundamental importincia a “férmula antiga”,
referindo-nos a obra de arte antiga, que pdde ser observada com a utilizacdo do balé Ondine
como referéncia para a criagdo de uma nova obra e de personagens contidos nela. Ondine

estreou em 1958 e ‘A Floresta Amazonica’ em 1975.
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Figura 115 — Ondine 1958 Figura 116 — ‘A Floresta Amazénica’ 1975

© ITV /! Rex Features

Fonte!8®: Daneman, M., 2019. Fonte!8®: Achcar, D., 1975.

Mais do que a inversdo energética e a utilizacdo de uma férmula antiga; para que se
caracterize uma pathosformeln, também € necessario que tenhamos uma mudanca de
contingente ou contingéncia, que se refere ao fato ou acdo que acontece ao acaso ou de forma
eventual, sem previsao, incidental ou desnecessaria e que poderia ter ocorrido ou néo.

A utilizacdo de um balé anterior como referéncia para a criacdo de um novo trabalho em termos
coreogréficos, € algo corriqueiro em meio aos processos de cria¢do, tanto no passado quanto no
presente, pelo fato de que, coredgrafos estudam e buscam conhecer as obras de outros
coredgrafos como parte de seus estudos em seus procedimentos criativos, podendo estar
presentes ou ndo caracteristicas dos trabalhos estudados. O que ressaltamos no caso de ‘A
Floresta Amazonica', é a possibilidade do uso do conceito das formulas de emocdes para criacdo

de alguns de seus personagens. Com referéncia ao balé supracitado, sabemos que Ondine foi

185 Disponivel em  <https://www.dailymail.co.uk/home/you/article-1214125/Margot-Fonteyn--woman-
legend.htm!> Acesso em: 15 out 2022.
186 Disponivel em < https://www.dalalachcar.com.br/oficio/pop/cria2.htm#> Acesso em: 15 out 2022.
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uma das fontes inspiradoras para sua criagdo, assim com a lenda Green Mansions: A Romance
of the Tropical Forest ou “Verdes Moradas” escrita por William Henry Hudson em 1904 e a
composicdo musical: A Floresta do Amazonas de Heitor Villa-Lobos; obras estas que de
maneira contingente contribuiram para o resultado criacional elaborado por Dalal Achcar.

As similaridades que conseguimos observar no balé Ondine (Figura 116), no que diz
respeito ao personagem principal, que se trata de uma “Ondina”®’ em comparagio com o
personagem da Deusa da floresta (Figura 117) e suas ninfas, no balé ‘A Floresta Amazénica’,
sdo mais especificamente referentes a qualidade de movimento, que pudemos verificar em um
pequeno fragmento de Ondine com o Royal Ballet, no qual constatamos a languidez, a leveza e
a delicadeza da movimentacdo da ninfa das aguas, que é muito similar a qualidade de
movimento adotada para a criacdo do personagem da Deusa da floresta e seu séquito de ninfas,

como também a estética do figurino de ambas as personagens.

Figura 117 — Margot Fonteyn interpretando Figura 118 — Betina Dalcanalle Deusa da floresta
Ondine 1958 em: A Floresta Amazoénica’ 2000

1870Ondina: Undines ou Ondines sdo uma das categorias de seres elementares associados com a gua; provenientes
dos escritos alquimicos de Paracelso. Criaturas semelhantes sdo encontradas na Literatura de Ovidio
“Metamorfoses”. Escritores posteriores retratam a ondina com uma “ninfa das dguas”. As ondinas se fazem
presentes na Literatura e na Arte modernas em adaptagdes de Hans Christian Andersen em “A Pequena Sereia” e
“A Ondina” de Friedrich de la Motte Fouqué. Disponivel em <https://stringfixer.com/pt/Undine> Acesso em: 20
ago 2022.
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Fontel: Print screen, 1958. Fonte!®®: Acervo CEDOC/FTMRYJ, 2000.

De acordo com o relato da bailarina Tamara Rojo, intérprete do personagem de Ondine

em um documentario do Royal Ballet de Londres, apreendemos que:

Ondine € uma ninfa das 4guas ou uma fada da 4gua. — Basicamente para mim,
ela é a inocéncia nela mesma, a pureza, pura como a agua €; é tempo de
primavera, agua primaveril como que emergindo, procurando por amor
verdadeiro. A primeira coisa que ela descobre é a sua propria sombra. Ela
nunca havia visto uma sombra, pois ndo ha sombras na agua, entéo ela brinca
com sua prépria sombra pensando que a mesma seria uma outra criatura do
mundo. Enguanto ela brinca, encontra um homem pela primeira vez, e ele se
torna o seu amor. Ela nunca tinha visto alguém téo belo, e este homem também
possuia uma linda joia que brilhava, e todas estas coisas sdo novas para ela.
‘Ondine’ ¢ quase como um bebé, no corpo de uma linda mulher. Este fato é
algo muito perigoso para uma mulher, possuir a inocéncia de um bebé. E dai
deriva o drama, pois eu creio que todo o seu povo a amava também, e todos
deste povo pensavam que a tinham para eles. Pensem, ninguém pode ter ou
possuir uma ninfa. De fato, se alguém a beijasse, ela morreria. (ROYAL...
2008 — traducéo nossa)

Antes de aprofundarmos nas questdes das ‘pathosformeln’, compreendamos que a partir
do relato de Tamara Rojo, percebemos que haviam semelhancgas ndo somente nas caracteristicas
do personagem, mas no enredo de Ondine, comparando-o com o enredo de ‘A Floresta
Amazonica’. Ondine e a Deusa eram mulheres inocentes, e nunca haviam visto um ser humano,
ambas encontravam um homem, e entre eles brotava um amor. O que diferia no personagem da
Deusa, € o fato de que, diferentemente de Ondine, que era um ser imaterial e etéreo, a Deusa
percebia-se humana pelas similitudes que ela mesma enxergava na textura da pele, nos cabelos
e nos sentimentos que passam a existir pelo personagem do Homem branco. A partir deste
encontro de almas e de convergéncias, ocorria 0 amor entre ela e o individuo de etnia branca.

O personagem da Deusa, entretanto, nos pareceu ter um vigor a mais, um teor de lirismo
um pouco menor do que Ondine, que seriam justamente as caracteristicas ja mencionadas do
vigo e do vigor tropical, atribuidos pela coredgrafa. Poderiamos entdo, nos servir da ideia
trazida a nds por Dalal Achcar, para visualizarmos com ainda maior clareza seus procedimentos
de criagdo “ [...Jteceu entdo mil fantasias para a sua “Floresta”, que também teria ninfas como
em “Ondine”, mas ninfas com o mistério e o vigo tropical. ” (BALLET, 1992)

Cabe salientar que as quatro caracteristicas ja citadas que fazem referéncia as formulas

de emocdo e também as diferentes formas de recepcéao por parte do publico em cada momento

18 Print screen Ondine, 1958. Disponivel em <https://youtu.be/d15M56qKdzc?si=0uKYPfMC42Nkul0C>
Acesso em 18 out 2022.
189 Acervo CEDOC/FTMRJ.
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historico, influenciam na forma como a obra sera fruida, e sdo 0s elementos necessarios para a
atribui¢@o do termo ‘pathosformeln’ de acordo com Ginzburg (2014).

Pelo fato do rio Amazonas se tratar de um dos maiores rios do mundo em tamanho e
volume de &gua, podemos suscitar, que a coredgrafa Dalal Achcar, ao assistir o balé Ondine
pode ter construido uma relagdo com as aguas e com 0s seres viventes nelas, reconfigurando
estas ideias, servindo-lhe como inspiragéo para a criacdo do personagem da Deusa da floresta,
e suas ninfas, ndo desvinculando-as completamente do elemento agua, mas conectando-as com
um dos elementos aquaticos presentes na floresta, o rio amazonas. Observamos que, no balé de
Achcar, a Deusa, também se revela conectada com as &guas, ndo as aguas do mar, mas das
fontes, das cascatas, dos riachos, das nascentes, e do rio Amazonas propriamente dito.
Consideramos esta relacao, através das informacdes disponibilizadas em entrevista cedida a nds

por Dalal Achcar:

[...] - No caso da ‘Floresta’, o que me inspirou muito foi ter assistido quando
eu fui para Londres, assistido a um espetaculo da Margot Fonteyn, de um balé
que tinha acabado de ser criado para ela, que se chamava ‘Ondine’; que era
uma ninfa das aguas. E uma histéria muito bonita e a forma dela dancar, era
assim, tdo cativante! E aquilo ndo me saiu da memoria dos olhos. Quando, ela
recebe um dia, de um amigo dos Estados Unidos, um L.P, da gravacdo da
musica de Villa-Lobos (Heitor Villa-Lobos), nunca vou esquecer, com uma
capa que tinha uma imagem da Floresta Amazonica e o titulo era, Floresta
Amazobnica, e ela me chamou: - Vamos ouvir? E quando eu ouvi a masica,
aquilo me bateu de tal forma! De tal forma, eu vi um balé brasileiro e vi
Margot dangando um personagem, parecido com o de ‘Ondine’, mas dentro

Outra hipotese por nos apreendida do uso das ‘pathosformeln’ no processo de analise
do balé, diz respeito a alguns movimentos observados nos personagens nomeados
“Passarinhos” na versdo videografica de 1985. Havia uma sequéncia executada por estes
personagens que sdo em numero de dois principais, que era composta por um relevé que sai da
posicdo degagé devant en fondu, passa pelo relevé retiré devant e desenvolve-se em um
develloppé arabesque, e que detectamos, faz parte da coreografia original do balé “O Lago dos
Cisnes”, e ¢ executado na movimentagdo do personagem de Odette, a “rainha dos cisnes”, de
Marius Petipa e Lev Ivanov, criado no ano de 1895 no Teatro Mariinsky em S&o Petersburgo.

A raiz antiga desta “féormula de emo¢ao” ou “féormula de movimento” tratou-se do balé
“O Lago dos Cisnes”, especificamente no personagem de Odette, e sua reelaboragdo ou
inversdo energeética fez-se aparente na atribuicdo da mesma sequéncia de movimentos com
algumas modificagdes nos bracos, na intencionalidade e na expressdo, que transformaram ou

criaram a partir da mesma combinagdo, um outro personagem para esta nova composi¢ao
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coreogréfica. Proveniente da coreografia de uma rainha dos cisnes temos a criagdo de
“Passarinhos” pertencentes a fauna amazonica. Outro aspecto que deve ser observado é o fato
da composicdo de movimentos ter sido criada para representar 0s movimentos de uma ave, no
caso do balé original um cisne, ¢ na ocasido de sua ressignificagdo no balé¢ ‘A Floresta
Amazonica’, ele estar inserido também na coreografia de passaros, mas com outros port de bras
(porte dos bragos) e diversa intencionalidade e energia. A velocidade e a expressividade, lenta
e languida com que a sequéncia ¢ realizada em Odette, difere da utilizada em ‘Floresta’, nos
personagens Passarinhos, onde aparece executada com agilidade e energia.

A seguir, 0 que veremos, ndo se trata de uma “raiz antiga”, presente no balé ‘A Floresta
Amazonica’, mas uma derivagdo, ou seja, o uso de uma pathosformeln a partir dele. Servindo-
se de uma “formula de movimento expressiva”, foi empregada uma mesma combinacdo de
movimentos em uma obra posterior, agregando a ela uma outra roupagem em termos de
expressividade. Neste caso, a “raiz antiga” € a propria obra de Dalal Achcar, que vai contribuir
para a elaboracdo de um outro balé no ano de 2004.

O momento coreografico que gera esta derivagdo e, portanto, o uso das ‘pathosformeln’
esta situado no pas de deux, chamado pelos varios bailarinos entrevistados como pas de deux
da Tarde Azul, titulo do poema de Dora Vasconcellos que embala este dueto. Neste, percebe-
se 0 uso de uma combinacdo de varios movimentos complexos, em que a bailarina intérprete
do personagem da Deusa, estd executando um arabesque penché efaccée sustentada pelo
partner e deste penché passa com o uso do tronco por baixo, proxima do corpo do bailarino,
reaparecendo do outro lado em um arabesque croisé. Em nossa analise coreografica,
observamos que estes movimentos especificos, que nao sdo um passo do balé classico, mas uma
combinacdo de movimentos, aparece posteriormente no balé The Dream que se trata de uma
remontagem do balé “Sonho de uma noite de verao” (The Midsummer Night’s Dream) realizada
por Frederick Ashton.

A coreografia observada para a analise, feita para o American Ballet Theatre, estreou
no ano de 2004, onde os bailarinos principais realizavam esta mesma sequéncia de movimentos
que é observada no balé ‘A Floresta Amazonica’, no ano de 1985. Curiosamente, a combinagdo
de movimentos presentes no Pas de Deux da Tarde Azul, criado por Dalal Achcar, reaparece
no Grand Pas de Deux de Titania e Oberon em The Dream, elaborado por Ashton.

Quando observamos que em ‘Floresta’, Dalal contou com a contribui¢do de Ashton,
que criara 0 pas de deux embalado pelo poema cantado “Melodia Sentimental”, e em The
Dream, Ashton utiliza-se de uma combinacéao coreografica elaborada por Achcar, para a criacdo

do pas de deux de Titania e Oberon, a logica se inverte e fica nitido como um coredgrafo pode
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influenciar o outro, por meio de uma obra criada anteriormente da que estad em processo de
surgimento, em um curto ou longo intervalo de tempo entre elas, tornando possivel a utilizacdo
de uma “férmula de movimento” como fonte de inspiracao para criar algo inédito.

Neste contexto, a utilizacdo da raiz antiga trata-se do balé ‘A Floresta Amazénica’, onde
a combinacdo aparece em um dos Varios pas de deux da obra, ndo caracterizando o casamento,
mas um momento de unido sentimental entre 0 Homem branco e a Deusa da floresta. Ja em The
Dream, a sequéncia coreografica aparece recontextualizada, no momento especifico do
casamento de Titania, rainha das fadas e Oberon, rei dos duendes, ao som da masica de
Mendelssohn.

Recorrendo ao exemplo citado, ndo se trata de uma “inversao energética”, mas de uma
mudanca de contexto histérico, de momento, contingente e temética da obra coreogréfica. E
relevante mencionarmos, que houveram modificacGes coreogréaficas feitas por Ashton do balé
‘A Floresta’ para The Dream, principalmente na forma da bailarina se dirigir ao bailarino e
iniciar a sequéncia de movimentos em questdo, assim como na expressividade que é inerente e
especifica a cada personagem.

O uso das pathosformeln de Warburg (2010) apud Teixeira (2010), mostra-se factivel
no universo da Danca cénica, através do Balé Classico, a partir dos exemplos mencionados
acima, tanto nas criagdes como na analise de obras coreograficas. Quando observamos uma
possibilidade de derivacéo, oriunda de um balé, ou uma coreografia mais antiga, utilizando
alguns procedimentos observados por Warburg (2010) apud Teixeira (2010) e Ginzburg (2014),
como possiveis ao uso da metodologia de andlise de obras de arte tratado por eles como
férmulas de emoc0es; o processo de inversdo energética, que diz respeito ao carater expressivo
do personagem, ou dos personagens quando se trata de um conjunto, o contexto histdrico, e a
contingéncia, podem nos ofertar a possibilidade de ocorrer a utilizacdo da férmula em questao.
Esta ¢ mais uma oportunidade exequivel, que por meio do balé ‘A Floresta Amazonica’ de Dalal
Achcar, vislumbramos no universo das pesquisas em Dang¢a como contetido a ser aprofundado
em futuras investigacOes, abrindo um leque de outras perspectivas no meio académico das

Artes.
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3. DEVIRES ACERCA DO BALE ‘4 FLORESTA AMAZONICA’

Este capitulo discorrera acerca do legado do balé ‘A Floresta Amazonica’ para contexto
cultural e artistico, posteridade, e mais especificamente para a Historia da Danca brasileira.

Ademais, a presente unidade prevé, tratarmos sobre algumas obras na area da Danca
que foram criadas ulteriormente ao balé ‘A Floresta Amazénica’, e que abordaram tematicas
outrossim referentes a cultura nacional brasileira, como 0s povos originarios, as lendas oriundas
do folclore das diferentes regides do Brasil, e a fauna e flora abundantes que matizam cada um
dos estados.

Como exemplos de obras coreograficas produzidas por companhias brasileiras,
citaremos o balé ‘Kuarup’ ou ‘a questdo do indio’, do Ballet Stagium e a obra ‘A Lenda das
Cataratas do Iguagu’ criada para o Balé Teatro Guaira, intentando identificar similaridades e
distingdes nos modos de abordarem tais temas.

No decorrer dos procedimentos de pesquisa do balé ‘A Floresta Amazonica’ levantara-
se questdes referentes ao legado da obra para as futuras geracdes e para a historiografia da
Danca no Brasil; para tanto, realizamos entrevistas e buscamos compreender 0s conteddos que
emergiram das mesmas trazidos pelos profissionais que vivenciaram seus processos artisticos:
interpretativos, de criacdo, e de revisitacdo da obra em questao.

Para o contexto do legado da obra, consideremos em principio a tematica brasileira
inserida no balé. Dalal Achcar colocou como tema principal de sua criacdo a propria floresta
amazonica, fato este que foi de encontro ao olhar provinciano que o Rio de Janeiro possuia
acerca das outras regides, sempre vistas como de menor relevancia para a sociedade carioca na
década de 1970. O fato da coredgrafa trazer a tona a regido Norte, a maior floresta tropical do
mundo, seus povos e lendas pode ter contribuido para o processo de transformacdo no que
concernia a visdo social que se tinha no periodo dos outros estados e da prépria floresta.
Podemos considerar algumas reflexdes feitas pelo 1° bailarino Marcelo Misailidis relativas ao
contexto de criacdo no depoimento abaixo:

Essa € uma das obras, é... que sdo uma absoluta excecdo a regra do que existia
no Brasil, e ¢ um raro documento que deve ser mantido para a posteridade em
fungdo de tudo que ele aglutina, e é dessa forca, é...ndo s6 da qualidade da
obra em si, mas da equipe de criadores que respiraram esse momento.
(MISAILIDIS, 2022)

A despeito do olhar romantico, e do exotismo enxertados no contexto de criago do balé,

0s temas que emergiram evidenciaram um aspecto avant-garde na visdo da coredgrafa
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revelando um olhar mais consciente para o proprio Brasil e suas particularidades regionais. Nas
duas temporadas oficiais do Theatro Municipal do Rio de Janeiro a de 1939 e 1943, que
antecederam a estreia de ‘Floresta’ e mesmo nos anos subsequentes ndo se observaram obras
que tratassem da regido amazOnica, mas houveram sim balés que trouxeram o indio
romantizado como temaética, e outros assuntos referentes as tradi¢des populares do Brasil, temas
estes que inclusive ja vinham sendo apresentados desde as primeiras décadas do século XX. E
valido recordarmos conforme citado no 1° capitulo desta dissertagdo, que houve um balé
intitulado Amazonas, da coredgrafa Valery Oeser dancado em 1910 pelo ainda incipiente corpo
de alunos da Escola de Bailados, onde a figura mitoldgica da amazona é convertida em mito
nacional, transformando-a em uma india, e 0 que sucedeu em ‘A Floresta Amazonica’ foi o fato
da divindade venerada pelos indios apresentar caracteristicas greco-romanas em sua
movimentacdo e em sua vestimenta, o que demonstrou um uso proximo ao feito em 1910,
porém sessenta e cinco anos mais tarde.

Na primeira temporada oficial, a de 1939, foram apresentados dois balés além dos
demais de repertorio mais tradicional, intitulados Amaya de tematica incaica e Maracatu de
Chico-Rei que abordaram temas que traziam algumas representacdes proximas a realidade
sociocultural brasileira. No caso de Amaya, que tratava dos povos incas, o balé referia-se ndo
diretamente aos nossos indigenas, mas aos povos das civilizagdes pré-colombianas e Maracatu
de Chico-Rei, trazia como protagonista um negro que havia conseguido a propria alforria e a
de um grupo de amigos, que haviam fundado a confraria do Rosario em Minas Gerais, ambos
criados por Maria Olenewa. Ja na segunda temporada oficial, tiveram quatro criacbes que
trouxeram temas nacionais, mas nenhum abordando a Amazonia. Este fato atinente a utilizagéo
do tema da floresta, foi uma das questdes que devem ser consideradas como pertencentes ao
legado do balé, e que o tornam pioneiro neste quesito. Este tema tomou consisténcia no relato
da bailarina Marcia Jaqueline que mencionou que o maior legado do balé é o proprio assunto

da obra, pelo fato de abordar a floresta.

[...] E ai, vocé tem um balé que lida com um tema que esta tdo presente no
nosso dia-a-dia s6 pode deixar legados né? E ainda, quem conhece o balé tem
0 momento da queima da floresta, e vocé sabe das queimadas que a gente sofre
aqui, desmatamento. Entéo realmente € uma historia para sempre atual, e que
quem assistir, vai entender o contexto do mundo que a gente esta vivendo.
(JAQUELINE, 2022)

Outro fator que agregou valor ao legado de ‘Floresta’, foram as transformagdes que a

obra passou no transcorrer de seu percurso de montagens. Depois da estreia, logo na proxima



206

apresentacdo do balé no ano de 1985, a obra foi apresentada com modificaces, inclusive na
organizacdo do enredo, que passou a ser dividido em dois atos, e que originalmente foi
apresentado em ato Unico. Nesta ampliacdo, o balé foi acrescido de um pas de deux criado
especialmente neste ano. Percebeu-se que houveram transformacgdes nos figurinos,
especialmente dos indigenas tornando-os menos estilizados, e mais verossimeis, como ja citado.
Em 1992 ‘Floresta’ ¢ introduzido no evento da Conferéncia das Nagoes Unidas, a Rio-92, que
foi um encontro mundialmente importante nas discussdes ecoldgicas, debatendo o cenario
ambiental global centralizando suas discussdes no desenvolvimento sustentavel. Oito anos apds
esta participacdo, no ano 2000, Dalal reconfigurou seu balé revisitando-o e conferindo ao
mesmo uma vertente ecoldgica e inclusiva.

Verifica-se que a participac¢ao de ‘Floresta’ na Rio-92 modificou algumas concepcdes
de Dalal Achcar, permitindo que ela atribuisse outros olhares neste processo de revisitacdo de
sua obra. Dentro dos aspectos que foram atualizados, os indigenas deixam de atear fogo na mata
para vingarem-se da conspurcagdo de sua Deusa com 0 Homem branco, como fora proposto na
estreia e nas montagens anteriores, ocorrendo uma readequacdo do libretto. No ano 2000,
exploradores de etnia branca derrubam tochas acesas ao realizarem furtos de plantas e aves
raras que seriam enviadas para a Europa, incendiando a floresta. Devido as caracteristicas de
suas indumentérias, os exploradores enquanto personagens nos remetem aos colonizadores
portugueses, 0 que tornou a obra mais realista no sentido de retratar a exploracéo que o Brasil
sofreu no periodo colonial e as agressdes dirigidas aos indigenas. Fazendo alusédo a perspectiva
inclusiva que se dirigiu aos povos originarios, observemos um trecho da entrevista da bailarina

Renata Versiani sobre este assunto:

Eu acho que é uma obra que vai...gera reflexdo sobre o nosso...principalmente
nesse momento, seria muito legal se a gente... Dalal montasse agora; por que
a gente esta falando de uma inclusdo de... de minorias né? E a gente esta
passando por um marco temporal né? do, dessa, todas essas questdes
indigenas, que estdo surgindo no nosso pais neste momento; sobre o
desmatamento da Amazénia. [...] (VERSIANI, 2022)
Outra das transformacdes, foi 0 uso de técnicas e propostas de movimento diversas do
Balé Classico na representacdo dos animais, para compor as lutas entre indigenas e exploradores
e a insercdo de algumas acrobacias aéreas. Percebemos o amadurecimento e as mudangas
organizadas por Dalal Achcar, revelando a importancia de uma obra ser revisitada ao longo do
tempo, o que conferiu @ mesma renovacao e atualizacdo de alguns contextos, como a exploragéo

dos bens naturais da Amazodnia, uma atencdo para os indigenas habitantes autoctones da
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floresta, sendo vitimas do Homem branco, ndo mais algozes; e a utilizacéo de outras propostas
de movimento para criacdo coreogréfica. Esta foi a forma que Achcar encontrou, de tornar seu
trabalho coreografico mais coerente com o0 que a mesma percebeu, tocante as questdes
humanitarias, ecoldgicas e artisticas.

Quando nas entrevistas realizadas, indagou-se qual seria o legado do balé para a
posteridade, qual a sua importancia para a Historia da Danga no Brasil e para as novas geragdes
que tiverem a oportunidade de assisti-lo em futuras montagens, obtivemos os relatos dos
bailarinos entrevistados, do remontador da obra em 2009 e de sua produtora artistica que
acompanhou as trés tltimas montagens em 1992, 2000 e 2009. A partir de tais depoimentos,
pudemos tracar um apanhado de percepgdes do que seria este legado, agrupando algumas das
diversas contribuicBes a nos concedidas.

Nas entrevistas das bailarinas Ana Botafogo, Elisa Baeta, Marcia Jaqueline, Nora
Esteves ¢ Renata Versiani, a opinido de que ‘A Floresta Amazonica’ trata-se de um balé com
uma tematica muito atual, e que ha espaco para que ele seja remontado nos dias de hoje, devido
as importantes discussdes sociais que se fazem presentes na obra e pertinentes na atual
conjuntura, sobre o respeito e a inclusdo dos povos originarios e a preservacdo do ecossistema
amazonico, entre outras, se fez unanime.

Eric Frédéric, maitre, coredgrafo e remontador de ‘Floresta’ a partir de 2009, trouxe
contribui¢cbes muito especificas acerca da presenca das tematicas nacionais neste balé. Cabe
ressaltarmos que pelo fato de ser de origem belga, possui um ponto de vista estrangeiro sobre a
obra analisada, e embasada em suas vivéncias e seu background artistico, que cabe ser inserido

aqui a titulo de aprofundamento.

Este balé marca a Hist6ria do Brasil, e o legado esta nele. O balé existe, ele é
muito, importante, como vocé acabou de falar, fala da deflorestacdo, dos
incéndios, dos indios e deixa... jA na época, na época em que foi criado, ja
deixou isso...de representar e continua a mostrar. Por que tem que se saber
também, no balé de inicio, ele tem um filme. O balé inicia com um filme, com
o documentario bem interessante. [...] “ O balé esta 14, existe, e ele, eu acho
que ele permite uma transmissdo para 0s jovens desta historia, e eu acho
também que ele é o Unico balé classico brasileiro que eu conhecgo; realmente
brasileiro, de uma histéria brasileira. Eu sei que tiveram outros. [...]
(FREDERIC, 2022)

Ainda tratando da heranca do balé para a posteridade, o primeiro bailarino do Theatro
Municipal do Rio de Janeiro e intérprete do personagem do Homem branco, Marcelo Misailidis,

compartilhou que devemos preservar a leitura de Brasil que fora feita nesta obra, pois tem
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valores neste balé, de um determinado momento historico, que ndo podem ser esquecidos e nem
apagados.

De acordo com Misailidis (2022), ‘A Floresta Amazonica’, ¢ uma das obras que refletiu
um momento muito especifico do Rio de Janeiro, onde a cidade vivia praticamente um
isolamento em relacdo aos acontecimentos da Europa e da América do Norte, mais
especificamente os Estados Unidos; e 0 Rio de Janeiro funcionou como um catalisador dessas
possibilidades que existiam no mundo, por ter produtos originalmente criados aqui.

Mesmo considerando as opinies dos artistas que dancaram o balé como sendo uma
obra genuinamente brasileira, percebemos que a obra trazia em si o contetido nacional, mas por
meio da técnica do balé, agregando a ele uma roupagem estética especifica, e que portanto, néo
retratava a realidade nua e crua do contexto brasileiro a nivel da regido escolhida, seus povos
originarios e a propria abordagem da natureza amazo6nica, mas sim uma visdo da coredgrafa de
todos estes elementos colocados em cena atraves de sua criacdo coreogréafica.

No ambito estético da obra de Achcar, observou-se que as indumentérias dos bailarinos
que interpretaram os indigenas, foram elaboradas de forma bastante estilizada e caricata na
estreia do balé em 1975.

O olhar europeu, romantico e estilizado colocado na obra, advinha da propria técnica do
balé, que tem por um de seus objetivos, burilar comportamentos e movimentos retirados muitas
das vezes do cotidiano, tornando-os mais refinados. Como exemplo desta estiliza¢do, tinhamos
0s personagens dos indigenas, que ao invés de estarem de pés descal¢cos como em seu local de
origem, usam sapatilhas de meia-ponta na cor de suas peles e vestem malhas pintadas com o
que seriam as pinturas corporais. No que tangia a coreografia de cada uma das espécies animais
escolhidas pela coredgrafa para ilustrar a fauna amazonica, as mesmas foram desenvolvidas sur
la pointe (sobre as pontas) e as ninfas da floresta e sua Deusa vestiam tanicas que nos remetem
as deidades greco-romanas. O romantismo atrelado ao personagem da Deusa e de suas ninfas,
assim como dos animais e dos proprios indigenas foi uma das caracteristicas que estiveram
inseridas na obra, deixando os personagens com um lirismo, uma certa docilidade e refinamento
de movimentos, caracteristicos da Danca Classica. Mesmo diante das atualiza¢des do balé, com
0 uso da Ginéstica Natural para a criacdo da movimentagdo das espécies animais, a Intrépida
Trupe que pdde realizar descidas nas arvores representando as cobras, macacos, dentre outros,
e a insercdo da capoeira que auxiliou na elaboracdo das lutas entre indios e exploradores; a
criacdo de Achcar convergia para uma leitura particular da floresta, seus povos e suas espécies
nativas. Todo o trabalho criativo e, portanto, subjetivo constroi leituras de mundo circundadas

por um ou mais pontos de vista estéticos. Tais leituras, contribuiram para a representacéo
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daquilo que se pretendia abordar. A estilizacdo e caricaturizacdo dos trajes dos povos
originarios na estreia por exemplo, podia estar atrelada a concepcéo que a sociedade carioca,
tinha dos préprios povos indigenas. O Rio, que ha pouco em 1960, havia deixado de ser a capital
do Brasil, ainda se enxergava como o centro econdmico, politico e social do pais, relegando os
outros estados e regibes como sendo de menor importancia. Possivelmente na época, nao
tenham sido feitas pesquisas aprofundadas sobre as comunidades indigenas, mas talvez croquis
idealizados do que os bailarinos-indios vestiriam em cena. E vélido ressaltarmos que 0s
cuidados que se deram para os trajes dos personagens indigenas, utilizados em montagens
posteriores de ‘A Floresta Amazonica’, foram desenvolvidos a partir de estudos realizados,
inclusive no Museu do indio e pesquisas com os povos do Xingl e Karajas ja anteriormente
mencionadas, atribuindo aos mesmos uma verossimilhanca maior do que na estreia,
especialmente nas montagens de 1985, 1992 e 2000, reduzindo consideravelmente o0s
estereotipos e estilizacdo exacerbados em sua concepgéo original.

Muito embora, as estilizacbes tenham continuado presentes e provavelmente era
impossivel que fossem subtraidas por completo, por tratar-se de uma representacdo artistica
construida com os ditames do balé classico e ndo uma representacao literal, a obra despertou
em nds uma sensibilizacdo e um desejo de conhecer com maior profundidade os povos
indigenas e a natureza pertencentes ao nosso pais, que cremos ser uma das possibilidades de
fruicdo que podem ocorrer para quem tiver a oportunidade de assisti-la.

As apresentacdes do balé ‘A Floresta Amazdnica’ que ocorreram fora dos teatros®

puderam contribuir para a disseminacdo da mensagem e dos contetidos inseridos no espetaculo,

190 No ano de 2001 o balé do Theatro Municipal do Rio de Janeiro viajava com um programa misto, onde varios
balés estavam sendo apresentados, e entre eles estava 0 Pas de Deux Melodia Sentimental do balé ‘A Floresta
Amazdnica’, que foi apresentado em Belo Horizonte e na cidade de Itabira - MG em um ginésio para 3.000 pessoas
(convidados da Vale); em Vitdria no Espirito Santo - ES onde o programa foi apresentado na praia. Apresentacoes
em Aracaju - SE no teatro (para convidados da Vale do Rio Doce) e em praca publica com a presenca de 3.000
pessoas; Belém do Pard - PA em um teatro localizado no porto (para convidados da Vale); Karajas - PA em um
cineteatro (para funcionarios da Vale); e em Serrinha cidade proxima a Salvador - BA, em um palco montado em
um local de vaquejadas. (FIGUEIREDO, 2022) “[...] Ai em 2009, é... quando o teatro ndo reabre, e ai entdo a Carla
tomou a decisdo de fazer... Entdo vamos fazer uma turné! Ai, é... a gente viajou com tudo... completo, completo,
completo. [...] Nao, ai ndo; porqué ai ndo da. N&o, ai viaja com, com fita né? fita, que a gente chama, fita... uma
pessoa velha né? fita...; mecanica. E a gente viaja, balé, cenario, figurino...balé com as pessoas né, que cuidam de
tudo e técnica. E, ai..., é na verdade vai, a gente sempre deixa dentro do teatro a memoria das coisas, pra vocé nao
precisar, é... a equipe técnica do teatro, &€ uma equipe que...muito acostumada com isso... Entdo, assim as plantas
ficam dentro do acervo, a planta de cenério, a planta de iluminagéo, pra gente poder refazer né? As vezes, é...
normalmente né os iluminadores, por exemplo, sdo muito ocupados, entdo se a gente... A gente ndo pode ser
impedido de refazer uma coisa porqué... E l6gico, sempre tem a autorizacéo deles né? A gente ndo remonta nada
sem autorizagdo, mas esta ali e a gente tem as condi¢des de reproduzir aquilo. Entdo ai, é...fizemos, é...Recife,
Salvador, Belo Horizonte, e a minha memadria esta falhando. [...] E aqui a gente remontou, como o teatro estava
fechado, a gente fez a remontagem na sala... que a gente fez na sala, a remontagem, e ai fomos para o Teatro Odilo
Costa Filho, que é o Teatro da UERJ, montamos la...tudo. Cenario, rarard, rarara, fizemos, luz; ai montamos como
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assim como, na popularizacdo da Arte da Danca em especial do balé cléssico, pelo fato de ter
sido apresentado em diversos locais e estados.

Com auxilio dos registros videograficos os quais tivemos acesso, a obra em seu contexto
artistico dirigiu nosso olhar para as comunidades indigenas e desenvolveu nossa visdo ecoldgica
que se fortaleceu pela natureza brasileira tio minuciosamente representada na cenografia do
balé. A composicdo musical de Villa-Lobos que foi atrelada a coreografia de Dalal Achcar e as
representacdes artisticas que foram construidas em cada um dos personagens da obra,
contribuiram para mudar nossa maneira de enxergar a propria floresta amazénica e a regido
Norte de nosso pais, sensibilizando-nos e remetendo a estas uma visdo mais consciente e
humanizada, reconhecendo a nossa ancestralidade indigena, que deve ser motivo de apreco para
cada cidad&o brasileiro.

O conjunto da obra gerou um balé nacionalista e que em sua estrutura cénica, para o
periodo em que estreou, apresentou-se sobretudo grandioso se comparado as descri¢Bes e
criticas que tivemos acesso que citavam os balés anteriores criados no seculo XX para o corpo
de baile do Theatro Municipal do Rio de Janeiro. A obra de Achcar pode ser considerada
patrimdnio imaterial, técnico e artistico do Brasil, e deve ser preservada e reapresentada para a
atual sociedade e geracédo de artistas bailarinos, confluindo para uma reflex&o social sobre os
temas emergentes do balé.

Como complemento de nossas investigacOes, a seguir discorreremos sobre outros balés
que foram sendo criados subsequentemente a ‘Floresta’, e que traziam também a tematica
nacional como mote, mas que em suas concep¢oes articularam outros modos na abordagem das
tematicas nacionais. O que as trés obras apresentaram em comum, foi o fato de trazerem a
questdo dos povos originarios brasileiros de diferentes regides, suas lendas e costumes. Em
‘Floresta’ foram apresentados os povos indigenas da Amazonia, ndo especificados de principio,
mas que na montagem do ano 2000, tiveram suas indumentarias inspiradas nos indios do Xingu
e Karajas; no caso de ‘Kuarup’, a escolha feita foi pelos indios do Xingti e um dos seus rituais
de passagem que d4 nome ao balé, e por fim em ‘A Lenda das Cataratas do Iguacu’ os povos e
lendas advieram das tribos Kaigang; fato que também nos fez tomar a decisao de escolhé-las
para criar uma triangulacdo, permitindo algumas analises e reflexdes a partir delas. Os trés balés
elencados, foram criados em companhias de diferentes estados brasileiros e que nas
individualidades de seus coreografos, destinaram recursos para processos de criacdo com temas

contiguos, o que foi também uma das razdes determinantes para elegé-los.

se fosse 0 balé, exatamente na UERJ; ai fizemos os ensaios 14, ensaio pré-geral, geral...rarard antes de viajar]...]”.
(FIGUEIREDO, 2022).
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A primeira obra que trataremos sera ‘Kuarup’ do Ballet Stagium?®®?, (Figuras 118 e 121)
que teve sua estreia no ano de 1977, no Theatro Municipal de S&o Paulo, com intervalo de
apenas dois anos apos a estreia de ‘A Floresta Amazonica’, apresentando uma diferenga
conceitual substancial na proposta dramaturgica e coreografica. Criado por Décio Otero e
Marika Gidali, o tema da destrui¢do dos indigenas brasileiros em sua terra, é colocado em cena,
de principio com os bailarinos em macacdes de operario, em tom de verde para 0s homens e
amarelo para as mulheres. A trilha sonora é proveniente dos indios do Xingu. Segundo Rochelle
(2017), a coreografia é simples, e ndo apresenta maneirismos de estilo ou apegos a uma epoca,
e pode ser dangada, ‘quase por qualquer um’ e apresentada em ‘quase qualquer lugar’. “Isso ¢
parte do trunfo que faz dessa uma de nossas obras de maior circulacdo. ” (ROCHELLE, 2017)

O titulo de Kuarup, na lingua dos indios do Xingu, é o nome de um ritual de passagem
e despedida dos mortos. De principio a cena é construida com brincadeiras e convivio pacifico,
e modificada com a chegada dos colonizadores, que se revela por um direcionamento de luz
colocado em diagonal. Quando os indios se encontram com os colonizadores exibem seu
desespero batendo as mdos no chdo. A Gltima cena do balé é retratada com os bailarinos
despidos dos macacGes de operario e agora vestindo trajes indigenas, caminhando do fundo do
palco para a frente, e caindo pelo chdo neste trajeto. O palco entdo, torna-se vermelho,
representando o sangue derramado dos indigenas sobre a sua terra. (ROCHELLE, 2017)

Houveram algumas comparaces feitas em relacdo ao balé A Sagracdo da Primavera
(1913) de Vaslav Nijinsky com Kuarup. Em termos de grandiosidade tanto Sagracdo, quanto
Kuarup marcaram uma época, um momento historico, e deram alguns direcionamentos para a

Arte da Danca no Brasil.

191 Ballet Stagium: A companhia do Ballet Stagium surgiu no ano de 1971, com a unido de Marika Gidali e Décio
Otero para uma série de programas didaticos organizados pela TV Cultura de Sdo Paulo sobre as diversas vertentes
da Danca. O dia 23 de outubro de 1971 ficou conhecido como o marco inicial da companhia. Diante de um cenério
nacional pouco propicio para qualquer vertente artistica, Marika e Décio unem suas experiéncias artisticas em
Danca e Teatro resolvendo desenvolver um trabalho em Danga no Brasil com uma estética e uma linguagem
préprias e bastante inovadoras. O caminho encontrado pela companhia para poder se manifestar foi deixar a cidade
de Sdo Paulo e comecar a viajar pelo Brasil. “Chegaram a conclusdo de que a danca seria o meio pelo qual a
Companhia cooperaria com a sociedade da qual faziam parte. ” Entre suas principais obras coreograficas destacam-
se: Diadorin, ‘Navalha na carne/Quebras do mundaréu’, Missa dos Quilombos, Anjos da praga e Kuarup ou a
guestdo do indio. Disponivel em <https://spcd.com.br/verbete/ballet-stagium/> Acesso em: 01 mai 2023.
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Figura 119 — Programa do Balé Kuarup ou a questao do indio Ballet Stagium 1977

ou A QUENTAO DO INENO

. Ballet
Stagium

Fontel®2: Pinho, M., 1977.

Figura 120 — Programa do Balé Kuarup ou a questéo do indio Ballet Stagium 2017

Fontel®®: Rochelle, H., 2017.

192 Disponivel em <https://marciopinho.com.br/peca.asp?ID=9166360> Acesso em: 02 jan 2023.
198 Disponivel em <https://daquartaparede.wordpress.com/2017/10/10/kuarup-ballet-stagium/> Acesso em: 10 jan
2023.
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Figura 121 — Kuarup ou a questdo do indio 02 out 2017

Fonte'®*: Longol, G.; Bressane, C., 2017.

Se tivéssemos prestado mais atencdo a sua mensagem, talvez ndo
reconhecéssemos, 40 anos depois, 0s mesmos problemas e 0S mesmos
exercicios de forca, e entdo a obra soaria ultrapassada, como uma lembranca
de outra época. Mas “Kuarup” ndo ¢ de outra época, porque nao resolvemos,
nem aprendemos a reconhecer e a lidar com os problemas que ela retrata.
“Kuarup” é de agora. (ROCHELLE, 2017)

Figura 122 — Kuarup ou a questao do indio Ballet Stagium 1977

Fonte!%®: Estaddo, 1977.

19 Disponivel em <https://theatromunicipal.org.br/pt-br/noticia/kuarup-40-anos-secretaria-municipal-de-cultura-
celebra-danca-paulistana-com-homenagem-ao-ballet-stagium-e-sua-fundadora-marika-gidali-no-theatro-
municipal-de-sp/> Acesso em: 25 jan 2023.

1% Disponivel em <https://www.estadao.com.br/cultura/teatro-e-danca/ballet-stagium-leva-karup-de-volta-ao-
teatro-municipal-40-anos-depois-da-estreia/> Acesso em: 03 mar 2023.
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E indispensavel mencionarmos que de acordo com a declaracdo do coredgrafo Décio
Otero, apreendemos que para a concepgdo coreogréafica de Kuarup, ndo houve uma preocupacao
em filia-lo a escolas estéticas, como o Balé Classico ou a Danca Moderna, mas sim de tratar ou
discutir a questdo do indio. Otero (2017), (Figuras 119 e 120) inclusive comenta que para
Kuarup néo se ateve a nenhuma técnica e a nenhuma vertente da Danca. Observemos abaixo a

declaracdo do coredgrafo sobre o assunto:

[...] Digamos que a Danca brasileira, é aconteceu... Era uma coisa antes do
Stagium e depois do Stagium e, era uma coisa antes do Kuarup e depois do
Kuarup. Por que o Kuarup serviu, €... de estimulo para inclusive o Antunes
Filho, que estava montando na época Macunaima. O show da Elis Regina
‘Saudade do Brasil’, ele se inspirou no Kuarup; a musica popular brasileira
também, na época, né? ,também se inspirou no Kuarup, essa coisa é...
genuinamente brasileira. E uma coreografia feita aqui, para aqui e para fora,
porque ela ndo tem nada, nada de outras vertentes da Danca, nem moderna,
nem contemporanea, nada. E uma coisa extremamente inovadora em termos
de concepgdo coreografica, né? E isso foi o que espantou muita gente.
(OTERO, 2017)

Fica dificil acreditarmos que a coreografia ndo teve nenhuma influéncia estética, até
mesmo porgue o Brasil na década de 70, ja possuia a Universidade Federal de Danca da Bahia
(UFBA) fundada em 1956 e o Grupo de Danga Contemporanea (GDC), criado por Rolf
Jelewski na década de 60 que haviam sido influenciados pelo expressionismo alemao, assim
como, a presenca de artistas e bailarinos que trabalhavam com outras linguagens que néo o
Balé, como Nina Verchinina por exemplo. E valido comentarmos que quando Otero diz que
ndo teve nenhuma filiacdo, 0 mesmo referia-se ao fato de que esta era uma questao que para o
coredgrafo ndo importava naquele momento, e que as influéncias que podem estar implicitas
dentro de uma obra coreografica ocorrem ndo sé de maneira consciente, mas também
inconsciente. Mesmo que em menor escala, havia um intercdmbio cultural entre os estados.
Fez-se importante apontarmos que o objetivo que os coredgrafos de Kuarup tiveram em discutir
e abordar as questdes referentes aos povos indigenas brasileiros de forma bastante realista e
critica, diferia da abordagem romantica ¢ estilizada que inspirou a criagao de ‘A Floresta
Amazobnica’.

Kuarup traz a cena, a questao do exterminio dos indigenas pelos colonizadores, 0 medo
e 0 desespero dos mesmos ao perceberem a aproximacdo do colonizador mal-intencionado, e
uma profunda reflexdo que remete aos operarios brasileiros que inicialmente dangam como
trabalhadores, porem com uma movimentagdo que alude aos indigenas. Os trabalhadores,
depois despem-se de seus macacdes e vestem os trajes indigenas, (Figura 122) fazendo-nos

considerar que cada um de nos brasileiros também e indio ou tem sua ancestralidade nos povos
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originarios, ja ‘Floresta’ trazia os indigenas com um olhar voltado para uma das regides do
Brasil na qual eles habitavam, circundados pelo mistério e pelo exotismo da Amaz6nia, 0s
animais e plantas da regido, entoando seus cantos religiosos, empunhando suas lancgas de caca,
em momentos de inteiracdo com suas mulheres, mas também o descontentamento dos indigenas
quando percebem que sua deidade apaixonou-se por um invasor branco, o que reitera as
questdes dos conflitos entre os individuos de etnia branca e os povos indigenas. Por fim o0 amor
vence o conflito, quando ap6s o incéndio Deusa e Homem branco permanecem juntos. Cada
obra coreogréafica abordou e atribuiu sentido ao conteddo exposto, com um olhar muito
particular, assim como possibilitou a apreciacao e fruicdo por parte dos diferentes publicos que

as assistiram.

Figura 123 — Kuarup ou a questéo do indio Arnaldo J G Torres Veja/SP Ballet Stagium

Fonte!®: Torres, A. J. G., [s.d.]

No ano de 2017, a obra completou quarenta anos de existéncia sendo reapresentado por
varias geracOes de bailarinos pertencentes a companhia do Ballet Stagium. Em 2023, o balé
completa 46 anos datando de sua primeira apresentacéo.

Outra das obras que trataram da cultura nacional brasileira e abarcou uma regido

especifica de nosso pais, assim como ‘A Floresta Amazonica’ foi o balé Lendas do Iguagu,

19 Disponivel em <https://vejasp.abril.com.br/atracao/ballet-stagium-kuarup-ou-a-gquestao-do-indio> Acesso em:
15 abr 2023.
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(Figura 123) criado para o Balé Teatro Guaira em 1987, concebido pelo coreografo portugués

Carlos Trincheiras'®’, que na ocasido era o diretor da companhia.

Fonte!®8: Acervo BTG, 1987.

Em 2009 ocorreu uma reestreia desta obra que foi revisitada por Rui Moreira assinando
esta nova montagem, que foi levada aos palcos para celebrar os 40 anos da companhia (Figuras
125 e 126). Nesta versdo, o titulo do balé é modificado para ‘A Lenda das Cataratas do Iguagu’.
Em nossas andlises e reflexdes sobre o balé, discorreremos sobre a montagem do ano de 2009,
que foi a qual conseguimos o registro videografico na integra para consulta. No que concernia
a partitura musical, em 1987 foi utilizada a composicdo de Jayme Mirtenbaum Zenamon'®®,

mas em 2009, o compositor acabou por revisitar seu trabalho, criando uma nova partitura

197 Na estreia do balé de Carlos Trincheiras no ano de 1987, a obra se chamava Lendas do Iguagu, posteriormente
na montagem realizada por Rui Moreira em 2009, o titulo da obra é reordenado para A Lenda das Cataratas do
Iguagu. Coreografia original desenvolvida por Carlos Trincheiras, figurinos e aderecos criados por Rosa
Magalhées, assistente do coredgrafo: Izabel Santa Rosa e Assistente de figurinos: L. Afonso Burigo. Concepgao
do espago cénico: Carlos Kur. Argumento baseado na lenda de “Naipi e Taroba” do livro: “Paiqueré” de Romario
Martins. (BALLET... 1987)

198 Acervo BTG.

19 Jayme Mirtenbaum Zenamon: Nasceu em 1953 em La Paz na Bolivia; compositor, maestro e concertista,
Zenamon naturalizou-se brasileiro. Radicou-se em Berlim a convite da Hochschule der Kiinste (Universidade de
Berlim) onde exerceu a funcdo de docente de 1980 a 1992. Violonista classico teve como professores: Abel
Carlevaro, Almosnino e Avner Brender. Estudou composi¢do com Guido Santorsola, Nicola Flagello, Walstimir
Nokolovsky e Avner Brender e regéncia com Carlos Prestes, Alceu Bocchino e Guido Santorsola. Frequentou
como ouvinte aulas do Maestro Herbert von Karajan na Academia Karajan Stifttung na Alemanha. Autor de
inimeras pegas para violdo, violino, violoncelo, flauta, oboé, bem como vérias obras para orquestra e balé,
destacando-se pelo seu estilo particular, que remete ao romantismo. Compositor também de trilhas sonoras para
filmes de longa e curta metragem. (BALLET... 1987)
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especialmente para Danga. O diferencial desta obra é o fato da mesma ter abordado a cultura
dos indios Caigangues?® que habitavam o estado do Rio Grande do Sul, e que hoje encontram-
se quase extintos, e também as raizes do povo brasileiro, seus costumes e algumas crencas dos

indios, por meio da lenda de Naipi e Taroba?®* (Figura 124).

Figura 125 — Lendas do Iguacu 1987 Francisco Duarte e Mara Mesquita Balé Teatro Guaira

P

P 28 "

Fonte22: Acervo BTG, 1987.

200 Caigangues: Os povos originarios nominados Kaigang estdo entre os povos indigenas mais numerosos do
territério brasileiro. A lingua utilizada por estes povos para comunicacdo, pertence a familia linguistica J&. Os
indios Kaigang e os Xokleng integram os J& meridionais; a cultura destes povos se desenvolveu sob a sombra dos
pinheirais localizados na regido sudeste e sul do atual territorio de nosso pais. H4 dois séculos aproximadamente,
seu territério esteve situado entre o Rio Tieté no estado de S8o Paulo e o Rio ljui & norte do Rio Grande do Sul.
No decorrer do século XIX, seus dominios se estendiam para oeste, proximo a San Pedro na provincia argentina
de Misiones. Calcula-se que sua populacdo hoje esteja em torno de 50 mil pessoas e atualmente os Kaigang
ocupam 30 areas de tamanho reduzido, distribuidas sobre o seu antigo territorio nos estados de Séo Paulo, Parana,
Santa Catarina e Rio Grande do Sul. Disponivel em <http://www.portalkaingang.org/index_povo_Zldefault.htm>
Acesso em: 03 mai 2023.

201 | enda de Naipi e Taroba: Os indios caigangues que habitavam as margens do rio Iguagu acreditavam que o
mundo era governado por M’Boi, o Deus-Serpente, filho de Tupd. O cacique da Tribo Ignobi tinha uma bela filha
chamada Naipi. Devido a sua beleza, Naipi seria consagrada ao deus M’Boi, passando a viver somente para seu
culto. Naipi, porém enamorou-se de um jovem guerreiro da tribo chamado Taroba. Na noite da consagracao da
bela india, os dois fugiram em uma canoa pelo rio. Quando M’Boi soube da fuga, ficou furioso, penetrou entdo
nas entranhas da terra e retorcendo o seu corpo produziu uma enorme fenda formando uma catarata gigantesca.
Envolvidos pelas aguas, os fugitivos cairam na grande catarata. Taroba transformou-se numa palmeira e Naipi
numa rocha abaixo da grande cachoeira, onde sdo eternamente vigiados pelo Deus-serpente. (BALLET... 1987)
202 Acervo BTG.
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Outro detalhe que é substancial em ser mencionado, foi o fato dos bailarinos dangarem
sobre a terra, elemento organico que auxilia na conexdo do bailarino com o universo natural, e
que pode ter confluido para uma atmosfera mais realista e condizente com 0 meio vivenciado

pelos indigenas, corroborando inclusive para interpretacdo cénica dos bailarinos.

Figura 126 — A Lenda das Cataratas do Iguacu Balé Teatro Guaira 2009

Fonte2%3: Acervo BTG, 20009.

Entre ‘A Floresta Amazonica’ de Dalal Achcar ¢ A Lenda das Cataratas do Iguagu, ha
algumas similaridades nas escolhas feitas para os procedimentos de cria¢do da obra, como por
exemplo a abordagem da cultura de uma das regides brasileiras, a distribuicdo dos personagens
e o fato de optarem por lendas do folclore nacional para serem transpostas em uma coreografia.

No caso de ‘Floresta’, a regidao abordada tratou-se da Norte por meio da floresta
amazonica, enquanto em A Lenda das Cataratas do Iguacu, elegeu-se a regido Sul, onde
habitavam os indios Caigangues. Ambos os balés foram embasados em lendas do folclore
nacional, diferenciando-se apenas pelo fato de ‘Floresta’ também ter se inspirado na historia
de W. Henry Hudson que se passa na Guiana Britanica e deu origem a um filme, e por possuir
certas inspira¢des provenientes do balé ‘Ondine’ de Frederick Ashton.

A distribuicdo do elenco se estruturou através dos diferentes personagens, como Naipi
e Taroba em ‘Lendas’ e a Deusa e 0 Homem Branco em ‘Floresta’. Serpente, Pajé, Passaros e

Grupo que sdo os nomes atribuidos a cada um dos solistas ou grupos de personagens que

203 Acervo BTG.
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compoe a historia de Lendas, aparecem da mesma forma no programa de ‘Floresta’, onde se
evidenciava o que cada bailarino iria representar. Kuarup, no entanto, ndo apresentou distingdes
em seus personagens guanto a funcdo que representavam, mas utilizou de inicio macacdes de
operarios que nos remetiam a trabalhadores brasileiros e depois trajes indigenas, fazendo com
que todo o elenco interpretasse desse modo, os mesmos personagens: trabalhadores brasileiros
e indigenas.

Kuarup e A Lenda das Cataratas do Iguacu, diferenciam-se de ‘A Floresta Amazénica’
pois, ndo foram obras que utilizaram a Técnica do Balé Classico como matriz estética, o que
fez com que estes dois balés apresentassem outras caracteristicas, inclusive no campo do
movimento. Referindo-nos as coreografias dos personagens indigenas, talvez, na Danca
Contemporanea, a estilizacdo dos movimentos seja menor, pois 0S mesmos nao precisam ser
transformados ou transpostos em atos cinéticos técnico-artisticos pertencentes ao vocabulario
de uma técnica, mas 0s movimentos sdo extraidos dos corpos dos intérpretes, que muitas vezes
sdo 0s proponentes, mas que em seguida passam por um refinamento em questbes de
alinhamento e qualidade de movimento. Esta menor estilizacdo, possivelmente esta relacionada
ao modo de criacdo dos coredgrafos, que podem ter feito suas escolhas embasados em uma
determinada estética, na abordagem e nas opg¢des dramatdrgicas realizadas pelos mesmos,
acarretando diferencas nos resultados cénicos alcangados.

Figura 127 — A Lenda das Cataratas do Iguacu Balé Teatro Guaira 2009

Fonte2%*: Acervo BTG, 2009.

204 Acervo BTG.
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Certamente que o balé ‘A Floresta Amazonica’, foi uma das obras criadas no século XX,
que marcaram um momento histérico e que pela grandeza de sua construcdo, que reunia a
cultura nacional brasileira e um nacionalismo presente na proposta ideologica do governo do
periodo, tratou-se de uma construgédo coreografica que foi uma espécie de difusor desta proposta
nas criagdes de balé classico. O contexto nacionalista ndo foi subtraido em ‘Kuarup’ e em
‘Lendas’, mas o que ocorreu foi a forma como cada coredgrafo escolheu fazer uso da temética
nacional nos procedimentos de criacdo. Os coredgrafos foram permeados pelo contexto
historico, politico e social que circundou seus procedimentos criativos sendo complementados
pelos seus ideais pessoais. Exemplificando o Ballet Stagium, de acordo com Katz (1994) apud
Guarato (2021) é valido mencionarmos que a companhia foi criada dentro de um contexto
bastante rigido da Ditadura Militar, no periodo em que o general Emilio Garrastazu Médici
estava no poder entre os anos de 1969 a 1974. Haviam algumas preocupacfes e propostas
estéticas as quais a companhia se dedicava nos anos de 1971 a 1979, vinculadas ao modo como
0 aparato censor funcionava em relacdo a Danca. Segundo Guarato (2021) a companhia nao
pode ser especificada como detentora de uma proposta de oposi¢do aos parametros militares,
mas como um grupo de consciéncia social, que promovia protestos sociais através da Danga no
periodo da ditadura e pos ditadura. Neste contexto, o balé Kuarup ou a questdo do indio de
1977, € uma das obras emblematicas da companhia, onde Décio Otero relatou ao Diario da
Noite de 02 de agosto de 1977 que: “Uma das primeiras condi¢des impostas na montagem de
‘Kuarup’ foi a de que eles se despojassem de seus valores estéticos para chegar a um novo
resultado. ” (OTERO, 1977 apud GUARATO, 2021) Kuarup, portanto buscava um corpo que
protestasse contra as convenc@es da Danca entendida como Arte no periodo, rompendo com as
propostas artisticas produzidas pelas companhias oficiais como por exemplo a do Theatro
Municipal do Rio de Janeiro. (GUARATO, 2021)

Compreendemos que o balé ‘A Floresta Amazonica’ ndo tinha este propdsito, mas sim
0 de dar continuidade ao trabalho que vinha sendo desenvolvido dentro da companhia no
decorrer do século XX, que era o da construcéo do balé brasileiro, e que a partir das temporadas
oficiais de 1939 e 1943, que haviam iniciado um processo de valoriza¢do da cultura nacional
brasileira com a integracdo dos trés povos constituintes de nossa nagao inserindo-os nos enredos
dos balés produzidos, assim como a abordagem de temas da cultura e do folclore populares,
fortaleciam os ideais nacionalistas que eram preconizados naquele periodo.

Fazendo referéncia a obra que é mais recente dentro de nossas andlises, o balé A Lenda
das Cataratas do Iguagu, cremos que porventura pode ter sido influenciada por ‘Floresta’ para

0 seu desabrochar. Averiguamos em nossas percepc¢des que o balé ndo objetivava contestar
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algo, mas sim trazer a tona e ao conhecimento do publico a lenda de Naipi e Taroba pertencente
a cultura indigena do sul do Brasil, fortalecendo e enaltecendo a cultura dos povos originarios
desta regido através da Danca Contemporanea. Cada obra coreogréafica, consiste em uma leitura
e um entendimento de mundo, ndo podendo deixar de considera-las como produtoras e difusoras
de conhecimento, que estavam diretamente conectadas com a bagagem intelectual, artistica e
filosofica de seus criadores, propagando estas visdes para as geragdes que as assistiram.

Para finalizarmos nossas reflexdes neste momento acerca de ‘A Floresta Amazénica’
concluimos que, tendo sido inspirado em uma lenda que se passava na Guiana Inglesa (parte da
Amazonia), e sabendo que Dalal Achcar uma das precursoras e estimuladoras do balé no Brasil
tomara o cuidado de adapta-la e transforméa-la em uma histéria brasileira, a coredgrafa fez com
gue este conjunto de criadores trouxesse ao balé uma carga de brasilidade, que para 0 momento
histérico em que foi criado aglutinasse tanto em seus idealizadores, como em seu conteddo, um
nacionalismo e uma espécie de modelo da cultura brasileira, permeados por uma visdo
romantica, e que tinha potencial para gerar a criacdo de outros trabalhos coreograficos. O balé
teve a contribuicdo de Sir Frederick Ashton que coreografou um dos pas de deux no segundo
ato, mas isso ndo diminuiu as caracteristicas da cultura nacional ou do nacionalismo presentes

nesta criagdo coreografica.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

O objetivo que tracamos, em principio, foi compreendermos como o balé foi construido,
tendo em vista o contexto historico, politico e cultural que circundou seu processo de criagéo,
por meio do qual produzimos o primeiro capitulo que inclui ademais um breve panorama da
formagdo do balé brasileiro. O balé ‘A Floresta Amazonica’ de Dalal Achcar se fez relevante
diante das cria¢fes que haviam sido feitas no século XX no Brasil, devido a sua magnitude, a
variedade de tematicas brasileiras que estiveram aglutinadas em sua producao e a qualidade dos
profissionais que a conceberam, assim como no seu pioneirismo na abordagem da Amazonia
como mote criacional. Com referéncia as anélises coreograficas, constatamos que inicialmente
a obra se apresentou repleta de estilizacGes, alguns aspectos romantizados e estereotipos. As
estilizacBes se deram por conta da técnica escolhida para sua criacdo; o Balé Classico, que pelo
fato de tratar-se de uma técnica codificada e com principios estéticos pré-estabelecidos desde a
sua concepcdo; adaptou o que se conhecia sobre os comportamentos dos indigenas e 0s
movimentos dos animais e plantas amazénicos, transpondo-os para um corpo treinado na
técnica de danca classica, fazendo uso das sapatilhas de meia ponta (sur demi pointe) e com a
técnica de pontas (technique de pointe).

Quando Achcar escolheu as temaéticas brasileiras que iria abordar nesta obra, dentre elas
a cultura dos povos indigenas, pudemos inferir que as dangas dos povos originarios criadas para
serem dancadas no seu locus, teriam de passar por estilizacGes para serem apresentadas em um
palco italiano; de outra forma nao poderiam ser representadas através da técnica do balé.

Referente aos estereo6tipos, 0s mesmos ocorreram pela abordagem misteriosa e exética
que se atribuiu a cenografia do balé desde sua estreia; onde José Varona possivelmente criou
concepcdes e uma visao imageética, sem o total conhecimento das caracteristicas da Amazénia,
trazendo para a cenografia uma atmosfera de lugar inéspito e desconhecido, entremeado por
um barroquismo de cip6s, lianas e festdes que contribuiram para reforcar a ideia de local de
dificil acesso. Nao podemos deixar de mencionar, que em 1975 sabia-se muito menos a respeito
da Floresta Amazonica, em relacdo ao que se conhece hoje em dia. O exotismo que se fez
aparente na construcdo cenografica, esteve diretamente relacionado ao movimento Romantico,
que buscava neste, um modo de representar nagdes e locais distantes, e que permeou as criagoes
de bale feitas no Brasil no século XX. Cabe elucidarmos que o cenario passou por modificacgdes,
tornando-se mais claro e aberto na montagem realizada em 2000, incluindo pinturas nas mantas

de lindleo que contribuiram na ambientagdo vegetal composta para a cenografia com espécimes
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de plantas muito presentes na flora amaz6nica como vitdrias-régias e arvores com raizes
suporte.

No caso do Brasil, alguns balés foram criados desde o inicio do seculo XX abordando
temas nacionais, mas sempre desta forma, enxergando a nagéo pelo viés do exotismo e ndo pelo
aspecto de sua realidade social.

O Romantismo provocou efeitos diretos na formagdo do Balé brasileiro, chegando em
nossas terras no final do século XIX, adentrando a Literatura, as Artes Visuais, o Teatro e a
Danca, influenciando as produces artisticas com suas premissas.

Em 1975, fora publicado no Brasil um documento que dava algumas diretrizes para a
organizacdo de uma cultura nacional, que era um dos objetivos da ideologia de governo atuante
no periodo, havendo percebido que através da Arte poderia também colocar algumas de suas
ideias ao publico que as consumisse, projetando o estabelecimento de uma identidade nacional.
O Plano Nacional de Cultura foi publicado no mesmo ano em que o balé estreou, e uma das
hipéteses as quais levantamos de inicio, foi a de que a coredgrafa Dalal Achcar estivesse afinada
com os ideais contidos neste documento pelo fato de suas clausulas conterem algumas citacdes
de temas que apareciam claramente em seu balé, mas descobrimos por meio das entrevistas
com a coreografa, que a mesma foi ter ciéncia deste documento em momento posterior a estreia
de sua criacdo. No entanto, como o0 governo buscou nos intelectuais do periodo uma maneira
de impor sua ideologia, Dalal Achcar por se tratar de uma coredgrafa, pesquisadora e
incentivadora da Arte da Danga, deve ter absorvido no processo de construgdo de ‘Floresta’
algumas influéncias desta Politica Nacional de Cultura, inserindo-as em seu balé. Dentre elas
estavam a valorizacdo das regionalidades e da cultura dos grupos étnicos indigenas e suas
producdes artisticas, além de sua preservacdo. As representacdes romanticas através das quais
0 balé se constituiu eram inerentes ao Nacionalismo, que permeou o balé de forma direta e
indireta, caracterizando o gosto estético dos intelectuais daquele momento histérico.

‘Floresta’ ndo ficou estacionaria no tempo, como poderia ter acontecido, o balé
perdurou e veio sendo reapresentado, hoje pertencendo a Histdria da Danca brasileira, passando
por reformulacdes, revisdes e transformacdes trazendo a obra para mais proximo da realidade
tanto dos povos originarios, quanto dos animais e plantas abordados, devido as pesquisas de
aprofundamento realizadas pela coredgrafa e figurinistas participantes destes processos
artisticos. No ano de 1990 o balé e apresentado no Teatro Amazonas, bem proximo do local de
origem da temética da obra e em 1992, fora inserido em eventos da Conferéncia das NacGes
Unidas a Eco-92. Este evento foi importante para as transformag6es do olhar de Dalal Achcar

concernentes ao seu bale, que foi revisitado e reconfigurado no ano 2000, minorando alguns
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aspectos colonizadores que estavam no enredo da obra, agregando a ele um olhar humanitario
e inclusivo para 0s povos originarios e um reconhecimento de sua relevancia para o Brasil,
como alicerce de nossa ancestralidade.

A obra ganhou uma conotagdo conservacionista no ambito ecoldgico em 2000. Nesta
montagem, o espetaculo foi munido de um olhar mais eclético do ponto de vista estético e do
movimento, onde foram incluidas outras técnicas corporais como a Ginastica natural, a
Capoeira e a Intrépida trupe que contribuiu com evolucdes aéreas. Foram feitas também,
atualizacOes cenograficas, entre outras inovacoes.

Outra das hipoteses alvitradas no percurso desta investigacéo, foi o uso do conceito de
pathosformeln ‘formulas de emogoes’ de Aby Warburg (2010) apud Teixeira (2010) e Carlo
Ginzburg (2014) feito pela coredgrafa, para a criagdo de alguns personagens de seu balé.
Observamos nos procedimentos de analise que alguns personagens como a Deusa, as ninfas da
floresta e Passarinhos foram idealizados com embasamento em personagens de balés anteriores.
De acordo com Achcar (2022), a Deusa e seu séquito de ninfas, foram personagens que
surgiram, inspirados no balé Ondine (1958) de Frederick Ashton. Em Passarinhos, constatamos
a utilizacdo de alguns movimentos da coreografia de Petipa e Ivanov do balé O Lago dos Cishes
(1895). Depreendemos também uma derivagdo que pode ter ocorrido do balé ‘A Floresta
Amazonica’ especificamente da montagem de 1985, utilizando uma sequéncia de movimentos
do pas de deux nominado Canc¢do de Amor de Dalal Achcar, que apareceu anos mais tarde, no
Grand Pas de Deux de Titania ¢ Oberon no balé ‘The Dream’ (2004) criado por Ashton, com
um contexto cénico e interpretativo transformado. Sendo assim, a possibilidade do uso das
pathosformeln se confirmou em nossas analises, descortinando mais uma factivel possibilidade
de aprofundamento cientifico e de pesquisa no universo do Balé Cléssico e das Artes.

Em se tratando dos devires a partir da obra titulo desta pesquisa, analisamos duas outras
obras coreogréaficas: Kuarup do Ballet Stagium (1977) e Lendas do Iguacu do Balé Teatro
Guaira (1987), entretanto, ativemo-nos especificamente a versao de 2009, que foi a que tivemos
acesso. Estas foram criagdes que trouxeram a cultura nacional brasileira como tematica para
suas construcdes. O que inferimos acerca das trés obras, foi que Kuarup e A Lenda das Cataratas
do Iguagu diferem de ‘A Floresta Amazénica’, tanto na concepgao criativa e dramaturgica,
quanto na proposta de corpo utilizada para seus processos criativos. Mesmo havendo um curto
periodo de tempo entre as estreias de ‘Floresta’ (1975) e Kuarup (1977), as propostas e
concepgdes coreogréficas diferiam muito, inclusive nas questdes criticas que a obra do Ballet
Stagium trazia na dramaturgia cénica de seu enredo, criticando a violéncia e as injusticas feitas

com nossos povos originarios pelos colonizadores. ‘Floresta’ abordava o descontentamento dos
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indios em relacéo ao envolvimento de sua Deusa com o invasor branco, desvelando um incéndio
provocado pelos mesmos em sua estreia; mas idilicamente a deidade e 0 Homem branco ficam
juntos em espirito, demonstrando o carater romantico do balé. A conotacdo ecoldgica fora
articulada, com a autoria do incéndio atribuida aos exploradores da floresta no ano 2000. A
outra obra coreogréafica analisada: A Lenda das Cataratas do lguacu, apresentava a lenda de
Naipi e Taroba, narrando miticamente a formacdo das Cataratas do lguacgu, evidenciando a
cultura dos povos Kaigang. Como elementos inovadores, utilizou cenicamente a terra sobre o
lindleo, aproximando bailarinos e publico do universo natural vivenciado pelos indigenas e
algumas nuances comicas enxertadas na coreografia.

Dando continuidade a sua trajetéria, Dalal Achar, pretende realizar uma nova montagem
do bal¢é ‘A Floresta Amazonica’ com sua companhia - Cia de Ballet Dalal Achcar - com estreia
prevista para os dias 05 e 06 de agosto de 2023. Resta saber quais serdo as possiveis alteraces
que, porventura, possam ocorrer, tendo em vista as questdes relacionadas ao tema que na
atualidade se mostram mais urgentes.?%

Para concluirmos nossas reflexdes, compreendendo que a Danca acompanha as
transformacdes socioculturais da sociedade humana, investiga-la sob o prisma da Técnica do
Balé Classico, é uma possibilidade que contribui de forma significativa para a producdo de
conhecimento em Dancga. As relagcdes e o0s sentidos acerca do uso da técnica do balé vém se
transformando, mas a mesma segue de forma expressiva ha mais de trés séculos. Estes novos
sentidos que emergem, geram a articulacdo entre as poténcias da Técnica do Balé, da Danca
Contemporanea e outros estilos de Danca, corroborando uns com o0s outros, de forma a

produzirem criaces mais ricas em pesquisa de movimento, sentido e qualidade de contetdo.

205 Conforme consta no Instagram da Cia de Ballet Dalal Achcar, foi realizada nos dias 15 e 16 de junho de 2023
uma audigdo na cidade de Belém (PA), para a mais nova remontagem do balé ‘A Floresta Amazénica’, que sera
apresentado no Theatro da Paz, da mesma cidade. Os espetaculos acontecerdo nos dias 05 e 06 de agosto, as 20
horas e 16 horas respectivamente com entrada franca. A apresentacdo reunird os primeiros bailarinos e solistas da
companhia e bailarinos paraenses. O ballet refor¢a o sentimento de brasilidade e reverencia os 64 anos de morte
do compositor Heitor Villa-Lobos. (CIA... 2023).



226

REFERENCIAS

ACADEMIC ACCELERATOR. Xilogravura de um ballet de cour apresentado para os
Embaixadores poloneses no Palacio de Tuileries — Paris 1573. s.a. Disponivel em

<https://academic-accelerator.com/encyclopedia/ballet-de-cour> Acesso em: 30 mar 2022.

ACHCAR, D. ‘A Floresta Amazonica’ 1975. 1975. Acervo particular de Dalal Achcar.

ACHCAR, Dalal. Entrevista para dissertagdo de mestrado. Realizada por: Antero da
Cunha e Silva Filho na Associacao de Ballet do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro, 30 de maio de
2022,

ACHCAR, D. ‘A Floresta Amazonica’ — 1975 Corpo de baile feminino de indias. 1975.

Acervo particular de Dalal Achcar.

ACHCAR, D. ‘A Floresta Amazonica’ — 1975 Margot Fonteyn e David Wall ao centro como
a Deusa da Floresta e 0 Homem Branco. 1975. Acervo particular de Dalal Achcar.

ACHCAR, D. Ao centro Margot Fonteyn interpretando a Deusa da floresta 2000. 1975.

Acervo particular de Dalal Achcar.

ACHCAR, D. Corpo de baile feminino de Indias 1985. 1985. Acervo particular de Dalal

Achcar.

ACHCAR, D. Corpo de baile masculino de indios 1975. 1975. Acervo particular de Dalal
Achcar.

ACHCAR, D. Corpo de baile masculino de Indios 1985. 1985. Acervo particular de Dalal
Achcar.

ACHCAR, D. Detalhe do Cenario de 1985 Cena do incéndio na floresta. 1985. Acervo

particular de Dalal Achcar.

ACHCAR, D. Figurino Deusa da floresta 1985. 1985. Acervo particular de Dalal Achcar.



227

AJZENBERG, E. A semana de arte moderna de 1922. Revista de Cultura e Extensdo USP,
V. 7, p. 25-29, 2012.

ALCHETRON. Balthasar de Beaujoyeux. 2022. Disponivel em

<http://www.alchetron.com.br> Acesso em 25 mar 2022.

ALVES, I. A direita uma ménade — detalhe de vaso grego (invertida horizontalmente).

2019. Disponivel em

ALVES, I. A esquerda detalhe de Giovanni di Bertoldo — Crucificagio (1475) mostrando
Maria Madalena. 2019. Disponivel em
<https://medium.com/%C3%A9gide/m%C3%AAnade-moralizada-caa4d37c45347> Acesso
em: 01 out 2022.

ARAUJO, L. V. C. O Grupo Experimental de Danca: e a ditadura militar em Salvador. In:
VI CONGRESSO DE PESQUISA E POS-GRADUACAO EM ARTES CENICAS, 6., 2010,
p. 1-5.

ARTYSCI. Halina Biernacka. 2018. Disponivel em

<https://janek.czarnieckiego.pl/artysta/halina-biernacka/> Acesso em: 28 fev 2022.

ASSIS, C. L. Estudos contemporaneos de cultura. Campina Grande: UEPB/UFRN, 2008.

ASSOCIACAO de Ballet do Rio de Janeiro. Floresta Amazonica. Rio de Janeiro: 1° Festival
de Inverno de Danca, 1975.

ATIVIDADESDEBALLET. Litogravura de Marie Taglioni. s.a. Disponivel em
<https://atividadesdeballet.blogspot.com/p/marietaglioni-marie-taglioninasceu-em.html>
Acesso em: 05 jun 2022.

AVENTURASNAHISTORIA. Dom Joédo VI de Portugal e sua esposa Carlota Joaquina.
2020. Disponivel em <https://aventurasnahistoria.uol.com.br/noticias/reportagem/historia-
casamento-arranjado--dom-joao-vi--carlota-joaquina-portugal-espanha.phtml> Acesso em: 16
jan 2022.



228

AVIDANUMAGOA. Mosaicos indigenas em Vitral Paulo Werneck Ministério da
Fazenda. 2017. Disponivel em <https://avidanumagoa.blogspot.com/2017/01/0s-mosaicos-

de-paulo-werneck-no.html> Acesso em: 30 julho 2022.

AVIDANUMAGOA. Vitrais do Ministério da Fazenda Paulo Werneck
. 2017. Disponivel em <https://avidanumagoa.blogspot.com/2017/01/0s-mosaicos-de-paulo-

werneck-no.htmI> Acesso em: 30 julho 2022.

AZPURUA. Litogravura de Fanny Elssler em La Cachucha. 2022. Disponivel em
<https://www.atril.press/baila-la-cachuchita-por-manuel-pulido-azpurua/> Acesso em: 15 mai
2022.

BAETA, E. Elisa Baeta. s.a. Acervo particular de Elisa Baeta.

BAETA, Elisa. Entrevista para dissertacdo de mestrado. Realizada por: Antero da Cunha e

Silva Filho no Theatro Municipal do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro, 02 de junho de 2022.

BAHIACOMHISTORIA. Lia Robatto Fundadora do GED (Grupo Experimental de
Danca da Bahia) — 1965. 2016. Disponivel em
<http://bahiacomhistoria.ba.gov.br/?documento=um-acervo-para-se-dancar-com-a-arte-de-lia-

robatto> Acesso em: 03 mar 2022.

BAHIA TURISMO. Real Theatro de Sdo Jodo — Bahia. 1911. Disponivel em
<http://www.bahia-turismo.com/salvador/antiga/fotos/largo-theatro.htm> Acesso em: 07 fev
2022.

BALLET, Coro e Orquestra Sinfonica do Theatro Municipal. Floresta Amazonica. Rio de

Janeiro: Fundacdo Teatro Municipal do Rio de Janeiro. Secretaria de Estado de Cultura, 2000.

BALLET do Theatro Municipal do Rio de Janeiro. Floresta Amazonica. Rio de Janeiro:
Secretaria de Estado de Cultura, junho 1992.

BALLET Teatro Guaira. Curitiba: Governo do Parana e Secretaria de Estado da Cultura,
2009.



229

BALLET Teatro Guaira. Foz do Iguacgu: Fundacdo Teatro Guaira, 07 nov. 1987.

BLOG CIDADANIA&CULTURA. Manifestacdo Estudantil contra a Ditadura (UNE)
Passeata do Siléncio 1943. 2017. Disponivel em
<https://fernandonogueiracosta.wordpress.com/2017/03/24/getulio-ditador-vingativo-e-

sanguinario/> Acesso em: 25 set 2022.

BOBBIO, N.; MATTEUCCI, N.; PASQUINO, G.; Dicionario de politica. Brasilia: Editora
Universidade de Brasilia, 1998.

BOTAFOGO, Ana. Entrevista para dissertacdo de mestrado. Realizada por: Antero da
Cunha e Silva Filho na Associacao de Ballet do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro, 31 de maio de
2022.

BOUDREAU. Léonide Massine em: ‘The Legend of Joseph’ 1914 - Criador do estilo
coreografico ‘balé sinfonico’. 2013. Disponivel em
<https://www.flickr.com/photos/57440551@N03/11439364485> Acesso em: 15 out 2022.

BOURLOT. Traité Elémentaire, théorique et pratique de I’Art de la Danse Carlo Blasis
1820. s.a. Disponivel em <https://www.bourlot.it/it/blasis-carlo.-traite-elementaire-theorique-
et-pratique-de-lart-de-la-danse.-milano-giuseppe-beati--antonio-tenenti-1820..php> Acesso
em: 25 abr 2022.

BRASILESCOLA. Anita Malfatti Precursora do Modernismo no Brasil. s.a. Disponivel

em <https://brasilescola.uol.com.br/artes/anita-malfatti.htm> Acesso em: 05 ago 2022.

BRASILESCOLA. O Homem Amarelo Anita Malfatti — 1917. s.a. Disponivel em

<https://brasilescola.uol.com.br/artes/anita-malfatti.htm> Acesso em: 05 ago 2022.

BRASIL. Politica Nacional de Cultura. Brasilia, DF: Ministério da Educacao e Cultura,
1975.



230

BRECHANDO. Eros Volusia — 1941. 2020. Disponivel em
<https://brechando.com/2021/01/12/eros-volusia-dia-que-a-dancarina-esteve-nos-cinemas-

natalenses/> Acesso em: 20 fev 2022.

BTG. A Lenda das Cataratas do Iguagu Balé Teatro Guaira 2009. 2009. Acervo Balé

Teatro Guaira.

BTG. Lendas do Iguacu 1987 Balé Teatro Guaira. 1987. Acervo Balé Teatro Guaira.

BTG. Lendas do Iguagu 1987 Francisco Duarte e Mara Mesquita Balé Teatro Guaira.

1987. Acervo Balé Teatro Guaira.

CALCUTA, Madre Teresa de. Ensinaras a voar. Santuario das Almas, 9 de maio de 2021.
Disponivel em: https://santuariodasalmas.org.br/2021/05/09/ensinaras-a-voar/. Acesso em 14
de julho de 2023.

CAMINADA, E. Histéria da danca: evolucao cultural. Rio de Janeiro: Sprint, 1999.

CIA de Ballet Dalal Achcar. Estamos esperando vocés no Theatro da Paz com o
espetaculo ""Floresta Amazonica', nos dias 5 e 6 de agosto. 21, julho, 2023. Instagram:
@ciaballetdalalachcar. Disponivel em <https://www.instagram.com/p/Cu-
OPwIPvS6/?igshid=MzRIODBINWFIZA> Acesso: 23 julho 2023.

CIA de Ballet Dalal Achcar (a). Faltam 5 Dias! A @ciadeballetdalalachcar ira tomar
conta do @theatrodapazoficial com “Floresta Amazonica”, que chega a Belém 48 anos
apos sua estreia no Theatro Municipal do Rio de Janeiro. 02, agosto, 2023. Instagram:
@ciaballetdalalachcar. Disponivel em
<https://www.instagram.com/p/CvayWg7riUg/?utm_source=ig_web_copy_link&igshid=Mz
RIODBINWFIZA==> Acesso: 02 ago 2023.

CIA de Ballet Dalal Achcar (a). “Floresta Amazonica”, da #CiaDeBalletDalalAchcar esta
chegando em Belém do Para! 25, julho, 2023. Instagram: @ciaballetdalalachcar. Disponivel

em



231

<https://www.instagram.com/p/CvdHbNNvol1U/?utm_source=ig_web_copy_link&igshid=M
zRIODBINWFIZA== >Acesso: 02 ago 2023.

CIA de Ballet Dalal Achcar (a). ""Floresta Amazénica', da #CiaDeBalletDalalAchcar esta
chegando em Belém do Para! Serdo apenas DUAS apresentacoes

no @theatrodapazoficial e a entrada é gratuita. Esperamos vocé! 25, julho, 2023.
Instagram: @ciaballetdalalachcar. Disponivel em
<https://www.instagram.com/p/CvH2xSBr8dl/?utm_source=ig_web_copy_link&igshid=MzR
IODBINWFIZA==> Acesso: 02 ago 2023.

CIA de Ballet Dalal Achcar (a). J& sabe como retirar seu ingresso e vir conferir

a #CiadeBalletDalalAchcar em ""Floresta Amazé6nica'? O espetaculo de Dalal Achcar
faréd apenas duas apresentaces no @theatrodapazoficial, em Belém do Par4, nos dias 5
e 6 de agosto. 02, agosto, 2023. Instagram: @ciaballetdalalachcar. Disponivel em
<https://www.instagram.com/p/CvcrsuULUvVW/?utm_source=ig_web_copy_link&igshid=Mz
RIODBINWFIZA==> Acesso: 02 ago 2023.

CIA de Ballet Dalal Achcar (a). Quarenta e oito anos depois de sua estreia, ""Floresta
Amazodnica' esta de volta!! 20, julho, 2023. Instagram: @ciaballetdalalachcar. Disponivel
em <https://www.instagram.com/p/Cu7o7iivrYa/?igshid=MzRIODBINWFIZA> Acesso: 23
julho 2023.

CIA de Ballet Dalal Achcar (b). Quarenta e oito anos depois de sua estreia, ""Floresta
Amazénica' esta de volta!! 20, julho, 2023. Instagram: @ciaballetdalalachcar. Disponivel
em <https://www.instagram.com/p/Cu70-N8vQIz/?igshid=MzRIODBINWFIZA> Acesso: 23
julho 2023.

CIA de Ballet Dalal Achcar (c). Quarenta e oito anos depois de sua estreia, "'Floresta
Amazénica' esta de volta!! 20, julho, 2023. Instagram: @ciaballetdalalachcar. Disponivel
em <https://www.instagram.com/p/Cu7pAlVPPn3/?igshid=MzRIODBINWFIZA==> Acesso:
23 julho 2023.



232

COLADAWEB. O Guarani — José de Alencar — 1857 originalmente O Guarany Fac-simile
da capa da 1?2 edicdo. s.a. Disponivel em <https://www.coladaweb.com/resumos/o-guarani-

jose-alencar> Acesso em: 20 julho 2022.

CONEXAO PARIS. Rei Luis XIV ‘O Rei Sol’ Criador da primeira Academia de Danca
da Franca. 2012. Disponivel em <https://www.conexaoparis.com.br/historias-sobre-a-

higiene-no-reinado-de-luis-xiv/> Acesso em: 03 abr 2022.

CULTURA & ECONOMIA CRIATIVA. Maria Olenewa 1930. 2019. Disponivel em
<http://cultura.rj.gov.br/tudo-que-voce-precisa-saber-sobre-a-escola-de-danca-maria-

olenewa/> Acesso em: 25 fev 2022.

CULTURA&SOCIEDADE. Marlene Tourinho 30 novembro de 1950. 2015. Disponivel em
<https://colunaculturaesociedade.blogspot.com/2015/04/coluna-do-dia-020415.html> Acesso
em: 15 mar 2022.

CULTURAGENIAL. O Abaporu Tarsila do Amaral 1928. s.a. Disponivel em

<http://www.culturagenial.com/abaporu> Acesso em: 30 ago 2022.

CURTABOTAFOGO. Vaslav Veltchek. 2017. Disponivel em

<https://curtabotafogo.com.br/da-tragedia-a-solidariedade/> Acesso em: 18 fev 2022.

DANCA.UFBA. Escola de Danca da Universidade Federal da Bahia (UFBA) Sede
Histdrica. 2019. Disponivel em <https://danca.ufba.br/pt> Acesso em: 01 mar 2022.

DANEMAN, M. Ondine 1958. 2019. Disponivel em
<https://www.dailymail.co.uk/home/you/article-1214125/Margot-Fonteyn--woman-

legend.htm!> Acesso em: 15 out 2022.

DIDI-HUBERMAN, Georges. A imagem sobrevivente: historia da arte e tempo dos
fantasmas segundo Aby Warburg. Trad. Vera Ribeiro. Rio de Janeiro: Editora Contraponto,
2013.



233

DOC.BRASILIA. Construcao da cidade de Brasilia. s.a. Disponivel em
<https://doc.brazilia.jor.br/Centro/Catedral-Brasilia-construcao.shtml> Acesso em: 30 set
2022.

EFDEPORTES. Theatro Municipal do Rio de Janeiro. 1910. Disponivel em
<https://www.efdeportes.com/efd186/historia-da-danca-de-salao-irmaos-lacombe.htm>
Acesso em: 23 fev 2022,

EROS Volusia Machado. Mulher 500. Disponivel em <http://www.mulher500.0rg.br/eros-
volusia-machado914-2004/> Acesso: 21 fev. 2022.

ESTADAO. Kuarup ou a questdo do indio Ballet Stagium 1977. s.a. Disponivel em
<https://www.estadao.com.br/cultura/teatro-e-danca/ballet-stagium-leva-karup-de-volta-ao-

teatro-municipal-40-anos-depois-da-estreia/> Acesso em: 03 mar 2023.

ESTEVES, Nora. Entrevista para dissertacdo de mestrado. Realizada por: Antero da
Cunha e Silva Filho na Associacao de Ballet do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro, 01 de junho de
2022.

EUROPEANA. Michel Fokine e Vera Fokina em Le Carnaval Atelier Jaeger Stockolm —
1914. s.a. Disponivel em:
<https://www.europeana.eu/en/item/9200518/ark__ 12148 btv1b70030121> Acesso em: 17
out 2022.

FACEBOOK. Carlo Blasis. 2021. Disponivel em

<https://www.facebook.com/hashtag/carloblasis/> Acesso em: 03 mai 2022.

FACEBOOK. Partitura das Bachianas Brasileiras n° 5 Heitor Villa-Lobos 1938. 2015.
Disponivel em <https://www.facebook.com/arquivonacionalbrasil/posts/o-conjunto-
documental-de-partituras-do-compositor-e-regente-heitor-villa-lobos-
f/924774787616400/?locale=pt BR> Acesso em: 01 set 2023.

FACEBOOK. Yuco Lindberg. 2019. Disponivel em

<https://www.facebook.com/mestresdadanca/photos/yuco-lindberg-cap%C3%ADtulo-



234

finalem-pleno-s%C3%A9culo-xxi-quando-nos-sentimos-t%C3%A30-
INsequro/2421321061423310/?locale=pt_BR> Acesso em: 10 abr 2019.

FAUSTO, B. Historia Concisa do Brasil. Sdo Paulo: Editora da Universidade de Sao Paulo,
2010.

FERREIRA, M. Primeiros passos do balé classico no Brasil. In: CONGRESSO DA
ABRACE - ASSOCIACAO BRASILEIRA DE PESQUISA EM ARTES CENICAS, 7., 2012,
Porto Alegre. Primeiros passos do balé classico no Brasil. Porto Alegre: Laboarte, 2012. p. 1-
06.

FIGUEIREDO, Sonja. Entrevista para dissertacdo de mestrado. Realizada por: Antero da
Cunha e Silva Filho na Associagéo de Ballet do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro, 01 de junho de
2022.

FRADE, C. Folclore/cultura popular: aspectos de sua historia, 2016. Disponivel em
<FOLCLORE/CULTURA POPULAR: Aspectos de sua Historia (unicamp.br)> Acesso em: 2
fev. 2022.

FRANZAO, L. TV Tupi — 1950 12 Canal de Televisdo do Brasil. 2020. Disponivel em <
https://www.cnnbrasil.com.br/entretenimento/relembre-as-emissoras-de-tv-brasileiras-que-

encerraram-suas-atividades/> Acesso em: 15 out 2022.

FREITAS, Eduardo de. “Povo Basco”; Brasil Escola. Disponivel em

<https://brasilescola.uol.com.br/geografia/povo-basco.htm> Acesso em 26 de junho de 2023.

FREDERIC, Eric. Entrevista para dissertacdo de mestrado. Realizada por: Antero da

Cunha e Silva Filho na residéncia do maitre de ballet. Rio de Janeiro, 01 de junho de 2022.

GALLICA. Libretto original do ballet Brézila ou La tribu de femme. s.a. Disponivel em
<https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k6231385z.textelmage> Acesso em: 30 mai 2022.

GAZETADOPOVO. Tadeu Morozowicz ao lado de suas alunas em espetaculo

comemorativo aos 50 anos da Escola por ele criada. 2014. Disponivel em



235

<https://www.gazetadopovo.com.br/caderno-g/precisamos-falar-dos-morozowicz-
1v7rlbgdnsrnde)6x8tpb7b66/> Acesso em: 10 mar 2022.

GEMAEL, R. Ceci Chaves Organizadora do primeiro Curriculo da Escola de Dancas

Classicas do Teatro Guaira. 1997.

GEMAEL, R. Escola de Danga Teatro Guaira, um registro/texto: Rosirene Gemael — Curitiba.

GENEALL. Dalal Achcar: Diretora do Ballet do Theatro Municipal do Rio de Janeiro (1968
a1969). s.a. Disponivel em <https://geneall.net/pt/nome/477791/dalal-achcar/> Acesso em:
22 out 2022.

GETTYIMAGES. Dancas Polovtsianas da Opera Principe Igor Alexander Borodin. s.a.

Disponivel em <https://www.gettyimages.com.br/fotos/polovtsian> Acesso em: 19 out 2022.

GHIVELDER, Debora. Coreografia das Raizes: floresta amaz6nica 2000 abre a temporada de

danca. Veja, Rio de Janeiro, 08 maio 2000.

GIL, A. C. Como elaborar projetos de pesquisa. S&o Paulo: Atlas, 2002.

GINZBURG, C. Medo, reveréncia, terror: quatro ensaios de iconografia politica. Sdo Paulo:

Companhia das Letras, 2014.

GOOGLE ARTS&CULTURE. Bertha Rosanova e Aldo Lotufo em: O Lago dos Cisnes de
Eugenia Feodorova. 1959. Disponivel em
<https://artsandculture.google.com/story/9wUR7dPtXS0h1Q?hl=pt-BR> Acesso em: 07 out
2022.

GOOGLE ARTS&CULTURE. O Lago dos Cisnes de Eugenia Feodorova — 1959 Acervo
particular de Irene Orazem. s.a. Disponivel em
<https://artsandculture.google.com/story/9wUR7dPtXS0h1Q?hl=pt-BR> Acesso em: 07 out
2022.



236

GOVERNO do Estado do Rio de Janeiro. Secretaria de Estado de Cultura e Economia
Criativa. Fundacéo Teatro Municipal do Rio de Janeiro — FTM.

GRANT, Gail. Technical Manual and Dictionary of Classical Ballet. Inc. New York:
Dover Publications, 3° ed, 1982.

GUARATO, R. Danca, ditadura civil-militar e politicas de dan¢a nas obras ‘Quebradas
do Mundaréu’ e ‘Kuarup’ do Ballet Stagium. Revista Brasileira de Estudos Da
Presenca, 12 (1), 2021. p.1-36 Disponivel em
<https://seer.ufrgs.br/index.php/presenca/article/view/113466> Acesso em: 05 abr 2023.

G1. Oswald de Andrade Foto: Acervo da familia de Oswald de Andrade. 2022. Disponivel
em <https://gl.globo.com/sp/sao-paulo/noticia/2022/02/13/escritor-oswald-de-andrade-
precursor-da-semana-de-22-passou-ultimos-anos-de-vida-em-sitio-em-ribeirao-pires-no-

grande-abc.ghtml> Acesso em: 20 ago 2022.

JAQUELINE, Mércia. Entrevista para dissertacao de mestrado. Realizada por: Antero da
Cunha e Silva Filho na Associacao de Ballet do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro, 31 de maio de
2022.

JORNALMURAL. Balés apresentados em 1934 - Programa original do Theatro Municipal
do Rio de Janeiro. 2003. Disponivel em <
http://www.museusdoestado.rj.gov.br/sisgam/arquivos/FTM/documentos/034401 155983372
3.pdf> Acesso em: 25 junho 2022.

JORNALMURAL. Programa do balé Amazonas de Valery Oeser — 1917. 2013.
Disponivel em
<http://www.museusdoestado.rj.gov.br/sisgam/arquivos/FTM/documentos/034401_ 15598337
23.pdf> Acesso em: 20 jun 2022.

JORNALMURAL. Programa do ballet Imbapara de Maria Olenewa. 2003. Disponivel em

<

http://www.museusdoestado.rj.gov.br/sisgam/arquivos/FTM/documentos/034401 155983372
3.pdf> Acesso em 22 jun 2022.



237

KATZ, H. Vistos de entrada e controle de passaporte da danga brasileira. In: CAVALCANTI,
L. (Org.). Tudo é Brasil. Rio de Janeiro: Instituto Itau Cultural e Pagco Imperial, v. 1, 2004, p.
121-131.

LETRAS. Maria Licia Godoy Soprano solista da estreia de ‘A Floresta Amazonica’ 1975.
s.a. Disponivel em <https://www.letras.mus.br/maria-lucia-godoy/discografia/o-canto-da-

amazonia-1969/> Acesso em: 15 out 2022.

LEVYLEILOEIRO. Casa Grande & Senzala 52 Edigao revisada pelo autor Gilberto
Freyre. 2014. Disponivel em <https://www.levyleiloeiro.com.br/peca.asp?D=135731>
Acesso em: 15 set 2022.

LONGOL, G. e BRESSANE, C. Kuarup ou a questdo do indio 02 out 2017. 2017.
Disponivel em <https://theatromunicipal.org.br/pt-br/noticia/kuarup-40-anos-secretaria-
municipal-de-cultura-celebra-danca-paulistana-com-homenagem-ao-ballet-stagium-e-sua-

fundadora-marika-gidali-no-theatro-municipal-de-sp/> Acesso em: 25 jan 2023.

LOPOKOVA, L. Complete Book of Ballets. Porto Alegre: Globo S.A., 1953.

LUCIANO, Antoniele. Povos originarios: quem sédo eles no Brasil e no mundo? ECOA-Uol,
2022 Disponivel em <https://www.uol.com.br/ecoa/ultimas-noticias/2022/06/07/povos-

originarios-quem-sao-eles-no-brasil-e-no-mundo.htm> Acesso em: 11 fev 2023.

LUIZ, André, apud XAVIER, Francisco Candido; VIEIRA, Waldo. O Espirito da Verdade.
Edicdo FEB - Federacdo Espirita Brasileira, 2011.

MENEZES. Heitor Villa-Lobos. 2015. Disponivel em
<https://oglobo.globo.com/cultura/cem-anos-apos-estreia-de-villa-lobos-como-compositor-

divulgacao-da-obra-ainda-um-desafio-16463803> Acesso em: 01 out 2022.

Ministério da Educacéo e Cultura. (1975). Politica Nacional de Cultura. Brasilia:

Departamento de Documentacdo e Divulgacéo.



238

MIRANDA, A. Dora Vasconcellos poetisa criadora das canc6es-poema de A Floresta do
Amazonas. s.a. Disponivel em <http://www.antoniomiranda.com.br> Acesso em: 06 out
2022.

MISAILIDIS, Marcelo. Entrevista para dissertacdo de mestrado. Realizada por: Antero da
Cunha e Silva Filho na Associacdo de Ballet do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro, 01 de junho de
2022,

MISCELANA. Eugenia Feodorova Maitresse de ballet russa. 2020. Disponivel em
<https://miscelana.com/2020/10/29/eugenia-feodorova-a-madrinha-do-bale-no-brasil/>

Acesso em: 15 out 2022.

NAPOLITANO, M. Coracéo civil: arte, resisténcia e lutas culturais durante o regime militar
brasileiro (1964-1980). Universidade de Sao Paulo: Séo Paulo, 2011.

NASCIMENTO, E. A Semana de Arte Moderna de 1922 e o Modernismo Brasileiro:

atualizagdo cultural e “primitivismo” artistico. In: Gragoatd, Niterdi, n. 39, p. 376-391, 2015.
O GLOBO CULTURA. Dalal Achcar Coreodgrafa do balé: ‘A Floresta Amazénica’ — 1975.
2016. Disponivel em <https://oglobo.globo.com/cultura/ballet-dalal-achcar-completa-45-
anos-formando-geracoes-no-rio-20333386> Acesso em: 26 fev 2022.

O GLOBO. Floresta Amazo6nica: Uma estreia mundial. p. 28. 05 ago. 1975.

OLIVEIRA, Denise. Theatro Municipal comemora 500 anos de Brasil com ‘A floresta

amazonica’: o mito renovado. Jornal Tribuna da Imprensa — Bis. CIDADE, 12 maio 2000.
ORTIZ, R. Cultura brasileira e identidade nacional. Sdo Paulo: Brasiliense, 2003.
OTERO, Deécio. Classicos — Kuarup 40 anos. Youtube, 2 de dezembro de 2017. Disponivel

em <https://www.youtube.com/watch?v=fyPibOZ2RE&t=251s> Acesso em: 14 de julho de
2023.



239

PAIXAO, P. Autonomia e Complejidad: metodologias para la investigacion en danza
contemporanea: brasil, eslovenia, espafia, turquia. Archivo Artea Artes Vivas - Artes
Escénicas: Artes Vivas - Artes Escénicas, [s. 1], p. 01-06, 2011.

PAS-DE-DEUX na selva: O balé ‘Floresta Amazdnica’, com musica de Villa-Lobos, ganha
versdo multimidia. O Globo. Rio de Janeiro, 12 maio 2000.

PAVLOVA, Adriana. Passos Verdes. O Globo. Rio de Janeiro, 12 maio 2000.

PEREGRINACULTURAL’S WEBLOG. Peri e Ceci, ilustracdo de Santa Rosa — O
Guarany de José de Alencar. 2009. Disponivel em
<https://peregrinacultural.com/2009/05/15/5-livros-do-romantismo-ii-o-guarani/> Acesso em:
28 julho, 2022.

PEREIRA, R. A formacao do balé brasileiro: nacionalismo e estilizacdo. Rio de Janeiro:
FGV, 2003.

PETITEDANSE. Tatiana Leskova. 2019. Disponivel em
<https://petitedanse.com.br/conheca-a-tatiana-leskova-a-bailarina-francesa-de-pais-russos-
que-acaba-de-completar-97-anos-e-que-muito-contribuiu-para-a-historia-da-danca-no-brasil/>
Acesso em: 21 fev 2022.

PICTURING THE AMERICAS. Iracema José Maria de Medeiros 1884. s.a. Disponivel em

<https://picturingtheamericas.org/painting/iracema/?lang=pt-pt> Acesso em: 05 julho 2022.

PINHO, M. Programa do Balé Kuarup ou a questao do indio Ballet Stagium 1977. 1977.
Disponivel em <https://marciopinho.com.br/peca.asp?ID=9166360> Acesso em: 02 jan 2023.

PINTEREST. Auguste Bournonville Criador da Escola Dinamarquesa de Balé. s.a.
Disponivel em <https://br.pinterest.com/pin/487373990903278527/> Acesso em: 25 jun 2022,

PINTEREST. Igor Schwezoff. s.a. Disponivel em
<https://br.pinterest.com/pin/494973815276051944/> Acesso em: 23 fev 2022.



240

PINTEREST. Margot Fonteyn em Ondine — 1958. s.a. Disponivel em
<https://br.pinterest.com/pin/AVDQzxB8fAz7zBAIZBhuYWXrx4g3zMEHNQIVRfrskQNguf
BASvxptY4/> Acesso em: 25 out 2022.

PINTEREST. Russell Meriwether Hughes conhecida como: La Meri em trajes javaneses.
2022. Disponivel em <https://br.pinterest.com/pin/318559373636423034/> Acesso em: 21 fev
2022,

POTTER, M. Nina Verchinina. 2019. Disponivel em
<https://michellepotter.org/articles/nina-verchinina-australian-connections/> Acesso em: 24
fev 2022.

PRINT SCREEN. Figurino Homem branco DVD 1975 David Wall. 1975. DVD 1975.

PRINT SCREEN. Figurino Homem branco DVD 1985 Lé&zaro Carrefio. 1985. DVD 1985.

PRINT SCREEN. Margot Fonteyn interpretando Ondine 1958. 1958. Disponivel em
<https://youtu.be/d15M56gKdzc?si=OuKYPFMC42Nkul0C> Acesso em 18 out 2022.

PRINT SCREEN. Noiva Hungara (Divertissement nacional) O Lago dos Cishes Marius
Petipa/Lev lvanov d’aprés Julius Reisinger. 2022.

PROJETO Escola. Encarte Pedagdgico. Governo do Estado do Rio de Janeiro: maio de
2000.

QUEM S&o. Mirim - Povos Indigenas. 2023. Disponivel em <https://mirim.org/pt-br/quem-
sao#:~:text=Eles%20s%C3%A30%2005%20%5Bqtip%3A%20povos,se%20relacionam%?20e

%20compartilham%20conhecimentos.> Acesso em: 11 fev 2023.

REIS, D. O Bale do Rio de Janeiro e de S&o Paulo entre as décadas de 1930 e 1940:
concepcdes de identidade nacional no corpo que danga. Revista de Histdéria e Estudos
Culturais, v. 2, Ano 1, n° 3, 2005.



241

RIANI, Mbnica. Dalal Achcar recria A Floresta Amazonica: coredgrafa atualiza balé que
idealizou em 1975 para Margot Fonteyn em homenagem a Villa-lobos. Gazeta Mercantil.
Sédo Paulo, 27 abr. 2000. Gazeta do Rio, p. 001.

ROCHELLE, Henrique. Kuarup — Ballet Stagium. 10 de outubro de 2017. Disponivel em
<https://daquartaparede.wordpress.com/2017/10/10/kuarup-ballet-stagium/> Acesso em: 03
abr 2023.

ROCHELLE, H. Programa do Balé Kuarup ou a questéo do indio Ballet Stagium 2017.
2017. Disponivel em <https://daquartaparede.wordpress.com/2017/10/10/kuarup-ballet-

stagium/> Acesso em: 10 jan 2023.

ROYAL Opera House. Ondine. YouTube, 7 de outubro, 2008 Disponivel em
<https://www.youtube.com/watch?v=fESBfgnEXr4&t=11s> Acesso: em 14 ago 2022.

RUIZA, M. Biografias y Vidas: La Enciclopedia Biografica En Linea, 2004. Frederick
Ashton. Disponivel em
<https://www.bing.com/search?q=Biografias+y+Vidas%3A+La+Enciclopedia+Biografica+E
n+Linea&cvid=eb49c750d26246daa4b2369f3d4d33fc&ags=edge..69i57.764j0j4&FORM=A
NABO1&PC=U531> Acesso em: 07 ago. 2018.

SALVADOR ANTIGA. Real Theatro de Sdo Jodo — Bahia. 1865. Disponivel em
<http://www.salvador-antiga.com/centro-historico/teatro-sao-joao.htm> Acesso em: 08 fev
2022.

SUCENA, E. A danca teatral no Brasil Rio de Janeiro. Ministério da Cultura: Fundacéo
Nacional de Artes Cénicas, 19809.

TAVEIRA. J.E. Jean Georges Noverre. 2015. Disponivel em
<https://joseduardotaveira.blogspot.com/2015/09/jean-george-noverre-coreografo-e.html>
Acesso em: 15 abr 2022.



242

TEIXEIRA, F. C. Aby Warburg e a pos-vida das Pathosformeln antigas. Histéria da
Historiografia: International Journal of Theory and History of Historiography, Ouro Preto, v.
3,Nn.5,p. 134-147, 2010. Disponivel em
<https://www.historiadahistoriografia.com.br/revista/article/view/171> Acesso em: 14 dez.
2022.

THEATRO Municipal do Rio de Janeiro. Floresta Amazonica. Rio de Janeiro: 1° Festival

Internacional de Danca, 1985.

TOLIPAN, Heloisa. Harmonia na floresta. Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, p. 007. 11 maio
2000.

TERAPIADOLUXO. Rainha Catarina de Médicis. s.a. Disponivel em
<https://www.terapiadoluxo.com.br/colunistas/rainha-catarina-de-medici-o-poder-da-italiana-

que-governou-a-franca-por-42-anos%EF%BF%BC/> Acesso em: 20 mar 2022.

TORRES, A.J.G. Kuarup ou a questdo do indio Arnaldo J G Torres Veja/SP Ballet Stagium.
s.a. Disponivel em <https://vejasp.abril.com.br/atracao/ballet-stagium-kuarup-ou-a-questao-
do-indio> Acesso em: 15 abr 2023.

VERSIANI, Renata. Entrevista para dissertacdo de mestrado. Realizada por: Antero da
Cunha e Silva Filho na Associagéo de Ballet do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro, 30 de maio de
2022.

VICENZIA, I. Danga no Brasil. Rio de Janeiro: FUNARTE, 1997.

WIKIART. Le Demoiselles D’Avignon — 1970 Pablo Picasso. s.a. Disponivel em
<https://www.wikiart.org/pt/pablo-picasso/les-demoiselles-davignon-1907> Acesso em: 28
ago 2022.

WIKIPEDIA. Balé Napoli Auguste Bournonville, 1842 Richard Jensen e Grethe Ditlevsen -
Pas de Six - 3° Ato. 2023. Disponivel em
<http://www.en.m.wikipedia.org/wiki/Napoli_(ballet)> Acesso em: 28 jun 2022.



243

ANEXOS



244

Anexo A — Programa do Balé ‘A Floresta Amazonica’ 1975 — 1° Festival de Inverno de
Danga — Associagéo de Ballet do Rio de Janeiro
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Producdo Técnica
do 1.° Festival de Inverno de Danca
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ANEXO B - Programa do Balé ‘A Floresta Amazonica’ — 1985 - 1° Festival Internacional de
Danca Rio de Janeiro — Theatro Municipal do Rio de Janeiro
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Diretoro do Teatro Munipal
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TEATRO MUNICIPAL '
DO RIO DE JANEIRO
DALAL ACHCAR - Dimmeerd CORPOS ARTISTICOS
FERNANDO ORQUESTRA
Gﬁd MARKD TAVARES - Moestro Titular
LILIAN BARRETO - Assessor Arfistico HENRIGUE MORELFNBALM - Moosto Adjunio
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I° FESTIVAL INTERNACIONAL DE DANCA / RIO DE JANEIRO

DATA COMPANHIA PROGRAMA HORARIO
2504 CORPO DE BALE/ORS. CORC TMRY A Floresia Amaztica 24.00
76004 | CORPO DE BALEIORE CORD TMiJ A Fioresta Amazonioa 21.00
27704 | y A FIeia AIazoniod 17.00
| 2604 DE BAILLIORS_ CORD TR A Floresio Amazenies 1700 |
20104 ) DE BAILE/ORG. CORO TMRS A Floresta Amansnioa 16.30
30004 CORPO DF 3AILE/ORG, CORD TVRJ A Floresta Aoreenins 830
(105 | Hezsy R A Floresta Amaacnics 1030
02105
RS
0406 |  BALC cEsuneAR 1 24.00
_m-osos" BALLET OE SIUTTGART 1 70082400
07 BALLET DE STUTIGART 2 2100
0805 | BALLE! O SIUTIGAR 2 2400
CG0F
4005 | GRUPO DE DANGA 1. SAN MARTN [ 2400
106 | GRUFO Em%rmm 2 17000 2400
12005 GRUPO DF DANGA 1. SAN MARTN A 17 00
1305
A0S || CORP0 DL BALLCRR. CORO TVIRD A T1oresio AMOIONICa 2900 |
G058 | CORPO X BALEIORQ. CORO TNR) A Horasta Arnardnica R CED
(1705 | CORPO DE BALEIORS. CORO TMRT A Roresa Amczinica 2100
1806 | GOm0 D: BALL/ORG. CORO TME) A FIonesss AMGIonca 1700
19005 | CORPO D= BALE/ORG. CORO TVIRJ A Foresis Amcaonica 17.00
(2005 | BALLET SIAGIUM 1 21.00
(2105 | BALLE] SAGIUM [ 189002100 |
2 s - oo
23705 | BALLLI SIAGIUM 2 o 2100
| 2405 | BALLET SAGRIM 2 18308 29.00
2505 GRUPO CORFO 1 2100
2605 | GRUPO CORPO i 17.00
GRUPD CORO (exta) 2400
2705 | GRUPO CORPO 2 18.30
(28005 | GRUPO CORPO =i 2 18 30 e 21 00
| 29005 |
32@_“*‘—_; NWOLAIS DANCGE THEATRE 1 — 2000
3105 | NKOLAS CANCE THEATRE 1 2100 |
01006 | NIKOLAS DANCE THEATRE 2 170002100 |
02006 | INKOLAS DANGE THEATRE [@15) 1700 |
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BALLET DO
TEATROMUNICIPAL

RIO DE JANEIRO

Coro Masculino e Orquestra Sinfonica do Teatro Municipal

Coreogrofia - DALAL ACHCAR e SIR FREDERICK ASHTON
Masica — VILLA-LOBOS
Regente — HENRIQUE MORELENBAUM
Solistas Vocais — MARIA LUCIA GODOY € VIVIANE FARIAS
Cenérios — JOSE VARONA
Figurinos — CENTRAL TECNICA DE INHAUMA - FUNAR)
Hluminagao — RICHARD NELSON
Remontadora — MONICA PARKER
Assisionte de Bumina¢do - Aniela Versan
Assistente da ProducGo - Mo Lusa Noonha

BAILARINOS SOLISTAS
LAZARO CARRENO F LIS AGUILAR
(1= ballarinos do Sallet Nacional de Cuba)
NCORA ESTEVES ou HEUANA PANTQUA ou
DANIELA DE ROSSI ou CRISTINA COSIA cu
BETTYNA DALCANALE

PAULO RODRIGUES ou FRANCISCO TIMBO ou

SERGIO MARSHALL

25e 260445 21n l
2762800405 4/h |
29 & 3004 G5 18.30h

9;105 gs 12£Ch !
16& Qs ?8.30.'1 |
1705 s 248 |
18190505 17/n |
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Anexo C - Programa do Balé ‘A Floresta Amazonica’ — 1992 — Theatro Municipal do Rio de

Janeiro
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BALLET DO TEATRO MUNICIPAL DO RIO DE JANEIRO

Apcesestam Proes

FLORESTA
AMAZONICA

The Forest of the Amazon

TEMPORADA OFICIAL DE 1992
/1992 Season

RI0O DE JANEIRO, JUNHO 1992
June 1992
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.y
TEATRO MUNICIPAL

GOVERNO DO ESTADO DO RIO DE JANFIRO
SECRETARIA DL ESTADO DE CULTURA

GOVERNADOR DO ESTADO DO RIQ DE JANEIRO
Leonel Mowra Brizola

VICE-COVERNADOR DO ESTADO DO RIO DE JANEIRO
Nilo Ratista

SECRETARIO DE ESTADO DE CULTURA
Edmundo Ferrdo Moniz de Aragdo

PRESIDENTE DA FUNDACAO TEATRO MUNICIPAL
Dalal Achear

VICE-PRESIDENTE DA FUNDACAD TEATRO MUNICIPAL
lracema Di Beneditto Kemp

W gyt pmnnns yom smowmvon wiviedon da Lo Munigel #% IBOD N de oenin § Boningia « 4 Cadrs.
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“A Margot Fonteyn, para quem o1 criado este

ballet, uma homenagem de Dalal Achcar”

“To Margot Fonteyn, forwhom this ballet was
created, a hommage from Dalal Achcar”
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DALAL ACHCAR

Coreigrafal Choreographer

residente de Fundagha Tratro Munw ipa!
do Mo de Jancira, Dalal Achcs: devoton
sua vida 4 arve, Hailanina, meswra,
carcdgrafa, cla ¢ caricen, tow ame
cduvagio muopens. Seus prmenos passos o
ballet foemm cremcados por Piarre Klimoff
Apeceicoou-s oo Nova Jorque, 1ondzes ¢
Paris Da Franca. Dalal Achear 1rave »
mesizd roans, Mare Mabaiona 4 quem
entregia o drecdo artistion da Associugdo do
Ballet do Kio de Janeira
Em 1961, Dadsl Achour kevou o grupo pars
Londees. com wm repentlrio nddine. Fsax
rempernda seve por madrisha sitistica Marge
Footeyn, amnga de Dalal ¢ sun onientadons va

CaTes,

Asyocinds 5 Macis Luma Norwnhs ¢ Mércia
Kubitschek, Dakil concebeu divencs eventos
o0 Brawil: Feutnaa da lmerso que tveran
como convidados cspeciais Manget Fartcyn,
Nacaba Makarove, Medle Park, Georpine
Parkinsyn, Doceen Wells, Dudid Wall
Fermardo Bejores ¢ Cyril Alanassol, onire
cutros, Promoven os temporadas do Tloyal
Hallet ¢ do Balle: da (lpu’- de Pars. cu'a
orpanizagio the vuleu a condecomgiio da
Ovder of the British Empire ¢ Chavalier de
IOvedre des Aew ot des Loitors
Dl Achicar i svonlizou emaporadas no
Tewtro do BN H.. de “Romeu ¢ Julieta™,
‘Cinderela™ ¢ "Sonno de Uma Nowe de
Carmaval’™

Adotando o mwiodo da Koya! Academy of
Dancing. aprimorou a thenica dos ahenes ¢ do
profissicnss de sua companhia, muitos dos

qualis gtsaen hoje no Branl e 00 eawrior,

Comn evredgrala, desde 1975, Dalal Achcas
ve notablzou com & criaghio de “'A Flormta
Amedrica . Seguiram-se “Cenas
Prasidbevas” “Com ‘wuv”, co pm-dr-n{m_
“Something Specidl”, eetre outroe. Estreado
por Netahs Makarosa ¢ Authosy Dowrell,
“Someth ng Spes al ™ La apresentada cin Sam
Francisoo. Los Angeles « Washingion.

Ounro #xito de Datal Achesr ¢ & sua vessle de
0 Quebra-Nowes™

Em 1962, voavo Diretors de Ballet do Teswro
Municipal de Rio de Jeneire, Dalal Achess
crow 3 sun versdo completa de “Don

|}u|uir ‘
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Prespdeat of Reo e Janerrw Opers flivoe
Fosratonnom, Dhalal Aclicor har adaasy devoted
Aer life &5 the Ars. Nancer, toacker,
rhormgeaphes Mis Ackeos bovs en Ria de
Jamerrs, had an Larmpean educaion. Her fire
seps.in baller weere wader the direction o
Frierre Klimafi. Her stvdlies were derciopnd in
New York, London and Porir. She bmought to
Orasil Mize Maria Makarove, o Russan balle
it G be the avtisric disector the
Assozintion de Baller do Rio de Janeira

In 1961 Dailel Achear ook the company fir
pomenzaiionr in Losdon, wich o mpertcion of
Brwailion bollets. Thes sovicexfial vowr Aadd as
arnsne WWI‘“ "ﬂwpv Foaiem, Dadal
Achewr s e fravmed sl garidd Aer carmer

o avwariatony seith Mriane Lo Vool and
Versr iox Koedotstork, Lialal Avkcar hax panduwced
wyerind ewonts: Wrnter Lhamce Fostival hareng o
invernational guests Waged Forsnn, Vatelha
Wadanne, Weels Puk, (eoging Parkvars,
FAoeen Bells, A'..,dn{f Nurvyes, Duvsd Tadl
Fernando Bigones and Cyril Ananiasal sy
others. She peowmorad die tovin arownd Brasl of
the Kaned Bailes end the Pars Ohaa Galle,
covnle ichase angranizatsv fed Dalal Acioar wo
e deconne 1eith the Ordor of The British
Empire and the risfe o Cluesulier de 'Ordurr
des Are ol dos Lation™.

Lelal Achear preveaond goputng series of ballers
n Rio de Jameim, choveagraypdony non

vty off Nomen anad Soliot, Clonfeeifa and
the sunrent “lhrewws ¢fa Coriival Ngfe
Intretiocrig e de-{hﬂ’ &’_'ﬂ!l‘\b‘tﬂ‘\l}
of Dhancing, Mnlal Ackear has devoloped the
techmscnd sells of Ber popels and the
pofesseonal dancers. mrvy of nbow are
pvesently ix nalional and iaternational
[ o

As & chonmgrgdver, Dalal Ackrar has heen
recogized fou i exvation of bailes *The Rwest
of e Amacon”. Her repeiosre includes amang
srsereed soeds “Heesilion Seenes” [Conas
Lvasileess), “Com Amar "™ and the paa-dedens
“Somerhing Specsal”, Pegormed by NVatalia
Mabarawe pad by Fermandy Bujones.
“Somethinge Specral” s presented o Uk
Ameersean Dallet Thoatre's 1977 fowr to Sxa
Franciren Lot Angeter and Washington.

. s ——

. i
ST —
U Conng e 5o Lot € Ml mvppeomwine ¢

wedalionabor dbe Dol Adow i viaclo do rolin
\ e Leechura’

LA e der M Fvdmcd 0ilte Divlo) Jopc e’
g see aned caladergtor S Wi cocom oy F beNey
Whe Bews of the a0om

(iher sigmefican suocess of thalal Ackear is her

Sl Lorgah wersvon vf “The Nutcracker”)

I 1982, when dircting Ballet oo Toairo
Manicspal do K de Jancire, she saged her
vensicn af “Don (hawote”.
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A FLORESTA AMAZONICA

The Forest of the Amazon

exunds Leandeo Tocastion, s histdeix
original de “'A Flocesta Asnaadnica” &
pegoens em relagho A grandesa

do Rio de Janrinn assivalunde o pome /s 4o
I Fostival de Toverme de Danga grumonide
pels Amseciagin de Ballct do Rio de Josmno,

musical, A hisdbim vem de um
inglés de W. Henry Hudson, passsds nas
schas da Guiana Britinies, ou sea, em parte
da Amaznis.
Desse rmance fol exmmlde o naizo do filne
“Green Mansies"', produgio modiocre da
MEM, dirlgiia por Mel Forres, Hivin, pesém,
Qtn pooto sl & msiou de Villa Lobos,
crinda por eecomenda especialmente pars o
Time Na vendade, clo hesitou Lasiames astes
Jo compd la, como sc previsas que as
iagrns foalywoodianas wio scompankariam
122 poderous ‘magiracha Paues tempo
depens de lanads, o lilme caty oo
esquecimenta. For sorte, & miica havia sido
gravada nos Estados Unides, cum o peopeio
VillasLobos regendo ¢ Bidu Saydo cantando
Em 1960, ou sejs, wm xno depoo de o filowe
ser estreade, Dilal Ackcar ouviu, em Londres,
& Miitden de Villa-Iobos Fls estava entio sobs
o impucts sln bulvsa do ballet “'Ondise™,
ceiudo pacn Masgot Fonteyn por Fredenck
Ashoss Dalal Achcar beceu entbo mil faseagias
para o 22 " Floresss™, que também tesia
winlas coma em “Ondine™, mas ninfas com o
minério ¢ o ¥igo ropical.
No entarta, Dalal Achcar teve que espeiar
sailo tempo sioda pare que 8 sua Flocons
Amarimica™ s transformase cm realidady.
Erare outros problemas, ela trmon Jongs
batalha para que a MGMG, detentors dos
diwchios autoruls da partiurs, e desse
sutorizagio pars uthzd-la em cona
A pervisiEnc venceu. E quanda, eafim, em
1975, ela cricu esse ballet tho Jongameate
acalemado, sentinise medura 0ome corebgrala
© teve & alogria de contra com Margot Foareyn
e Sir Frederick Asthon come seus principais
colsboradores. David Wall foi o pestoer de
Morgot Fomteyn na eatréin,
Diavid Wad foi 0 parte de Margot Famneyn na
eateiia de “A Floresta Amasinien", que se
deu em agostn de 1975 no Teatrn Municipal

Cendeioy » ligurinoe de Joaé Vumas,
solisticadn tuminagso de Rsckani Nehon,
divecio murical de Hearique Moreleohaum,
Jovers solistas € componentes do Ballet o Rio
de Junelro Brlharmm reces espetdinie que
MAHU epovs

“A Flaresa Ammedaivs’ vobou § cona eoen o
Haller do Teatra Mnmci“d do Rio de Juneira
em JVES. aceewoida em swa abenturs de conm
do premiadn decumentisio realimiio pels
Conselheiro Haul de Smandeock sobes 25
viquesie o belezas ranzmiy da A=arinia

Froew Leandm Tcantiar”pevint of e, the
oniginal story of “The Favess of the Ansamn™ i
RO gt e wvagmitude of the swsic. Ths
verps followed ¢ ssory line of an English aoee
& W Heney Hudson and the bocinon i the
sungler of the Britich Colana, @ pan of the
Amazonica region.

The sovel wax the Saow for the sorvenplay of the
mavion plciwe “Groen Manvians ™, a MOMN
peoduetion, divected by Mel Ferrer and uarred
by Ais wife Andrey Hepbam and a young
Amihony Perkias

Unevidee soowies highlighss sas the mesic of
comemissioned by the Ludio 2 compese the
sound track. In reclity, Vilia-Lobes svivch
Aevicased befive writing the mesic, He soomed
19 faresce that the Roolyswoadaan images would
Silm was soon forgousens afier his pommiene in
1959,

Luckily ihe musc was recordad in the Unised
Startes condricted by Villa-Lokos Aimsel/ and su
&y the fomous Bragilian saprane Bide Seydo.
O yrar after the movie was presied, Dole!
Achear heord the Villa-Lobos seore in [ondon,
She was sden wader the spell of the beuty of the
bullet “Ondine”, creaved by Frederick Askion
Jor Marge Ronteyn. Dalel Achcar had then
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meay fariase and doecves for ker Floveun '
which would also have mymphs o1 i
Undine", hut myniphs with tropicel mistery

and risality

s, Achear Aad, howeves, by wesit & boveyy tamie
Aeforr fer baller “The Foowst of the Amason "
Aecnse @ ality Among other proliems, she
JSaced o long and difficwle batile sé that MOM,
which owmet the ¢ iy of the score
aliowed the e of the ilm racric for the scenes
o Aer Badit. Bt Dalad Adhcusr s pevsisesnce
prevaded, When she finally produced the long
nwrtared Calle, in 1975, the folt ool more
s s @ chomographes end was very Aapery
o have Margot Forteyn and Sir Fredeick
Arlson as her principal colladovesors.

“The Fovest of she Amazon ™ promiere in
Augran, 1975, at Toairo Municipal do Rio de
Janeiv and war the Kiphlipht of the | Winter
Dance feciival presented by Aswociapde de

]

Ballet do Ko da Janaira, having Margot
PRoern and David Woll cs guasts for the main
woder. Sceneres and costumies Sy José Fanvna,
Jophisticatnd lighting &y Richand Neliov,
musical diection by Henngeue Moreienbrum
young solotsts end cevpn de balies of Ralles oo
Rio de fonciro kad ¢ bnlliany perfonmasce in
ket unfrpettadle event,

Balles “The Forest of the Amazw ' was s
siaged in I985 with Batlet do Toatre
Mnocyne! do Ko de faneiny weth the addicon
of scemes @ prite-winning documeniary of
Diplomat Kawd de Smoncock abput the
natune! beautics of the Amaxtnie

Masge Foosryn ¢ Donid Bal sa primeirs Apcowmracho de
“Florres Anmutnes™

Nagw Foasimn end [andd Bol) v the Ars proscriciomn of
“The Bvesi oy vhe Amaoin . Joates Mowogpsd « 1975

1

By b .

R e e T e e e i Rl e
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~ HEITOR VILLA-LOBO

ca

(1887-1759)

‘ arwoca. Hetor Villa-1 ahos cxmogom,
20k cheo Umos, 8 aprender nuisica com
0 pai. Desde muio cedo parreipou de
COlUOs HIVPION [ Eilos
seresieipny, peos b da calawde
Tntenasandn se pela composclio ele fex
vurye e hasmonia com Agnels Frarea ¢
Frunicison Rrags. Max led exno wutodidaia que
cunnpl o st fooragio Ex 1917,
Borsilinriaon - cvan o mooen francoess shpdés
e Dagss Milhaud, que servis commo
diplomats no Brusil
Visieae incansdvel. Yilla-Lobos soube jurkor
wore o tolelore ¢ misticismo buasilelros & mais

requantinds sefaragdo ampuestia . Fov am

A iy melee oo RAd0s, Pocmas
snlBoxcue, © us wiss Rachianas Brasilairas <o
roverenciadas no mando intero, asen come a
medinic e omnpds para o balles Ui o™
Viia-lohos timbém harmenmenn cantos
tendigenias coma “Nozaniw™ ¢ “Makooced®
maka” & por fsso, Leandro Tocanting o
considera ‘o ofdsvice da mdsicy emusdnite, o
v Ciinpnte s fiel, mels eolvgtceneynty
amasdntos )

Segundo os criticon, 10da a obsa de Villas
Lobos & dancante, mesmo quando ndo tenha
sidu comoehiida eum exse propdsiio, Sees
(v, Moelinfas, Sevestis, it ras veiss
msp@acan os raredgaios. Al wmramo o
“Trenecho Caipera”™ fex parie do ballel

“A Munceallha™ No caso de “A Floresta
Amurdnica, bd tmbéen o pocma Je Do
Vasconce s, que se integra ds mil maravihas
an turhilhdo sonero de Villa-1oboa,

—_— e

Mo oy Wevror Vitla-Lobos sareed o leurn
music wiih by farker when Als aas five He
ok part o an early age i ovcasional
ewernbler caliad *'Seresteiros " which pegformed
in varioes parts of the iowm,

Beving interesied in covaponition ke atiraded
oaurses in Aarmany taepht by Agnels Franpa
and Francisco Braga. But her war cetwily ¢
1ot ravght muscian. fn 1917 ke came to know
Lrench ravric hrowgh Darias Mitheud, then

Vobaew " s MM et & Rhragrw o

Loaven Manpney ™, o Corpnbmirn Pyl e Sevmdas
o e Ansinis Vila Lobee, Neol Fearen ¢ Avdre
Iephin. o Mamam Hirie Ve Lvcas

Vo re WG ety dhanivg b mnbing o "Gorce
Aeminns | Dpomal Mavd de Smaadoek, Nw Awanda
Vil lodor, Mu Farer ard Astrey Hapdurm, Ncadry
Hetror billa Lodon

vy af the Frenck Embassy Cnursng
mawedlor e mannaged o puenceare Slk
henes and Breslian saisticln rxrk the mos
sepinscnted orchesration. He was o maxter in
spmpdamues, sywphonie poeves e Aes
“Backeuncs Broslerss ' are pedely
apovrcicied thoughowt the world, as well
Al music for the baller “Urapure'”

Vil Lavtvios Aurrramensized folicens songy like
"Nonadine "' and *Makocecd-maka ™' and
beccioe of that 11 conndered by leandm
Tocanting 4o be *“the cassic of Amasonian
music, v most fourhfil interpreser, the most
evolugicnl Amanaic ')

Crtics agree dhat VillaLobas" masic is hugly
dancealie ecvor wihen i & not concesved fir
thot parpace His Ohores, Modinhar, Scrostas
Aave inspired svany choreagraphers. His popular
“Tiwwzinker Capira " belongs o the bullet

A Mancerillbe ") Iu the case of *'The Fovest of
the Amuzon" we fare alio the poen by Dom
Hasconcelos brillantly insegrated in the
owrndolming round of Villa-Loboi” seova
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ENREDO

A Floresta Amazonica

ABERTURA SEGCUNDO ATO
Conas do promiads documentirio do Raul de O casal apainonado permanece alheio a0
Smandeck sobire a forests amasdnica.

PRIMEIRO ATO

Cendrios, ligurinos, (limingda reprodusem o
uenbiente ds selva amazinics, com s o 2
sun fwune exubersntes. AR o vaturces parece
mistecioss, Umna rbo indigens enloa cantos
religioses & sus Devsa, pedindo cags ¢ pesca
fartas. A soqifnes des cenas mostra o
cotadisno inginuo e labotioso da comunidade.
Casgis dangam pacificamente, Chega o hora
do crrepincudo, 8 “boca da noite’, como se
diz na Amxzdnia. Em ver do verde ¢ da Juz
radiosa, a: somhras epvalvern 2 fdoreata. Ao movo
nmanhecer, um clima onlrioo reina,
enfatizando o mistério. Numa cuchosir
Lenhan- sz s ninfas que scompanham a
Deusa. Ela surge ¢ desaparece como qu por
encanio. Um bomem branco chega, de ropente,
assusiando as vinfas. Pacece perdido e exausto.
Bebe dgua, se deita o adormoce. A Deasa ¢ a9
mnfas se aproximam, O encontre & doce, saave,
magico. O dais se oeam, #» desoobrem, s
RPIIXONAIN € A0 ENLMERN 20 LMOT

Come se fosse um espelho, o hamem brunco
frz com que a Deuss percebesse que tambéen
crahumana. Festeja-se 0 amer. Mis subtamence
 cacarko ¢ quobrado Indice

descobrem os amantes, Todos os membros da
ribe reagom conkra o que lhes pasece profane:
o amor carsel da Deusa.

condito, extasiade na plenitude do amar qoe
»e funde na natureza paradisiace. A harmonss
& gquchrada por sinais de um incéndio no
floreetn. Os indios. cm revolea, aseiam fogo na
mals pars se vingar da Denta o assustar o
horsem branco. No fundo, eles nio percebem
o perigo inrll e faral, pois moreesn entre s
chamas .

Tods a Mormssa s perrifics. A milsics s 1oma
angustiame, refletinde o clima de desolacho ¢
morte. Mar e forgs du samor revigoea a
naturcza. Yokam a briss £ o veude a0 som de
melodia lonta e susve. O joveru cansl despenia
do 20 sono de morte e se elevs pum vio
infinto, maks alle do que o dor phssaros,
tornando-se clorne. Cruzando o espege, o8
amantet acenam um adeus & floresta, aos
indioe, 2s flores, 203 animais ainda
petrificados. Unides pars sempre, eles
desaparecem no horizonte de luzes.
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STORY

The Forest of the Amazon

UUVERTURE

Sconar of the prize winner documeniary by
diploomar Ravl de Smandeck sbour che fhvess
of the Amason

A @enip of emidscers chant @ peveyer by their

“poden . Natoee i deeply smlnied stk the
Jeeling of the focest: a pathering of plancs and
animzls, & Lphs fntiering o hadows Aerny
wath sap. The indeans nie and ung cooin, the
dacly nnctuve of the snbe. Couples dance a
omantse adaga

Lol fadtes inio the grvenery 1he fingss becooum
coverwd with gertands of thods

Wher she vim rises, it Lrings leghs tore the cave
in which e veil of seartline droys fall on the
hrads and bedies of the muidens mymyhos, the
aetemdanss of the “godidess". the Gioeen Draty,
whvr agpyuearex anrd vazokes ke o drean: Moww
try the wind.

[FRite man covsss, the matdens kide and peer
He w lint 12 the forsst, dvads frov the
Jouneain, lies in the sarm grvaund covered with
cododiumea porfaps slenps.

The nymiplis come i warch Alm, and ichen he
wakes Ae is sk 51 she “poddlen’. They kave
o first anud timeless mwovent of love. Bach and
setwes soll Rer she & Auman. The grondag
prsicor of thelr bodves noarishes ther ey, the
wlylloe wavar ex rng

A ssfanrdelic mond o crvared

Huntivg indhaes find the lovers and derownce
w e rest of ihe tnbe what they connider
profananon of the "godees”. Bub nature and
e arere moent i cuch sber in thds edense
setting. Musle exprevics Nime: s coroates Aowrs,
danx. till she dayers Sonoecr the Crlmsind Susa

The winite man rests on s fover's lap,. The
momeny it epveised ia s adapy. Noiwre
summunds the lover and dhe mympls cinde
wroend them wwauang Aowers and llanax The
“Lovie Song " is feurd a1 the Inceehle Pover of
the Rurest, progitiating omwion G desirm
"o sov the mvon ", srvy the song. while
thhey clavesw tho gpear “pees de dous ™"

The caackiivg of fure is heavd i the fivesi. The
irvelivins avve serveking theer reeenge. bt the
Loeers go on dancang until they die ared the
famer. The music tones down o becomes
orly an anguibed melady. The forest turns &
stone, wesle itops only % Sogin again, o lghe
a1 a Avea

The coviplr warkes frons thotr soep of dexih to
five agoin vvagh fose

Time Acs wpped or the et and the xorld,
Rt fowe is nimages, nsing even figher thas the
fivels of the fvest, 1o ceormity

As they risem in o perpeiiont feileptlens, the
{overy wave goodby i the focest, éo indicrs,
aaimals, flosers, bunds, now petryfied. The
laeers are the only moving thapes, and they
ranisk in o Aovizon of glarng lights.

B A —
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PERSONAGENS
CHARACTERS

ELA, A DEUSA/SHE, THE CODDESS
Arra Betsdogo ou Nevs Fxeves ou Aurea
Hemoinelf oo Cocilis Korche ou Bertyna
[Daicanaie

ELE. O HOMEM BRANCOVHE, THE
WHITE MAN

Julin Booew m Jeas- Yoes Lormpess ow Marcels
Missalidls vu Pauio Rodrigues va Francisco Timixe

AS NINFAS/THE AYMPHAMAIDENS
Eitsabeth Alorandre, T Algeste, Cristina
Costa, Bettyms Dalcanale, Cedoner Lins,
Lourdye Mespuits, Novrmea Plans. {aura
Frochet, Honioha Putiuni, Ana Licy
Cueveda, lvedive Tricta

CHEFE INDIOUNDIAN CHIEF
Joné Mowrs ou Abandee Feoeda® o Peulo

Rodrigucs

FEITICEIRO/THE WITCH MAN
Lz Cardoe Cavalcanie

[NDIASIFEMALE INDIANS

Carla Abrunhosa o Alramdra 1)) Calelioss,
Monico Barboss our Livin Mazques, Nita
Farah, Sabriay German, Zékia lris, Birbars
Limea, Bentriz Meluces, Suell Obveira, Ang
Fuleniesi ou Renscs Vorviani, Pauls Passos,
Ines Pedeosz, Miriars Santos

INDIOSIMALE INDIANS

Dadicr Aguilera®, Poulo Argoelies, Hélio
Rejani, Endas Beandio, Carlos Cabrul, Jodo
Carvalbo, Valdenrr Catalio, Joseny Coutinha,
Edeligee Crue®, Javser Uubrocg™, Jorge
Eliconta, Jorge Félix". Cléudio Cabvido, Ariel
Labaceno *, Boberws Lima, Marcelo Maliet;,
Umbserte Manrique®, Carlo Mascheron,
Redrigo Moreira, Nitdo Meuniz, Nilon
Quintanilhe, Rasusio Ramos, Roberto
Kodrigues, Mauro Si Earp, Jodo Wiamir

NATUREZA/THE NATURE

Bou bolwtan/ Burerlie
Elisa Bseea ou Ines Sehdobach, Sandra Quesrus
our Terese Costine Ubwarara

PASSARO DA FLORESTA/FOREST RUYAL
HIHD

Mausjorse Morricon ou Sandm Queims oo Anx
Pawls Sicilison

PASSARO PLANTA/PLANT BIRD
Slivedey Pervirs ou Bianca Taglian

PASSARINHOS/LITTLE BIRDS

Flivia Burdind, Regins Ribefrs ou Cristise
Clusta, Kann Sehdotserbeck oo Yilme Rocks
Lima

FLURES E PLANTAS EXOTICASIEXOTIC
FLOWERS AND PLANTS

Carly Abrunbors, Efisaboth Akumfn'. Teic
Algnrio. Damiels Amanm, Cassin Aodres,
Minica Barbass, Rixaca Barros, Alexandrs [N
Calafiodi, Livia Masgorz, Elane Maxigueirs,
FPauls Mesdes, Ana Pelmicri, Marcis Porisa
Liarsele Rumalho, Tatisna Mibeir, Tatians
Rodrigues, Ans Poula Sicilano, Venesss Stiva,
Ivelice Tricta, Reasts Versisni

CRIANCAS INDIASUNINAN CHILDREN
Da Escola Estadual & Damca Maria Olepesa:
Kejane Dhian, Muité Figucircde, Carolins Lima,
Maniusa Rels, Wideionoy Rey, Cristing Luzls
Pedsoto, Karina Soares, Akoe Sowze, Mircia
Jscquebne Xavier

Do Ballet Dalal Achear

Alne Arakats, Vortmica Heer, Lmaun Crompa,
Maziany Diss, Marcels Comes, Mariana
Metlo, Inabel Quiitelia, lxabol Cristing Santos,
Hobwrea Vielra.

'ﬂmhnmtm'&lwpdp&noﬁv
Dansa, de Hosana, por

w(abnmbdoﬂ'am Cuba e day
Senkors Alicia Alonso e Lowre Alonso.
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JULIO BOCCA
(Comvidado/Cueas)
American Baller Theaure

JEANYVES LORMEAU
(Convidado/Guest)
(}vn{ _.{p Fares
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TEATAO ARPNICIPAL
GOV TN 130 PATALCY X0 W10 DR JAN 0
SRCED AR TR 03 MD0 DL CLUTuRA

FLORENTA

OBRA POETICA DE TEATRO TOTAL
2 20s/2 act ballet

MUSICAIMUSIC:
Heitor Villu-Lobos
CANCOL'SILYR‘CS:
Dora Vasconcelos

REGENTE/CONDUCTOR
Henrigue Morelenbaum

TEXYO/LIBRETTO:
Leandro Tocantins

CONCEPC:‘OJCONCSPTIO.’\':
Dalal Ackear
COREOGRAFIAICHORFEOGRAPHY
Dalal Achear and Sir Frederick Ashion
REMONTADA POR/STACED BY:
Maria Luisa Noronbka

CENARIOS E FICURINOS/SETS AND COSTUMES:
José Varonn

iLUHlNACAO CENICA/LIGHTING DESICNER:
Richard Nelsan

CENAS DO FILME DE ABERTURA/
OPENING FILM SCENES:
Raul de Smandeck
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TEATRO VUNICITAL

GARTENG DO TYMOO OO R U BASAG
SLRITARLA DF TATADO O CLUTVRA

AMAZONICA

ARTISTAS COXVIDADOS/GUEST ARTISTS

Julio Bocca
(Prncizal American Boliee Theotre)

Jean Yves Lormeau
(Deerewr Eroile Oeva de Parin/

Orquest SingBrica do Teatw Municipal do Rio de Joneiro
Laro Masculino do Taatro Municipal do Rio de Janein

SOLISTAS YOCAIS CONVIDADOS/
GUEST YOCGCAL SOLOISTS

Maria Lucia Goday
Ruth Staerke

ey enenitos clicial da
CONFERENCIA DE NAGOES UNTDAS SOBRE O

MEI) AMBIENTE E DESENVOLVIMENTO
RiOM2

An officiel event of the
UNITED NATIONS CONFERENCE,
ON ENVIRONMENT AND DEVELOPMENT
Rios2

286



287

grr——

5

MARCELO MISAILIDIS

FRANCISCO TIMEBD




288

- crwem-apw |

NORA ESTEVES

CECILIAKERCHE

BETTYNA DALCANALE
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JOSE VARONA

Cendgrafo e Figurinista
Costumes and Scenery Designer

rgosting de renome inteamacional, Varcna
comegou prefissicnalments na Teatro
Colén de Buencs Aires, em 1959, Tris
anos depois, era requisitado pels Opera
e pelo Baller de San Franedsco, pelo Kennedy
Certer em Washington-DC, pela Baltizsore
Civic Opera ¢ pelo New York Shakespeare
Festival. Em scguids, els fui contratady pela
New York City Opera, onde concebeu quinze
producdes, entre as quais *'Juho Cisac™
“Manon", " Fausto”, “Lucia de
Lammermoer™ ¢ *'Contos de Hoffmann'.
Em 1967, Varona desenhou o0s fgurinos para
a estriia mandial de * Bomarm'’, de
Ginasiers. Depaois de outros trabathos na
Holunda & Alensunka, wornon.es, em 1973,
artiste convidado da Opera de Paris. Alf, entre

Operas © ballets, mnetiou sus ociginalidade em

“1l Trovatore™, A Coroacho de Pompéis™

“0 Rapto no Sermalho’’, VA Bela Adormecida™
No Brasil, a convte da Dalal Achear, José
Varona criou os cendrios & figurinos para

“A Floresta Amgadnica’’ Sobrs o cendrio,
escrevens Leandro Tocanting: “0 cenénio evoca
wma eriapdo or Bibiena, da famota Keeola de
Bologna, no Sécubo XV Tol o seu barmgurismn
& o rade, harvguisae wgetal gus mato
ealoriag o décor. pos ¢ floresta amaidnica é
dorroca.., Woroma abee ¢ nose imaginagio.

£ ¢ imenae 150 verds, reioreido em voliutos de
sery finm, onede re myovers londa, o mésica, a
dixpeipdo imagistica ¢ escultural da donga”.
Mas a calabaragha eotre Varoes » o Reasil ndo
s Lienidou & masn magiceal rrabslho em 1975
Scgulrumm-se cutros, cono * Coppelia™ em 1981,
“Don Quixote™ do Dalal Achcar eon 1982,

A magquete de Joeé Varona para os cendoios
de “A Florests Amezirica’ [he valou um
prémis em expongio de conografia em Para.
Vicws desenbos oniginais desso artista catilo
em exibigio em museus o também integram
colegdes particulares na Earopa e nas Américas,

Argentinian o anmd of international renosen,
M Varoma scond bis profesional carcer ai
Teair Cokan in Buenos Alres, emt 1959, Three
seis later be camicdoned iRvited by the Son
Fraaeisen Opens und Ralles, The Keritods
Cowree o Barkington N2 The Baliimsore Ciiie
Oloera and by The New Kuk Shakespenre
Ketival Lates Jost Varona wevked for The New
Yook Gity Upera, wéeve fie dosigned fifieen
podicrons, swok as sy Caesar’)
Warzows} “Fanxt’) Lo de Lammermoor
ward “Hales of Hoffmann”.
I 1967 e Yaroaa desigmad the costtumen for
the world premiece of “Bomaezo”? by Ginastee
Afier wvuny otler actisities as desigmer in
Hellaod and Cervwany, fe bectrae, in 1973,
Lwest weiant vat the Fars Ooern, where, among
opercs ard balleis, Ae showed his onginality
and criatasty i “H Trovatore'] “The
Coromation of Foppea | “The Abduction from
the Servalo™ and “The Steeping Beauty’!
nverad by Dafal Acheos Joxé Varoaa created
o/ 2 sovnory and cowtumes fir “The Forest of the
Ameazon'?
The collaboration ¢f Vavowa & Brazil is e
Liovited w thls magssenal work of 1973, Other
wovks were ereaied for Enngue Martines's
“Coppelia”" in 1981, folloreed by Dalal
Aekicary “Don Qucsore™ (1952) and "The
ANuteracke " (1985 as well as for “The Merry
Widows™ faperwita-1982),
Jasé Vi s peodec for the soenmy of "' The
Fiwest of the Amozn " won Aint g prize at a
Scenmery Exhidition Aedd in Paric Several
oviginal drisangs of this artis are adse in
exhoditaon i Musewms and alio in prisace
colloctions in Earope and the Amencas.
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RICHARD NELSON

Numinacio/Lighting

A primoire visita de Hichaed Nchon a9 R de
Jatearo (ot para iluminar o premitee de
“FLORESTA AMAZONICA™ em 1975, Ele
vohou om 1982 para trabalher cony Dalad Achesr
ns mantagem de “*Doent Quinoie’” @ de niorg eon
1943 pare o segunda prodagio 2e “Floreeta ",
Desde 195 Rivhurd Nelsoe vers criando pora
inemeroe ballch, Gperim, pegas © musicals por
vitios patss. Eaere quare duzentes produgples
susas om Nova York destacan-se os mwsicais
Sunday in the Park With Coocge’” de Steven
Sedenheim., com v qual ele gaabion o Tow
Award, ¢ “late The Roods™ para o qual ele
também rrorkes ¢ numanesan.
San dussanaglo 1em sido visln o3 Vi
compasnias famocas de danga comn Merme
Cunnisgham, José Limon., Alvie Ailes, Lawrs
Desn. Jonnifer Mistes, Netherands Dance
Theatre, Koln Dusce Forum o Mastha
Gruham. Ele tambem trebalboo em vicss
tempoidna para o Boton Ballet @ outras
vompanhias clersicas dos Estados Unidos.
Entre sevs maic lsmpuctanies tabalbios de
Juminsgao parn peddios o exposiztos dostacn-
30 a Bihliowess peesidencial de Ronald
Keagan na Californk.
Fandow a Lucida Corporation (e projets «
Jezorwnlve softwares uxchavivos pam a
[ndasinia de Hominagia, tormundo priice ¢
facil o uwa das contenas de refleames qoe
waiho em prndupdes como “ Mins Saigon™.
“Aapoots of Love™, “Couzy for You'™, “Guns
and Dl e Revon 1o the Focb dden Plane'.
Ok mals, reerntos proceton che Riehand Nebaoo
il a dpera e B0s aos de Steve Reelr
“The Cave"" gue ek sus ests@ip em Viens em
mals de 1993; uma urnde de Ly no Hedgraw:
vstrelando obeae b Shakespesie, uim novw
musical da Beodway “Jobyll sl Hode™ v o
exvursdio mundial de Lauae Anderson ** Halelon
Dapss Stoetes frens the Neve Hoble™

New Yok Ciry basad dasigner Richard Neluwn
sarde Als first sisis 10 Ko 20 Right the premidre
of “Floresia Amuafaica” in 1975 Mo returned
1o sork wish Dalal Achoor i 7982, on ker
“Do (st ", and agein in 1985 for the re-
wouniing & “Fleversa™

Sence 1958 Me Nedson Aas Seen desiming

Lallers, oparasy, plays and muccals arownd the

dobe. Arsaoeyge neanly iwo Aundred Vs Jock

Ciey poducrinas are Stephen Sapdharn s

meicals “Suadoy in ihe Fark sdrh Coope ",

Jor which Ae wer @ Beny Axard, and “lein 1he
Bowds ™, for which be was apain soswinaed fr

a Bax

Hix Lgheiag has Deves sovre exsensasely ia the

dance repersoire of Meree Cunmingham, fosé

Limdin, Alvin Atle; Lawrs Deon, Jevnyfer

Maller, Netherlands Dance Fhoare, Kodn

Dance Forum and Mariha Grabam. He

dosiigned sany jeasons for the Bowon badlet

and cvhory.

His Architectural/Exhidirmy Lighting inclndo

marr wonks around rhe (LS., mos revenily the

Roncld Reager Presidenssol Lebrary in

Californis,

His company. Luceds Corporanon, decgrr aad

develops maigus sofieare for the fgbaning

inelugrey; inecking proesical the we af the many

Awndradle of Ephting projecisns rowe voramonly

secn in peodections like “Mis Saigon ",
Rapwets of Lnee™, " Crazy for you™, “Chivs and

Dolle™ and "Ratum o the Rvdidden Planw’.

Me Neleon s carreni projeces include Sieve |
Resohs S-act opera “The Cave”, premiening in
Honaa in Mey 03 a sour of Shokeypoare’s
wocks staming Lynn Redgrove: the new
Broadivay masical “Jelyll and Hyde™, and
Launiy Andenon’s cument tour “Halcion Days:
Starsas oo the Norse Dible "

RAUL DE SMANDECK

: scolegem ¢ anwmta, verra coms Mdde
Calinre na Ecobainnda do Uoud oo Limdons
" v s’ do lossd om Naosians, 500 Fresciven e Lo

Angrire Amigs presaal de Tk Dunay que daaniden
Do o twiam) ¢ elereocu:ibe ma pricces flmadea
povdinu, parn o Miokwivio € o Redugles Poediares, 14
Socumrrtiewn sobre o Semll, ur werocoras 28

P By W A €2 coctae BBo de e antete
cewm ciais & balla A FLORESTA AMAZONICA .

Lhplomat, scongin and fim mashee. Rus! e Srovdet
s Ol wse b ar Bronlion Ercbecry in londom cad
Consed &x Nowws, Son Piacioon wnd Lov Aogrden A
Srovod of Wali DNmey, who discovey Al tlow wnd g
Aum Ads o cvmers. We Rond de Smandock heas prodced
Jfor Brouslion Misadery of Foorgn Relations 14
cnavnasivmal sinea prives Ko is e avilor of ihe Slm
scons: wlsich open “The Rmet of the Amama™ bellet. ;
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BALLET DO TEATRO MUNICIPAL DO R0 DE JANEIRO

REGENTE DO BALLET
Norn Ezreves

COORDENAGAD ADMINISTRATIVA
Sénges Domisypon

MATTRE DF. RALLET E COREOGRAFA
Eugenia Foodorrs

MAITRE DE BALLET
Hebinna Parsopa

COREOCRAFO RESIDENTE.
Dennis Geay

PROYESSORES
Aldo Loeufa, Deanis Gray. Helians Pantors

ENSAIADORES

Berts Rosenova, Gilberto Malta, Jase Moeus,

Sania Villels
ASSISTENTES
Fldvio Saspaie
Lourdes Rrags

COREOLOGAS
Cristans Lara, Cristinn Cadwal Scheveder

PIANISTAS
Hka Jardim. In?s Rufing®

ASSISTENTE PRODUGAO
Roian Cavina

ASSISTENTE TECNICO
Masganida Mathews

ASSISTENTE ADMINISTHATIVO
Alda Alfonso Alves )

AUXILIAR ADMINISTRATIVG
Maria Josd Siguears Casopox

MEDICO DO BALLET
Carison Bunato

MASSACISTA DO BALLET
Mario Mimands

BATLARINOS PRINCIPALS

Alice Colino, Ana Botxfoge, Ausea Hammerii,
Cecilin Kerche, Cristins Martincl. Framisco
Vi, Marceds Muatidis? Noss Esteves,
Patddo Rodrggries

BAILARINOS
Alovandss IV Cadafiori? Ana Liis Queredo.
Ana Pslaveri® Ana Feole Siclispo? Anionio
Gaspar*® Rérbess Luos, Bentiic Meluos,
Beteyno! Daounale
Giarca Taglari® Carla Abrunhoss
Cards Mavcheroni, Carlos Cabral, Cobest
Lima, César Lima, Cristing Cosoa, Darveia
Amocinn, Elica Bacta, ESmbeck Alexandee*
Endas Brandio? Flévie Burliei® Frasetna
Bovges® * Hélo Bejani, Inés Podmaa, Tnés
Setvdobuach, Inene Orszors, beabel Totres. Fais
Algaete® Ivele Tricta? Jodo Canvalho, Jodo
Wiaanic, Jorge Eleonta, Joseny Cootinfeo,
Karin Schlotterbock, Lavrs Proches, 142
Seshra, Linia Masqoes? Lovedja Mz jats,
Ldeia Guimaries, Lair Cardos Coyaboans,
Mércia Antancs, Mireia Fapgoni, Mirda
Peana, Marioric Morrison, Maurs Sé Ears,
Mitaan Sarvos, Ménics Barbose® N Furals,
‘o Pinna, Patricia Vaisaan, Parls Pesses,
Tuido Arguelles, Reging fibeire, Reoata
Wersiani” Roberro Lima, Rodnige Morcar,
Réamulo Flamos? Hosene Soncghert. Rosinka
Prbinu? Sabvins Cormann, Sandre
Skirley Peyeirn, Slvia Barroso, Suels Oliveirs.
Toress Augusin, Terera Cristina Ubirgisea,
Vabuir Prads, Yima Hoclu, Zilis Iris

BAILARINOS EXTHAS CONTRATADOS
PARA ESTA TEMPORADA

Qi Gadedlo, Marevio Malloti, Nildo Mun:z,
Nihor (huimilha, Roborto Rodriges,
Valdentr Catalio

ASSISTENTE DE REMONTAGEM
Miriam Cudserdes

* CONTRATADOS
** LICENCIADOS
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MAESTRO TITULAR
Mario Tivnres

COORLE \M;.sﬂ) ADMINISTHATIVA
Ariindo Fessendo

SPALLAS
Guancari Pavschi, Carmelas . dve Souza

PRIMEIROS VIOLINOS

Carlos E. Hack (Concertino). Auk Gelles,
Walter Hock, Jodo Moneas Fi. Astrogiidy do
A, Reis, Argedo DallOrte, Naehercia T dan
Silva. Anconiellu 1. Pareschl. Franeinn
Poerta, José Dvas de Lsas. Masians Tsbobsti
Salirs. Sury Sous Soren Doy e

SEGUNDOS VIDLINGS

L Carlos C. Masques, Paols Borlao, Bailwn
F. Pirco. Maria Therera M.A, Rosa, Lucia
ML DPeseien, Seqgio C. Roseado, Léo Fabirivio
Orziz, Wilkon JA, Tondor, Ounalde Lair T
do Carvalbo, Danie! Coirabra Meosgholia

VIOLAS

Manie Chrestine Springel Hessler
Hindenboggn VB Persive, Javo Dinie Sitva,
Jesuion Passarob, Maca Lés Lugho, Ana
Marin Scherrs, Monln Louncs, Geraldo
Muoste, Lduardo B Pereira

VIOLONCELOS

Aicou do A. Howe, Ana Deses, Mnria Fladda
Rosa, Maric Baxnard, Coseln Passuroto
Miowaes, Fiocella Crrorl, Eduardo J.
Mencres, Laie ¥ Zamith, Jorge K. Rancsasky

CONTRABAINOS

Joige Sonres, flcando R Combida, Nolwon
CR. Passo. Devner de € Canmpoiins., Asonio
Arzida,

FLAUTAS
Edveardo M. cles Neves, Kétis B de Costa,
Murcelo Bonlian, Coratdo Mercion

ORQUESTRASINFONICA DO TEATRO MUNICIPAL

OBUES/ICORNE INGLES
Tata €. Justy, Mdaumo Vidarinho, Liw Gaantelman

CLARINETAS/REQUINTA/CLARONE
Palo Serpio Sastcz, Meinés A, Saneos, Clivis
C Cuimartes, Eduarde Morelenbsum

FACOTES/C. FAGOTES
Elooe A. de Medeizon, Autonio E, Brono

TRUMPAS
Amoniz C. Sobrinko, Philip Doyly, Francises
A S Silva, Lociasa Rarbosa. Almic de Olivein

TROMYE(ES

Jose Pante, Pando Roberto M. da Silg,
Hamdbou I Croz, Dwey da Cros, Heraldo
Fevs |

TROMBONES

Jowsé Sadoo A. do Naseimento, Dalmisio
liveira, Gilberto da C. Glrveirs, Jooge M.
Bemo, Cllaar Forrcira

TURA
Matusaldn: the (Miveirn

HARPS
Wanda C. M. Eishhavor

TECLADGO
Movdko T 1l Samros

TIMPANO/PERCUSSAO /XILOFONE
Elsou M. Coas, Rodolio C. de Olovears,
Edgurd N. Focca, Seqgio Naidin

ARQUIVISTA
Coe il [as

AUXILIARES
Edson B. Fosson, Justiniano 8. da Sidva
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Anexo D - Programa do Balée ‘A Floresta Amazonica’ 2000 — Theatro Municipal do Rio de

Janeiro

LORESTA
mazorcCa,
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GOVERNO DO ESTADO DO RIO DE JANFIRO
SECRETARIA DE EsTADO DI CULTURA
FUNDACAO TEATRO MuUNICIPAL DO RIO DE JANEIRO

De 13 2 21 de muie de 2000




GOVERNO DO ESTADO DO RIO DF JANFIRO

Crouvrmadar
ANTHONY GAROTINHO

Vite grivrnasions

BENTOITA DA S1ivA
Secresdrio de Extado de Cudrwna
ADRIANO DI AQUINO

Presidente da Fundapie Terre Musopal
DAtAL ACHCAR

Vicr-prosedente da Fundapdo Tratre Musscipal
CirO PEREIRA DA Stiva
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Haresta Amazénica 2000

E_gmwwaoawoawwu.vmum havia criado para
Margoe Fonteye. que ouvi e me deinei oncancar pels belissiona obea que Heiror Vila-Lobor
tanto redataza em crise pana o filme Grew secrvans

Enlevada pels mdsica super rominnca ¢ pela complexidade entre orquestra ¢ voacs
entremeadas, aém da incsquecivel voz de Bids Sayso 3 entoar o5 poemas de Dora Vasconcellos,
imaginei ali, naquele momento, conceber uma corografia para a flocesta Amandnica.

Pesuei criar uma flocesta que tvease ninfas como em ( Ondine, enisteriosas aisbém. mas com vigo tropical,
Wmlnhcmdmdwmma-mhmeh Tasei entso
a dodicar mito trabalho pars realizar s obea.

Abnmptmﬂwo&ummwmwwmn 1975,

fimalmente, & prinucica versso de Floneta Ameaduics, com precios colsboragio de Frederick Ashtos, fex sua

M.mpbeWmmbb!hid&m&Mbw&
Balket do Rio de Janeiro, renda como peotagositas Mazgot Fomcyn ¢ David Wall.

Em 1985 voltou & cena com o Baller do Theatro Municipal do Rio de Janciro, incluiada em s aberrura conas
amwamm&wm-memmam
E aovamente cm 1992, come atragdo da Conferéncia das Nagbes Usidas sobsc o Meio Ambience -Eco 92.
Vinee ¢ cinco anos se passaram desde a entséia de Floreats Amaebuics, que agors escalbemos para abeir 3
temporada 2000 de balé do Theasro, comensaesado or 500 anos do Beasil. Uma produgio especialments
montada pars eses ocasido, com mavos cendeion ¢ figurines enriquecendo ainda mais 4 ambiencagho na qual s
integram os arvistas do Baller, do Coro, da Orquestra Sinfbnica « 3 whiata vocal, para celebrar com momentos
de Brismo ¢ drama. 2 belera ¢ o8 misnérios de um o maloces mbalos de nossa terra.

w’nuwmbwma&umm&apﬁmbw

Municipal nesse imporzante eventa, homesageando Heitor Villa-Lobas, noso compositor maior, que tanto
kotou para incutic am todus nés, por meio de s bela obra, o sendimesto de brasilidade.

DALAL ACHCAR
Previdence da Fundsgio Teatre Musicipal
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Amazénica
2000

Musica
HEtTOR VILLA-LOBOS

Floresta do Amazonas
Sufte sinfdnica

Cair da tarde
Cangdo do amor
Melodia sentimental
Veleiros
Poemas de DORA VASCONCELLOS

Invocagio em defesa da pdiria
Poema de MANUEL BANDEIRA

Miisicas de abertura ¢ do fibme
Deep Forest (cantos baka do Burundi)
JAQUES MORELENBAUM E SACHA AMBACH
WAGNER TiSO

Arnanjo para violoncelo solo
|AQUES MORELENBAUM

Sopmm
LAURA DE SOUZA
FLAVIA FERNANDES




im, sou brasileiro ¢ bem brasileiro. Na n'.itm\ B

musica cu deixo cantar os ros ¢ os mires %lc

grande Brasil. Eu ndo ponho mordaga na exuberincia uopical

de nossas florestas e dos nossos céus, que ey namponho

instintivamente pars wndo que escrevo.

HeTor VILLA-LOBROS

. - : > - s g
] — . \\ _\-“‘.—_-
e et Al

298



299




300




301

. eneda

f‘f'umw 10 ala

ma aldcia indigena, mo incerior da Boeosts Amandnica, 2 tribo estd reussida celebrando am calo &

g
D uma de

u que 08 [ndaon créem reaponsivel poa ferrilidade, par ¢ sbandinca. bm seguids, 3 cena e

sher para 3 visdo da exuberante Boreita € purs 0 cidiano da comumidade ndigenia. A tande < e choga 1 noute
na aldess cescnds pels maa
Ao amanhecer, percebe-ae no smbicnse um clima de encancamenco. Na cachocies a ninfss se hankam ¢ dancam

N em wm pase de migica Mag, de sepente, 1

scompanhando 2 dewss, que ara sparece ora desaparece,
sinlal se Ssustam a0 ver gem homem branco, Jue per.’b;!n ma selva inadvortidamente invade o SETHHON0 LT Wia

Som s dar comnz do que se passa cle bebe Sgua o cansado, adoemece, As ninfas entdo spoveitsen pata se

sproxensr do otranho e pasa obscrvi-de. Quando de daperta © s depara comn & dewsa ola 3 dewobre humana ¢
mulies, Ox doi se ollam, se weam e, por fion, s¢ apaixooam. () embicner agora ¢ de coebragio do anwee ¢ de

descobserta.

Os lndios, entretanto, a0 porecherem o ovormdo, sdo aceitam 2 peofanacio do territduio sagrado ¢ se preparam

para procestar
>
(Srqmtda ala

casal enamnorado permancce alhtio 20 conflie que w srmos enere o indios, enguants eses deixam 4

aldeia ¢ encram na Borcua se derigindo para o habin sagrado onde irSo speesencar o seu proteiro 5
{1 F ¥ P

deusa. Noste mwoasenoa, aventarciros imvadem & flocests em basca de aves razas ¢ plantas, sealizando um
verdadeiro saque. A wribo ents em confronso com os explocadares ¢, por acidente, wma ocha cxi ns mass ¢
nacuase um incéedio monumental. Todos morerem eatre a chamas ¢ a floreses € intciramense dearulda peho

fogn. Queimada, & floreses se petrnifica

A vido ¢ desoladoes mé que a feeca do amor d:apcxh o cadl do soma de mone ¢ @ eulsces revigora
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Concepgio, coreografia ¢ mise en scéne
DaraL ACHCAR

Newmensegem ¢ evnnr oy
MAIUA LUsA NORONMA

duieniy

Mo Brani

Ematadsr ¢ profonsor conradedo

LazaRO CAanuso

Eneradorn
BORES STOROISON. SIAVA MUOCTIAMEDOW
eaarny
LOSURDIA MESOLNTA
Pyepimiyas companal dor peremage s anewnars
AVaRO ROosMmano
Pornscipapier exparian
Cintro Cotrural 08 CAronea RiGionar 00 RO DE JANTIRO
INTRETIDA TRUM

Mulrimide
MARCHO DanTAS /7 MAGNT TOSCOMO

Supersrede de fiparins
¢ criagda de imdeas ¢ bickes
NEY MADEIRA
Assitewte de conogrifia

Luca Louvksizo

Maguzagew

| sy Rantt o
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Inrvvie

Awin

wariw Jhin

Hanesta do Amazonas

Mesieror Hrooem Vsl omws
Porasss g Doy Vasiovcr oo

@‘ gt pocms de e Vawnncellon cbsoud i sl om Nowa Yook, pa Flavernr do Amtsovan
i cows 4 (shcr e Villas Lo, Sotans compianm par cocsmenids da MGM pans o filme Cren s
Je M erny. N enramo, 25 Kerss 3o b wiiliswdas po filme, Villa-Lebos dalicos 3 s wgenda aulbe

Minnlindun. as deve Canghos ue masscsovemon disctamenie das panicuran

WMlelodia sentimental

Aconda
vem ver 3 dus
e dorme 1 Boite e
qou fulge cio bela ¢ branca
darramamdo doguma

Clara chama silente
andendo mew sonhar
s oedas da nodte que sungem € correm
n0 apago peobundo
O dowe senada

doperia
veen dar tew calor an bear

A sabeeae minha
o hara serena o cal
« sombra confia a0 vereo
o limiter da eapera
quando dentro da nolie
rechsma o e amor

Acoeda vem olhar 3 lus
que brilhs ma poite oo

querida, & linda ¢ mega
sengir sen: amor e sonhar

"

HCancio do amor

Soahar ma sande acul do teu amwr ausente
suparear 3 due cnsel com e migoa crowoei:
1 1EMIPO CIN MM IGEVE 0 M0 TOrmensn, amoe!
Loage asim de ti. vencida pels dor
1 trste soliddo peocns ainds ee encoairae
Amor, meu dmvor!

T30 bom ¢ saber calor
¢ deixar-se vonoer pols realidade
vivo trivie 3 solugar

Quando vicks enfin
quando vieks enfim
Sinen arder dos beijos eus em mim, AN
Quabques paquenn sinal ¢ framente surpress

VEN DG ARATgarar
G doce aquela bora cm que de amor sonhes

infcie 4 wia agoma
senrindo aqui fremmente 16w rockamo, amoe
do longe awim de 1 ssente 30 tea calor
meu pobee coragho amet
sempre 2 swplicar
AMOF, IO AR08
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Tineeatn ifmuidnicn 2hue

eitar “Villa-Lalbas

INFANCIA

A S de marge de 1887, nascia Heiror Vills-Lobos, na
ru Ipimamga. bawivo de Laranjeiras, Rao de Jancico
Sun e, Nokmia Vills-dobos, cuidars don filhos ¢ da
casa. Sew pai, Raal Villa Lobos, era fencienicio da
Biblionea Nacwaad ¢ dedicava-se & misicn, como
amador.

Na casa dos Vills-Lobos, rodon on dbados. aomes
rospeitadon (s poc reuniamess paca tocar aié alia
hots da madrugada, Exse hibivo. que duros anor,
influis decisivamente aa formagho musical de Vila.
Lobos que, logn cedo, inkiou-se ma misica. Aos sis
anos de wdade, aprendeu » 1ocas visloacelo com o pas.
Foi tambvs nesa épocs « € grages 3 s ta Fifinha
que the specsenton 0s prokicdios € fugas do Crave by
semperads - que “Tuhii®™ (seu spelido de infincia)
fascinou-se pela obez de | S, Bach, compositoe que
scabou por The servie de fome de insparacio para 1
criagio de wm de seus mals importastes ciclos, o das
nove Backianes Bewieleinar.

Alim da cidade do Rio de Jancira, Vills-Lobos residiu
com & facaia em cidades do intetioe do esudo ¢
também em Minss Gerais, Nesias vagons, eiros em
coneato coss uma milsica diforsmee da g estava
acontuenado 3 oavin moda caipiras, rocadocss &
visle, enfim, uma parse do foldore manical braiileiso
que. mais 1aede, vira 3 unsversalizare através de suas
oheas,

O CONTATO COM OS CHOROES

Ao voltar o Rio de Janciro, 3 imdalce pravicads nas
ram e pragus da cidade tsmbérm passou a exercer-lhe

win atsaevo especial. Era o “choro”, comgesio ¢
cvecutado ks “rosbes”. mincon que 3¢ teunian
sepalarenents i wear poe prazer «. anda, em foto
¢ durante o carnaval. Tal inceresse leviw-a 2 evtudae
violio excondido de scus pals, que ndo apros svam su
aprowimagio com s autoees daqucle pincre. pos
eram coosiderados manginh.

Coms 3 moere de Bawd Villa-Lobon, com 15899, 1)
Nofnia nio Consgws mais contsr o filho. No iniio
dos anos N, como comseyiinos desse envolvimenso
eoem o chom, convegasia = compin wm cicdo de 14
obicas, para as mas diversas formagtes, intmnludy
Charac i 38 wma pova foems evaical, oede
aquels manics urbana se mexchiva a modomas tinica

de composiin.

AS VIAGENS PELO BRASIL

Een 1905, Villa-Lobos pariu em viagens pelo Brsil,
Visitou o8 ctades do Espirir Saato, Bahis e
Permambexca, passando semporadas em cegenhos ¢
fanendas do ineerioe. em busca do folciose local.
Tempos depon, Seguia pacs Outts vigen) - ums
excunslo pelo inverior dou estados do Noere ¢
Nuedesic - que s estenderis por wais de trés anos.
Fon nesss momenis que tona conbecido 3 Amunboms -
faro ainda ndo compeovado - 0 que (e marcado
profundamente sua obea

Por omde pasava, Vila-Lobos ia recolhendo vemas
folcéricos que unlinara em suas composighes, como
oo Uinggarn, € em sew futuro trabalho de edacagio
mesical, wtrands da colegio Gula Prdrce.

A MAIORIDADE ARTISTICA
O apo de 1915 marca o imkio da speceniacio oficial
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de Villi-1 obos civme COMPOSITOL, COM ey sy de

concernon na Rio de Janeieo. Na o, casade com 4
pranita Lucilia Guimardes, ganlana o vids icando
wviokonccdo nas olgucsras dom ecatnn £ < inooas
CANOCES. 30 Ty '[ql"ll ‘l"f CULITY Y SUs I|."‘\ ‘ \
jornas publicavam critias contra 2 modernidadic Je
ssa musica. Anos s sasle, 0 composinoe fex

questio de explicas

Wi oxveve disossante para wr maderma. D manring
mewhwma. (1 que extreve & camngWdwein damica don
extvles que fie, dt sinzeie @ que chegues part apedhar
g watsreea come & do Branl Quands peocures
formar u winhnr cuttnng, guisdo pels wrw peijprrs
tustinte ¢ irecinve, avvifiques qur o poderie chegur &
wne convinade de saber coeictente, pevguivcade,
mrmdands obnes Que, i pramicine para, wads tnfvim o
mngioais. Awive, o meu privcing Livee foi o maepe do
Boanl » Brestl gue en palmither. cisede pav cxdede,
estade por extedo, flovese pov flovesia, perscratande a
dims de woma tevva Depovs, @ carderr doy bvmens devea
terra. Dyvpais, ar wareedline satansss dene teres
Prosiepni, confrantands ey mens eewdos cove sbne;
PRTANEEIRD, ¢ PICUre) W pAneo 42 apore pans firmer o
peronaliame ¢ & pnalteraboladads day minha: wléia”

A SEMANA DE ARTE MODERNA

No Beasil do micio do séculu, 2 mfluéncia encopdis ¢
& permandnoa Jo espinto conscrvador do fim de
weulo imcomodavam 1 juventode, Qe COMSAYS 3
e o tedo isu. Surgie, enelo, 0 movissenio
Modernisti que, em feverciro de 1922, for oficialisado
em 530 Maulo, stravés da Semana de Arte Moderna
Atividades de virin campon da arte foeam
apresencadas no Tearso Municipal dagecls cdade,

Convidado por Geapa Aranka, Villa- Lobos acessou
partiopar dox s espericulon da Seomane.
sproseatando, dentre outras obeas, a5 Donpe

CRracry Ll .lfumx

AS PRIMEIRAS VIAGENS A FUurOPA

J1 Bastaste conhecdo no meelo msical beasildire,
slpun de seus WTHGOs Comegaram a incenuivd do 2 ir &
Fuaropa, ¢ apresentazun 3 Clmara dos Depriadon wm
projoto para fisanciat sua ida a Paris. A peopons foi
aprovads ¢ Villa-Lobos partiu, em 1923, pars o que
Il sus prieneira viagem 20 Velho Cantinente
Chepon com menuabudede propeia ¢ e impds em
ficmos de um ano. Um grupo de amigos spadon o s

desposas ¢ apeesentou-o aon editores Max-Fic y
¥ f

T 2 ™
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tequanso o planista Atk astonwen - que poo
onheca do Beasil - ¢ 1 soprano Vera Janacdpalin

Jivadgsavarm e obeas em secitals pod viros paiso

3¢ vesdea 20 Hoo de Janciro, em 1924, Vills-Lolxn fo

aim wadsde pdo poets Manoed Bandeurz

Vil { abar acaba de chepar de Parie. Quem chvge de
Purss expenase qwe Shogwe chvio de Barie Exerevavie
Valla-Labws chvgow chese de Vills-Loder. Todesss wma
covse o abalow peripmsamente: a Sagragio da Primavera
de Sravinky Foi, confrasen-me olt, & maier rwogde

wacal s rva vda (..) "

Em 1927, 0 compenitor tetornou a Parls para
" " bl b I
OFEARIEAT COMCETTOs € publicad Varss 00Fas. er
Migos, « mussos arcieas de renome frequensavam e
cana v participavims da feljoadas dor dosingos. A

arr 4 et o ']
partit dessa segueda tomponada na capital francoa,

nnu'n-.a peestipn intemacsonal, llurv:mandu uids

CoompanigHes €11 NSNS € NRORGO CEqUETTIas Sl
}“Il‘t';"n \J‘;"Hll CLUTOPCIaN, causando f‘l fe
WPIOILED, 30 MEXNO EmPO e QUeE PIovocava

cagtes por vt outadian musiCan

No sepundo semostze de 1950, Villa-Lobos - 2 coemite

( n YROMames Mt DR reals «
OC U cm 330 Mo Contpdo, 530 prsvie
U, DT U PROeT CTana Taul- Alilll! un Do

Capritubo em s ogratss

ViLLA- LOBOS. O EDUCADOR

Vills Lobos peeocupava-sc com o descaso com qor 3
mdsics ors erazada ma excolss beasllesns ¢ scabou por
IPOOCRTAT UM revolucondno plaso de Educagio
Mussical 3 Secretania de Educagio do Esuado de Sio
Panlo. A speovacio o seu propeto bevesi-o 3 mudar.se

definttivamente para o Boail

Em 1951, resmindo ropresentagBes de todas s casses
soutats paulnas, organoT UMa CoONCENII o
orfednica chamads exurtagio civica, com 2

parncipacdo de corca de 12 madl voses

Apde dom anos de ududbo em Sio Pasle, Villa-Lobos
fos convidado oficialmente pelo Secrericio de
Educacie do Esuado do Rio de Janciro - Anisio
leaneiza - pars organiaar ¢ dirigir a Superiatendénci
de Educacio Musical ¢ Artistica (SEMA), que
introduzia 0 ensimo ds misica € © caneo coral nas

escolas
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Sho Pado, o opsevax: / ppraes, de ncasaillo

vpvae, de Comarons Crkew, Je Gludh, O

" IV e Wagpter Hargy Bean &
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g Nowa lovques. T o ! brwie B¢ s « Iy
Cravseniet Jde Marir, omnre asutras rESiEN
1 y featno oS¢ prows Gescrebons 4 wgrahia © o

1 de viarum pogas premiadat, estre elay 17 5

de Owwadd Je Aodrade, prémin Governn do
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Anexo E — Programa do Ballet ‘Lendas do Iguacu’ - 1987 — Balé Teatro Guaira
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Anexo F — Programa do Balé ‘A Lenda das Cataratas do Iguacu’ — 2009 - Balé Teatro

Guaira
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MARIA LUCIA GODOY

A emocdao da voz traduzida
para 0 campo visual

prima cona. Ao conwbric, sua maCr prec-

cupacho sempre fod com © espeticuio que sla
ceseja "limpo, bonito ¢ chelo do emoglo”. Somado
@ igt0, els conlessa ostar vivenco Momenton Se -
pecial folicisado na preparaido de [iorests Ama-
20nice, de Via.Lobos, por wer Indireiaments
oalizada sua masor Trusiregdo: a de nlo saber Can-

car.

N a vordade, Maria Lucia Godds nunca quis ser

“Minha voz val lazer doud® no corpd & Margot

F m. flutgando NG Mela da rgeela da selva

ica. £ v™ma emoglo ciferents ver o 50mM que &

genlo emite ser Interpretaso laicamnte. Allds,
sempee achel Que © Ideal & cantar o canca”,

Fol longo, @ nem sampro 1acil, o caminho per-
coerido por Mara Licia Godol na sva Susca pela
real Interpretagio do Vila-Lobot

Mara Lucia Gedoy

"Quands me propyus & cantar Villa-Lobos pe'a
ofimeira vez sonti bagtanie 0 icuidace oM vence a
partitura. FasSnada, comecel pola =™als alta ex-
prosabo Sele — Bachiaras n® 5 — e alcancel © es-
1850 e graga. A yoz 1ol fluteando e ache que fol,
mais pelo teecinic sentido pels obra &0 que pela
minha CASeLtAde, Que choguel 3 nierpretar bem &
mosca o8 Ville-lcOoe™,

A presenca da Vilke-Loboa no programa Of suss
asresentagles, lanto no Brasi! como no extercior, &,
paa Mara Licis, fandamental, sssencial. Alem
disto &5 “Bachiacas o* &7, especiaimants, a8 Incoe-
poram 3> ey, sempre Inovado, repenridns

Recenioments caniou £ Festival imemacioral
do Misica ce Monte Car'o, sob & regéncia de Mo-
relembaum

Conmidersds pala crilica escecializada como
uma ¢as malores Inthepretes de Vilia-Lobos, Mara
Lucia Goddl realizou a primeira audicho munciad
comoieta o publca da Fiooeste Amazdnice om 1971,

no _Testro Monicipal, Em janeirD,  Sesie anc,

saugurod 0 Teatro de Manaus com #3la Sech # Can:
10u-8 'S CINGO vazes, B0 A CASAM AmAazOcica.

“Para o913 Apresantacho ca Florests Amasd-
pice, meu prinoipdl trabelho & © do adaptagho em
fungdo ¢o tallet. A gue conhego a obra de outras
apreseniagdos. Al diato, hi 0 meu orguiho deo #s-
tar contribuindo mum empreendimentc ez como
0840 @ # preccupecho de aue ele sea limpo, bonilo ¢
chele de emogho”™.

Acaentando O velho soahd de graver lanto
“Bachianas o' 8" como “Floresta Amazdnics”™,
Marie Licia Goodl cantard, neste espetbculo,
“Veleiroa™, “Cair oa Tarde™, “Canglo de Amor™ e
“Melodia Sentimental®, Todas com letra de Dora
Vasconcelos

Fiorssta Amasdnics” & vocalmenis Dem o9
crita. As qualro cangdes mostram, com facilidade,
wma grands rounca de imaginache A deacrgdo da
salve amazdnica ¢ perfeita @ N0 Mo de 1008 8IA
ngueza Muiva @ YOz ¢o pmang
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001 Dalal Achcar recria A Floresta Amaz0nica
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Dalal Achcar recria A Floest Anazinic 4
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002 Dalal Achcar recria A Floresta Amazonica
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Coreografia
das raizes

Floresta Amazénica 2000
abre a temporada de danca
DEBORA GHIVELDER

im dos anos 50. Em Londres, a co-
redgrafa Dalal Achcar encanta-se
com Ondine, balé criado pelo famo-
so Frederic Ashton para Margot
Fonteyn. L4, também, ouve pela
primeira vez Floresta do Amazonas, com-
posicao de Villa-Lobos para o filme Green
Mansions. Nascia, assim, a idéia de juntar
o talento de Ashton, Margot ¢ Villa-Lo-
bos. sé concretizada em 1975 com a cria-
ao do balé Floresta Amazénica. O espeta-
culo sobre a paixdo da deusa da selva pelo
homem branco foi alterado e montado pela

Lienz Chang: astro do Balé de
Cuba-estréia no Teatro Municipal

iltima vez durante a conferéncia Eco 92.
No embalo dos 500 anos do Brasil, Flo-
resta Amazonica 2000 sobe ao palco do
Teatro Municipal no sabado (13), abrindo
a temporada de danca do local. com os
bailarinos, a orquestra e o coro da casa.

A montagem original teve a colabora-

Veja Rio — 08/05/00 — Debora Ghivelder — Coreografia das raizes

¢i0 de Ashton e estreou com Margot Fon-
teyn a frente do elenco. Na nova versdo,
orgada em 550 000 reais, a coreografia ga-
nha a insergio de aventureiros brancos na
selva. Uma atragdo € o solista cubano
Lienz Chang, astro do Balé de Cuba. que
pisa pela primeira vez no Municipal. Ele
nio danca na estréia, dia do par Ana Bota-
fogo/Marcelo Misailidis, mas no domingo
(14) estar4 em cena com Aurea Hammer-
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Animais da
floresta

Um filme de sete minutos com ima-
gens da Amazonia, produzido pelo video- {]
maker Marcelo Dantas, vai abrir o balé
Floresta Amazénica 2000, que estréia si-
bado, no Teatro Municipal do Rio. O es-

— petéiculo, com coreografia de Dalal Ach-
car e miisica de Jacques Morelembai
homenageia os 500 anos do Descobrimen-
to. Dalal ficou tio encantada com o ceni-
rio de Hélio Eichbauer que decidiu am-
pliar o prélogo em que os bailarinos Re- 22
nata Versiani, Bruno Coelho e Karina {59
Dias (foto) reproduze:a movimentos de %24
macacos, ongas, sapos e cobras. Os en-
saios contaram com a presenga do profes-
sor Alvaro Romano (na foto, ao centro),
criador da gindstica natural, que reproduz
os movimentos dos animais. Quinze
criangas. entre oito e dez anos, alunas da =
Escola de Danga Maria Olenewa, partici-
pam do espeticulo. O filme de Marcelo
Dantas serd projetado num teldo que cobre ;
toda a boca de cena e faz um mix de cenas -
de bailarinos com imagens de animais.  ©

Dama do violoncelo

A violoncelista Nany Devos (1925-
1995) ganhou uma biografia de auto-

ria da poetisa e pesquisadora Valdinha

de Melo Barbosa. Nascida em Natal,

Nany enfrentou o desafio de viver pa-

ra a misica no Brasil mostrando a sua

arte em diversas orquestras sinfonicas.

O livro Nany, suite em cinco movimen-

tos para uma violoncelista, com prefé- k|
cio de Isaac Karabtchevsky e Alceo

Bocchino, serd langado hoje, 2s 18h,

no Assirio, no Teatro Municipal.
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Deusa da Floresta.

0 balé com forte colondo
nacional, concebido hé exa-
tos 25 anos por Dalal para ho-
menagear sua mestra Margot
Fonteyn e celebrar a masica
de Villa-Lobos, ganha em sua
versdo 2000 um punhado de
novidades e contexto ecolé-
gico. Se antes eram os indios
que a certa altura punham fo-
go na floresta, agora o desas-
tre ambiental é um acidente
causado pela ocupagao ire-
gular da selva.

— “Floresta” faz dobradi-
nha com a 6pera "0 guarani®
nas ¢ 0es do Muni-

Passos verdes

ADRIANA PAVLOVA

a de para levantar

UMA ESPECIE DE “O LAGO DOS CISNES® BRASILEIRO.

No palco, em vez de Tchaikovsky, a mdsica nao menos

retumbante de Heitor Villa-Lobos. Em cena, uma historia
agucarada repleta de romanticos pas-de-deux, que tem como ce-
nario o verde da maior selva do mundo, sua fauna, sua flora e seus
indios. “Floresta Amazonica”, o classico verde-e-amarelo das sapa-
tilhas com &ssinatura de Dalal Achcar, esta de volta ao Teatro Mu-
nicipal amanha, depois de oito anos, para
abrir a temporada do balé da casa e come-
morar com uma nova versao os 500 anos do
Descobrimento. Dalal ndo fez por menos e
deu uma roupagem multimidia a histéria do
Homem Branco que cai de amores pela

chos, como ongas , cobras
aves e macacos (que tam
bém serdo vividos por inte-
grantes da Intrépida Trupe)
Descoberta a floresta, o pu-
blico é convidado a mergu-
Ihar ainda mais no mundo
verde. Desce uma tela de filo
em frente & boca de cena, e
ali € apresentada uma espé-
cie de versao brasileira de

a bandeira da preservagao
ambiental — diz Dalal. —
Demos mais énfase a am-
bientagao da selva, com no-
vos bichos e um cenério ins-
pirado no dia-a-dia da flora
amazdnica.

O espetdculo de dois atos
comega com uma colagem
musical criada por Jaques
Morelenbaum — que tam-
bém fechard todas as récitas
tocando violoncelo no palco
numa homenagem a Villa-Lo-
bos — enquanto bailarinos

d

iar

cipal pelos 500 anos mas,
apesar da forga da brasilida-
de da musica de Villa-Lobos,
era impossivel nao aproveitar

pelo método da gindstica na-
tural surgem no cendrio cria-
do por Hélio Eichbauer na
pele dos mais variados bi-

“Ki qatsi, documentd-
rio cult dos anos 80 com ima-
gens costuradas pela musica
de Philip Glass: um filme com
cerca de sete minutos do ci-
neasta Marcelo Dantas, com
cenas recolhidas por todo o
Brasil, principalmente na Re-
gido Amazonica.

— Pincei imagens recolhi-
das em 350 horas de grava-
20 por todo o pais, mostran-
do a agao do homem na fau-
na e na flora — diz Marcelo,
que também assina a con-
cepcao de uma chuva ceno
grafica, que acontece depois
do fogo feito com efeitos es
peciais criados pelo ilumina-
dor Maneco Quingeré.

A floresta nao péra.

§
06LOBO » Sextarfeira, 12 de maio de 2000
’
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Som romantico de Villa-Lobos
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Vivas ao descobrimento

B Floresta Amazonica, o cldssico verde-e-amarelo das sapatilhas, estd de volta ao Munici-
pal para comemorar, com uma nova versao, os 500 anos do Descobrimento do Brasil.
Um espetéculo primoroso onde os bailarinos Ana Botafogo, Marcelo Misailidis e o vio-
loncelista Jacques Morelenbaum se juntam para homenagear Heitor Villa-Lobos.
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Nova coreografia de
Dalal Achcar em balé com
musica de Villa-Lobos

425 anos, quando criou o

balé A Floresta Amazdni-

ca, Dalal Achcar transmi-
tiu uma atmosfera magica —
| a paixao da deusa da floresta

pelo homem branco. Em um

quarto de século, as coisas
mudaram. O balé tomou a
estrear, sabado 13, no Teatro
Municipal do Rio, mas desta
vez 0 que acontece € uma lu-
ta entre os saqueadores da
natureza e os indios, indigna-
dos pelo romance entre a
deusa e o branco profanador.
A prépria Dalal incluiu esse
tom de protesto ecolégico a
versao Ano 2000 do seu balé.
A magia e a beleza, entretan-
to, ndo foram embora, gracas
aos cendrios criados por Hé-
lio Eichbauer. A floresta ga-
nha infinitas nuances, com
uma profuséo de animais e
fant4sticas cenas com painéis
que se sobrepdem. Bela mol- ' S .
dura para o essencial: a musi-
ca maior de Villa-Lobos, sob a
batuta de Henrique Morelen-
baum. Protesto, sim. Mas
deslumbrante. B

Lorem Falcdo




Anexo H

Imagens retiradas do Instagram Cia de Ballet

Dalal
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Achcar

@ciaballetdalalachcar Montagem de ‘Floresta Amazonica’ 2023 — Theatro da Paz Belém — PA

v CIA DE BALLET
d DALAL ACHCAR

Audlge\to

PARA

FLORESTA AMA%

ocMm
SALA DF BALLEY DO TR ATRO DA PA2

15 E 16 DE JUNHO j

DATALNITE PARA ASCRCOSS

13 DE JUNHO DE 2023

MAIS INFORMACOES NA LEGENDA
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05 DE AGOSTO | 20H
06 DE AGOSTO | 18H

THEATRO DA PAZ
PRACA DA REPUBLICA, RUA DA PAZ S/ N
CAMPINA - BELEM

ESTAMOS
CHEGANDO
BELEM

)
{
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CONERICAD § CORFOSRAMA
Cal'A

ENTRADA
FRANCA

CIA DE BALLET
DALAL ACHCAR

70
NJCA

UM
BALLET
EM DOIS
ATOS

(T sagemus
FLORESTA .

AMAZON]JCA

05 DE AGOSTO | 20H
06 DE AGOSTO | 16H
THEATRO DA PAZ

PRACADAREPUBLICA, RUA DA PAZS/N
CAMPINA - BELEM
M

ENTRADA FRANCA

M DOIS
ATOS
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ENTRADA FRANCA

05 E 06 DE AGOSTO
THEATRO DA PAZ

APRESENTADO POR

INSTITUTO
/¥ CULTURAL
[ VALE

PRODUCAO REALIZACAO

AN

eiaor sater .. FLORESTA _
DALAL ACHCAR
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CIA DE BALLE]D
DALAL ACHCAR

FLORESTA _

AMA%@NCA

ACESSIBILIDADE

05 DEAGOSTO | 20H %
06 DEAGOSTO | I6H *»

THEATRO DA PAZ
PRACADAREPURIICA, RUADAPAZSN
CAMPINA - BELEM

ENTRADA FRANCA

05 E 06 DE AGOSTO
THEATRO DA PAZ

NSTITUTO
CULTURAL
VALS
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UM
RALLIT
EM DOIS

ATOS
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COMO RETIRAR SEU INGRESSO:
NO DIA DO EVENTO, A PARTIR DAS 09H DA MANHA

DE CADA SESSAQ, SERAO DISPONIBILIZADOS 50% DOS
INGRESSOS NO SITE nesarracs. E0S OUTROS 50%

NA BILHETERIA DO THEATRO DA PAZ







