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RESUMO

A presente pesquisa busca debater as questdes socioambientais pertinentes
aos trabalhos “Matas Vivas Vidas Negras, salvem” (2021) de Mauro Neri,
“Operarios de Brumadinho” (2020) de Mundano e a exposigao “Graffitigrafismo
Amazonico” (2024) de Raiz Campos e da Associagdo dos Artesdos de Novo
Airdo (AANA). Esses trés trabalhos foram produzidos dentro de um processo
associado a artificagcao do graffiti. A partir da analise das obras de Mauro e
Mundano e da expografia da exposicdo de Raiz com a AANA, a pesquisa
busca contribuir com o debate sobre a complexificacdo da categoria graffiti e
suas contradi¢goes. O conceito de racismo ambiental e de injusticas ambientais
se relaciona com os trés trabalhos escolhidos como tema da pesquisa. Eles
apresentam, a partir das artes visuais, uma discussdo que relaciona a
exploragao do meio ambiente com a do ser humano e como as desigualdades
pré-existentes na sociedade sao intensificadas pela exposi¢ao aos riscos da

exploracao ambiental.

Palavras-chave: racismo ambiental; graffiti; territorios; artificagao.



ABSTRACT

This research aims to discuss the socio-environmental issues relevant to the
works “Matas Vivas Vidas Negras, salvem” (2021) by Mauro Neri and
“Operarios de Brumadinho” (2020) by Mundano, as well as the exhibition
“Graffitigrafismo Amazbnico” (2024) by Raiz Campos and the Association of
Artisans of Novo Airdo (AANA). These three works were produced within a
process associated with the "artification" of graffiti. Through an analysis of the
works by Mauro and Mundano and the exhibition design of the show by Raiz
and AANA, this research seeks to contribute to the debate regarding the
increasing complexity of the graffiti category and its inherent contradictions. The
concepts of environmental racism and environmental injustice are central to the
three works selected as the study's focus. Through visual arts, they present a
discussion linking environmental exploitation to the exploitation of human
beings, illustrating how pre-existing societal inequalities are intensified by

exposure to the risks associated with environmental exploitation.

Keywords: Environmental racism; graffiti; territories; artification.
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INTRODUGAO

A presente pesquisa tem como objeto central de estudo as relagdes
entre graffiti, ambiente urbano e questbes socioambientais. Esse estudo
desenvolve-se a partir de trés obras realizadas por diferentes grafiteiros, em
situacdes espaciais distintas entre si, mas todas elas problematizam questbes
sociais e ambientais do Brasil contemporaneo, que serao discutidas a partir do
conceito de racismo ambiental. A interseccdo entre as questbes ambientais e
sociais sempre despertaram meu interesse e por esse motivo me graduei em
Biologia.

Na graduacao aprofundei meus conhecimentos sobre essas questoes,
mas minha caminhada me levou a outros lugares, e encontrei nas artes visuais
uma paixao ainda maior. Entdo, quando decidi tentar o mestrado em artes,
sabia que queria conectar esses dois interesses e foi através do graffiti que
decidi fazé-lo. Comecei a procurar trabalhos de grafiteiros que tivessem como
foco as questbes socioambientais. Inicialmente, tive contato com o mural
“‘Matas Vivas Vidas Negras, salvem” (2021), de Mauro Neri, que propunha
trazer atencdo para as desigualdades ambientais perpetradas por meio do
racismo.

Ja no mestrado, busquei outros trabalhos que também dialogassem com
questbes de identidade, meio ambiente e seus entrelaces. As buscas e a
indicagdo da minha orientadora me levaram ao mural “Operarios de
Brumadinho” (2020), de Mundano, que denunciava a morte de centenas de
trabalhadores no rompimento de uma barragem em Brumadinho (MG), em
2019. Instigada pelos dois trabalhos selecionados e entendendo as conexdes
entre eles, vi a divulgagdo de uma exposigao na CAIXA Cultural de Curitiba que
parecia se relacionar com a minha pesquisa. Era a exposi¢ao “Graffitigrafismo
Amazoénico” (2024) de Raiz Campos, em parceria com a Associagcao dos
Artesdos de Novo Airdo (AM). A exposi¢ao abordava a histéria de uma familia
de artesados indigenas do povo Baré, que eram também seus autores. Fiquei
encantada e vi o potencial para a discussdao acerca das questdes

socioambientais também nessa exposigao.
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Esta dissertacdo de mestrado analisa os trabalhos “Matas Vivas Vidas
Negras, salvem”, “Operarios de Brumadinho” e “Graffitigrafismo Amazbnico”.
Eles representam possibilidades distintas de ocupagcdo do espaco pelos
grafiteiros. Cada trabalho sera abordado em um capitulo especifico e a ordem
representa uma escala progressiva com relacdo a transformacdo do fazer
graffiti. “Matas Vivas Vidas Negras, salvem” esta localizado na periferia de Séao
Paulo (SP) e foi feito em uma escola publica, com apoio de instituicdes ligadas
a populacao negra. Ja “Operarios de Brumadinho” esta localizado no centro de
Sao Paulo (SP), na empena de um prédio residencial, e faz parte do Museu de
Arte de Rua de Sao Paulo (MAR). “Graffitigrafismo Amazobnico”, diferente dos
outros, € uma exposicao, e foi realizada em um espago expositivo fechado,
dentro de uma instituicdo cultural em Curitiba. As obras expostas em
“Graffitigrafismo Amazo6nico” possuem ainda uma caracteristica muito diferente
em termos do suporte das demais. Além de ser a unica em um ambiente
fechado, o graffiti foi realizado em cima de tapetes artesanais, os tupés,
confeccionados pela Associacdo dos Artesdaos de Novo Airdo (AM), o que o
torna movel, passivel de transporte e deslocamento.

As diferentes localizagbes dos trabalhos (a periferia, o centro e a galeria)
sao um aspecto interessante de discussao e isso sera abordado nos capitulos.
Os suportes para o graffiti sdo usualmente as construgdes da cidade, um
espaco formado e “ocupado por atividades sociais ao longo do tempo historico”
(Lefebvre, 2006, p. 112) e essa intervengédo € parte da produgdo social do
espaco. Massey (2008, p. 29) considera que o espacgo é produzido a partir de
interacdes, é a esfera da coexisténcia da multiplicidade, das diferengas. Como
se constitui a partir do resultado de interagdes, esta sempre se configurando.
Os grafiteiros contribuem para essa reconfiguragdo a partir da intervengao no
corpo desse espago.

Os objetivos gerais desta pesquisa sdo pormenorizar as execugdes
desses trés trabalhos e debater as questbes socioambientais especificas que
0s permeiam, tais como: a poluicdo da Represa Billings e as desigualdades
socioambientais, a partir de “Matas Vivas Vidas Negras, salvem”; o rompimento

da barragem de minério em Brumadinho (MG) e a exploracéo incessante das
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mineradoras, com base em “Operarios de Brumadinho”; e por fim, a luta contra
o marco temporal e pela demarcagao das Terras Indigenas em “Graffitigrafismo
Amazoénico”’. Ainda ndao ha trabalhos académicos publicados sobre “Matas
Vivas Vidas Negras, salvem” nem sobre a exposicdo “Graffitigrafismo
Amazbnico”, o que indica uma lacuna e demonstra a necessidade da pesquisa.
Ja “Operarios de Brumadinho” é abordado em diversos artigos publicados, no
Brasil e internacionalmente, como: “Artivismo muralista nas intervencdes de
Mundano e Daiara Tukano em metrépoles brasileiras” de Aline Cristina G. da
Costa, et. al. (2024) que aborda o ativismo politico de Mundano e de Daiara
Tukano; “Planet Earth Strikes Back: Landscapes of Toxicity in Latin American
Fiction” de Leila Lehnen (2021) que apresenta o mural brevemente, como
exemplo de pratica que relaciona situagdes de injustica com a reivindicagao da
memoria; outro trabalho que aborda a questdo da memodria das vitimas é
“Lampejo do passado no presente” de Maria Cecilia Franga Lourengo (2020); ja
na dissertacdo “Poéticas da escassez e do excesso”, Nilo L. Barreto (2023)
apresenta o mural (além de outros trabalhos do artista), num movimento de
exemplificacdo de como a questdo ambiental é abordada por artistas
brasileiros.

A sequir, situarei os principais conceitos que norteiam essa pesquisa:
grafitti, “artivismo”, artificagéo e racismo ambiental. A palavra graffiti € utilizada,
nesta pesquisa, em detrimento da palavra “grafite”, por conta da minha vivéncia
na cultura Hip Hop, na qual a grafia em inglés é mais comum. A grafia em
portugués pode aparecer em citagdes diretas de fontes utilizadas. Graffiti € um
termo amplo, que pode ter significados diversos que serdo apresentados.
Etimologicamente:

O vocabulo vem da expresséo italiana, plural de graffito, do grego
graphis, “carvao natural” [...]. A origem pode ser estendida a “grafia”,
que significa tanto ‘o ato ou a agéo de escrever’ como, em espanhol,

os sistemas de signos escritos para expressar ideias e pensamentos
(Silva, 2014, p. 23-24).
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Para Armando Silva, no livro “Atmosferas Urbanas” (2014), o graffiti’ nao
deve ser entendido como toda e qualquer mensagem feita sobre uma parede.
Ele propde que a definicao seja mais técnica e leve em consideragao valéncias
e imperativos. As valéncias sédo “carga e disposi¢cdo da natureza semantica da

mensagem” (Silva, 2014, p. 28). Sao elas:

V1. Marginalidade: Mensagens que n&o podem ser submetidas ao
circulo oficial ou comercial.

V2. Anonimato: Sua autoria € mantida em sigilo, exceto quando
organizagdes ou grupos, mediante seu autorreconhecimento, buscam
projetar uma imagem publica.

V3. Espontaneidade: Sua inscrigao responde a uma necessidade que
aflora num momento previsto ou imprevisto [...].

V4. Cenaridade (escenicidad): Qualidades cénicas, como escolha do
lugar, desenho, materiais, cores e formas gerais das imagens ou
inscrigdes sdo concebidas como estratégias para causar impacto [...].
V5. Velocidade: As inscricdes realizam-se no minimo tempo possivel,
por razdes de seguranga, pelas caracteristicas propriamente
denotativas e referenciais ou simplesmente por presumir uma
intranscendéncia na mensagem, que implica ndo “gastar muito
tempo” em sua concepcao.

V6. Precariedade: Os meios utilizados costumam ser de baixo custo e
de facil aquisicdo no mercado.

V7. Fugacidade: Sao de duracdo efémera, visto que a vida desses
grafemas ndo esta garantida e podem desaparecer ou ser
modificados minutos depois de sua elaboragéo (Silva, 2014, p. 29).

Essas caracteristicas sdo de fato observadas nos graffitis de rua, em
maior ou menor grau. Os trabalhos aqui apresentados diferem quase que
integralmente da visdo de Armando Silva, mas a partir dessas caracteristicas, €
possivel compreender e problematizar as transformacdes pelas quais o graffiti
passou; de uma pratica marginal a uma carreira profissional criativa. Mas
também vejo algumas limitacbes nessas classificagbes. Se um grafiteiro tiver a
autorizagado do proprietario do local a ser grafitado, mas n&o for remunerado,
aquilo deixa de ser graffiti? Afinal de contas, nessa situagcdo, as valéncias
espontaneidade, velocidade e fugacidade sado perdidas. Acredito que um
grafiteiro possui certa autonomia de denominar as suas praticas da maneira

que achar mais apropriada. Mas, do ponto de vista da pesquisa, é possivel

' Vale ressaltar que ao longo do livro, o autor, por diversas vezes, chama de graffiti inscrigbes
que no Brasil sdo entendidas como pichacdo. No ponto de vista brasileiro, a pichagéo (ou
pixagdo) é relacionada ao graffiti, mas ndo como sinénimos.
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relacionar as perdas dessas caracteristicas com o processo de artificacdo do
graffiti.
O termo graffiti para se referir a inscricbes urbanas nao autorizadas,

realizadas com spray ou “canetdo”, comegou a ser adotado pela imprensa de
Nova York na década de 1970. Esse termo nao era utilizado pelos préprios
praticantes, que se denominavam de writers (escritores) e chamavam suas
acdes de writing (a escrita), tagging (marcando, assinando) ou hitting (algo
como atingindo). O movimento teve origem entre jovens que moravam nas
periferias, negros, latinos e caribenhos — que imigraram para os Estados
Unidos —, ou descendentes de familias latinas e caribenhas. As poucas
opgdes de lazer no gueto fez os jovens organizarem festas em seus bairros
ocasionando um ambiente propicio para novas expressdes culturais. O Hip
Hop, enquanto movimento, foi criado a partir dessas festas e o graffiti € um dos
elementos que compdem essa cultura. No Brasil, Alex Vallauri é um dos
precursores do graffiti e seus trabalhos apresentam uma influéncia da pop art e
nao estao relacionados com a cultura Hip Hop, diferentemente da origem nos
Estados Unidos (Silva, 2019, p. 65).

A popularizagdo do graffiti em territério brasileiro, a partir da
disseminagao entre as camadas mais populares e o contato com o graffiti
estadunidense — por revistas, programas de TV ou pela vivéncia na cultura Hip
Hop nacional — levou a transformacé&o estética do graffiti brasileiro. O graffiti
tem como suporte a cidade e possui natureza efémera. Gitahy (1999, p. 16)
afirma que o graffiti “contrapde-se aos outdoors, nao procurando levar o
espectador a posicdo passiva de mero consumidor. E, antes, um convite ao
encontro e ao dialogo.”. Gitahy lista uma série de caracteristicas inerentes ao
graffiti como a natureza grafica e pictérica, repeticio de um mesmo estilo
quando feito a mao livre, discussao e denuncia de valores sociais, politicos e
econdmicos, ser subversivo, espontaneo, gratuito e efémero, entre outras. Vale
ressaltar que na época de publicagdo do livro “O que é o graffiti’, de Gitahy, o
graffiti acabara de ser enquadrado no cddigo penal. Atualmente a lei foi
alterada para garantir a ndo criminalizagdo do graffiti mediante autorizacgao.

Isso ampliou a possibilidade dos grafiteiros trabalharem remuneradamente com
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o graffiti, situagdo que confronta as definicdes apresentadas por Silva (2014) e
Gitahy (1999). Acerca disto, McAuliffe e lverson (2011) afirmam que as
“paredes legais” tentam limitar a presenca urbana do graffiti a sitios especificos
ao mesmo tempo em que dao a oportunidade de profissionalizagcéo para os
grafiteiros. Uma atividade vista anteriormente como “marginal” passa a ser
considerada uma carreira criativa, como é o caso dos trés grafiteiros que serao
apresentados ao longo da pesquisa. As paredes legais materializam a tensao
entre arte publica e crime contra a propriedade privada.

A utilizagdo do termo “mural”, para se referir aos trabalhos, sera adotada
nos capitulos seguintes por ser uma palavra frequentemente utilizada
informalmente entre os grafiteiros para se referir a graffitis realizados com
autorizagdo e incentivo financeiro. Na dissertacdo de Renan Brienza Simdes
(2023), esse tipo de obra de graffiti € chamado de “novos murais”. Com relagéo
ao mural “Operarios de Brumadinho”, Mundano afirma que ndo se trata de uma
obra de graffiti e sim de “artivismo”. Tal posicionamento foi retirado do video
#GrafiteMeuVizinho: Operarios de Brumadinho, por Mundano. “Artivismo” é um
neologismo a partir das palavras “arte” e “ativismo” e essa juncéo refere-se a
praticas artisticas que unem esses campos de interesse (Baigorri, 2004, p. 2).
Assim como outros conceitos aqui apresentados, esse termo nao é defendido
de maneira unissona. Para Mesquita (2008, p. 31) o termo imobiliza a relagéo
entre ativismo e arte e € uma tentativa de “criar uma ‘tendéncia artistica
emergente’ ou um ‘ismo’ dentro de uma ‘nova vanguarda’.” Esse conceito sera
abordado posteriormente, no subcapitulo 2.2. Tampouco pode ser considerado
como estritamente graffiti uma exposicao localizada em um espago expositivo
fechado de uma instituicdo cultural, como é o caso de “Graffitigrafismo
Amazébnico”. Essa situacdo elucida uma das questdes abordadas na pesquisa,
as fronteiras quebradas do graffiti contemporaneo; existe um limite de
transformacdo do graffiti que o leva ser outra coisa? Essa questdao é
problematizada mais na pesquisa do que na vivéncia dentro do graffiti, visto
que os grafiteiros frequentemente rompem a fronteira entre o que €& graffiti,
pichagdo, muralismo e arte publica sem o menor problema, muitas vezes

combinando elementos pertinentes a essas classificacbes em seus trabalhos.
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Os grafiteiros apresentados atuam como profissionais na area, o que
nao os impede de realizar graffitis sem autorizagao, por diversao, para fazer a
sua tag? circular, para ndo perder o contato com as ruas. Entretanto, todos os
trabalhos selecionados para essa pesquisa foram realizados com autorizacéo e
os considero como exemplos do processo de artificagdo do graffiti.

A artificacdo foi definida por Roberta Shapiro (2006, p. 135) como “a
transformacao da nao-arte em arte”. Posteriormente, Shapiro em colaboracgao
com Heinich (2013, p. 15) definiram como “um processo dinamico de mudanca
social, por meio do qual surgem novos objetos e novas praticas e por meio do
qual relagdes e instituicdes sao transformadas” (Shapiro; Heinich, 2013, p. 15).
Na compreensao de Shapiro e Heinich, a artificacdo € marcada por uma série
de processos que incluem: “deslocamento, renomeacado, recategorizagao,
mudanga institucional e organizacional, patrocinio, consolidagcéo juridica,
redefinicio do tempo, individualizagdo do trabalho, disseminagdao e
intelectualizacado” (Shapiro; Heinich, 2013, p. 18). Em outro trabalho, Shapiro
(2019, p. 267) aborda novamente esses 11 processos, mas ao invés de
disseminacao, ela fala em formalizacao estética. Reitera que esse numero nao
deve ser levado ao pé da letra, pois essa categorizagdo poderia ser feita de
outra maneira e esta aberta a interpretacdo e variagdo. Durante o
desenvolvimento do artigo, a autora cita como exemplos o breakdance, a
pintura, a cerdmica, o graffiti a magica, entre outros, e assinala que ndo sao
observados, necessariamente, todos esses processos em todos os exemplos
de artificacao citados. A artificacédo ndo € um processo linear, mas um processo
heterogéneo, “o resultado cumulativo de tendéncias concomitantes que podem
enfrentar obstaculos e desdobramentos contrarios™ (Shapiro, 2019, p. 266).

“‘Matas Vivas Vidas Negras, salvem” e “Operarios de Brumadinho” sao
realizados por grafiteiros e “Graffitigrafismo Amazonico” é feito por um grafiteiro
em parceria com artesdos. Além de se denominarem grafiteiros, Mauro,
Mundano e Raiz reivindicam a denominag¢ao de artista. Em concordancia com

0s processos descritos por Shapiro (2019) e Shapiro e Heinich (2013), esses

2 A assinatura do grafiteiro e/ou pichador.
% Tradugéo propria. Texto original: “The cumulative result of concurrent trends that may be met
by obstacles and contrary developments.”

16



trés trabalhos sao respaldados pela lei, contam com patrocinio, apoio técnico
para realizagdo da pintura e ampla divulgagao do processo e dos resultados
nas midias digitais e em reportagens. O tempo de produgcdo também é
significativamente diferente do observado no graffiti ndo autorizado. Além
disso, cada um desses trabalhos apresenta a estética caracteristica dos seus
autores, a partir do trago e dos elementos que se repetem em diferentes
murais, graffitis e quadros. Sao trabalhos realizados coletivamente, mas que
levam a assinatura do “autor principal”, o artista que concebeu o desenho. Esse
crédito leva em consideracido a autoria intelectual do trabalho, apesar de nao
ser a unica pessoa envolvida na execucao.

Além do processo de artificacdo, outra questdo importante nesta
pesquisa é o racismo ambiental, um conceito que denota uma forma de
injustica ambiental baseada no racismo. A relagdo de “Matas Vivas Vidas
Negras, salvem” com a questdo do racismo ambiental foi o catalisador dessa
pesquisa. E somente nessa obra que o artista explicita sua intencdo de
denunciar o racismo ambiental. As injusticas ambientais sdo compreendidas, a
partir de Porto, Pacheco e Leroy (2013, p. 17) como “consequéncia de disputas
politicas e simbdlicas envolvendo os distintos projetos e aplicagbes dos
recursos nos territorios, assim como o uso do poder para impor esses projetos”.
Tanto “Operarios de Brumadinho” quanto “Graffitigrafismo Amazdnico” podem
ser relacionados com esse tema, mesmo que a ligagdo ndo esteja presente
nesses termos no discurso dos artistas em pecas de divulgacéo.

Antes de adentrar nesses conceitos € preciso voltar alguns passos e
elucidar questdes necessarias para o alinhamento da visdo aqui apresentada,
em especial o debate sobre racismo. Por vezes, utilizarei o termo “populagao
negra” como a jungao entre pretos e pardos. Segundo Sueli Carneiro (2023, p.
19), esse agrupamento tomou forga na década de 1970, no Brasil, e é
“justificado pela similitude dos indicadores sociais encontrados para ambos nos
levantamentos censitarios oficiais e significativamente diferentes aos dos
autodeclarados brancos”. O conceito de “pardo” sempre foi alvo de disputa; em
certos contextos esse termo é associado aos afro-brasileiros, em outros, as

pessoas com ascendéncia indigena. Em outros casos, segundo Campos (2024,
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p. 2), observa-se a chamada “afroconveniéncia”, quando pessoas lidas
socialmente como brancas se autodeclaram pardas, utilizando como
justificativa a sua ancestralidade, para tentar se beneficiar do sistema de cotas,
ainda que as bancas de heteroidentificacdo utilizem os critérios fenotipicos e
ndo o parentesco e ancestralidade. Para Guimardes e Newton (2017, p.
137-140) a mesticagem brasileira pende para a aproximagao da identidade
branca e a preferéncia pelo termo pardo(a) seria um eufemismo para nao se
dizer negro(a). Eu acrescento que o mesmo raciocinio se estende também a
negacédo da identidade indigena. Essa negacgéo das identidades n&o brancas
nao surgiu espontdneamente. Hofbauer (2007, p. 152-153) detalha que
enquanto a sociedade brasileira estava caminhando para a abolicdo do
trabalho escravo, as elites nacionais se preocupavam com O grande
contingente de africanos e seus descendentes que aqui viviam. Estas elites
viam a necessidade de promover um “branqueamento” da populacao brasileira.
A imigracdo europeia ao Brasil foi amplamente estimulada, e diferente de
outros paises, como os Estados Unidos, a miscigenagcdo também, com a
predominancia de pessoas nao brancas se casando com pessoas brancas,
entre as camadas populares. Naquele contexto, ser visto como “negro” era

extremamente negativo, segundo Hofbauer (2007, p. 156):
Podemos observar que, no contexto colonial e imperial brasileiro,
estabelecer-se-ia um ideario - que se tornaria hegeménico - que
fundia, de um lado, “negro” com as condi¢des de escravo, e, de outro,
associava “branco” aos ideias morais-religiosos e ao status de livre.
Essa visdo, propagada no inicio pelas elites, teve também sua
repercussdo entre aqueles que, em principio, eram “vitimas” desse

discurso, sobretudo, entre aqueles que ansiavam ascender dentro da
ordem estabelecida (p.ex., conquistar a alforria).

O “branqueamento” da populagdo brasileira permeou o imaginario da
época, e esse contexto também aparece na histéria da arte. A pintura “A
redencdo de Cam” (Figura 1), datada de 1895, de Modesto Brocos, pintor
espanhol que morou no Brasil, retrata esse ideario. A cena mostra uma familia,
composta por uma senhora negra retinta (mae e avd) que estende as maos
para o alto em agradecimento, pois sua filha, de pele mais clara (anteriormente

chamada de mulata, apesar de eu recusar esse termo), teve um filho com um
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homem branco e esta crianga €, também, branca. Esse desejo nado foi
completamente interrompido, apesar de ser contestado pelos movimentos
negros: até hoje ouvimos pessoas negras repetindo falas sobre a importancia

do casamento com pessoas brancas para “clarear” a familia.

Figura 1 - Modesto Brocos, A redencao de Cam, 1895, dleo sobre tela, 199x166cm, Rio de
Janeiro, Museu Nacional de Belas Artes.

Fonte: Lotiefio; échwarcz, 2013.

Em uma cartilha elaborada pela Ordem dos Advogados do Brasil (OAB)
Seccional do Distrito Federal, é apresentado, brevemente, o impacto da

colonizagao do desenvolvimento do que chamamos hoje de racismo:

As expansdes ultramarinas e o inicio das colonizagées marcaram o
nascimento de uma visdo de mundo e pessoas que envolveu a
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necessaria, obrigatéria e cruel divisio dos seres humanos em
agrupamentos. Essa divisdo n&o ocorreu naturalmente. Pode-se dizer
que ela foi resultado de uma consonancia de interesses politicos,
religiosos e econdmicos das grandes poténcias na época. O século
XV é um ponto central no inicio da construcdo do ideario de ragas
entres seres humanos, o que levou, posteriormente, a assimilacao e
imposicao de um sistema de subalterniza¢do de certos grupos sociais

e humanos por outros grupos.

Na citacdo, € denunciada a construcdo da ideia de raca a partir da
divisdo de seres humanos; n&do ha evidéncias genéticas que corroborem com a
classificagao dos seres humanos em ragas. Entretanto, por muitos anos existiu
a crenga de que esse era um fato bioloégico. Com o advento da genética
molecular e a partir do sequenciamento do genoma humano, a ciéncia
derrubou essa crenga e demonstrou que, do ponto de vista genético, tal
classificagao nao faz sentido (Pena; Birchal, 2006, p.13-14). Apesar disso, esse
conceito persiste na nossa sociedade, possui uma dimensdo temporal e
espacial e ja foi dotado de diversos significados ao longo da histéria da
humanidade (Munanga, 2004, p. 17). A palavra “raga”, quando utilizada nesta
pesquisa, ndo sera no sentido biolégico dessa classificagao, visto que estaria
incorreto. Mas, na maioria das vezes, prefiro utilizar o termo “populagao”. Parto
do pressuposto de que raga é uma categoria criada a partir do processo de
colonizacdo, com finalidades politico-econémicas, e que, apesar de nao ter
respaldo na biologia, se mantém relevante para entender nossa sociedade. A
respeito deste conceito, Guimaraes (2005, p. 11) assinala que:

“‘Raga” € um conceito que nao corresponde a nenhuma realidade
natural. Trata-se, ao contrario, de um conceito que denota tao
somente uma forma de classificagdo social, baseada numa atitude
negativa frente a certos grupos sociais, e informada por uma nogao
especifica de natureza, como algo endodeterminado. A realidade das
ragas limita-se, portanto, ao mundo social. Por mais que nos repugne
a empulhagdo que o conceito de “raga” permite — ou seja, fazer
passar por realidade natural preconceitos, interesses e valores sociais
negativos e nefastos —, tal conceito tem uma realidade social plena,

e o combate ao comportamento social que ele enseja é impossivel de
ser travado sem que se lhe reconhega a realidade social que s6 o ato

de nomear permite.

Como mencionado previamente, o conceito de raga no ser humano nao

€ respaldado pela biologia; ele esta relacionado com as estruturas sociais e as
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relacbes de poder presentes em dada sociedade. Para Munanga (2004, p. 22)

esse conceito possui um viés semantico e ideoldgico, o autor afirma que:
[...] O campo semantico do conceito de raca é determinado pela
estrutura global da sociedade e pelas relagdes de poder que a
governam. Os conceitos de negro, branco e mestico ndo significam a
mesma coisa nos Estados Unidos, Brasil, Africa do Sul, Inglaterra etc.

Por isso, o conteddo dessas palavras ¢é etno semantico,
politico-ideoldgico e nao bioldgico.

Munanga (2004, p. 25) insiste na ideia de que o racismo surge a partir
do esforco de relacionar algumas caracteristicas fisicas a atributos
psicolégicos, morais e culturais. Carneiro (2023, p. 20) expande a discussao
para os impactos dessa construgdo, ao assinalar que:

O racismo, enquanto pseudociéncia, busca legitimar a produgéo de
privilégios simbolicos e materiais para a supremacia branca que o
engendrou. Sdo esses privilégios que determinam a permanéncia e a
reprodugcdo do racismo enquanto instrumento de dominacao,
exploracdo e, mais contemporaneamente, de exclusdo social em

detrimento de toda evidéncia cientifica que invalida qualquer
sustentagao para o conceito de raga.

Tanto Munanga (2004) quanto Carneiro (2023) e Guimaraes (2005)
relacionam “raga” a “racismo” quando discorrem sobre o tema, posicado que, no
meu ponto de vista, denuncia a relagao intrinseca entre esses conceitos. Eles
nao naturalizam as “ragas”, mas expdem as maneiras como essas
classificagdes acabam por hierarquizar os seres humanos. Para Carneiro
(2005, p. 70), o racismo atua como “um disciplinador, ordenador e estruturador
das relagdes raciais e sociais” e “institui relagdes raciais como complexificagao
das relagbes sociais, amalgamando as contradicbes de classes, as
contradi¢gbes de ragas’.

A categorizagdo dos seres humanos a partir de critérios raciais possui
impactos no acesso & educacdo, moradia, saude, e até mesmo a vida. E no
contexto habitacional e sanitario que se insere o conceito de racismo
ambiental. Ha pontos de vistas diferentes sobre o que seria o racismo
ambiental, mas o termo tem origem nos Estados Unidos, na década de 1980, e

a autoria é usualmente atribuida a Benjamin Chavis, reverendo e militante do
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movimento pelo direitos civis dos negros dos Estados Unidos da América. Para
ele:
O racismo ambiental é a discriminagdo racial na formulacao de
politicas ambientais e na aplicagdo de regulamentacdes e leis, o
direcionamento deliberado de comunidades de cor* para instalagbes
de residuos toxicos, a sang¢ado oficial da presenga de venenos e
poluentes que ameacam a vida de comunidades de cor e o histérico

de exclusdo de pessoas de cor da lideranga do movimento
ambientalista® (Chavis, 1994, p. 12, apud Holifield, 2001, p. 83).

A intencionalidade do poder publico e privado em expor comunidades
nao brancas aos riscos advindos da exploracdo ambiental € o ponto mais
polémico de tal afirmagdo em relagao a realidade brasileira. Em contraponto,
para Bullard (2001, p. 82), a intencionalidade ndo é primordial na definicdo de
racismo ambiental:

Racismo ambiental se refere a qualquer politica, pratica ou diretiva
que afete ou prejudique diferentemente (seja de maneira intencional
ou nao intencional) individuos, grupos, ou comunidades baseado em
ragca ou cor. Racismo ambiental combina politicas publicas com

praticas da industria para proporcionar beneficios aos brancos
enquanto direciona os custos para as pessoas n&o brancas®.

Segundo Pulido (1996, p. 145), a categorizagao do “racismo ambiental”
como uma estratégia de organizagdo colocou em foco a desproporcional
exposicao das pessoas nao brancas as diversas formas de poluicao e exclusao
desses grupos populacionais das discussées ambientais. O racismo esta
relacionado com a divisdo social do trabalho e com o acesso a moradia,
educacao e saude e esses aspectos direcionam certos grupos populacionais a

posicoes pré-estabelecidas na sociedade. O termo “racismo ambiental” foi

4 Uma maneira de se referir a pessoas ndo brancas. Apesar do termo ter caido em desuso,
mantive a expressao por se tratar de uma citagao direta.

5 Tradugdo propria. Texto original: “Environmental racism is racial discrimination in
environmental policy-making and enforcement of regulations and laws, the deliberate targeting
of communities of color for toxic waste facilities, the official sanctioning of the presence of life
threatening poisons and pollutants for communities of color, and the history of excluding people
of color from leadership of the environmental movement.”

8 Tradugdo prépria. Texto original: “Environmental racism refers to any policy, practice, or
directive that differentially affects or disadvantages (whether intended or unintended)
individuals, groups, or communities based on race or color. Environmental racism combines
with public policies and industry practices to provide benefits for whites while shifting costs to
people of color.”
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criado, nos Estados Unidos, para chamar atencdo a um tipo especifico de
sofrimento que aflige sua populagdo negra, indigena e latina. A inser¢ao desse
termo na realidade brasileira também parece ser uma estratégia de
organizacgéo. Ele ndo é “um tipo de racismo diferente”, € apenas um conceito
criado para colocar em foco uma faceta especifica do racismo. Para
compreender como um conceito forjado em outro territério pode se relacionar
com a nossa realidade é necessario entender como se deu a ocupagao das
terras no Brasil e a relagdo de classe social com raca. Esse debate sera
aprofundado no primeiro e segundo capitulo, destinados, respectivamente, a
“Matas Vivas Vidas Negras, salvem” e “Operarios de Brumadinho”.

Os trés trabalhos selecionados para estudo versam sobre questdes
socioambientais, como injusticas ambientais, exploragdo econdmica,
ancestralidade e ocupacao da terra. As questdes sociais ndo séo dissociadas
das questdes ambientais e a urgéncia do tema motivou essa pesquisa. Cada
trabalho sera abordado em um capitulo especifico, com uma estrutura parecida
entre os trés.

O primeiro capitulo é dedicado a “Matas Vivas Vidas Negras, salvem”.
Inicialmente eu apresento o artista Mauro Neri e o mural em questdo, com
destaque para sua produgdo e analise da obra. Em seguida, debato as
convergéncias entre graffiti, arte publica, arte urbana e street art, a partir das
reflexdes de Armando Silva (2014). Por fim, eu abordo o contexto histérico do
territério em que o mural esta inserido e argumento sobre as suas vinculagoes
com o conceito de racismo ambiental.

O segundo capitulo da conta de “Operarios de Brumadinho”. Apresento
Mundano, o mural em questdo e a sua producdo, com destaque para a
producdo da tinta a base de lama. Trago entdo a questdo do rompimento de
barragens em Minas Gerais, especialmente de Brumadinho, e suas
consequéncias, relacionando-as com o conceito de racismo ambiental. Finalizo
debatendo, também, sobre a relagdo deste trabalho com as instituicbes e com
o graffiti, a partir da definicdo de Celso Gitahy (1999).

Por fim, o terceiro capitulo é dedicado a “Graffitigrafismo Amazonico”. No

inicio, apresento a exposi¢cao, Raiz Campos e a Associacdo dos Artesaos de
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Novo Airdo, além de abordar a produgdo das obras. Sigo com o projeto
expografico e a cenografia, utilizando como referéncia Miriam Aby Cohen
(2015) e Lisbeth Rebollo Gongalves (2004). Finalizo abordando os aspectos
mais politicos da exposicdo e sua relacdo com as reivindicagbes dos povos

indigenas.
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1. “MATAS VIVAS VIDAS NEGRAS, SALVEM” DE MAURO NERI

[...] Eu recebi seu ticket, quer dizer kit

De esgoto a céu aberto e parede madeirite

De vergonha eu n&o morri, to firmao, eis-me aqui

Racionais MC'’s, 2002.

As nuances da negritude brasileira estdo imortalizadas nos versos dos

Racionais MC’s. No letra supracitada, em “Negro Drama”, Mano Brown

denuncia a situagao precaria de habitagdo que € imposta a populagcéo negra.

As origens dessa imposi¢cao sao coloniais. A nagao foi construida em cima de

séculos de exploragdo do negro e indigena e, apesar disso, ndo houve

reparacao pela escravidao e suas consequéncias. Por meio da Lei de Terras n°

601, de 1850, o processo de exclusdo da populagdo negra adquire carater

legal, sendo uma das ferramentas utilizadas para impossibilitar o acesso de

pessoas negras e indigenas a terra. Apesar da lei anteceder a abolicao da

escravatura, o processo de transicdo das relagbes de trabalho ja estava em

curso. No mesmo ano havia sido promulgada a Lei Eusébio de Queiroz, que

proibia o trafico de escravizados (Amorim; Tarrega, 2019). A Lei de Terras de

1850 impds normas para regularizar a propriedade do solo, e visava garantir

que as terras ndo seriam mais concedidas gratuitamente e s6 poderiam ser

adquiridas pela compra (Gassen, 1994, p. 176-180). Marcelo Antbénio B. da

Silva (2015, p. 92) afirmou que o contexto para a execucao da Lei de Terras de

1850 era relacionado as disputas entre as concepgdes sobre a terra e seu uso.
Sobre os impactos dessa lei, segundo Silva (2015, p. 92):

Em longo prazo, um dos seus sucessos, talvez o principal, foi sua

perspicacia em dar bases sobre as quais essas diferentes

concepgdes deveriam ser substituidas por uma unica, isto €, aquela

que transforma a terra em propriedade/mercadoria, impossibilitando

assim qualquer tipo de vinculo a ela que n&do sejam aqueles

regulados pelo mercado. Portanto, os grupos que historicamente

ocuparam e usaram a terra sustentados em outros critérios que nao

os juridicos e de mercado viram suas légicas questionadas, foram

expulsos, violentados, ftransformados em intrusos, vadios e
Criminosos.

Clévis Moura apontou, no livro “Dialética radical do Brasil negro”, que,

com a Lei de Terras, os ex-escravizados estariam impedidos de exigir terras
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como indenizagdo conseguida “por direito” durante a escraviddo. Segundo
Moura (2014, p. 92), os interesses da oligarquia latifundiaria ndao foram
afetados com a passagem da escraviddo para o trabalho livre pois
‘continuaram com a posse da terra, simbolo econdmico e social de poder”.
Como consequéncia desse projeto, Moura afirma (2014, p. 152) que “as
estratégias de dominacao antecipadamente estabelecidas fizeram com que o
antigo escravo nao entrasse sequer como forga secundaria na dindmica desse
processo, ficando como borra, sem fungéo expressiva.”.

Tal projeto de exclusdo nunca foi substancialmente interrompido e
dificultou o acesso ao mercado de trabalho, educag¢ao de qualidade e moradia
digna, que inclui o direito ao saneamento basico, aspectos denunciados em
Negro Drama. Segundo o relatério “Censo Demografico 2022: Favelas e
Comunidades Urbanas”, produzido pelo IBGE, pretos e pardos (aqui
considerados negros) representam 72,9% dos moradores das favelas
brasileiras. “No contexto urbano, os espagos concebidos como territérios
negros nao foram exclusivamente de negros, pois desde os tempos da
escraviddo eram habitados também pelos pobres e excluidos da sociedade”
(Vieira, 2021, p. 236). As favelas ainda apresentam desigualdades no acesso
aos servigos de saneamento basico: meio milhao de residéncias nao possuem
ligacdo a rede de distribuicdo de agua (IBGE, 2025). Entretanto, apesar das
semelhangas entre si, as favelas brasileiras apresentam particularidades.
Segundo a Prefeitura de Sao Paulo (2026), o Grajau, distrito importante para
este capitulo, possui 75 favelas; alguns aspectos da formacgao desse distrito
serdo discutidos adiante.

As vésperas do Dia Nacional de Zumbi e da Consciéncia Negra, em 19
de novembro de 2021, o artista Mauro Neri langou o graffiti “Matas Vivas Vidas
negras, salvem” (Figura 2), localizado na Escola Estadual Mariazinha Congilio,
no bairro Jardim Monte Verde, no distrito do Grajau, territorialidade periférica no
extremo sul da capital paulista (Mapa 1). Gottmann (2012, p. 523) afirma que
um territdério corresponde a “componentes materiais ordenados no espacgo
geografico”, mas ndo somente isso, visto que os seres humanos delimitam os

territérios. O territdério seria entdo “um conceito gerado por individuos
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organizando o espago segundo seus proprios objetivos” (Gottmann, 2012, p.
523). Esse conceito passou por mudangas sucessivas e atualmente “enfatiza o
povo e sua organizagcdo como o corpo politico, e também como legislador”
(Gottmann, 2012, p. 542).

Figura 2 - Mauro Neri em frente ao mural, na Escola Estadual Mariazinha Congilio, no Grajau
(SP). Captura de tela do video “Amazoénia Negra”
- ) :
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“‘Matas Vivas Vidas negras, salvem” foi realizado em parceria com o
Instituto de Referéncia Negra Peregum’ e a Uneafro Brasil®. A proposta é trazer
para o debate a relagado da negritude brasileira com as matas, valorizando essa
conexao, ao passo que denuncia as condicdbes ambientais precarias impostas a
populagdo negra, com enfoque no Grajau, devido a suas caracteristicas
ambientais.

O distrito € marcado pela presenca do bioma Mata Atlantica e abriga a
Area de Protecdo Ambiental (APA) Bororé-Colénia, o Parque Natural Municipal
Varginha e parte da represa Billings, reservatorio projetado para abastecer uma
usina hidrelétrica mas que ganhou diversas fun¢des devido a amplitude de seu
territério. A bacia da represa Billings se estende pelos municipios de Séao
Paulo, Rio Grande da Serra, Diadema, Ribeirdo Pires, Santo André e Sé&o
Bernardo do Campo. O dialogo entre o trecho destacado de “Negro Drama” e o
mural é claro; cada um a sua maneira, ambos pdéem em foco a relacdo da
populagdo negra com as questdes ambientais e habitacionais. O objetivo deste
capitulo € apresentar Mauro Neri e analisar o mural “Matas Vivas Vidas negras,
salvem”. Posteriormente, irei relacionar o mural com o contexto de formagao do
Grajau, além de trazer a discussao proposta pelo artista, que engloba racismo
e desigualdades socioambientais.

Mauro Neri assina seus trabalhos como Mauro, mas também é
conhecido pelo vulgo Veracidade. E natural de Sao Paulo (SP), nascido e
criado no Grajau. Tem 45 anos, é educador, artista visual e grafiteiro ha pelo
menos 23 anos. Fundou, junto com seu irmao, Wellington Neri, o Movimento
Imargem, em 2006, que buscava enfrentar o isolamento da populagédo do
Grajau por meio de intervengdes multidisciplinares, incluindo o graffiti. A
criacéo do coletivo, segundo Wellington, se deu a partir da movimentagao de
grafiteiros do Grajau como Jerry Batista e Niggaz (falecido em 2003) e é

resultado de atividades envolvendo os grupos de rap locais. Pelo Imargem,

" Organizagdo sem fins lucrativos, que tem como estratégia a “articulagdo e o fortalecimento de
liderancas, organizagdes e movimentos negros; incidéncia politica na formulagdo de politicas
publicas e garantia de direitos; racializacdo do debate publico” (Instituto Peregum, 2025).

8 Um movimento articulado em diversas frentes de atuacédo, sendo a mais proeminente, o
cursinho pré-vestibular comunitério voltado para pessoas negras advindas de escolas publicas
(Instituto Peregum, 2025).
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Mauro coordenou o “Cartograffiti’, projeto de intervengdo urbana que reuniu,
além dele mesmo, diversos grafiteiros que realizaram 21 intervengdes urbanas
com inicio no extremo sul, percorrendo o centro oeste, centro norte e centro sul
de Sao Paulo (Santos, 2024; Barros, 2015). Mauro é conhecido em Sao Paulo
por espalhar pelos muros “Veracidade” e outras frases que envolvem palavras
como ver, viver e rever. A brincadeira com as palavras € comum nos trabalhos
de Mauro. Por meio dos muros, o grafiteiro convida o espectador para ver a
cidade por novos pontos de vista, ver a beleza mas também a desigualdade.
Personagens carregando casas nas costas, ou somente as casas amarelas
sdo outras assinaturas visuais do artista (Figuras 3 e 4). Ele também utiliza o

lambe® e o stencil’® para ocupar os muros (Figura 5).

Figuras 3 e 4 - 3) Graffiti na Barra Funda, Sdo Paulo (SP). 4) Graffiti na Baixada do Glicério,
Sao Paulo (SP).
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Fnte: Veracidade, 2020 e 2021.

% Também chamado de lambe-lambe, se refere a cartazes de diversos tamanhos e formas
colados, normalmente com cola artesanal, nas ruas.

0 Stencil € como “um cartdo com formas recortadas que, ao receber o jato spray, s6 deixa
vazar a tinta pelos orificios determinados” (Gitahy, 1999, p. 40).
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Fonte: Veracidade, 2020.

Em 2017, a gestdo do entdo prefeito de Sdo Paulo, Jodo Doaria, iniciou
uma campanha de apagamento de diversos graffitis espalhados pela cidade. O
trabalho de Mauro foi um dos cobertos com tinta. Mauro, em atitude de protesto
contra o apagamento de seu trabalho, removeu parte do cinza que o cobria. O
artista acabou sendo detido, mas foi liberado em algumas horas. Também em
protesto, pichadores (anénimos) escreveram “Doéria”, diversas vezes, sobre a
tinta cinza, que cobria alguns graffitis na Avenida 23 de Maio, na capital
paulista (Figura 6). Na tentativa de suavizar as criticas, a prefeitura criou o
Museu de Arte de Rua (MAR). Com esse projeto, a prefeitura permitiu a
realizagcdo de graffitis em lugares especificos, mediante aprovagdo dos
gestores (Santos, 2024, p. 123). E importante destacar que “Matas Vivas Vidas
Negras, salvem” nao integra o projeto do MAR, mas Mauro possui outros dois

trabalhos que o integram.

Figura 6 - Avenida 23 de Maio, Sao Paulo (SP). Fotografia de Marcelo S. Camargo.
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Para execucédo da grafitagem de “Matas Vivas Vidas negras, salvem”,
Mauro contou com a assisténcia de Will Mm, Ayco Dany, Alexandre Puga e
Zeluis, artistas também do Grajau; além de equipe de seguranga, montagem e
manutengado de balancim (o andaime utilizado para se movimentar ao longo da
parede) e produgdo audiovisual, entre outros profissionais. As grandes
dimensdes que os graffitis autorizados, ou murais, possuem transformaram a
pratica. No graffiti de rua, nao autorizado, a rapidez na execugao é primordial
para a pratica, visto que quanto mais tempo o grafiteiro permanece no local,
mais exposto a riscos ele esta. Dentre os materiais utilizados na pintura estao:
tinta de parede, spray, borrifador, rolos e pincéis adaptados com extensores,
para alcancar maiores distancias (Figuras 7 e 8). Segundo Mauro, o mural foi
pintado a partir de uma mistura de projecéo na parede e grid organico, que sao
marcagdes na parede que ajudam a localizar o desenho da pequena para a
grande escala (Figura 9), e freehand, quando a pintura é feita olho nu, quase
no improviso. Fazendo uso do video postado no canal da Uneafro Brasil,
podemos observar um pouco do processo de pintura, que envolve até a
escalada dos grafiteiros no telhado da escola. Conversei com Mauro pelo
Whatsapp em maio de 2025. Ele me relatou que havia tentado editais, sem
sucesso, para viabilizar esse mural e que se tratava de uma parede bem
estratégica, visivel até no bairro vizinho. Segundo o préprio artista, o convite da

Peregum e Uneafro veio como uma oportunidade para realizar esse sonho.

Figura 7 - Processo de pintura utilizando rolo com extensor. Captura de tela do video
‘Amazonia Negra”.

Fonte: Uneafro Brasil, 2022.
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Figuras 8 e 9 - 8) Borrifador sendo manuseado na aplicagdo da tinta diluida em agua. 9) Ponto
de yista do grafiteiro sobre o grid organico. Capturas de tela do video “Amazonia Negra’f.
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Fonte: Uneafro Brasil, 2022.

O grafite possui 1.000m? e retrata uma crianga negra no centro (Figura
10); a fonte de luz na composi¢cado da imagem vem do céu do Grajau. O mural
se comunica de diversas formas com o ambiente em que esta inserido e a
representacado da criangca negra também é uma dessas formas. Simboliza uma
crianga local, que frequenta aquela escola; o uniforme remete ao utilizado pela
escola. Ela estd com o punho cerrado — simbologia classica no movimento
negro — os olhos fechados e a cabeca levantada, em direcéo a fonte de luz, ao
Ccéu, numa expressao que aparenta acalento e sonhos, mas também orgulho e
consciéncia de si mesma. Sao os desejos de uma coletividade para a infancia
negra. Personagens olhando para o céu sao frequentemente representados por
Mauro Neri, num movimento que convoca o espectador para ver a cidade. Ao
fundo, no mural, é possivel identificar arvores. Entretanto, as folhas nao estéao
muito definidas e parecem pouco presentes, os troncos e galhos estao muito
mais nitidos. Essa escolha estética pode ser uma maneira sutil de simbolizar o
desmatamento, ou uma forma de confundir o olhar do observador, ao misturar
o mural com a paisagem, como visualizamos na figura 10, onde a fonte de luz e

uma arvore se integram na obra.
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Figura 10 - Mauro Neri, “Matas Vivas Vidas negras, salvem”, Escola Estadual Mariazinha
Congilio, Grajau (SP).

Fonte: Desenrola e Nao Me Enrola, 2021.

Outras partes da escola também receberam intervengdes e a brincadeira
com a perspectiva aparece novamente. Por meio do video, podemos observar
que algumas palavras foram escritas com spray, outras com rolo de pintura. A
diferenga nas ferramentas esta vinculada ao grau de dificuldade de acesso ao
espaco. O graffiti exige adaptagcdo e coragem: nas partes mais baixas o traco
foi feito pelo spray (Figura 11); ja no telhado e nas partes mais altas esse papel
foi exercido pelo rolo. De longe podemos ler “vidas negras florestas vivas” de
um lado e “floresta viva” de outro (Figuras 12 e 13). Mas a depender do ponto
de vista, novas frases sao formadas; “deixem as florestas vivas”, “vidas negras
facam as florestas vivas”; as possibilidades sdo multiplas. As frases pintadas,
que remetem ao titulo “Matas Vivas Vidas Negras, salvem”, sdo como um
quebra cabega, que estimulam a reflexdo sobre seus significados e
possibilidades. Por meio das frases, Mauro convoca o espectador, em especial
as pessoas negras, a se conscientizar sobre as questdes ambientais e ter
participagdo ativa na conservagdao. O jogo com as palavras € caracteristica
recorrente no trabalho de Mauro e em conjunto com a imagem guia nossa

mente para determinados caminhos, pelos quais encontramos os assuntos que
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constroem a narrativa apresentada pelo artista. Porém, para que o observador
consiga ler as inscrigcbes no telhado da escola, € necessario que ele tome uma
certa distancia do mural, visto que suas dimensdes sdo bem grandes e a
observacado proxima impede a leitura do todo. As inscricbes nas laterais da

escola sdo mais acessiveis para visualizagdo no local.

Figuras 11, 12 e 13 - 11) Mauro grafitando as laterais da escola, no Grajau (SP). 12 e 13) Visao
panoramica das laterais da Escola Estadual Mariazinha Congilio, no Grajau (SP).
Capturas de tela do video "Amazdnia Negra”.
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Fonte: Uneafro Brasil, 2022.
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A escolha de vincular o langamento do mural com a data do 20 de
novembro nao foi mero detalhe: a data € de extrema importancia para o
movimento negro. A reivindicagao para celebrar o 20 de novembro teve inicio
em 1971, em Porto Alegre, capital do Rio Grande do Sul (Silveira, 2003, p. 27).
O contexto na época era de insatisfacdo com os rumos que tomou o 13 de
maio, data que marca a aboligcdo da escravatura. Segundo Silveira, existia uma
postura critica por parte da militancia negra de Porto Alegre com relagdo ao
significado da data. O entendimento era de que a populag&o negra foi largada a
mercé da proépria sorte apds a abolicdo, sem terra, sem trabalho, sem direitos.
Outro fator de descontentamento era a exaltagdo da Princesa Isabel, que era
lembrada pela sua “benevoléncia” ao assinar a lei que libertou as pessoas
escravizadas (Carranga; Oliveira, 2020, p. 89-90; Silveira, 2003, p. 26-27). As
diversas formas de resisténcia negra durante todo o periodo escravista foram
continuamente invisibilizadas, em detrimento da narrativa da suposta
cordialidade do escravismo no Brasil

Em meio a essa conjuntura, um coletivo de pessoas passou a se reunir
em Porto Alegre, visando criar um grupo para debater questdes raciais e
pensar a producdo artistica. Rapidamente, o nomearam de Grupo Palmares,
pois seus integrantes consideravam o Quilombo dos Palmares o simbolo de
resisténcia mais marcante para o negro brasileiro. Organizaram uma
homenagem a Palmares em 20 de novembro de 1971, e reivindicaram a data
em contrapartida ao 13 de maio. Apds anos de articulagdo, o Movimento Negro
Unificado Contra a Discriminagdao Racial (MNUCDR, atual MNU) aderiu
oficialmente a data por meio do manifesto de 1978 e tal apoio ajudou na
popularizagdo da data (Carranga; Oliveira, 2020, p. 90; Silveira, 2003, p. 34).
Apenas em 2023, o Dia Nacional de Zumbi e da Consciéncia Negra tornou-se
feriado nacional. Entretanto a data de langamento do graffiti de Mauro Neri
antecede esse feito.

As escolhas da data, da localidade e da composi¢cdao da obra sao
elementos que atuam de maneira a fortalecer a tematica da mesma. Se, por
esse trabalho, Mauro Neri pretendia movimentar o debate acerca da resisténcia

negra e das desigualdades ambientais perpetuadas por meio do racismo, €&
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importante que todos os elementos nutram a discusséo. Além disso, o Grajau é
mais que um simples suporte, € o ponto de encontro entre o mural e 0os seus
iguais. E feito por pessoas do Grajau e para pessoas do Grajal; quem o vé
diariamente sdo os moradores daquela comunidade. Entretanto, através de
esforgos para divulga-lo, com registros audiovisuais e reportagens veiculadas
na internet, “Matas Vivas Vidas Negras, salvem” rompe as barreiras territoriais,
ainda que as experiéncias de observa-lo pessoalmente e virtualmente sejam
completamente diferentes e ndo possam ser comparadas. Essa divulgacéo
ampla permite que os apaixonados por graffiti que nao residem em S&o Paulo
possam ter minimamente um contato com este mural e com suas inquietagdes.
Munhoz (2014, p. 58) afirma que “esses novos elementos de comunicagéao e as
redes sociais fizeram uma nova configuragao dos graffitis e de sua distribuicao
e promogao”. Em concordancia com essa afirmacdo, para Campos (2012, p.
559) as midias digitais “permitem uma desmaterializagdo e deslocalizagdo do
graffit’. Assim, “o espectador, que anteriormente era constituido aleatoriamente
a partir de quem se movia pelas ruas da cidade, alarga-se permitindo a
formagdo de um publico virtual, um novo destinatario do graffiti
contemporaneo.” (Campos, 2012, p. 559). Apesar disso, ele ainda se relaciona
fisicamente com o espaco. O espaco € “um produto de relagdes [...] e para que
assim o seja tem de haver multiplicidade” (Massey, 2008, p. 32). Em relacéo a
producao do espago, o graffiti &, para Zieleniec (2017, p.11):
Exemplo de um retorno a cidade enquanto obra, uma criagéo artistica
viva, sempre em processo de ser feita e refeita. [...] Ao criar novas
formas de utilizar muros para transmitir significados e mensagens que
representam valores estéticos, culturais ou politicos, a cidade ganha

vida através de novas maneiras nao apenas de ler o espago, mas de
nele estar."

No caso de “Matas Vivas Vidas Negras, salvem” o suporte € a parede da
escola Mariazinha Congilio, e o mural carrega uma conexdao com a sua

localizacdo que vai além do palpavel. Ao tratar do processo de

" Tradugdo propria. Texto original: “Example of a return to city as oeuvre, a living creative work
of art, always in the process of being made and remade. [...] By creating new ways of utilising
walls for meanings and messages that represent aesthetic, cultural or political values the city
comes alive to new ways of not only reading space but of being in it.”
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objetivacao/subjetivacdo dos sujeitos, Furtado e Zanella (2009, p. 1284)

argumentam que:

O graffiti reflete contextos diversos nos quais se implicam as
condi¢gdes sociais especificas de sua produgdo. Isto porque os
sujeitos que o realizam sao sujeitos histoéricos, que criam balizados
pelas determinagdes politicas, sociais, econdmicas e estéticas de sua
época.

Mauro Neri, um homem negro nascido e criado no Grajau, cria baseado
em seus anseios, vivéncias e modos de pensar e ver o mundo. Por meio do
graffiti, ele atua sobre a realidade e encontra novas maneiras de se relacionar
consigo mesmo, com os outros e com o ambiente. Esse mural foi realizado de
forma profissional, com autorizagdo, remuneragao, assisténcia e divulgacao,
mas ainda é possivel perceber o carater de engajamento social do graffiti.
Essas caracteristicas marcam um momento muito particular do graffiti
contemporaneo. Alguns artistas utilizam-se da validagao institucional que o
graffiti recebeu para abordar, a partir dos seus anseios, questdes sociais caras

para toda uma comunidade.

1.1. FRONTEIRAS ROMPIDAS NO GRAFFITI CONTEMPORANEO

Retomando a conceituagao apresentada na introdugao sobre artificacéo,
descrito por Shapiro e Heinich (2013) e Shapiro (2007), o mural em questao
demonstra o processo de artificagcdo ao qual foi submetido essa linguagem. O
que anteriormente nao era considerado arte se transforma em arte, e segundo
Shapiro (2007, p. 137), “a atribuicdo da nova categoria (arte) € acompanhada
por uma transfiguracdo das pessoas, dos objetos, das representagdes e da
acao”. O processo da artificagdo € marcado pela crescente estetizagcdo e
complexificagcdo da linguagem imagética, o advento do autor, expansao do
alcance sociodemografico e envolvimento com instituigdes (Shapiro; Heinich,
2013, p. 21), caracteristicas que sdo observadas no mural “Matas Vivas Vidas

Negras, salvem” (Figura 14). Quando o assunto em questdo é um mural
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realizado por grafiteiros, com autorizagdo e todas as caracteristicas dessa
artificagao, existe o impulso em classifica-lo como arte publica, arte urbana ou
street art. O graffiti a arte urbana, street art e arte publica convivem,
atualmente, com fronteiras fluidas. Sobre essa complexa relagdo, Armando
Silva (2014, p. 130-131) argumenta que:

Um grafite pode ser visto e aceito como arte urbana, colocado numa
galeria, passa a ser arte visual, mas na rua é percebido como sua
natureza histérica: grafite. [...] O grafite interage dentro do conflito e
isto o enche de um forte conteudo politico; sua forma varia com o
surgimento da arte urbana e da arte publica, que, por sua vez, a afeta
e também a qualifica.

Figura 14 - Vista do trabalho “Matas Vivas Vidas Negras, salvem”, no Grajau (SP).

Fonte - UOL, 2021.

Para situar o mural de Mauro Neri nos debates sobre arte publica, arte
urbana e street art faz-se necessario a conceituacado dos termos. Ressalto que
nao existe um consenso sobre a caracterizacido desses trés conceitos; o
debate sobre eles é extenso. Na visdo de Silva, existe a arte exibida em local
publico e a arte do pensamento social, e que ndo sao necessariamente a

mesma coisa. Silva (2014, p. 118) argumenta que:

Diferenciar a arte exibida no espago publico, como estatuaria ou
esculturas fixas ou arte equestre ou monumental, contra o que
justamente se procede ao tacha-la de anacrbnica ou elitista e
desgastada, da arte publica como pensamento social. Entdo, aquela
arte publica que ressemantizou o nome tende a reelaborar seu
conceito e funciona melhor, como certas praticas artisticas em lugares

38



concretos com histdria local; envolve os vizinhos ou visitantes do
lugar, gera uma demanda publica, dirige-se a todos e se preocupa
mais em dar uma nova interpretagao politica a um fato [...].

A visdo mais pragmatica considera como arte publica “as obras
instaladas por entidades publicas em espacgos publicos, custeados com
recursos publicos” (Sanches, 2018, p. 39-40). Essa visdo, considera que o
conceito esta atrelado ao “contexto fisico, arquitetonico e historico, que coloca
grandes esculturas em espacgos abertos das cidades” (Silva, 2014, p. 21). Para
Regatao (2015, p. 66), a arte publica enquanto conceito surge num movimento
de “questionar as nogdes tradicionais de monumento escultérico, a sua forma e
funcdo, bem como o lugar do espectador” e retrata uma mudanga de
paradigma na arte. Regatéo (2015, p. 67-68) afirma que:

Este conceito marca o fim da era do monumento publico tradicional e
abre caminho a uma nova concepgéao estética, onde a participacéo e
a percepgao sensorial do espectador é cada vez mais solicitada como
parte integrante da obra. Em relagdo ao espago envolvente, outrora
entendido como mero cenario, ganha protagonismo, ndo s6 enquanto
material plastico, mas como elemento gerador da prépria forma. E,

por isso, considerado um elemento fundamental para a experiéncia
fruitiva do observador

A medida que esse conceito foi se complexificando novas interpretacées
surgiram. Para alguns pesquisadores, nao € qualquer arte no espago publico
que pode ser considerada arte publica. Na tentativa de distinguir a obra de arte
publica da obra de arte no espago publico e de apresentar uma definicdo para
arte publica, Abreu (2016, p. 45) argumenta sobre a fun¢cdo da chamada arte
publica:

Para que um fendbmeno possa dizer-se publico, ndo basta
considerar-se o horizonte topolégico de manifestagdo, pois o que
verdadeiramente lhe confere o carater publico ndo é um atributo

espacial ou topoldgico, mas antes um principio programatico, como
ocorre sempre que o propésito é de prestar um “servigo publico”.

Abreu prossegue, afirmando que, no seu ponto de vista, a arte publica
possui a missado de “contribuir para a melhoria qualitativa do ambiente natural e

do nivel cultural da sociedade, estimulando o desenvolvimento sociocultural, e
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possibilitando a experiéncia coletiva da convivialidade ética e da fruicao
estética.” (2016, p. 46).

As definicdes de Regatao (2015), Abreu (2016) e Silva (2014), possuem
certas concordancias, principalmente pela compreensao da arte publica que vai
além da localizagdo do trabalho. Consideram-a relacionada com uma fung¢ao
social da arte no espacgo publico. A pluralidade no entendimento do conceito
apresenta algumas semelhancas a “Matas Vivas Vidas Negras, salvem”. O
mural de Mauro Neri participa no cotidiano social, por meio dos locais de
convivio e possui uma missao estabelecida pelo artista: estimular o debate e
conscientizacdo sobre o racismo ambiental'?, e possibilita uma experiéncia
coletiva de usufruto da estética do graffiti. Este trabalho € exemplo do resultado
da artificacdo do graffiti. Tem autorizagdo, incentivo financeiro, divulgacao,
tempo de produgédo longo e permanéncia minimamente garantida. Possui
caracteristicas estéticas particulares desse graffiti, entretanto compartilha
caracteristicas da chamada arte publica. O conceito de arte publica é anterior
ao desenvolvimento do graffiti e essa classificacao pode ser interpretada como
uma tentativa a mais de legitimar, dentro do sistema da arte, um movimento
que ja esta sendo legitimado e que s6 é passivel de valor, segundo essa
interpretacado, a partir dessa legitimagdo. Mas, mesmo com a partilha de
caracteristicas entre esse mural e a arte publica, € possivel observar
similaridades também com a arte urbana e street art.

A arte urbana e a street art sucedem o graffiti em termos histéricos, mas
nao o substituem, coexistindo enquanto campos com certa autonomia
(Campos; Sequeira, 2018). A partir da definicdo de Bengtsen (2014) de arte
urbana, Campos e Sequeira (2018, p. 80) afirmam que ela “abrange as
técnicas e expressdes pictoricas que sao produzidas no ambito comercial,
dirigidas preferencialmente ao mercado da arte e as galerias.”. Para Silva

(2014), a arte urbana é simplesmente a transposicédo da arte pensada para um

12 Esse conceito sera abordado com mais detalhes no topico seguinte. Oliveira; Silva e Marsola
(2023, ndo paginado) apontam que “O termo surgiu nas discussdes sobre justica ambiental e
foi inicialmente debatido pelo movimento negro dos Estados Unidos, na década de 1980. Mais
tarde, o conceito foi adotado por estudiosos brasileiros e evoluiu com o tempo. O termo racismo
ambiental foi difundido no “Primeiro coléquio internacional sobre justica ambiental, trabalho e
cidadania”, realizado em 2001, no Rio de Janeiro, o que incentivou a realizagdo, em 2005, do
“Primeiro seminario brasileiro contra o racismo ambiental”.
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espaco de exposi¢ao para a rua. Diferente da street art, que para Ross (2016)
apud Campos e Sequeira (2018, p. 80) “refere-se aos stencils, stickers e
imagens ou posters nao comerciais que sao afixados em superficies e objetos
(como caixas de correios, caixotes do lixo ou sinais de transito) onde o dono da
propriedade (publica ou privada) ndo deu permissao ao autor.”. A street art
extrapola as regras do graffiti e € marcada pela multidisciplinaridade e
interdisciplinaridade. Abraca o spray do graffiti e agrega outros materiais, como
cola e papel, autocolantes, stencil, entre outras (Costa, 2016, p. 12). A arte
urbana apresenta um carater mais comercial e de insercdo no mercado de arte,
enquanto a street art esta mais relacionada ao ato espontdneo e nao
autorizado.

Levando em consideracao as definigdes apresentadas, o mural parece
se distanciar do conceito de street art, ao passo que se aproxima do conceito
de arte urbana, por conta de seu carater legal e profissionalizado. Apesar
dessa aproximagao, “Matas Vivas Vidas Negras, salvem” €& pensado
especificamente para o local em que esta inserido, diferente do conceito de
arte urbana defendido por Silva (2014), que n&o representa uma conexao entre
a arte e a sua localizacdo. Vale destacar que n&do sao as técnicas utilizadas
para a realizacdo de uma obra que definem a arte urbana, arte publica e street
art; estas apresentam uma série de possibilidades de materiais e linguagens
para se constituir. O graffiti em contrapartida, possui materiais de uso
caracteristico, como o spray, borrifador, rolo, pincel, tinta e squeezer’. Acerca
do hibridismo entre graffiti, arte publica e arte urbana, e da dificuldade em
cravar suas definicbes exatas, Silva (2014, p. 128) diz:

Os artistas sairam de suas salas e foram expor na cidade,
desmaterializando as obras “museais” para fazé-las interagir com
cidadaos, ganhando com isso um novo publico de rua, publico que foi
anteriormente de dominio quase exclusivo do grafite [...]. E, por sua
vez, o grafite, paradoxalmente, entrou nos museus ou galerias, que
eram antes espaco proéprio da arte visual em seus diversos modos de
expressdo. Desse modo, a definicdo dos limites destes trés géneros

urbanos torna-se obscura, sobrepondo um ao outro, o que dificulta
uma defini¢cao rigorosa.

¥ Trata-se de um tipo de caneta, normalmente com a ponta bem grossa e que libera uma
quantidade maior de tinta. O nome se refere ao fato de que esse objeto precisa ser apertado.
Pode ser feito de maneira artesanal.
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‘Matas Vivas Vidas Negras, salvem” compartilha de caracteristicas
similares a essas manifestagdes, mas também possui diferencas do ponto de
vista estético, simbdlico, historico, técnico e do entorno sociocultural (Campos,
2017, p. 3). Compreendo este trabalho de Mauro Neri como exemplar peculiar
da artificacdo do graffiti. Esta localizado na periferia, é feito por pessoas da
periferia e se comunica com ela e faz uso da estética e instrumentaria utilizada
pelo graffiti figurativo, também chamado de graffiti artistico. Propde um debate
sobre uma questdo particular de populagdes racializadas e periféricas, ao
mesmo tempo que é feito a partir de um convite, com autorizagdo, grafiteiros
assistentes, registro do processo, divulgagdo do mesmo e do resultado final em
jornais e nas redes sociais, além de toda uma estrutura que permitiu a

realizagdo com seguranga.

1.2. NAFLORESTA DE CONCRETO E ACO

A relagcdo entre grafiteiro e a parede é marcada pela intimidade.
Segundo Elisabeth Prosser (2020, p. 359), para os grafiteiros “as paredes, os
muros e outros elementos urbanos tornam-se nao apenas suportes para as
suas representagdes, mas também lugares da sua historia, das suas relagdes e
da construgdo da sua identidade.”. A histéria do Grajau se entrelaga com a
histéria pessoal de Mauro Neri. A grafitagem se apresenta como uma relagao
de intimidade com tal localidade, mas também de ocupacido. A busca por
entender as particularidades na formagao do Grajau, personagem constituinte
do mural, auxilia na compreensao das inquietudes representadas em “Matas
Vivas Vidas Negras, salvem” (Figura 15) e suas propostas. Ao apropriar-se do
espaco urbano o grafiteiro dialoga, interage e demonstra afetividade com tal
espaco (Prosser, 2020, p. 360). Aqui, irei abordar os aspectos formativos do
Grajau e apresentar dados sobre sua populagcédo. A finalidade é relacionar
esses aspectos com os temas presentes no mural em questdo, que sao

“racismo ambiental” e "desigualdades socioambientais”.
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Figura 15 - Vista da Escola Mariazinha Congilio (SP). Captura de tela do video “Amazénia
Negra”.

Fonte: Uneafro Brasil, 2022.

O distrito do Grajau esta localizado no extremo sul de Sao Paulo, sendo
o distrito mais populoso da capital paulista. Sua populacdo € majoritariamente
negra (56,8%) e composta por mulheres (51,4%). A idade média ao morrer dos
moradores € 62 anos. Cerca de 15,22% dos domicilios do distrito estdo
localizados em favelas. (IBGE, 2024; Rede Nossa Sao Paulo, 2023). Concentra
apenas 0,5% dos empregos formais da cidade e a remuneracdo média mensal,
por emprego formal, é inferior a trés salarios minimos (IBGE, 2024). Nao foram
encontrados dados no Censo 2022 sobre a porcentagem de pessoas
autodeclaradas indigenas que residem no Grajau. Essa auséncia na divulgacao
dos dados obtidos pode ser encarada como reflexo de um problema muito
latente enfrentado pelos indigenas que residem no Brasil, o0 apagamento e a
invisibilizacdo. De maneira mais abrangente, a cidade de S&o Paulo possui
19.777 pessoas autodeclaradas indigenas (IBGE, 2023). No distrito de
Parelheiros, que esta ao lado do Grajau, fica localizada parte da Terra Indigena
(T1) Tenondé Pora, onde vive o povo Guarani Mbya. Nao foram encontrados
registros escritos da presenga desse povo no distrito do Grajau. Porém, os
dados mais recentes do Censo nos revelam que a maior parte dos indigenas

de Sao Paulo vive fora de terras indigenas demarcadas, mas ha uma caréncia
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de estudos sobre o tema no Grajau. Sobre os indigenas ndo aldeados,
Lourencgao, Silva e Guirau (2013, p. 93) afirmam:
A logica da demarcacéo territorial, que tem em sua origem a garantia
dos direitos dos indigenas a sua terra tradicional e ao exercicio de
seus costumes naquele espaco, torna-se uma ldgica perversa quando
se trata dos indigenas que vivem nas cidades, pois a eles é negado o
reconhecimento do significado de ter identidade indigena e, sob essa

perspectiva, ndo possuem os mesmos direitos que os povos que
vivem em Tls.

Segundo Nakashima (2009), o Grajau € uma das localidades da periferia
paulistana em que residem integrantes do povo Pankararu. Esse povo esta
muito presente no estado de Pernambuco, na regido do Vale do Sao Francisco,
porém passou por diversos processos de migracao. Nakashima (2009, p. 21)
afirma que “sédo os conflitos fundiarios e a consequente insuficiéncia de terras
os fatores que promovem as precarias condi¢cdes as quais estdo submetidos os
povos indigenas [..] acarretando problemas nas areas da saude e da
alimentacgao.”. Os fatores que levaram ao processo de migracao de individuos
do povo Pankararu sdo tratados por Nakashima em sua amplitude, e o
pesquisador destaca (2009, p. 61):

A migracao também pode representar a busca ou uma possibilidade
de obter algo que vai além do estritamente “necessario” a
sobrevivéncia, como, por exemplo, realizar benfeitorias em suas
residéncias situadas na Terra Indigena ou compras de animais que

poderiam gerar renda posterior. Ou ainda oferecer uma perspectiva
de melhores condigbes de vida para seus descendentes.

O Grajau (Mapa 2) abriga parte da Area de Protecdo Ambiental
Bororé-Colénia, onde se encontram remanescentes de Mata Atlantica e
mananciais de importancia metropolitana. Os mananciais da regido contribuem
com os reservatorios Billings e Guarapiranga e sao responsaveis por boa parte
da agua potavel da cidade de Sao Paulo. A represa Guarapiranga foi
construida entre 1906 e 1908 e a represa Billings entre 1925 e 1928, ambas
pela empresa canadense Sao Paulo Tramway, Light and Power Company.
Tinham como finalidade inicial fornecer energia elétrica a cidade, mas

passaram a servir como reservatoério de agua (Gusmao, 2024).
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Mapa 2 - Distrito do Grajau.
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Fonte: Prefeitura de Sao Paulo, 2026.

A inundacao da represa comecgou a partir da construcao da barragem de
Pedreira, responsavel por barrar o fluxo do rio Grande rumo ao rio Pinheiros.
Visando aumentar a capacidade hidrelétrica, o rio Pinheiros passou a receber
as aguas do rio Tieté. A construgdo das represas Guarapiranga e Billings,
aliada a crise habitacional e a procura por outras opg¢bes de moradia
contribuiram para a expansao da ocupag¢ao urbana no extremo sul de Sao
Paulo (Gusmao, 2024).

No inicio do século XX, a cidade de Sao Paulo passava por um processo
de industrializacdo e aumento populacional. A constru¢édo de moradias para
aluguel de baixo custo e qualidade estava sendo realizada pelo setor privado.
Até entdo o Estado se eximia da responsabilidade perante a situagao
habitacional precarizada de parte da populagcdo. As classes mais pobres e

baixa classe média que habitavam as areas mais centrais da cidade eram
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relegadas a corticos, casas geminadas e vilas operarias. O aluguel era regra e
a casa propria, excegdo. A construcdo de casas de aluguel era um
empreendimento que garantia um lucro seguro para seus investidores
(Bonduki, 1995). O inicio da intervencdo estatal no mercado de locacao de
moradias se deu no Estado Novo, com a promulgacédo de uma série de Leis do
Inquilinato. Essas leis foram caracterizadas por Bonduki em sua tese de
doutorado (1995) como uma das causas mais importantes de transformacéao da
provisdo habitacional. O Decreto-Lei n°® 4598, de 1942, determinava, entre
outras coisas, o congelamento dos aluguéis residenciais por dois anos, além de
critérios para despejo e retomada do imével. A lei sofreu alteracées nos anos
seguintes e tais alteragdes foram largamente utilizadas pelos proprietarios para
realizacdo dos despejos, que procuravam brechas na lei para garantir o seu
lucro. O foco principal eram os inquilinos antigos, entao para os proprietarios o
despejo destes significava um lucro maior pelo imével (Bonduki, 1995, p.
143-144). Em meio a esse cenario surgem as primeiras favelas de Sao Paulo,
entre 1942 e 1945 e, segundo Bonduki (1995, p. 154):

O surgimento das favelas, no contexto da crise de habitagdo e do

massivo processo de despejos, representava uma inconsciente

resisténcia dos trabalhadores em abandonar as areas mais centrais e
aceitarem o confinamento nas periferias.

Foi somente durante a década de 1970 que as favelas de Sao Paulo
passaram a se concentrar e se expandir nas periferias da cidade,
frequentemente em regides de mananciais. As preocupagdes ambientais
comegaram entao a aparecer dentro do poder publico e o crescimento urbano
nas areas de prote¢cdo aos mananciais passou a ser debatido. Um exemplo de
medidas tomadas pelo poder publico sobre a questao foi o primeiro Plano
Metropolitano de Desenvolvimento Integrado de S&do Paulo, que procurava
reorientar o crescimento da cidade no sentido Leste-Oeste. Ano apds ano, leis
foram promulgadas com a intencdo de proteger o meio ambiente e os
mananciais e evitar a ocupacao irregular dessas localidades. Entretanto, os
motivos que levaram as pessoas a ocupar aquelas areas nao foram de fato

levados em consideracdo. A auséncia de alternativas concretas para a
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populacdo que ali residia foi somada a culpabilizacdo dessas pessoas pela
poluicdo dos mananciais (Silva, 2016, p. 54-55).

Considerar os problemas econémicos e sociais dos seres humanos
como desconectados dos problemas ambientais € uma atitude que revela a
falta de entendimento da espécie como parte constituinte da natureza. A
medida que a exploragdo do ser humano € intensificada, também é a
exploragao da natureza. As desigualdades presentes na sociedade brasileira
naturalizam o 6nus do chamado ‘desenvolvimento’. Lourencéo, Silva e Guirau
(2013, p. 94) afirmam que:

A realidade das cidades brasileiras expressa a logica do
desenvolvimento urbano que é determinada pelo interesse econdmico
[...]. Assim, a ocupacado, uso e apropriagdo do solo urbano se dao
conforme as condigbes financeiras de cada familia. Com isso, a
cidade torna-se um espacgo priviegiado da segregagao social,
territorial e politica e onde a capacidade de consumo de cada
individuo passa a ser um valor da dignidade humana e se desenvolve

a naturalizagdo das situa¢cdes de miserabilidade, desigualdades e o
evolucionismo social.

A represa Billings apresenta altos indices de poluigao por receber agua
poluida do rio Pinheiros, esgoto doméstico e poluicao difusa (Bonzi; Luccia;
Almodova, 2017). Segundo Rocha, Pereira e Padua (1985), foram encontrados
altos indices de contaminacido por chumbo, cromo, mercurio e zinco, tanto na
musculatura quanto nas visceras dos peixes da represa, além da concentragao
de surfactantes estar em desacordo com a legislagdo. A eutrofizagdo™ das
aguas da represa € apontada por Avari (2013) como um dos principais
problemas a serem enfrentados nas aguas da regido, e o esgoto doméstico foi
identificado como fonte primaria dos agentes eutrofizantes. A eutrofizagéo é
responsavel pelo aspecto verde da agua encontrada na represa (Figura 16).
Em 2019 e novamente em 2024, centenas de peixes apareceram mortos
(Figura 17) em parte da represa localizada no municipio de Sado Bernardo do
Campo, no ABC Paulista. Nao ficou muito claro o que levou a essa situacéo no

ano de 2024, mas em 2019, segundo Falcoski (2025), foi encontrada a

4 Eutrofizag&o € o nome dado ao processo de crescimento excessivo de cianobactérias e algas
a partir do aumento de nutrientes na agua. Esse processo desequilibra a ecologia do sistema
aquatico e altera a qualidade da agua (Macedo; Sipauba-Tavares, 2010, p. 150).
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presenga de glifosato, um agrotdxico, na agua daquela regido. Em 2026, a
Sabesp — empresa responsavel por grande parte do saneamento no estado de
Sao Paulo — foi multada pela Companhia Ambiental do Estado de Sao Paulo
(Cetesb) por despejar irregularmente esgoto nos rios Tieté e Pinheiros e na
Represa Billings (Bergamim; Cantdo, 2026). Para além do abastecimento, a
represa € um local de lazer e pesca comercial (em pequena escala) apesar da
polui¢ao, deixando a populagao exposta a riscos a saude.
Figuras 16 e 17 - 16) Vista de parte da Represa Billings (SP). 17) Peixes mortos na represa

Billings, no Parque Municipal Estoril, Sdo Bernardo do Campo (SP). Foto por Gian Carlos
Machado.

e e e _— —
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O mural “Matas Vivas Vidas Negras, salvem” insere-se num contexto em
que as discussbes sobre as desigualdades ambientais estdo se fortalecendo
em diversos setores da sociedade brasileira, visto que o momento é de
emergéncia climatica e as consequéncias do aquecimento global estdo cada
dia mais visiveis e intensas. A riqueza gerada pelo “desenvolvimento” se
concentra nas camadas mais altas da sociedade, ilustrada pelos tomadores de
decisao e donos dos meios de producgdo, ao passo que os danos ambientais
gerados nesse processo tendem a se concentrar nas camadas mais baixas,
nas quais historicamente encontra-se a maior parte da populagdo ndo branca
(Costa, 2011, p. 108). A precarizagao das periferias, materializada na falta de
infraestrutura de atendimento a saude, auséncia de saneamento basico e
exposicdo a ambientes poluidos, impacta diretamente a saude de seus
moradores, incluindo questdes referentes a saude mental, como ansiedade e
depressao (Santos, et. al., 2025, p. 6). A partir desse entendimento, retomo que
uma das propostas de Mauro para esse mural era ampliar o debate publico, a
partir da arte, sobre o conceito de “racismo ambiental”’. Esse conceito tem
ganhado cada vez mais centralidade nos debates socioambientais, académicos
e politicos. Ele descreve como comunidades historicamente vulnerabilizadas
(negros, indigenas, quilombolas e populagdes de baixa renda) sao
desproporcionalmente afetadas pela degradacdo ambiental, poluicédo e falta de
infraestrutura urbana.

Esse conceito foi utilizado nas pegas de divulgagdo de “Matas Vivas
Vidas Negras, salvem”, sendo apontado como um dos eixos de discussao
propostos por Mauro Neri. Todavia, a conceituagao sobre o termo nao é
debatida nestes materiais, ele € apenas mencionado. O tema é direcionado
claramente a populagdo negra, pela composi¢ao da imagem, seu titulo e das
palavras escritas ao redor da escola. Esse direcionamento é feito pelo fato do
Grajau ser o segundo distrito com a maior concentracao de pessoas negras de
Sao Paulo, entretanto € importante ressaltar que o racismo ambiental também
atinge outras populagdes néo brancas, como os indigenas e quilombolas.

O conceito de racismo ambiental se relaciona com os conceitos de

injustica ambiental e justica ambiental, conforme apontam Lays Helena Paes e
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Silva (2012) e Selene Herculano (2008). Os grupos racialmente discriminados,
de menor renda, moradores de periferia e demais pessoas em situagao de
vulnerabilidade social arcam com a parcela mais pesada dos danos ambientais
gerados pelo desenvolvimento e esse mecanismo é denominado de injustica
ambiental. Justica ambiental seria entdo assegurar que esses grupos nao
suportem desproporcionalmente as consequéncias da degradagdo ambiental.
O conceito de racismo ambiental € compreendido como uma forma de injustica
ambiental que coloca em destaque a questao racial perante essas situacdes
(Silva, 2012, p. 104-105; Herculano, 2008, p. 16). Nada mais é do que uma
faceta do racismo, que se revela por meio de eventos catastroficos e mudancgas
climaticas. Sobre esse conceito, Silva afirma (2012, p. 92):
O reconhecimento do racismo ambiental, discutido como conceito
autbnomo — ainda que compreendido como uma forma de injustica
ambiental — acaba por colocar em evidéncia a necessaria analise
dos fatores raciais nas situagbes de injustica, visto que uma
abordagem predominantemente classista acabaria por encobrir e
naturalizar o racismo em nossa sociedade. Para nés, significa dizer
que ainda que o racismo e as questdes raciais possam nao ser a
base de anadlise de todas as situagdes em que se identifica a

ocorréncia de injustica ambiental, havera certamente aquelas que
serdo incompreensiveis sem sua consideragao.

As origens do conceito de racismo ambiental estdo nos Estados Unidos
na década de 1980, quando diversos casos de exposi¢cado a rejeitos tdxicos
estavam sendo denunciados em comunidades majoritariamente negras.
Porém, as comunidades negras nao foram as unicas a serem atacadas e
observou-se a reprodugdo dessas injusticas ambientais também nas
comunidades latinas e indigenas dos Estados Unidos (Silva, 2012, p. 104-105;
Herculano, 2008, p. 3-4). Para Bullard, Miayamoto (trad.) e Coelho (trad.)
(2025, p. 3) “o racismo influencia a probabilidade de exposicdo a riscos
ambientais e de saude e o acesso aos cuidados de saude.”

Além das injusticas ambientais cometidas internamente, os Estados
Unidos ainda expandem essa logica para fora dos limites do seu territorio.
Bullard, Miayamoto (trad.) e Coelho (trad.) (2025, p. 6) assinalam que “a pratica
de direcionar comunidades nao-brancas de paises periféricos ao sistema

econdmico para o descarte de residuos e a introdugdo de tecnologias
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arriscadas provenientes de paises industrializados sao formas de ‘colonialismo
toxico’.”

O Brasil tem sido alvo de grande interesse da comunidade internacional,
em especial do governo dos Estados Unidos, sobre um assunto caro nos dias
atuais. O pais detém a segunda maior reserva mineral dos Elementos Terras
Raras (ETR), além de possuir a maior reserva de niébio do mundo, a segunda
maior de grafita e a terceira maior reserva de niquel (Servico Geoldgico do

Brasil, 2026). As terras raras sdo “‘um grupo de 17 elementos quimicos

metalicos de ampla distribuicido na crosta terrestre, mas baixas concentragdes”

(Rocio, et al., 2012, p. 370). Esses elementos s&o de interesse critico pois sdo
utilizados em produtos de alta tecnologia e de energia limpa'™ (Servigo
Geoldgico do Brasil, 2026; Rocio, et al., 2012). Em agosto de 2026, foi
anunciado um acordo entre a mineradora Serra Verde e a estadunidense USA
Rare Earth, um negécio avaliado em aproximadamente US$ 2,8 bilhdes, que
prevé a criacdo de uma empresa visando a exploracdo das terras raras
brasileiras (G1, 2026). A exploragcao dessas terras por empresas ligadas aos
EUA é um exemplo claro disso que Bullard (2025) chamou de “colonialismo
toxico”.

Por se tratar de um conceito forjado na realidade de um outro pais, o
ceticismo em relagcdo a aplicabilidade do “racismo ambiental” no Brasil é
instantdneo e coerente, afinal de contas os dois paises tiveram aspectos
distintos na sua formag&o. Para Bullard (2001, p. 78) a segregacédo na
habitacdo, desenvolvimento e politicas ambientais limitou as opcdes de
emprego e habitagcdo dificultando a mobilidade social para os afroamericanos.
Entretanto, esse ceticismo muitas vezes esbarra na tdo problematica crenca da
existéncia de uma democracia racial no Brasil. Abdias do Nascimento
enfatizou, no livro “Genocidio do negro brasileiro” (2024, p. 110), que:

Devemos compreender “democracia racial” como significando a
metafora perfeita para designar o racismo estilo brasileiro: ndo tao

6bvio como o racismo dos Estados Unidos e nem legalizado qual o
apartheid da Africa do Sul, mas institucionalizado de forma eficaz nos

5 As aplicagbes mais comuns sdo em “imds permanentes, circuitos eletroeletrénicos,
catalisadores de gases de escapamento, equipamentos de laser, telefones celulares, corantes
em vidro e ceramicas, lentes de alta refracéo e ligas metalicas” (Rocio, et al., 2012, p. 372).
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niveis oficiais de governo, assim como difuso e profundamente
penetrante no tecido social, psicolégico, econdmico, politico e cultural
da sociedade do pais.

Para Sodré (2023, p. 37) “o racismo brasileiro hoje persiste no interior de
um efeito permanente da antiga estrutura escravista” e prossegue:
O racismo subsiste — e nao por hipoteses duvidosas de “inconsciente
coletivo” ou de “mentalidade de época”, mas por um singular efeito
parasitario do sistema socialmente excludente — em determinadas
praticas intersubjetivas de uma forma de vida enraizada na
escravidao que, no entanto, foi politica e juridicamente abolida. Esse
efeito é simultaneamente econdmico, societario e institucional, o que
leva a suposi¢gdo de que o imaginario da raga esteja na base da

definicdo de classe social no Brasil, ou seja, a classe social é sempre
racializada (Sodré, 2023, p. 37).

A violéncia racial e desigualdade social provocada pelo racismo sao
fatos postos em nossa sociedade e sdo projetos continuos do periodo
escravocrata. Os mecanismos de manutencdo de dominagcdo da populacao
negra no Brasil tomaram caminhos menos explicitos e mais sorrateiros do que
os da sociedade estadunidense — local em que foi cunhado o termo racismo
ambiental —, mas nem por isso foram menos eficientes na imposicdo de
desigualdades estruturais para essa populagdo. Ao argumentar sobre aspectos
de injustica ambiental no Brasil, a pesquisadora Selene Herculano diz (2008, p.
6):

Nao sdo apenas os trabalhadores industriais e os moradores no
entorno das fabricas aqueles que pagam, com sua saude e suas
vidas, os custos das externalidades da produgdo das riquezas
brasileiras, mas também os moradores dos suburbios e periferias
urbanas onde fica espalhado o lixo quimico, os moradores das
favelas desprovidas de esgotamento sanitario, os lavradores no
campo, levados a consumir agrotdxicos que os envenenam, e as

populagdes tradicionais extrativistas, progressivamente expulsas de
suas terras de uso comunal.

Para compreendermos a aplicabilidade dos conceitos de injustica
ambiental e racismo ambiental no Brasil € necessario olhar para os aspectos
particulares da nossa sociedade e como a exploracéo do trabalho e da terra se
relacionam com as questdes de moradia e saude. Para mim, o conceito de

racismo ambiental ndo deve ser tratado como separado do racismo: é
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impossivel entender tal questdo sem entender como o racismo opera na nossa
sociedade. O uso desse conceito ndo deve ter como fim a fragmentagao e
esvaziamento da pauta racial; ao contrario, deve ser utilizado de maneira a se
entender como as injustigas ambientais sdo transpassadas pela questao racial.

A historia de formagédo do Grajau, como ja demonstrada anteriormente,
estd intimamente ligada com processos de despejo, precarizagdo da vida,
exploracado de recursos naturais em prol do “desenvolvimento” e desigualdade
social perpetuada através do racismo, que, no Brasil, se relaciona intimamente
com o classismo. Essa peculiaridade na formacio elucida a relacdo intima
entre o que esta sendo comunicado através do mural de Mauro Neri e sua
localidade, o Grajau. Trata-se de um territério ja concebido é periférico e
majoritariamente negro. Para Heidrich (2017, p. 30), “o territério € concebido
como espago de apropriagao coletiva por um grupo, um povo ou até mesmo o
Estado”. A expressao desse territdrio é revelada pela territorialidade, que esta
associada a esses sujeitos, seus sentimentos, ideias e contextos (Heidrich,
2021, p. 62). No Grajau, parte dos moradores encontram nas expressoes
culturais as ferramentas de alivio para suas mazelas (Figura 18) e também de

celebracgéo e exteriorizagédo de subjetividades.

Figura 18 - Pichagao no Grajau (SP). Captura de tela do video “Amazénia Negra”.

Fonte: Uneafro Brasil, 2022.
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Para Lefebvre (trad. Pereira; Martins, 2006, p. 382), o Estado surge da
violéncia e a permanéncia do poder do Estado € concretizada pela violéncia
sobre um espaco. As diversas formas de violéncia exercidas no Grajau, e
consequentemente sobre seus habitantes, servem entdo como mantenedoras
da ordem Estatal. As intervengbes urbanas se apresentam como uma
possibilidade de questionamento dessa ordem e violéncia. As injusticas
ambientais sao observadas em incontaveis localidades do Brasil, ndo somente
no distrito em questdo e o assunto sera novamente abordado no capitulo

seguinte, sobre o mural “Operarios de Brumadinho”.
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2. “OPERARIOS DE BRUMADINHO” DE MUNDANO

A urgéncia em produzir uma arte socialmente engajada € comum a
diversos artistas. Entretanto, também existem criticos de arte e artistas que
defendem a necessidade da arte se afastar da “panfletagem”, desvalorizando
producdes que trazem a defesa de valores comunitarios, o que acaba por
incentivar o individualismo (Morao, 2015). Para mim, o trabalho de Mundano se
destaca justamente pela defesa do coletivo e da denuncia de injustigas por
meio da arte. Thiago, mais conhecido como Mundano, é um grafiteiro e artista
visual autodenominado “artivista”, nascido em 1986, natural de Sao Paulo (SP).
A maioria de seus trabalhos € marcada pela denuncia de crimes ambientais,
injusticas ambientais e situagao de violagédo dos direitos humanos. Nos muros &
conhecido pelo graffiti “paporreto” (Figura 19), sempre fazendo a combinagéo
da imagem com a palavra, através de baldes de fala e comunicagao direta com
o espectador. Frequentemente, ao representar pessoas, traga labios grossos e

narinas proeminentes, criando um estilo inconfundivel (Figura 20).

Figuras 19 e 20 - 19) Mundano grafitando. 20) Detalhe de graffiti de Mundano.

Fonte: Otavio, 2022.

Mundano é o idealizador do projeto “Pimp my carroga", responsavel
pelo restauro e costumizacao pelo graffiti das carrogas dos catadores de

reciclaveis (Figura 21). A pintura das carrogas ¢é feita por diversos artistas, nao
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somente por Mundano. Além dessa agao, através desse projeto os catadores e
suas familias passam por exames médicos, cortes de cabelo, alimentagao e
conversas com psicologos (Santos, 2016). Nos ultimos anos, Mundano vem
utilizando materiais nada convencionais na producdo de tintas para a
realizacdo de seus murais e telas, como a lama de Brumadinho, cinzas de
queimadas nos biomas brasileiros e O6leo advindo de vazamento em
Pernambuco (Costa et al., 2024).

Figura 21 - Catador com sua carroga customizada.

Fonte: Ciclovivo, 2022.

Em 2020, o artista visual e grafiteiro chamou atengdo ao pintar um
mural de 800 m?> em homenagem as vitimas do rompimento de uma barragem
em Minas Gerais no ano anterior. Neste capitulo sera feita uma analise desse
mural.

Em 25 de janeiro de 2019, na cidade de Brumadinho (MG), uma
barragem da mina Cérrego do Feijdo da empresa de mineragdo Vale S.A.
rompeu, causando a morte de centenas de pessoas, desaparecimentos e
impactos que reverberam até hoje na saude da populagdo. Sete anos se
passaram e a agua do Rio Paraopeba, atingido pela lama da barragem, ainda
nao pode ser utilizada para nenhuma finalidade e os peixes e o solo da regido
seguem contaminados. Nenhum responsavel foi condenado até o momento
(Altino; Azevedo, 2024).
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A negligéncia da empresa diante da situacdo gerou revolta e
desencadeou uma série de protestos. Em um desses protestos, Mundano
esteve presente e, em entrevista concedida ao Brasil de Fato, relatou: “Fui no
protesto de um més depois do crime em Brumadinho marchar ao lado dos
atingidos, senti a dor, fui ter o contato com a lama téxica, entender isso, e eu
acabei trazendo amostras onze meses atras” (Oliveira, 2025). Mundano levou
consigo 250 quilos da lama advinda do rompimento da barragem e também de
regides préoximas aos locais atingidos, com a finalidade de produzir uma tinta.
Essa tinta foi usada na pintura de um mural em homenagem as vitimas, feito na
lateral do Edificio Minerasil, localizado na Rua Cantareira, em Sao Paulo (SP).
As questdes relativas a localizagao serao tratadas no item 2.2. O mural recebe
o titulo “Operarios de Brumadinho” (Figura 22) e € uma releitura de “Operarios”
(Figura 23) de Tarsila do Amaral, obra classica do modernismo brasileiro.

Figura 22 - Mundano, Operarios de Brumadinho, 2020, tinta feita com lama sobre parede,
800m?. Foto: Pe_glro Ricci.
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Figura 23 - Tarsila do Amaral, Operarios, 1933, dleo sobre tela, 150x230cm, Acervo
Artistico-Cultural dos Palacios do Governo do Estado de Sao Paulo.

Fonte: Instituto de Estudos Avangados da Universidade de Sao Paulo, 2014.

Mundano, que se autodenomina “artivista”’®, utiliza a arte como
ferramenta de denuncia e sua caminhada nas artes visuais é repleta de graffitis
e pinturas que dialogam com questdes sobre injusticas ambientais,
desigualdades sociais e violéncia no contexto brasileiro. Por meio desse mural
o artista problematiza a questdo da memoaria na sociedade brasileira e destaca
o papel da arte sobre o imaginario construido em torno de questdes sensiveis
da classe trabalhadora. O mural foi realizado com autorizagdo, mas isso nao
garante sua permanéncia, visto que S&do Paulo tem um histérico de apagar
diversos murais e graffitis autorizados'’. A efemeridade é uma caracteristica
desses segmentos de arte. O registro audiovisual do processo de pintura e
divulgacdo dos resultados nas redes sociais do artista e em reportagens

'® Recapitulando o que foi apresentado na introducdo, trata-se da jungédo entre “arte” e
“ativismo”. Segundo Vieira (2007, p. 23) a pratica almeja protestar, contestar e quica resolver
questdes da sociedade a partir da arte. Assim como os demais conceitos, este também é alvo
de questionamentos e 0 assunto sera abordado no item 2.2.

7 Um dia ap6s a minha banca de defesa, Mundano compartilhou em seu Instagram que
estavam construindo um prédio ao lado do seu mural, obstruindo a maior parte dele:
https://lwww.instagram.com/p/Dcjs0I6GJ-9/?img_index=2&vrfl=MXd6NWIlya2t1bXZiOA==
(Mundano, 2026).
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disponibilizadas online sao ferramentas importantes para amplificar o acesso
de pessoas que ndo moram em Sao Paulo, ou no Brasil, a esse trabalho.

A poética de Mundano normalmente é repleta de cores muito vibrantes,
0 verde quase sempre esta presente, mas ndo € o caso desse mural. A obra
original apresenta uma gama maior de cores do que sua releitura. A lama e o
solo variavam de tonalidade naturalmente e o artista escolheu trabalhar com
essa paleta de cores naturais. A partir dessa matéria-prima foram obtidos 15
tons de tinta (Figura 24). A lama foi misturada com agua, peneirada
repetidamente e, em seguida, foi adicionado base acrilica incolor, resultando
em 270 quilos de tinta (Figura 25). Foi produzido um mini documentario sobre o
processo de concepgao e pintura do mural, postado no canal Cinema Pedrada
em 2020. Nele, Mundano diz que a lama, matéria-prima para pintura, é
justamente “a arma do crime”. A utilizagdo desse rejeito em um mural que
denuncia a propria situagao de injustica ambiental que ocasionou a liberagao
do mesmo é bastante simbdlica e reflete novas formatagdes estéticas do
grafiteiro. O rejeito que destruiu vidas, sonhos, casas e histdrias retroalimenta a
construcdo de um trabalho artistico em prol das vitimas e que estampa o
clamor por justiga no corpo da cidade. Mundano tem utilizado cada vez mais
mateérias-primas nada convencionais para producgao de tintas, seja para pintura
de telas ou de murais.

Figura 24 e 25 - 24) Gabarito de tons. 25) Processo de produgéo da tinta. Captura de tela do
video “Mundano - Brumadinho”.
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O mural faz parte de uma série intitulada “Releituras Mundanas”. Antes
de “Operarios de Brumadinho”, em 2019, Mundano fez releituras de “Abaporu”
de Tarsila do Amaral, “O Mestico” de Candido Portinari e “Guernica” de Pablo
Picasso. As duas citadas primeiro foram pintadas combinando a lama e o solo
de Brumadinho, com spray e tinta acrilica, e, a ultima, somente com a tinta feita
da lama e do solo; todas s&o sobre tela (SIMOES, 2023). Em 2021, Mundano
fez uma releitura de “O lavrador de café”, de Candido Portinari, e, em 2022, a
obra que inspirou a releitura foi “Bananal”’, de Lasar Segall. Aqui, cabe uma
breve consideracado acerca desses dois trabalhos. A releitura de “O lavrador de
café” foi feita utilizando cinzas provenientes de queimadas na Amazoénia,
Cerrado, Pantanal e Mata Atlantica e homenageia os brigadistas, os
trabalhadores que combatem incéndios florestais em todo Brasil. Ja a releitura
de “Bananal’ representa o professor indigena Ari Uru-Eu-Wau-Wau que foi
assassinado, em 2020, em Rondbnia, no centro da composi¢cdo (Arte Ref,
2025).

Em “Operarios de Brumadinho”, sao representados jovens, adultos e
idosos, que simbolizam os trabalhadores vitimas da tragédia, mas também
trabalhadores de Sao Paulo, que passam diariamente pelo mural. As
personagens apresentam um semblante cansado: € possivel ver olheiras bem

marcadas, caracteristica presente também no trabalho original de Tarsila. Duas
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chaminés estdo atras das personagens, da mesma maneira que na pintura
original, mas em uma delas esta escrito “justi¢ca”, palavra muito entoada nos
protestos de Brumadinho. A releitura € como um recorte da pintura de Tarsila,
proporcional as dimensodes do prédio, cuja altura € muito superior a largura. O
sentido horizontal passou para o vertical.

A escolha da obra que inspira a releitura é interessante. Por ser uma
obra canoénica, ela é facilmente reconhecida por qualquer pessoa minimamente
interessada em arte, mas atinge também os observadores que nao
reconhecem a pintura e sim a si mesmos nela. A pintura “Operarios” € definida
por Lino (2004, p. 92) como “um retrato da diversidade racial brasileira, onde
todas as caras formam o primeiro plano da tela e ao fundo temos a industria” e
marca uma mudanga significativa na poética de Tarsila. As pessoas
representadas ndo sao mais distorcidas ou estilizadas. Observamos nesta
pintura as dores, as mazelas e a racialidade dos trabalhadores,
especificamente os que residiam Sao Paulo na década de 1930, a partir da
migracao (Lino, 2004). Mundano relata ao SESC Parque Dom Pedro Il que ele
decidiu fazer a releitura desse trabalho somente apds uma manifestacao feita
pelos atingidos no plenario da Camara Municipal de Brumadinho, onde os
manifestantes posicionaram fotografias das vitimas no chao, ao redor da frase
“Vale assassina” (Figura 26). Segundo o artista, essa disposicdo o remeteu
imediatamente a obra de Tarsila.

Figura 26 - Protesto no plenario da Camara Municipal de Brumadinho. Captura de tela do video
“Mundano - Brumadinho”.
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Fonte: Cinema Pedrada, 2020.

A releitura de Mundano integra o projeto do Museu de Arte de Rua
(MAR), realizacao da Secretaria Municipal de Cultura de Sdo Paulo. No site do
MAR ¢é possivel ter uma visdo em 360° dos trabalhos que compdem o projeto.
O mural foi pintado a partir de projecdo na lateral do edificio (Figura 27),
utilizando pincéis e rolos de pintura. Mundano teve assisténcia dos artistas
André Firmiano, Felipe Borges (3? visdo), Arthur Moriyama (Subtu), Hélio
Marquess (RISKAVICIA), Ever (namarrasoul) e Fabiano Apce'. Também
estiveram envolvidos na realizagdo Rafael catador, profissionais do audiovisual

e da manutencgao do balancim.

Figura 27 - Projecao na lateral do edificio. Captura de tela do video “Mundano - Brumadinho”.

Fonte: Cinema Pedrada, 2020.

O processo, desde a produgcdo da tinta até a pintura, e as
manifestagdes em Brumadinho foram gravadas e, a partir dessas filmagens,
um video foi langado nas redes sociais a fim de ampliar a divulgag¢ao da obra e
consequentemente a denuncia do crime ambiental. O registro audiovisual e a
divulgacdo na internet desmaterializam o mural, mas se apresentam como
ferramentas importantes para o seu registro e para o debate proposto. Vista a
efemeridade desse tipo de linguagem, n&o existe garantia de permanéncia de

um mural ou graffiti no espago publico. As redes sociais servem como uma

'8 Fabiano me relatou pelo Instagram, em agosto de 2025, que participou somente um dia da
pintura, pois ficou receoso com o manuseio da tinta feita a base da lama.
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espécie de portfélio do artista; a partir do perfil de Mundano no Instagram tive
acesso a diversas imagens inéditas.

Algumas das personagens presentes na releitura sdo identificaveis,
quando se compara com a obra original, estando inclusive na mesma
disposigdo na composigdo, enquanto outras sdo imaginadas completamente
pelo artista, como por exemplo um trabalhador identificado com o capacete de
protecéo da Vale S.A. (Figura 28) e um entregador de aplicativo (Figura 29). A
identificagdo dos observadores com as personagens € um ponto importante
que Mundano relata, no minidocumentario do Cinema Pedrada (2025); a
inspiragéo para muitos dos rostos desenhados veio a partir de pessoas que ele
viu no centro de Sado Paulo. O traco do desenho das personagens &
caracteristico do trabalho de Mundano, com as narinas proeminentes e as
bocas grandes e bem demarcadas. O desenho possui um aspecto mais

cartunesco, menos realista, mas n&o por iSso menos expressivo.

Figura 28 e 29 - 28) Representacdo de trabalhador da Vale S.A. 29) Representagéo de
entregador de aplicativo. Captus de tela do video “Mundano - Brumadinho”.

(= I -

Fonte: Cinema Pedrada, 2020.

Assim como na obra de Tarsila do Amaral, s&o representadas pessoas
de diversas ragcas e cores, na busca por retratar a populagdo brasileira —

principalmente a classe trabalhadora — como de fato &, ndo uma versao
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embranquecida. Entretanto, é nitido que a proporgdo de pessoas negras
aumentou na releitura. Nesse contexto, uma personagem se destaca. Uma
mulher negra empunha um megafone (Figura 30), o que sugere uma quebra no
siléncio, a amplificagdo de uma voz constantemente silenciada. O megafone é
um elemento frequente na poética de Mundano. A personagem tem em seu
cabelo uma flor e possui uma expressdo facial mais suave que as demais. E
simbdlico que a personagem escolhida para quebrar o padrao de pose na
composi¢cado seja uma mulher negra. As mulheres negras compdem o maior
grupo populacional do Brasil, chefiam a maioria das familias, mas sao elas
também as pessoas que ganham menos em nosso pais e estdo em maior

vulnerabilidade do que outros grupos demograficos.

Figura 30 - Mulher negra empunhando megafone. Captura de tela do video “Mundano -
Brumadinho”.

A

A\y

A\

)

1 ¥

|

64



Fonte: Cinema Pedrada, 2020.

De maneira geral, as mulheres estdo mais inseridas enquanto alunas
no ensino superior do que os homens, apesar das dificuldades encontradas
para adentrar no mercado de trabalho. Segundo o IBGE (2021), a taxa de
frequéncia escolar liquida no ensino superior entre as mulheres € de 29,7%,
enquanto entre os homens & de 21,5%. Entretanto, existe uma desigualdade
nesse indicador entre as mulheres. As mulheres brancas possuem uma
frequéncia liquida no ensino superior de 40,9% enquanto a das mulheres
negras € de 22,3%. Em média, as mulheres recebem um salario 20,9% menor
do que os homens. Entretanto, quanto levado em consideracdo sua
autodeclaragao racial, as mulheres negras recebem 47,5% a menos do que
homens nao negros (RAIS/MTE, 2024). Outro dado alarmante é a taxa de
homicidios. A taxa de homicidios que ocorrem no domicilio da vitima é 34,8%
maior entre as mulheres negras em comparagao as mulheres brancas; ja o
homicidio fora do domicilio foi 121,7% maior (IBGE, 2021). Todas as mulheres
estdo submetidas ao patriarcado, mas algumas estdo em situagado de maior
vulnerabilidade e a universalizagdo da categoria “mulher” atrapalha o
entendimento da realidade de mulheres de grupos diferentes. E importante
ressaltar que tais dados ndo devem servir para rivalizar dores, mas sim para
entender as especificidades entre diferentes grupos de mulheres. Os dados
também auxiliam na compreensdo da poténcia poética que é representar a
unica personagem a quebrar o padrdo de pose na composi¢cdo como uma
mulher negra, no mural "Operarios de Brumadinho”.

No video supracitado, do canal Cinema Pedrada (2025), Mundano diz
que o Brasil € um pais sem memoria e questiona quem se lembrara das
pessoas que foram atingidas. “Todos tém uma histéria: a municipalidade, as
pessoas, a Vale S.A. Quem a registra, preserva suas memorias e da a elas
uma corporificagdo. Quem ndo consegue dar voz as suas lembrangas, cai no
esquecimento.” (Lopes; Teixeira; Parreiras, 2021, p. 16). O mural “Operarios de
Brumadinho” corporifica essa memdria, a estampa no coracdo da cidade mais

populosa da América Latina. A memdria € uma ferramenta politica; iniciativas
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como essa ajudam a manter a historia viva e ampliam a voz de quem clama por

justica.

2.1. DO CAOS A LAMA

Duas barragens, uma em Mariana e outra em Brumadinho,
derramaram ferro em cima da gente. O longo processo de
desenvolvimento dessas tecnologias que nos enchem de orgulho
também encheu os rios de veneno. [...] A maquinaria que esses caras
enfiam nas montanhas, o que ocorreu na bacia do rio Doce — esse rio
cauterizado pela lama da mineragdo —, € uma sondagem t&o invasiva
da Terra que ja a dilacerou (Krenak, 2020, p. 27-28).

Mariana e Brumadinho foram o cenario de dois grandes rompimentos
de barragens, relacionados a uma mesma empresa logica de exploragao, que
Ailton Krenak descreve, na citacdo acima, como dilacerante da Terra. O mural
“‘Operarios de Brumadinho” é, além de, uma homenagem as vitimas do
rompimento da barragem em Brumadinho (MG), um clamor por justi¢ca. Nesta
secdo contextualizarei a situagdao do rompimento, levando em consideragao
fatores econdbmicos e sociais que o antecederam e quais foram suas
consequéncias.

Minas Gerais € o estado brasileiro que possui a maior parte das
reservas de minérios medidas e indicadas; cerca de 67% das encontradas no
Brasil estdo 14, fazendo jus ao seu nome (Rezende, 2016, p. 376). A
exploracdo de minério na regido comegou no século XVIlI e a fundacado da
cidade de Ouro Preto deu-se a partir do descobrimento abundante de ouro
(Sobreira; Fonseca, 2001, p. 5). O estado possui uma regido especialmente
rica em minerais, incluindo minerais raros e pedras preciosas, chamada de
Quadrilatero Ferrifero, que é “uma estrutura geoldgica cuja forma se assemelha
a um quadrado, perfaz uma area de aproximadamente 7000 km*’ (Roeser;
Roeser, 2010, p. 33) e estende-se entre Ouro Preto e Belo Horizonte.

A exploragdo do minério de ferro se intensificou no Quadrilatero
Ferrifero, especialmente, a partir da criacdo da Companhia Siderurgica

Belgo-Mineira, em 1921 e da Vale S.A., antiga Vale do Rio Doce, em 1942.
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Mariana e Brumadinho, onde ocorreram rompimentos de barragens, séo
municipios integrantes do Quadrilatero Ferrifero (Amaral, 2024 p. 30-31). A
economia destes municipios é altamente dependente da mineragao e isso é
apontado como prejudicial ao desenvolvimento de outras atividades
econdmicas, pois “a arrecadagado municipal e geragdo de empregos e renda
serdo impulsionadas pela atividade na qual a estrutura produtiva esta
especializada, o que cria dificuldade para se instituirem alternativas
econdmicas” (Coelho, 2018, p. 5). O pesquisador Coelho afirma ainda que a
minério-dependéncia acaba por desencorajar a mobilizacdo da populagdo

frente a situagdes de injustica ambiental:

Ocorre, assim, uma fragilizacdo de possiveis questionamentos e
resisténcias. O desejo de empregos na mineragdo e 0 receio da
demissdo ou fechamento dos postos de trabalho existentes
desmobilizam comunidades que vivem diretamente os danos
gerados.

Brumadinho € um municipio localizado na regido metropolitana de Belo
Horizonte (Mapa 3), em Minas Gerais, de 38.915 habitantes. A populagao
autodeclarada parda corresponde a 48,59% dos habitantes; pretos, 10,02%;
brancos, 41,04%; indigenas, 0,29%; e amarelos, 0,06% dos habitantes (IBGE,
2022). A média do salario mensal dos trabalhadores formais é de 2,5 salarios
minimos, sendo que 33,5% da populagdo tém um rendimento mensal per
capita de até V2 salario minimo. Apesar da baixa remuneragao da populagao, o
PIB per capita da cidade é de R$112.233,99 o que indica a desigualdade
econdmica presente no municipio (IBGE, 2025). Vale mencionar que a cidade
também é sede do Instituto Inhotim, um museu de arte contemporanea que
conta com um jardim botanico. Trata-se de um dos maiores museus a céu
aberto, idealizado pelo empresario Bernardo de Mello Paz na década de 1980,

mas que foi inaugurado somente em 2006 (Inhotim, 2026).

Mapa 3 - Regido Metropolitana de Belo Horizonte (MG).
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REGIAO METROPOLITANA DE BELO HORIZONTE

Localizagdo da
RMBH no estado
de Minas Gerais

Minas Gerais

RMBH

0 150 300 km
L

Capim
Branco

Pedro Confins
Leopoldo

Sao José
da Lapa
Esmeraldas Vespasiano
Ribeirdo das
Neves

Florestal

Contagem Belo
Herizonte

Juatuba By
Ibirité
Igarapé 5 Séo _Sarzedo

joaquim _Mario
do BicasCampos

Brumadinhe
Itatiaiugu

Rio Manso

Lagoa Santa

Nova Lima

>

Santa
Luzia

Sabara

Raposos

Rio Acima

0 5 10 20 km

www.baixarmapas.com.br
Elaborade com base cartografica do IBGE, 2022.

Fonte: Baixar Mapas, 2025.

O territério hoje conhecido como Brumadinho foi instituido em 1891,
como distrito Brumado do Paraopeba e subordinado ao municipio de Bonfim,
MG. Apdés mudangas sucessivas no nome, passou a se chamar Brumadinho

em 1923 e alcangou autonomia em relagdo ao municipio de Bonfim em 1938.

Lopes, Teixeira e Parreiras (p. 18, 2021) afirmam que:

Brumadinho foi uma regido favorecida com a mudanga da capital
mineira de Ouro Preto para Belo Horizonte. O projeto modernizante
que culminou na mudanca da capital interferiu na formacdo e
regido, alterando o deslocamento comercial

exploracédo da
ocupacional regional.

O discurso em prol do “desenvolvimento” e “modernidade” aparece
novamente no territério que inspira o mural, assim como no caso de “Matas
Vivas Vidas Negras, salvem”. Para Duarte-Alves (2022), esse discurso produz
artimanhas para justificar moralmente a exploragao de territérios periféricos e
pode ser observado no trecho destacado acima. O desenvolvimento da regido

foi benéfico para quem? Quais modos de vida sdo valorizados pelo “projeto
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modernizante”? Para Michael Lowy (2013, p. 81), “a questdo da destrui¢do, da
devastagdo, do envenenamento ambiental é produto do processo de
acumulagao do capital”. Os reais beneficiados pelo processo de exploragao e
“‘modernizacdo” ndo fazem parte das camadas populares e muito menos séo as
pessoas mais afetadas pelas consequéncias que a exploracdo do meio
ambiente causa. Eles colhem somente o bénus dessa exploracédo, sem o 6nus.
Oliveira e Freitas (2023, p. 99-100), pontuam que a partir da 12 Revolugao

Industrial:

As maquinas impulsionam o ego humano em relagdo a necessidade
de acumulacado de riquezas e lucro, em virtude da consolidagdo do
capitalismo [...] e das corporagdes, presentes na sociedade até os
dias atuais, neste ideario denominado de “modernidade”. Além disso,
com a facilitagdo do processo produtivo, tornou-se atrativa a produgao
em massa, propiciando a negligéncia ambiental na escassez dos
recursos naturais e habitualidade de agbes danosas ao meio
ambiente, causando lesdes irreparaveis [...].

Anos antes do rompimento da barragem denunciado em “Operarios de
Brumadinho”, houve outro rompimento doloroso em Minas Gerais. Trata-se do
ocorrido em Mariana, na barragem de Fund&o, no dia 5 de novembro de 2015.
Tal barragem continha rejeitos provenientes do processo de extragdo do
minério de ferro pela empresa Samarco Mineragdo. A Samarco é uma joint
venture de propriedade da Vale S.A. e BHP Billiton Brasil, ou seja, fruto de uma
parceria comercial entre essas duas empresas. A ruptura ocasionou o
langamento direto ao meio ambiente desses rejeitos, mais de 40 milhdes de
metros cubicos, e atingiu também a barragem de Santarém, causando o seu
transbordo. Os rejeitos se estenderam até a foz do Rio Doce, no Espirito Santo.
O rompimento desta barragem matou 19 pessoas e deixou desabrigados. Os
rejeitos contaminaram o rio Gualaxo do Norte, do Carmo e o rio Doce e
destruiram areas de cobertura vegetal, incluindo Areas de Preservacio
Permanente. Os povoados Bento Rodrigues (Figura 31) e Paracatu de Baixo
foram completamente devastados pela onda de lama (Lopes, 2016; Castro;
Almeida, 2019).

Figura 31 - Pichagao em Bento Rodrigues (MG).
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Fonte: Laschefski, 2020.

No dia 2 de marco de 2016, foi assinado o Termo de Transagao e
Ajustamento de Conduta (TAC), entre a Unido, os estados do Espirito Santo e
Minas Gerais e a Samarco, Vale S.A. e BHP Billiton Brasil. O TAC é um
instrumento extrajudicial adotado para a resolugédo de conflitos. A utilizagdo de
tal instrumento acaba por favorecer as empresas, que assumem a reparagao
dos danos causados e, dessa maneira, garantem a renovagao e/ou
prorrogagao de suas licengas ambientais (Rojas; Pereira, 2018). Segundo a
linha do tempo publicada no site do Governo Federal (2024), o acordo previa
que a mineradora arcasse com R$4,4 bilhdes, pelos préoximos trés anos.
Poucos meses depois, 0 acordo foi suspenso, assim como todas as licencas
ambientais do local onde ocorreu o rompimento e posteriormente sucessivos
acordos foram feitos. Foi instaurado processo criminal, em 2016, e, em 2024,
todos os réus, incluindo as empresas, foram absolvidos (Zuba; Andrade, 2025).

Quase quatro anos apds o rompimento da barragem em Mariana, sob o
lema de “Mariana nunca mais”, a Vale S.A., agora sob novo presidente, Fabio
Schvartsman, voltou a se envolver em mais um caso de desastre
socioambiental (Duarte-Alves, 2022). No dia 25 de janeiro de 2019, a barragem
de minério Corrego do Feijao, de propriedade da Vale S.A., localizada no
ribeirdo Ferro-Carvao, rompeu, intensificando a degradagao ambiental da bacia
do rio Paraopeba, contaminando a agua, deixando desabrigados e levando ao
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obito 270 pessoas'’®. O rompimento da barragem de rejeitos em Brumadinho é
um dos maiores crimes ambientais e de acidente de trabalho do Brasil, visto
que a maioria das vitimas fatais eram trabalhadores que atuavam na Vale S.A.
(Polignano; Lemos, 2020). Ao se referir a assinatura da Vale S.A. em mais um

desastre socioambiental em Minas Gerais, Duarte-Alves afirma (2022, p. 155):

O rompimento da barragem em Brumadinho foi uma dolorosa e
inaceitavel repeticdo de Mariana, uma evidéncia de que a Vale
continuou acelerando o mesmo modelo de negdcio, ainda que isso
representasse a ocorréncia de outro rompimento.

O sistema de alarme que deveria ser acionado em caso de rompimento
da barragem nao funcionou no fatidico dia, minando todas as chances de
escapar dos funcionarios que estavam no local (Oliveira; Oliveira, 2019). Valdir
de Castro Oliveira e Daniela de Castro Oliveira (2019, p. 27) afirmam, em nota
de conjuntura, que “Nas semanas seguintes ao rompimento da barragem, do ar
sO se ouvia o zunir insistente dos helicpteros que sobrevoaram a zona do
desastre em busca de sobreviventes ou de corpos.”. O caso nao deve ser
tratado como “desastre natural”, pois o termo sugere uma imprevisibilidade e
inevitabilidade da situagao e trata-se exatamente do oposto; foi fruto da busca
incansavel por lucro em detrimento da vida e da negligéncia sistémica da

empresa e dos 6rgaos fiscalizadores (Duarte-Alves, 2022). (Figura 32).

Figura 32 - Casa destruida pelo rompimento da barragem em Brumadinho (MG). Foto por
Lucas Sharif.

' Os numeros podem variar um pouco. Polignano e Lemos (2020) contabilizam 270 mortos, ja
Masuki (2025) e Landim (2022) contabilizam 272 mortos, pelo fato de duas das vitimas estarem
gravidas.
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Fonte: Midia Ninja, 2022.

Os impactos do rompimento (Figuras 33 e 34) sao diversos, complexos
e diferentes em determinadas regides em funcéo da distancia do epicentro do
mesmo. A agua foi contaminada por metais pesados, o que ocasionou a
limitacdo de seu uso, seja para abastecimento dos seres humanos ou dos
outros animais. A bacia hidrografica do rio Paraopeba é responsavel por
fornecer agua para cerca de 53% da populagédo da regiao metropolitana de
Belo Horizonte (Polignano; Lemos, 2020). Apés o rompimento, as secretarias
estaduais da Saude, de Meio Ambiente e de Desenvolvimento Sustentavel e de
Agricultura, Pecuaria e Abastecimento de Minas Gerais indicaram que o
consumo da agua do rio apresentaria risco a saude, pois apresentava
contaminagcdo por metais pesados como cadmio, mercurio, chumbo,
manganés, ferro e aluminio. Ao longo do rio Paraopeba, localizam-se
comunidades ribeirinhas, indigenas, quilombolas, de silvicultores e pescadores
artesanais e que dependem do uso dessa agua para sobrevivéncia e lazer
(Neves-Silva; Heller, 2020, p. 48). Houve também alteragées morfolégicas no
sistema fluvial e mortandade da biota aquatica, como peixes e anfibios, e biota
terrestre. Centenas de vidas foram ceifadas; houve a perda da capacidade

produtiva do pequeno agricultor e alteragcdo do modo de vida de comunidades
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tradicionais, além de danos psicolégicos, doengas de veiculagdo hidrica e

proliferacdo de animais vetores de doengas (Polignano; Lemos, 2020).

Figuras 33 e 34 - 33) Animal sendo resgatado em Brumadinho (MG). Foto por Arthur
Nascimento. 34) Vista aérea de ponte ferroviaria destruida pela passagem da lama, em
Brumadinho (MG). Foto por Mauro Pimentel.

7

Fontes: 33) CRMV-SP, 2019. 34) G1, 2019.

Logo apds o rompimento da barragem, pesquisadores do Observatorio
Nacional de Clima e Saude do Instituto de Comunicacdo e Informacéao
Cientifica e Tecnologia em Saude da FIOCRUZ (ICICT/FIOCRUZ, 2019)
lancaram nota técnica que destacava que no horizonte das consequéncias
estava a proliferacdo de doengas como febre amarela e dengue. A hipétese
que relacionava o aumento de casos de febre amarela, observado em Mariana

a partir do rompimento da barragem, foi usada no alerta da situacdo em

73



Brumadinho. A partir disso, sugeriram ao poder publico medidas preventivas de
combate ao Aedes aegypti. Apbds trés meses, cinco municipios da Regiao
Metropolitana de Belo Horizonte estavam enfrentando um pico nos casos de
dengue e Brumadinho era um deles, conforme previsto pelos pesquisadores.
Entretanto, a partir de uma série de esforgcos feitos com campanhas de
conscientizagdo, imunizacdo da populacdo, aplicacdo de fumacé na area
atingida pela barragem, mapeamento dos criadouros, entre outras, os casos
foram diminuindo e em 2019 n&o foram registrados 6bitos relativos a dengue
no municipio (Gongalves; Alves, 2021).

As populag¢des mais atingidas pelo rompimento das barragens foram as
que ja enfrentavam as desigualdades, caracterizando mais uma situagao de
injustica ambiental e racismo ambiental. Neves-Silva e Heller (2020, p. 48) bem
afirmam que, em casos de desastres socioambientais, “a distribuicdo desigual
dos determinantes sociais a saude, tais como renda, educacdo, saude,
moradia, acesso a servigos publicos intensifica a situacdo de vulnerabilidade
nesses grupos.”. Em concordancia com tal afirmagao, para Meneghini et al.
(2021, p. 97):

[...] as classes populares e as minorias raciais geralmente tém menor
propensado em recorrer a lei para impedir a instalagdo de atividades
empresariais nocivas ao meio ambiente em locais préximos de suas
localidades. Ademais, essas pessoas tém menos condigdes de
acessar o judiciario, em caso de desastres ambientais, para buscar a

responsabilizacdo adequada pelos crimes ambientais e o pagamento
de indenizagbes mais justas aos afetados.

Cabe aqui uma consideragcdo importante. Falar sobre os aspectos
raciais e de classe dos atingidos ndo deve ser interpretado como minimizagao
do sofrimento enfrentado por atingidos que ndo se enquadrem em grupos
marginalizados da sociedade. Tampouco objetiva transformar o assunto em
uma competicdo de sofrimento: pessoas brancas também foram vitimadas pelo
rompimento da barragem. Todas as vitimas tém o direito ao luto e a justica pelo
ocorrido. Entretanto, a partir dos dados, observa-se uma tendéncia racial e
econdmica entre a maioria dos atingidos. Elucidar essas questdes serve para
um entendimento mais complexificado desse desastre socioambiental. Alguns

territérios e seus residentes estdo mais expostos do que outros no que diz
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respeito aos riscos advindos da industria, desde a poluicdo até a autorizacao
da instalagdo em locais que favorecem pessoas com influéncia politica e
econdmica (Bullard, 2015, p. 80). Uma empreitada com potencial poluente e
sem fiscalizagdo adequada dificilmente sera instalada em um bairro nobre.
Robert Bullard (2004, p. 3) argumenta que:
O racismo ambiental tem sustentado a exploragdo da terra, das
pessoas € do meio ambiente natural. Ele opera, na pratica, como um

arranjo de poder interno a nacdo — especialmente onde grupos
étnicos ou raciais constituem uma minoria politica e/ou numérica.?

A proporgdo de pessoas nao brancas, em maioria negras, na area
afetada pelo rejeito da barragem correspondia a 63,8% dos habitantes (Milanez
et al., 2019). A defasagem dos dados sobre a renda mensal média da
populagao atingida dificultou levantamentos precisos sobre esse valor. Como a
tragédia antecedeu o Censo de 2022, os dados encontrados levam em
consideragao o salario minimo referente ao Censo de 2010. Na pesquisa de
Milanez et al. (2019) algumas caracteristicas populacionais dos atingidos sao
abordadas. O salario minimo de referéncia utilizado era de R$510,00, e a
média de rendimento nominal mensal na area era de R$475,25. Apesar da
defasagem nos dados, fica clara a vulnerabilidade a partir da renda presente
entre os atingidos. Na visao de Meneghini et al. a instalagdo de uma barragem
de rejeitos naquela regido e o descaso acerca dos riscos e impactos estao
intimamente ligados com o fato daquela regido ser majoritariamente ocupada
por grupos de pessoas nao brancas e de baixa renda. Ao abordar as diferengas
entre a sociedade brasileira e a estadunidense no que diz respeito ao racismo
ambiental, Pacheco e Faustino (2013, p. 90-91) afirmam que no Brasil:

E nos bairros pobres das periferias urbanas (visivelmente de maioria
negra) e nos territérios indigenas, quilombolas e das outras
comunidades tradicionais que se instalam as industrias quimicas; o
agronegocio dos agrotoxicos, do trabalho escravo e dos desertos
verdes; as mineradoras e as siderurgias; as hidro e termelétricas [...]

E sdo majoritariamente esses contingentes os expropriados,
contaminados, despejados, remanejados, enfrentando direta e

2 Tradugdo propria. Texto original: “Environmental racism has buttressed the exploitation of
land, people and the natural environment. It operates, in effect, as an intra-nation power
arrangement — especially where ethnic or racial groups form a political and/or numerical
minority.”
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imediatamente as perdas e danos colaterais do desenvolvimento
econdmico.

A instalagdo de empreendimentos vinculados a exploracdo dos
recursos naturais proximos desses territorios esta relacionado, também, com

as desigualdades de acesso a justica. Segundo Meneghini et al. (2021, p. 102):

O fato de o acesso ao judiciario ser dificultado para as minorias
raciais e sociais, devido as inUmeras barreiras formais (como custas
processuais elevadas), sociais e culturais, também se torna um fator
para a instalagdo de atividades de risco ambiental e social em areas
majoritariamente ocupadas pela populagdo marginalizada.

Para os atingidos, a demora na prestacéo jurisdicional resulta em grande
agonia, fomenta seus traumas e impede a passagem do luto (Masuki, 2025, p.
366). Essas vulnerabilidades também atingem o direito a memoria das
populacdes. Ora, a histéria do nosso pais € marcada pela violéncia sistémica
para com grupos oprimidos e a memoaria coletiva frente a tais violéncias é fragil,

nebulosa e muitas vezes questionada.

2.2. INTERVINDO NO CENTRO HISTORICO DE SAO PAULO

A localizagdo de “Operéarios de Brumadinho” & estratégica. Fica na
lateral do Edificio Minerasil (Figura 35), muito proximo ao Mercado Municipal de
Sao Paulo (Mapa 4), no centro histoérico, regiao altamente frequentada. O mural
€ uma homenagem as vitimas, mas também um clamor por justica. Alguns
elementos da composigdo deixam isso mais claro, como o megafone que
remete a manifestagbes populares e a palavra “justica”, que é a unica escrita.
Portanto, a escolha desta localizagcao foi imprescindivel para garantir que o
nimero de pessoas que tém contato diario com a obra seja alto. E importante
destacar que um mural localizado na rua ndo é necessariamente democratico
em sua esséncia; a contradigdo surge a partir da produgado do espacgo. A luta
de classes “intervém na produgao do espaco, produgdo da qual as classes,

fragbes e grupos de classes sédo os agentes” (Lefbvre, 2006, p. 88). Dennys
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Henrique Miranda Nunes (2022, p. 641) afirma que “mesmo sem muros,
portdes ou cercas, um espago foi produzido para um determinado grupo social”
e, posteriormente, diz que “podemos entender que existe uma relagéo historica
e espacial, entre espacgos contemplados com centros de poder e a produgao da
arte urbana que tem visibilidade em escala municipal, estadual e nacional.”
(2022, p. 642). O mural esta localizado em um centro de poder do Brasil e, por
isso, possui de fato uma maior visibilidade nacional, mas demarca sua posi¢cao
dentro desse centro de poder, uma posicdo questionadora, de denuncia mas

também de homenagem aos trabalhadores. N&o exalta o centro de poder, mas

faz uso dele para ampliar sua voz.

eo “Mundano - Brumadinho”.

Figura 35 - Detalhe do processo de p@ura. Captura de tela do v
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Pedrada, 2020.
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Fonte: Cinema

MAPA 4 - Localizagdo do Condominio Edificio Minerasil.
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Mundano denomina-se de “artivista” e afirma que “Operarios de

Brumadinho” € uma peca de “artivismo”. Existe uma contradigdo elucidada por
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Vieira (2007, p. 21) sobre o “lugar’ que o artista ativista ocupa no sistema de
arte:
Frequentemente no imaginario coletivo a vanguarda artistica é
considerada uma forga exterior a realidade corporativa dominante -
como uma subcultura de resisténcia. Mas o que se constata é que, se

esta subcultura existe, cada vez mais tende a ser igualmente
absorvida pela mesma realidade que tenta questionar.

Para Paulo Raposo (2022, p. 2) arte ativista (ou “artivismo”) “conecta
as pulsbes criativas da arte com os propdsitos concretos da intervencao
politica”. Raposo (2022) defende que a conjuntura contemporanea reajustou
novamente os sentidos e arte e politica, estes que sempre estiveram ligados, e
as praticas artisticas necessitam de comprometimento com as politicas para a
vida. Entretanto, o conceito ndo € bem aceito por todos, Mesquita (2008, p. 32)
0 considera problematico por:

Denotar um certo engessamento dos campos de relagdo entre
ativismo e arte, além de, obviamente, ser um nome inventado pela

midia, muito mais com o objetivo de se criar uma tendéncia artistica
emergente ou um ‘ismo’ dentro de uma nova vanguarda.

A palavra “artivismo” é um neologismo a partir da contragdo de arte e

Yo«

ativismo. Na visdo de Raposo (2015, p. 5) o “artivismo” “estimula os destinos
potenciais da arte enquanto ato de resisténcia e subversdo” e pela sua
natureza estética e simbdlica ele amplifica questionamentos e nos sensibiliza,
almejando a resisténcia ou mudanga.
O ponto de vista de Teresa de Jesus Batista Vieira é complementar.
Para Vieira (2007, p. 23) o “artivismo”:
[...] mais do que pretende transformar o mundo ou transformar a vida
através da arte, procura abrir espagos de critica, interrogar, e quem
sabe até resolver questdes pendentes ou descobrir respostas. E

evidente que algumas destas pretensdes poderao parecer idealistas,
mas a arte também dificilmente tem pretensdes pragmaticas.

Em paralelo, Julia Ruiz Di Giovanni (2015, p. 14) acrescenta que as

praticas “artivistas” sdo:

[...] mal contidas pelas fronteiras convencionais da politica em sentido
estrito, formas de dissenso e reivindicacdo que mais se aproximam a
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dimensao cotidiana dos “modos de vida® e “contraculturas” do que
das estruturas programaticas e ideoldgicas que o senso comum
atribui aos movimentos sociais. Ao mesmo tempo em que habitam o
universo da acao e da organizagéo politica, trata-se de modos de
intervengdo notavelmente ligados a praticas experimentais préprias
dos mundos da arte.

Nesse sentido, o mural “Operarios de Brumadinho” ndo esta alheio ao
sistema de arte. Ele foi feito com autorizagdo, apoio financeiro e integra uma
iniciativa da Prefeitura de Sao Paulo, o Museu de Arte de Rua. Entretanto, &
marcada pelo inconformismo do artista autor frente a injustica ambiental que
ocorreu e ocorre em Brumadinho, visto que os efeitos sdo sentidos até hoje.
Nao é uma maneira convencional de ativismo politico; apela para o sensivel e
abre espacgo para critica e dissenso frente a uma situagdo de injustica.
Mundano faz uso da amplitude de divulgagdo que seu trabalho possui, devido a
insercao institucional, para questionar a exploragdo inesgotavel do meio
ambiente em detrimento da vida. Clama por justica pela morte de 272 pessoas
e pelo direito a memoria das vitimas de Brumadinho. Mundano expressa-se
criativamente, buscando a sensibilizagao do observador frente a tais questdes.

Para Mesquita (2013, p. 168), “praticas que conectam arte e ativismo
possibilitam a transgressao de demarcagdes de esferas sociais, a destituicao
de especializagbes e disciplinas isoladas ou hierarquizadas”. Nesse sentido, o
mural rompe com esse isolamento de saberes, relaciona a arte com politica,
com saude publica, com direito e com histéria. Mas, ao mesmo tempo, a
relacdo da arte com a politica ndo esta limitada ao “artivismo”. A arte é
intrinsecamente politica e outros conceitos, além do “artivismo”, dialogam com
“Operarios de Brumadinho”. Para Rosler (apud Vieira, 2007, p. 9) em traducéo
livre:

Toda arte, desde a producdo de midia de massas mais grosseira até
a mais esotérica pratica do mundo da arte, tem uma existéncia
politica, ou, mais precisamente, uma existéncia ideoldgica. Ela

desafia ou apoia (talvez tacitamente) os mitos dominantes que uma
cultura chama de verdade.

No video #GrafiteMeuVizinho: Operarios de Brumadinho, por Mundano
(SESC Parque Dom Pedro II, 2020) o artista disse: “Mais do que um muralismo

ou uma arte publica, ou graffiti, porque o graffiti € outra coisa, o que eu fiz ali foi
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uma representacdo de ‘artivismo’. ‘Artivismo’ € uma arte ativista, arte com
ativismo.”. Ele ndo deixou claro porque nao o considera como graffiti. Entao
nao € possivel afirmar qual é o entendimento do grafiteiro sobre suas praticas
no graffiti. Pode-se pressupor que tenha relagcdo com os materiais utilizados,
ou, talvez, com o fato de ser uma iniciativa autorizada e bem quista pela
Secretaria Municipal de Cultura de Sao Paulo. A utilizagdo de uma tinta feita
com lama pelo artista ndo parece ser motivo suficiente para sua
descaracterizagao enquanto graffiti; a natureza da tinta ndo €& sozinha a
definidora do graffiti, mas um conjunto de caracteristicas. A autorizagdo, a
permanéncia do trabalho e a remuneragao sido, para mim, os aspectos mais
fortes de descaracterizacdo desse trabalho enquanto graffiti. No livro “O que é
graffiti’, de Celso Gitahy, o autor defende algumas caracteristicas que marcam
o graffiti (1999, p. 17-18):

Em suma, s&o de dois tipos as caracteristicas dessa linguagem:

Estéticas:

° expressao plastica figurativa e abstrata;

° utilizagcao do tragco e/ou da massa para definigao de formas;

° natureza grafica e pictérica;

° utilizacéo, basicamente, de imagens do inconsciente coletivo,
produzindo releituras de imagens ja editadas e/ou criagbes do proprio
artista;

° repeticdo de um mesmo original por meio de uma matriz
(mascara), caracteristica herdada da pop art;

° repeticdo de um mesmo estilo quando feito a mao livre.
Conceituais:

° subversivo, espontaneo, gratuito, efémero;

° discute e denuncia valores sociais, politicos € econémicos
com muito humor e ironia;

° apropria-se do espaco urbano a fim de discutir, recriar e
imprimir a interferéncia humana na arquitetura da metrépole;

° democratiza e desburocratiza a arte, aproximando-a do
homem, sem distingdo de raga ou de credo;

° produz em espago aberto sua galeria urbana, pois os
espagos fechados dos museus e afins sdo quase sempre
inacessiveis.

De cara, algumas contradigdes entre a definicdo de Gitahy e “Operarios
de Brumadinho” aparecem, principalmente nos tépicos conceituais. A
subversividade e efemeridade do mural podem ser questionadas. Por mais que
ele possua um carater de denuncia, a mensagem é sutil e ndo faz uso de

imagens ou palavras controversas, visto que esses murais carecem de
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aprovacgao prévia do desenho. A efemeridade dele também é relativa; passado
um certo periodo outro mural pode ser pintado no lugar, claro, mas ele tem uma
permanéncia minimamente garantida. Ele n&o € espontaneo e a gratuidade &
uma caracteristica para o publico observador, mas ndo para o artista, que foi
remunerado. O trabalho ndo é humorado nem irdnico, apesar de discutir e
denunciar valores sociais. Do meu ponto de vista, essas sao as diferencas
mais importantes. Com relagdo a repeticao por meio das mascaras ou stencil,
essa contradicdo nado é tao significativa, visto que a nao utilizagao de stencil &
muito recorrente entre trabalhos inegavelmente classificados como graffiti.
Mesmo com as contradicdes, a obra apresenta aderéncia em outros topicos,
como a utilizacdo do tragco e/ou massa para definicdo de formas, a natureza
grafica e pictorica e a apropriagdo do espago urbano para discutir e imprimir a
influéncia humana na arquitetura da metrépole.

O graffiti surge como uma proposta de intervengdo nos espacgos
publicos a fim de deixar suas mensagens suscitando conflitos com o status quo
e, a partir disso, exerce novas maneiras de cidadania. A cidade é mais do que
um espacgo fisico, € um cenario onde os artistas podem comunicar suas
mensagens e mobilizar formas de pensamento (Ramirez; Ledn, 2024).

A necessidade constante de validagao do que é graffiti ou ndo parece
estar relacionada com a tipificacdo do graffiti ndo autorizado e da pichacao,
enquanto crime com punicdo prevista na Lei n°® 12.408 de 25 de maio de 2011.
A lei foi alterada para nao criminalizar o graffiti realizado com autorizagao, mas
tal criminalizagcdo nao deveria ter lugar; serve como mais uma ferramenta da
criminalizacao de existéncias periféricas.

Apesar da posi¢cao de Mundano frente a “Operarios de Brumadinho”, a
diferenciagcao entre as modalidades de arte ambientada nas ruas parece
interessar mais aos pesquisadores do que aos atores, visto que os grafiteiros
frequentemente rompem essas fronteiras e atuam na pichagao e nos “novos
murais” (Simdes, 2023, p.32). O termo “novos murais” € a maneira como
Simdes denomina as pinturas no espaco publico, que conversam com a
estética do graffiti mas, que sao realizadas com autorizacdo e incentivo

financeiro. Com relacéo a esse termo, Simdes (2023, p. 80-81) diz que:
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Aquilo que tradicionalmente era mural continua sendo mural, o que
era graffiti continua sendo graffiti, mas surge um terceiro género, uma
forma hibrida de intervengao artistica, que aqui denominamos “novo
muralismo”. [...]JNo caso atual dos “novos murais”, os coletivos e
artistas, muitas vezes, articulam-se com agentes do mercado em
torno de um discurso de ocupacao da cidade pela arte, que carrega
consigo uma forte influéncia velada dos interesses imobiliarios.

Essas colocagdes refletem a complexidade das relagdes entre graffiti e
muralismo e seus atores. Mundano € um dos diversos grafiteiros que diversifica
suas praticas artisticas, dentro e fora do sistema de arte e do mercado. O mural
feito na parte externa de um espaco privado, o Edificio Minerasil, € visivel para
toda e qualquer pessoa que passar pela edificagdo e cujas personagens sao as
representacbes simbodlicas da classe trabalhadora. A sua classificacao
enquanto graffiti, “artivismo”, ou “novo muralismo”, ndo importa tanto quanto a
histéria que ele esta representando. Contudo, o tema que inspirou “Operarios
de Brumadinho” ndo é explicito na composi¢do da imagem; € necessario por
parte do observador alguns conhecimentos sobre a historia desse mural para
entender exatamente do que se trata. Apesar de Mundano definir um objetivo
que norteia a existéncia desse mural, a interpretacdo de toda e qualquer obra
de arte é subjetiva e é guiada pelo repertério do observador e os sentimentos
que tal obra suscita. A partir do momento em que o trabalho esta pronto ndo ha
como controlar a interpretacdo das pessoas a respeito dele. Os modos de
percepcao do observador para as intervencdes urbanas sao influenciados pela
velocidade da passagem pelo trajeto, pelo repertério cultural do observador e
também pela qualidade da interacdo entre o observador e o mural. Nao
somente olhar, mas ver de fato o que ha na imagem (Simdes, 2023, p 42). O
tempo e qualidade da observagao influenciam a compreensdo da tematica
denunciada, visto que existem pistas que a indicam, como o trabalhador da
Vale S.A., a palavra “justi¢ca” escrita nas chaminés — o simbolo da industria —
e a paleta de cores que remetem a terra. Certamente, o esbogo do trabalho
passou por um processo de autorizagdo, 0 que pode ocasionar em
interferéncias externas sobre a mensagem. Entretanto, o trabalho apresenta

um viés questionador, mesmo com a legitimacéo institucional que recebeu. Eu
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atribuo essa permanéncia a poética de Mundano, que, independente da

linguagem utilizada, tende a ser politizada (Figura 36).

Figura 36 - Graffiti feito em Barcelona, Espanha.

Fonte - Mundano, 2026.
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3. “GRAFFITIGRAFISMO AMAZONICO” DE RAIZ CAMPOS E DA
ASSOCIAGAO DOS ARTESAOS DE NOVO AIRAO

A artificacdo coincide com a elevagao social, a sofisticacdo e a
maioridade, tanto dos produtores quanto dos consumidores, a
individualizacdo da producdo e o advento do autor. As obras sao
avaliadas em termos de critérios objetivos de “beleza”, e ndo somente
em termos do prazer subjetivo que proporcionam, e isso forma a base
para uma nova experiéncia nessas esferas: a apreciacdo estética.
(Shapiro; Heinich, 2013, p. 21)

A participagdo de grafiteiros em exposi¢cdes de arte ndo € novidade e
pode-se afirmar que esta relacionada ao processo de artificacdo, descrito por
Shapiro e Heinich. O “advento do autor” grafiteiro contrapde o anonimato do
graffiti de rua; a apreciacao estética a partir da beleza dos “graffitis” dentro de
espacgos expositivos também € oposta a sensagao de incbmodo que os graffitis
nao autorizados, associados ao vandalismo, provocam. Como exemplo disso, o
Brooklyn Museum, em Nova York, organizou em 2006 uma exposi¢do que
reunia telas de grafiteiros pioneiros da cena nos Estados Unidos como Michael
Tracy (vulgo Tracy 168), Sandra Fabara (vulgo Lady Pink), John Matos (vulgo
Crash), entre outros (Diallo, 2014). No Brasil ndo seria diferente: nomes
importantes da cena nacional como Os Gémeos e Celso Gitahy também
participaram de exposicdes. E também o caso da exposicdo & qual este
capitulo sera dedicada.

Quando visitei a exposigédo “Graffitigrafismo Amazonico” (Figuras 37 e
38), eu estava no comego do mestrado e percebi que havia encontrado, quase
por acidente, algo que eu estava procurando: uma exposigao que mesclava a
estética do graffiti com tematicas socioambientais. Entre os trabalhos
abordados nesta dissertacdo, este foi o unico que tive a oportunidade de ver
pessoalmente. A visita a exposicdo me mostrou um horizonte de possibilidades
dentro do universo do graffiti e a jungdo do spray com o artesanato me cativou
instantaneamente. Ela ocorreu entre os dias 15 de maio a 21 de julho de 2024
na CAIXA Cultural de Curitiba e foi feita a partir de uma parceria entre Raiz
Campos e a Associagdo dos Artesdos de Novo Airdo (AANA). Neste capitulo,

irei apresentar inicialmente os autores da exposigao, posteriormente a
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exposicao, e em seguida, abordar o processo de produgéo dos trabalhos que a
compdem. Também irei tratar da expografia e poética da exposi¢cao, e suas
implicagdes politicas, a partir das reivindicagdes presentes nas pichagoes.

Figuras 37 e 38 - 37) Material de divulgacdo da exposigao. 38) Visdo de parte da exposigao.
Fotografia de Ricardo Almeida.
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Fontes: 37) Catalogo da exposi¢ao, 2024. 38) Almeida, 2024.

Trata-se de uma exposigcao itinerante; posteriormente a exposigao
realizada em Curitiba. Ela foi montada novamente na CAIXA Cultural de

Fortaleza. Entretanto, nesta dissertagcdo, somente a edicdo realizada em
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Curitiba sera abordada. A CAIXA Cultural € um espaco que promove a arte
produzida pelos brasileiros através de oficinas, exposi¢des, pecgas de teatro e
apresentagdes musicais. A unidade de Curitiba foi inaugurada em 2004 e fica
localizada na Rua Conselheiro Laurindo, no centro, bem préoxima ao Teatro
Guaira, a Pragca Santos Andrade (Mapa 5) e ao prédio historico da
Universidade Federal do Parana (UFPR). Como de praxe na instituicdo, a
entrada da exposicdo era gratuita. Apesar da gratuidade, trata-se de um
espaco fechado; a exposicédo nao € visivel nas ruas. As barreiras arquitetbnicas
criam barreiras sociais invisiveis, diminuindo a amplitude de observadores, um
efeito completamente contraditério ao graffiti. A regiao é repleta de pessoas em
situacdo de rua; algumas inclusive dormem na entrada da CAIXA Cultural,
entdo me pergunto se essas pessoas sequer tém a possibilidade de adentrar

nesse espaco.

Mapa 5 - Mapa cadastral. O retangulo azul se refere ao lote onde esta a CAIXA Cultural de
Curitiba.
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Shapiro e Heinich (2013, p. 23) afirmaram que “o grafite esta passando
por um processo complexo de sustentabilidade, estetizacdo, individualizacao e

legalizacdo a medida que seu status muda progressivamente do vandalismo
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para a arte.”. Dentre os trabalhos abordados nesta pesquisa, “Graffitigrafismo
Amazonico” é o que, no meu ponto de vista, mais se aproxima do processo de
artificagdo descrito por Shapiro e Heinich. As autoras ainda defendem que a
dificuldade no transporte de obras de graffiti dificulta o processo artificagcao.
Mas a exposicao em questao é itinerante, transportavel, ndo é sitio-especifica,
como os trabalhos anteriores. Além de ser uma exposi¢ao realizada em um
espaco expositivo fechado, com a possibilidade de transporte, as inscrigcdes
feitas sobre tupés sdo mais semelhantes a telas do que a intervencdes
urbanas. O tupé é originalmente usado como um tapete residencial, mas nessa
exposicao sua funcdo foi alterada. As telas, neste caso, sdo os tupés
confeccionados pela Associacado dos Artesdos de Novo Airdo.

A Associagédo dos Artesdos de Novo Airdao (AANA) foi oficialmente
fundada em outubro de 1996. A cidade que nomeia a associagcao esta
localizada na sub-bacia do Rio Grande, na margem do Rio Negro, no estado do
Amazonas. A fundacdo da AANA nao foi feita de uma maneira organica, mas a
partir de processos realizados cerca de dois anos antes pela Fundagao Vitéria
Amazoénica através do Projeto Fibrarte (Nakazono, 2007). Os processos
incluiam cadastramento de artesdos, incentivo a producgao, identificacdo de
canais de comercializacdo, etc. Sobre a fundacdo da associagao, Nakazono
(2007, p. 82) afirma, em sua tese, que:

A formacdo da AANA ocorreu mais por uma questdo burocratica.
Nesse periodo, por volta de 1995, a FVA buscava recursos para a
construcdo da Central de Artesanato da Associagcdo. Junto ao
financiador havia prazos para que os recursos obtidos fossem

utilizados. Para obté-los, as artesas precisavam estar organizadas
numa associagao formal.

O contato com o trabalho de Dona Percilia com a fibra da planta aruma e
posterior exposicdo dos seus artesanatos na Igreja Santo Angelo foi de
extrema importancia, visto que a associacao foi fundada no entorno de seu
nucleo familiar. Dona Percilia e suas filhas Alberta e S6nia sao apontadas
como iniciadoras da produgcdo com finalidade de venda do artesanato de
aruma. Foram também as responsaveis por ensinar a técnica aos demais

sécios (Auzier, 2017; Ferrugem, 2012). Ainda sobre a fundagao, para Auzier
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(2017, p. 40) “a AANA foi criada para proporcionar geragao de renda e
preservagao das técnicas tradicionais, visando ainda a inser¢gdo em mercados
de artesanato”. Atualmente, a associagao se organiza a partir de assembleias
gerais uma vez ao més e possui predominancia de mulheres na realizagdo dos
artesanatos. Os homens normalmente participam da coleta do aruméa. Apesar
desse padrdo, a pesquisadora reitera, em sua dissertacdo, que também
existem homens artesdos no cotidiano da associagao (Auzier, 2017). Marcos
Baré, um dos integrantes da AANA, € um desses homens que também s&o
artes&os, e desenvolve essas praticas desde crianga. Conversei com Marcos?'
e segundo ele, muitas das mulheres que integraram a AANA eram oriundas de
situagdes de violéncia doméstica e encontraram no artesanato e na associagao
uma fonte de renda e um espago seguro. Nos artesanatos produzidos pelos
socios da AANA estdo sendo reproduzidos conhecimentos do povo originario
da etnia Baré, do Rio Negro. Além dos tupés (Figura 39), sdo comercializadas
luminarias (Figura 40), cestos, colares, chapéus, entre outros, a partir das
fibras de aruma (Auzier, 2017; Ferrugem, 2012; Nakazono, 2007).

Fonte - Rede Artesol, 2026.

2! Inicialmente entrei em contato em junho de 2026 com Marcos a partir de seu perfil do
Instagram e prosseguimos a conversa através do Whatsapp. Nao fiz uma entrevista formal, tirei
duvidas que foram surgindo a partir do processo de escrita.
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Figura 40 - Cestos, luminarias e tupé.

Fonte - Rede Artesol, 2026.

Rai Campos assina seus trabalhos como Raiz, mas também é
conhecido como Raiz Campos e é um artista visual e grafiteiro. E nascido na
Bahia em 1991, mas criado na Vila do Pitinga, no municipio Presidente
Figueiredo, Amazonas. Cresceu proximo do territério do povo Waimiri-Atroari e
essa convivéncia foi determinante na poética de Raiz, apesar de nao ser ele
mesmo indigena. Raiz atribui ao seu pai seu interesse pelas artes visuais: ele
era o pintor responsavel pela pintura de escolas, logos e placas da mineradora
de Estanho Tabocas do Grupo Paranapanema. Foi através de uma revista de
Skate que Raiz teve contato com o graffiti pela primeira vez, o que despertou
seu interesse. O graffiti € associado de maneira genérica a “selva de pedra”,
em oposi¢cao ao contexto em que Raiz cresceu, e essa vivéncia é representada
diretamente em suas obras (Oliveira; Soares, 2018; Silva, 2019). Na Figura 41
podemos observar que a pele de Sénia Guajajara € preenchida por grafismos
indigenas de maneira semelhante ao que veremos nas obras da exposi¢cao

“Graffitigrafismo Amazénico” mais adiante.
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Figura 41 - Graffiti feito em Manaus (AM), representando Sénia Guajajara. Imagem postada

Fonte: Campos, 2021.

Em entrevista ao canal Arte Fora do Museu (2021), Raiz diz se sentir
incomodado quando surgem problematizagdes sobre o fato de ser uma pessoa
branca pintando, majoritariamente, pessoas indigenas. O artista afirma que
essas problematizacbes normalmente vém de pessoas que nao conhecem sua
histéria, fazendo mencéo indireta ao fato de que cresceu muito préximo a um
territorio indigena, do povo Waimiri-Atroari. A representagdo genérica e
estereotipada dos povos originarios, feita por pessoas sem nenhuma conexao
com 0s mesmos, realmente merece ser questionada, mas nao parece ser o
caso do trabalho de Raiz. Entretanto, ao analisarmos a Figura 42, a
composicdo pode gerar sim uma confusdo no observador sobre o
pertencimento étnico-racial de Raiz. Papa-Capim, criado por Mauricio de
Souza, esta segurando o rolo de tinta, como se tivesse acabado de pintar a tag
de Raiz. E uma composicdo bem interessante, a apropriacdo de elementos da
cultura pop pelo graffiti € candnica. Mas acredito que sdo escolhas como esta,
que misturam a identidade do grafiteiro com a identidade indigena, que
sustentam as problematizacdes que Raiz afirma receber. Pessoalmente,

acredito que um grafiteiro branco nao precisa apenas pintar outras pessoas
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brancas, inclusive acharia questionavel. Entendo que Raiz teve vivéncias
comunitarias com povos originarios e que isso influenciou a sua vida, nao sé

seu trabalho, dai seu anseio por se aliar a causa indigena.

Figura 42 - Graffiti feito na BR-174. Imagem postada originalmente no Instagram
@raiz.campos.

Fnte: ampos, 25.

A exposicao colaborativa de Raiz Campos e da AANA apresentou um
olhar sensivel sobre a familia representada e uniu esteticamente uma
linguagem urbana e periférica com o saber ancestral. Além da presenca de
Raiz Campos, Marcos Baré estava como representante da AANA na abertura
da exposicao. Para a exposicdo os artesdos da AANA confeccionaram oito
grandes esteiras, os tupés, feitos a partir de tiras do aruma, sendo o manejo e
confecgao destes tupés heranga viva da etnia indigena Baré. As esteiras sdo a
superficie onde Raiz realiza a intervengado com spray, representando pessoas
ligadas a comunidade dos artesdos e animais emblematicos da floresta
Amazobnica. Entre os tupés, Raiz pichou frases de liderangas indigenas que
versam sobre questdes socioambientais e colonizagdo (Figura 43). Marcos
Baré relatou a mim na conversa que tivemos em junho, pelo Whatsapp, que as

frases foram escolhidas por Raiz e sua equipe, ndo pelos integrantes da AANA.
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Apesar disso, Marcos considera que a escolha foi apropriada, pois sentiu que
elas se encaixam com a sua realidade. Além dos tupés e das frases pichadas a
exposi¢cao contava ainda com a instalagcao “O Atura e as latas de spray” (Figura
44) e a tag de Raiz (Figura 45) posicionada proxima a instalacdo. Também
foram realizadas duas oficinas gratuitas no espago da CAIXA Cultural. “Stencil
Amazoénico: introdugao ao stencil com moldes baseados em grafismos da etnia
Baré” conduzida por Raiz Campos e “Artesanato Baré: introdu¢do ao trangado
indigena” conduzida por Marcos Baré. A exposic¢ao foi patrocinada pela CAIXA
e pelo Governo Federal (CAIXA Noticias, 2024).
Figuras 43, 44 e 45 - 43) Pichagao entre os tupés intitulados “Jaguareté” e “Artesdo Johainy
Baré”. 44) “O Atura e as latas de spray”. 45) Tag de Raiz Campos. Fotografias de Maria

Eduarda D. Castanho.
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Nos capitulos anteriores foram abordados murais feitos por grafiteiros
diretamente no espago publico da cidade, em empenas prediais, visiveis para
os transeuntes, em diferentes bairros. A relagao com o graffiti era mais nitida,
ainda que existam tensionamentos, como o fato da pintura desses murais ser
autorizada. Ja neste capitulo as obras estdo inseridas em um espaco
expositivo fechado, localizado no centro de Curitiba em uma instituicao cultural.
A inser¢cao da linguagem do graffiti neste espago gera contradigdes mais
substanciais. Ha um consenso que o graffiti € um tipo de arte sitio-especifico.
Segundo Braga (p. 153-154, 2019):

Diferentemente da escultura ou da pintura que, no geral, podem ser
realocadas de lugar sem que a pecga individual altere seu valor
semantico, o grafite extrai muito de seu significado particular na
consideragao de seu local de intervengao.

Braga partilha, em sua dissertagdo, o conceito das valéncias elaborado
por Armando Silva (2014, p. 28-30). Esse conceito foi abordado na introdugao
da presente pesquisa. Retomando brevemente, as valéncias sao as
caracteristicas que Silva adota para entender se um fenbmeno de intervengao
urbana pode ser classificado como graffiti Essas caracteristicas estao
relacionadas a marginalidade do discurso, a espontaneidade da pratica, ao
tempo de execucdo e de permanéncia da intervengao na paisagem urbana, ao
anonimato e as caracteristicas materiais da intervengao. A concepcao de Silva
permite problematizar a relagdo entre os trabalhos aqui apresentados e o
conceito de graffiti. Definir o graffiti a partir de elementos adotados pela
academia pode ser limitador e ndo € minha intengdo descredibilizar os
grafiteiros. Apesar disso, compartilho da ideia apresentada por Braga de que o
graffiti difere da escultura e da pintura por ter uma relagdo intrinseca com a
cidade. A perda dessa relagao transforma o que poderia ser reconhecido como
graffitiem outra coisa; novas possibilidades se apresentam.

A escolha de trazer esta exposicdo para o debate foi feita a partir da
conexdo estabelecida entre ela e o graffiti, tanto pelo artista quanto pela
instituicdo, a comecar pelo titulo “Graffitigrafismo Amazdnico”, a utilizagdo do
spray como principal ferramenta do trago e as pichagdes entre um tupé e outro.

A exposicdo também dialoga com a questdo socioambiental, eixo central dos
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murais anteriores. Entretanto, a especificidade do local é uma caracteristica
primordial do graffiti; sendo assim, ao possibilitar o deslocamento das obras a
partir da escolha da superficie movel essa caracteristica € perdida. A sua
insercdo em um espago expositivo fechado também contribui para essa
descaracterizagdo. Permanece o trago, mas este se transforma em algo
diferente do graffiti feito nas ruas. Ha, aqui, uma espécie de "artificagdo" do
trabalho do grafiteiro.

A escolha de utilizar o tupé como suporte € inovadora, ndo convencional
€ marca a poética do artista com a experimentagao. A exposicao é pautada na
ideia de trazer elementos do graffiti para uma superficie mével, neste caso os
tupés. Desta maneira eles ndo possuem relagao com a cidade em que estavam
sendo expostos. Todavia existe conexao entre a superficie movel e o que foi
nela grafitado, a familia da matriarca Alberta Baré, integrantes da Associacéo
de Artesdaos do Novo Airdo. A tradigao é cultivada pela associacdo e passada
entre as familias que a integram, como é o caso da familia de Alberta.

Os tupés sdo imponentes e todos possuem a mesma dimensao,
200x200cm. Sao constituidos de uma mescla de fibras da planta aruma com a
tonalidade natural e também tingidas. Ao todo, oito tupés estavam expostos e
representavam dona Alberta (Figura 46), a matriarca da familia e uma das
fundadoras da AANA, Marcos, filho de dona Alberta (Figura 47), sua esposa
Johainy (Figura 48), os filhos do casal, Maya (Figura 49) e Joaquim (Figura 50),
uma arara (Figura 51) e duas ongas (Figuras 52 e 53), também chamadas de
jaguareté. Sobre a Figura 53, Marcos compartilhou comigo que o artesao que
fez a trama do tecume acabou errando no padréo, e a partir desse erro eles
desenvolveram o trangado de coragdo. Raiz optou por pintar as personagens
de maneira a aparentar uma transparéncia, tornando o suporte parte do
preenchimento da imagem, utilizando somente branco e preto. O preto s6 é
sélido em partes muito pontuais do trago. Essa transparéncia foi uma escolha
estética que valorizou o trancado, trazendo textura e uma tonalidade diferente

para a imagem.
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Figuras 46 e 47 - 46) Artesa Alberta Baré, a Matriarca. 47) Artesdo Marcos Baré
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Fonte: Catalogo da exposicao, 2024.
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Flguras 48 e 49 48) Artesa Johainy Baré. 49) Nova Geragao Maya Baré.
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Fonte: Catalogo da exposigéo, 2024.
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Figuras 52 e 53 - 52) A rainha da floresta. Figura 53 - Jaguareté.
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Marcos relatou que se sentiu muito emocionado ao ver os tupés pintados
com seus familiares, afirmando que passou uma histéria na sua cabeca. O
traco da pintura é realista, existe uma intengcao de verossimilhanga. O realismo
aparece com frequéncia nos murais de Raiz Campos, apesar dele ter trabalhos
que fujam desse estilo. Diferentemente de murais anteriores, dessa vez o
grafismo indigena que marca a pele das pessoas e seres representados é o
trancado de fato, feito pelas artesas, nao uma reproducao desse trangado pela
pintura do artista. Em entrevista ao canal Amazon Sat (2022), Raiz afirma que
tenta sempre fazer uma reprodugdo mais fiel da pessoa indigena possivel,
respeitando suas caracteristicas e feigdes originais. Nesta entrevista, o artista
estava falando sobre sua produgcdo no geral, ndo sobre a exposi¢cao
“Graffitigrafismo Amazobnico”; porém essa fala, de certa maneira, justifica a
escolha da pintura realista também nesta exposicédo. Acredito que o realismo é
a maneira como o artista encontrou de nao cair em caricaturas. Raiz ainda
afirma que pinta o que vive, o que viveu e o que esta aprendendo.

O aruma, matéria prima dos tupés, € um nome popular dado a plantas
herbaceas do género Ischnosiphon (Figuras 54 e 55). Algumas espécies
podem atingir até 3 metros de altura. Crescem em locais alagados e estdo
distribuidas desde o rio Orinoco, bacia do rio Negro e ao longo do rio
Amazonas. Nao € somente o povo Baré que utiliza o arumad como matéria
prima; outros povos também o fazem, como o povo Baniwa. Cada qual possui
técnicas artesanais e grafismos proprios, entretanto a demanda por
artesanatos carregados de padrdes fez com que os povos do Rio Negro
compartilhassem esses padrdes nos objetos com finalidade de venda. No inicio
das atividades da AANA a planta era coletada em uma area definida como
Estacdo Ecoldgica, no arquipélago de Anavilhanas. Trata-se de uma das
classificagdes mais restritivas dentre as Unidades de Conservagdo, o que
desencadeou complicagbes para os artesdos perante o IBAMA, ja que nao
seria permitida a coleta de aruma na regido. Entdo, em 2003 um acordo foi
estabelecido e a coleta foi direcionada para uma area fora dessa Estacao
Ecoldgica. A coleta que anteriormente era feita de maneira informal, junto com

a pratica da pesca pelas familias, passou a ser regulamentada, criando
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hierarquias que nao existiam anteriormente (Auzier, 2017; Ferrugem, 2012;
Nakazono, 2007).
Figuras 54 e 55 - Espécimes do Género Ischnosiphon, Novo Airdo, Amazonas. Fotografias de

Johainy Baré.
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.‘ Fonte: Baré, 2026.

A Fundacéo Vitoria Amazoénica e a Associagdo dos Artesdos de Novo
Airdo produziram uma cartilha, intitulada “Fibras vegetais para artesanato:
técnicas de producgéo de fibras de aruma, cipé ambé e tucuma” (2003). Com
fins de registro e divulgacdo das técnicas utilizadas para produgdo dos
artesanatos, esse material detalha técnicas utilizadas na AANA de maneira
geral e as possibilidades sdo multiplas. Segundo a cartilha, a escolha da planta
para extragdo leva em consideragao caracteristicas como a cor (o talo do
aruma precisa estar verde), uma quantidade minima de folhas, a altura
(idealmente plantas altas e mais robustas) e também a flexibilidade da planta,
que ndo pode estar demasiadamente rigida. As plantas utilizadas podem ser
diferentes tipos de arumas, chamadas de “aruma membeca”, “aruma canela” e
“‘aruma de terra firme”, mas os tupés sdo produzidos a partir do aruma
membeca. Apds a extragao e transporte (Figura 56 e 57) os talos de aruma sao
estocados em igarapé, rio ou tanque com agua corrente, pois dessa maneira

sao conservados por até trés meses. O proximo passo € a produgao das fibras
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a partir dos talos da planta. A artesa ou artesao retira as plantas da agua onde
estavam estocadas, as lava e padroniza seu tamanho e formato. Em seguida a
planta é raspada, processo que retira a casca presente no talo do aruma. E a
raspagem que possibilita o tingimento, entdo as que n&o serédo tingidas nao
serdo raspadas. A raspagem é feita com as costas da faca para evitar o risco
de cortar o talo ocasionando rupturas nas fibras. Apds a raspagem, os talos
sao novamente lavados e s6 podem ser tingidos quando secarem por completo
(FVA, 2003).

Figuras 56 e 57 - 56) Coleta do aruma. 57) Marcos Baré carregando os talos da planta.

Fontes: 56) Fundagao Vitéria Amazdnica, 2016. 57) AANA, 2026.

As técnicas utilizadas para tingir sdo inumeras, a depender da cor
almejada. Segundo a cartilha, para colorir o arum& membeca sdo utilizados
pigmentos e fixadores naturais, também retirados das plantas da regido, como
inga xixica, goiaba-de-anta, urucum, castanheira e crajiru. O éleo de inga xixica
€ utilizado como fixador e ¢é incolor, ja a resina da goiaba-de-anta é
avermelhada mas também é utilizada como fixadora nos tingimentos feitos com
urucum. As artesas e artesdos utilizam tanto a semente de urucum vermelha
quanto a amarela para produzir os pigmentos. No caso da castanheira o
pigmento € extraido da casca da planta e a depender do processo pode gerar
pigmento azul ou preto. O pigmento do crajiru € obtido através das folhas, que
sdo piladas e fervidas em agua. As fibras tingidas com crajiru ficam vermelhas
ou arroxeadas. Ha ainda o tingimento feito com carvao, que é amassado e
misturado com os fixadores de inga xixica ou goiaba-de-anta. Depois de

tingidos e secos, os talos sdo cortados no sentimento do crescimento para

101



retirar as fibras, em um processo chamado “destalagem”. As artesas e artesdos
entdo retiraram os resquicios da parte interior da planta que ficaram nas fibras.
As fibras sdo postas ao sol para secar e quando secas sao estocadas. Apoés
esses diversos processos a fibra é enfim tecida em diversas tramas e padrdes.
Quando terminam a tecelagem (Figura 58), o tupé tem seu tamanho conferido,
padronizado e arrematado. O processo todo leva varios dias e a periodicidade
varia de acordo com suas necessidades econémicas, disponibilidade da artesa
e demanda de compra (FVA, 2003; Nakazono, 2007). Marcos Baré afirmou que
as resinas utilizadas para o tingimento dos tupés da exposi¢céo foram extraidas

da goiaba-de-anta e do urucum.

Fonte: Fundacgao Vitéria Amazénica, 2016.

Com os tupés prontos, Raiz os comprou e realizou suas intervengdes ao
que aparenta ser pelo método free hand com spray, sendo o trago inicial feito
em branco (Figura 59). Segundo Marcos Baré, Raiz conheceu a AANA e seus
integrantes, apresentou o projeto da exposicdo e eles abragaram a ideia. O
unico material que encontrei que documentasse o processo de pintura foi um
story postado no perfil de Raiz no Instagram?. As redes sociais ocupam um

local privilegiado na divulgacédo dos grafiteiros, sendo a maneira mais facil de

2Apesar de ampliarem a divulgagdo dos trabalhos dos grafiteiros, as redes sociais também
apresentam uma faceta negativa. Atualmente todo contetido postado nas redes sociais da Meta
(como Instagram, Facebook e Threads), além de conversas privadas, é utilizado para o
treinamento da inteligéncia artificial de propriedade da empresa.
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encontrar imagens de seus trabalhos. Nao foram encontrados outros registros
que confirmem a metodologia utilizada pelo artista, tampouco o mesmo

respondeu ao contato.

Figura 59 - Print de story postado no perfil de Raiz Campos no Instagram.

A arte tomando forma!_

@calxacl._l

L

Fonte: Campos, 2024.

3.1. EXPOGRAFIA, CENOGRAFIA E SIMBOLOGIA DA EXPOSICAO

Diversas sao as possibilidades de montagem e expografia de uma
exposicado. Considerando que o espaco expositivo da CAIXA Cultural possui as
caracteristicas do “cubo branco”, a exposi¢ao “Graffitigrafismo Amazdnico”
apresentou escolhas muito interessantes sobre a ocupacgao daquele espaco. O
cubo branco é a expressao usada por O’Doherty (2002, p. 4) que denomina as
galerias e museus sem sombras, brancas, limpas e artificiais. No interior do
cubo branco “o mundo exterior ndo deve entrar [...]. As paredes s&o pintadas
de branco. O teto torna-se a fonte de luz” (Op. cit., 2004, p. 4). Tais escolhas de

montagem e instalagdo serao tratadas adiante e, posteriormente, apresentarei
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o contexto da cidade de Curitiba, em que a exposi¢cao ocorreu. A curadoria da
exposicao € assinada pelos proprios artistas envolvidos, Raiz Campos e
Marcos Baré. A expografia é assinada por André Anterio. Ao lado de cada obra
encontrava-se uma etiqueta informando a autoria, titulo, materiais utilizados,
dimensdes e ano de criagdo, além de um texto de apresentacdo sobre as
personagens retratadas e o contexto em que estao inseridas. A versio dessas
informacdes em braile estava disponivel em uma etiqueta ao lado. O texto ao
lado dos tupés contava uma historia sobre cada uma das pessoas e também
dos outros seres vivos representados, adicionando uma camada de
sensibilidade a mais para a exposicao. O texto contextualiza os autores, € partir
dele que aqueles retratos deixam de ser faces desconhecidas pintadas sobre
uma superficie. Logo na entrada da sala expositiva fui recepcionada pela obra
“A Rainha da Floresta” (Figura 60) ao lado do texto de apresentagéo escrito por
Lilian Silvia Simdes. O impacto causado € imediato: o tupé na entrada agucga a
curiosidade perante a exposicao, visto que do lado de fora ndo era possivel
visualizar mais nada. Ao adentrar a exposi¢cdo, o caminho percorrido pelo lado
direito da sala até o lado esquerdo era intercalado entre um tupé e uma frase

pichada (Figura 61).

s
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Fonte: Castanho, 2024.
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Figura 61 - Visdo panoramica da exposi¢ao. Fotografia de Ricardo Almeida.

Fonte: Almeida, 2024.

Ao final encontrava-se a tag de Raiz Campos grafitada na parede ao
lado da instalacao “O atura e as latas de spray”. O atura € uma cesta de fibra
natural de importancia para atividades cotidianas de diversos indigenas. As
latas de spray no interior deste atura representam uma atividade cotidiana de
importancia para Raiz. Essa disposicdo passava a impressdo de que havia
uma presencga invisivel, a do grafiteiro, que teria percorrido aquele caminho,

pichando as paredes e deixando sua marca naquele espaco (Figura 62).

Figura 62 - Raz pichando o espago expositivo. Fotografia de Ricard

%

o Almeida.

Fonte: Almeida, 2024.
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Por meio de exposicdes, os museus e outras instituicdes culturais se
comunicam com o publico visitante e é através da expografia que essa
comunicacao é construida. Para Cohen (2015, p. 2) a expografia “limita-se a
relacdo do trabalho com espacgo na fungao do significado essencial do museu:
comunicar’”. Complementarmente acrescento a visdo de Gongalves (2004, p.
32), que afirma:

Quando as exposi¢cdes sdo pensadas como meios de comunicagao
entre o publico e a arte, a conjuntura cultural influi diretamente na
compreensdao da mensagem. Raras vezes o objeto, em si mesmo, é
suficiente para remeter imediatamente os visitantes aos valores

trabalhados na exposigcéo. Relagdes precisam ser estabelecidas pelo
publico para se chegar a uma compreensao da mostra.

A exposicao, entre outras coisas, me convidou a experimentar o
sentimento de comunidade e coletividade. Nesse sentido, a presenca das
ongas e da arara ampliam o conceito de comunidade para os visitantes da
exposicao: estes seres também estdo em lugar de destaque. Essa relagdo
entre a arte, cultura originaria e “natureza” se da também a partir do
enfrentamento da légica antropocéntrica do ser humano como separado do
meio ambiente. A partir de suas cosmologias os povos indigenas aldeados
evidenciam “relagcdes de producdo do espaco outras que nao excluem as
florestas; pelo contrario, entendem, por meio de seus conhecimentos
milenarmente construidos, que as vidas, sao expressdes de modos de existir
na interdependéncia”’ (Katuta, 2021, p. 200). E a presenca das oncas e da
arara nos tupés € um lembrete dessa interdependéncia.

O modelo de sala expositiva adotado pela CAIXA Cultural é proveniente
do “cubo branco”. O espago é amplo, possui piso de concreto queimado,
paredes brancas e iluminagcdo horizontal, que possibilita o direcionamento de
luz para o que ali estiver exposto. A arquitetura pretende-se neutra diante das
exposicoes: a ideia € que nao existam interferéncias entre o espago expositivo
e as obras expostas. Como afirma O’Doherty (2002, p. 3), “a obra ¢é isolada de
tudo o que possa prejudicar sua apreciacdo de si mesma’. Mas existe
neutralidade possivel? Para Simdes, ndo (2019, p. 63):

N&o ha neutralidade possivel ao se falar, escrever, montar ou pensar
sobre _ ou com _ exposi¢coes. Desde os comodos dos palacios e
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ambientes sacros, passando por museus, salbes, cubos brancos;
sempre se escolhe, se seleciona, se recorta, se organiza e se
produzem sentidos. Alguns apreensiveis, outros nido. Sentidos que
vém da continuidade ou nascem do choque entre as proposigdes
reunidas.

Em concordéncia com Simdes, também n&o vejo a possibilidade de
neutralidade em espagos dotados de escolhas. Entretanto, através do cubo
branco a neutralidade é almejada. A quebra é feita sutiimente nesta exposicao.
O cubo continua branco, mas com algumas intervengdes coloridas diretas
sobre as paredes; as frases pichadas em dourado e a fag grafitada em
vermelho tensionando a ideia de que o espagco nao deve interferir na
contemplagdo das obras. Neste caso, tais intervengbes fazem parte da
expografia e contam uma historia. A parede torna-se “participante da arte, em
vez de suporte passivo para ela” (O’Doherty, 2002, p. 23). As pichag¢des nas
paredes ressaltam uma visao critica acerca da tematica e fortalece a cena ja
mencionada de que aquele caminho foi percorrido pelo grafiteiro. Ao falar sobre
a montagem das exposigdes, Lisbeth Rebollo Gongalves utiliza o termo
“cenografia” e explica que (2004, p. 37):

O conceito de “cenografia’, aqui aplicado a exposicao de arte é
entendido, portanto, como o modo de criar uma atmosfera que se
pensa ideal e representativa das situagdes envolvidas numa
apresentagao “narrativa”’, uma ambientacao construida para a acao, a
apresentagdo de um discurso sobre a arte que colabora para

promover a recepgao estética e instigar a imaginacdo e o
conhecimento sensivel do que se apresenta ao visitante.

Observo essa exposicdo a luz desse conceito e vejo recursos
cenograficos sendo utilizados para reforgar uma posi¢cdo. Escolher pichar
frases diretamente nas paredes do espago expositivo tensiona as convencgdes
de montagem das exposicées de arte. O conteudo das frases é de revolta, e
denunciam o genocidio indigena e a exploragédo da terra (e consequentemente
de quem depende dela), advindas da colonizacdo e desenvolvimento do
capitalismo no Brasil (Figuras 63, 64, 65, 66 e 67). A escolha de ocupar o
espaco entre as obras com frases pichadas de liderancas indigenas é um ato
de posicionamento da narrativa contada através da exposicdo. A exposicao

nao possui significado unico e universal: a pessoa que a observa € capaz de
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extrair multiplos significados a partir de sua bagagem cultural e sensibilidade
estética. Entretanto, essas frases guiam nossa mente para reflexdes que os
artistas gostariam de salientar perante o publico visitante. Posicionar a
instalagcao “O atura e as latas de spray” ao lado da tag de Raiz é construir uma
cena que demarca a presenga do grafiteiro naquele local. Além disso, as frases
pichadas tentam aproximar a exposi¢ao da cultura do graffiti, embora sejam
uma espécie de encenacgao. Pichar dentro de uma instituicdo cultural com a
seguranga que a autorizagdo e remuneragao acarretam nao equivale a

pixag¢édo, que é transgressora e nega a validagao do sistema da arte.

Figuras 63 e 64 - Fotografias das frases pichadas nas paredes do espago expositivo.
Fotografias de Ricardo Almeida.

S BRANCOS DORMEM M
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Fonte: Almeida, 2024.
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Figuras 65, 66 e 67 - Fotografias das frases pichadas nas paredes do espaco expositivo.
Fotografias de Ricardo Almeida.

- |
IS Pessons QuBREM PRoteser As  ARryof
_ Rios, MAs NRO CUIDAMM DAS Pessoas (P

iGINARICS) Qg PROTBSEM AS ARVORES

Fonte: Almeida, 2024.
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“Graffitigrafismo Amazdnico” atrai pessoas interessadas no universo do
graffiti e na produgdo artesanal indigena e expde a visdo critica dos seus
autores. Concomitantemente, posiciona a instituicdo num local de apoio a
expressodes culturais historicamente marginalizadas, tendéncia observada nas
instituicbes de arte brasileiras nos ultimos anos. Simdes (2019, p. 81) sintetiza
essa tendéncia ao afirmar que:

Nesse sentido, ao nos voltarmos para exposigdes que tomam temas
concernentes a pautas sociais, estamos nos relacionando,
simultaneamente, com a emergéncia da discussdo sobre as formas
diversas de existéncia e com a demanda de um mercado regulador
daquilo que sera exibido e narrado.

Sem dulvida, essas agdes sao indispensaveis, mas nao podem ser
pensadas fora de um espacgo que associa 0s movimentos sociais a
um mercado que assimila demandas e as adota como estratégias de
visibilidade para instituicdes que, enquanto marcas, precisam se

impor em um competitivo cenario cultural e sistémico da arte
contemporanea.

O posicionamento que a CAIXA Cultural almeja nesse contexto da arte
contemporanea se torna mais interessante quando levamos em consideragao a
cidade sede da exposi¢cao. Segundo dados do Censo Demografico de 2022, a
populacdo estimada da cidade é de 1.773.718 pessoas, composta
majoritariamente por mulheres (936.700 pessoas). Com relacdo a
autodeclaragcdo de “cor ou raca” do ultimo censo, 1.320.252 pessoas se
autodeclararam brancas; 355.834 pardas; 71.948 pretas; 23.635 amarelas e
apenas 1.976 autodeclaradas indigenas (IBGE, 2026). Com relagcdo aos povos
indigenas, além dos autodeclarados no critério de “racga e cor”, o IBGE também
pergunta se a pessoa se considera indigena. Nesse critério, mais 327 pessoas
se consideram indigenas, contabilizando um total de 2.303 pessoas indigenas
no municipio?, todas vivendo fora de Terras Indigenas (IBGE, 2026). O PIB per
capita da cidade, em 2023, foi de R$ 67.691,39. A média de salario dos
trabalhadores formais é de 3,6 salarios minimos, mas cerca de 26,9% da
populagao tem um rendimento de até meio salario minimo (IBGE, 2026).

Curitiba se apresenta como uma terra onde os povos, principalmente os

descendentes de europeus, “vivem harmoniosamente” (resquicios do mito da

3 Nao encontrei registros que detalhem quais foram as autodeclaragdes no quesito “raga ou
cor” dessas 327 pessoas.
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democracia racial). A cidade possui diversas pragas e monumentos em
homenagem a imigragcdo europeia, mas as pragas e monumentos em
homenagem as populagdes originarias e da diaspora africana sao minoritarias,
quase irrisorias (Moraes; Souza, 1999). O apagamento de indigenas e negros
nos espagos de memoria da cidade sdo um sintoma de um problema historico
na regido sul do pais. Para Moraes e Souza (1999, p. 9), ha uma disputa entre
os estados do sul do pais sobre qual seria o mais branco e europeizado e
destacam: “Um sintoma da maneira como estes estados percebem-se em
relagdo ao restante do pais € observavel no, sempre incipiente, movimento
separatista que tem por lema ‘o Sul é o meu pais’.” (Figura 68). Segundo Vieira
(2012, p. 237), o nao reconhecimento de negros, indigenas, quilombolas, povos
ciganos, entre outros grupos marginalizados, “no espago implica em violécias

fisicas e simbdlicas”.

Figura 68 - Integrantes do movimento inconstitucional “O sul € meu pais” em protesto.

Fonte: O sul é meu pais, 2022.

A imigracdo europeia foi estimulada por uma série de fatores e
encontrou a aderéncia dos europeus por conta das dificuldades econémicas e
trabalhistas da Europa. A necessidade de substituicdo da mao de obra
escravizada por trabalhadores néo escravizados foi um ponto-chave para
estimular a imigracdo; as pessoas escravizadas libertas enfrentavam
dificuldades de se inserir no mercado de trabalho formal. Mas nao poderia ser

qualquer imigrante, a questao racial foi levada em consideragao, as politicas
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eugenistas visavam “embranquecer’ a populagdo que residia no Brasil
(Dezordi, 2013). A alta populagao de descendentes de europeus na regidao, em
decorréncia dessa imigracao, é utilizada (muitas vezes indiretamente) para
reforgar uma suposta superioridade racial sulista em relagdo as outras regides
do pais, que seria materializada nos indicadores de desenvolvimento local.
“Terra de quem trabalha” foi o lema utilizado pela gestao do estado do Parana a
partir de 2019 e recentemente foi atualizado para “Terra de quem trabalha e
cuida”. A associagado entre “progresso” e imigragao europeia é recorrente e
segundo Dennison de Oliveira (2000, p. 56), “esse esfor¢co de celebragdo dos
valores das etnias mencionadas continua rendendo lucros, haja vista a sua
importancia na veiculagao da imagem da cidade como "europeia”, de "primeiro
mundo" etc.”. O racismo foi um dos motivadores dessa imigragéo e a partir dela
o discurso de superioridade da regiado reforga estereotipos raciais. A presenca
negra e indigena no sul é apagada, reforcando a narrativa criada sobre a
regido ao mesmo tempo que criando outras narrativas sobre as outras regides
do pais.

Nao ha como mensurar o impacto concreto que essa exposicao teve na
populacdo que teve acesso a essa exposicdo, tampouco é a proposta desta
pesquisa. Entretanto, dentro do contexto apresentado, fica evidente a
importancia simbdlica de exposi¢gdes como essa, que valorizam o trabalho de
pessoas nao brancas e de outras regides do pais, fora do eixo Rio-S&o Paulo.
Pessoalmente, visitar essa exposicao foi especial; fiquei muito tocada e a partir
dessa visita decidi integra-la na minha pesquisa. Ocupar espacos institucionais
que foram historicamente negados para pessoas nao brancas e periféricas
pode ser uma estratégia para tensionar esses espagos € comunicar anseios
coletivos. E sobre imaginar novas possibilidades de existéncia e encarar o
potencial transformador e coletivo da arte. Para Maldonado-Torres (2017, p.27):

Afirmar a arte como territério de re-existéncia seria, nesse sentido,
uma forma ndo de substituir, mas de expandir, a reivindicagdo de
territério e de uma corporeidade descolonizada. Ou seja, ndo se
trataria de reivindicar a arte como territério, renunciando a
reivindicacdo de territérios e a expressdo de corpos considerados
problematicos ou patolégicos, mas sim de reivindicar a arte como

uma esfera (ndo puramente estética) de re-existéncia que pode ser
concebida como um territério (de e para a descolonizagdo) que
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contribui para a luta por territorios e pela expressao corporal em todas
as suas dimensdes [...]. Mas tudo isso significa que a afirmagao da
arte como um territério de re-existéncia envolve necessariamente
tanto a descolonizagdo da arte quanto sua conexdo com outras
formas de descolonizagao®.

A defesa da arte como territério simbdlico de resisténcia, autonomia e
protesto permeia essa pesquisa como um todo. Para mim e em concordancia
com o autor, esse potencial de reivindicagcdo da arte € elevado quando
associado a outras maneiras de reivindicacdo, outras formas de luta, como
organizacgéao coletiva a partir de movimentos sociais. A problematizagdo acerca
dos limites que a representatividade dentro do sistema de artes possui &
complexa, extensa e daria um tema para outra pesquisa. Portanto, n&o sera o
foco desta pesquisa dada as limitagbes de investigacdo de recorte tematico,

entretanto, gostaria de salientar a ciéncia acerca desta questéo.

3.2. RAIZES ENTRELACADAS

O indigena faz muito mais esforgo para entender o Brasil, do que o
Brasil para entender os indigenas. E nisso quem perde é o proprio
Brasil, porque cada vez mais os indigenas se articulam para dominar
esses instrumentos a fim de manter sua tradicdo. [...] Entao, no fundo,
quando falo para vocés, com um instrumento que ndo é meu, uma
lingua que ndo é minha, em um lugar que ndo é meu, meu intuito é
trazer a mensagem de um povo ancestral, um povo tradicional. Com
isso eu atualizado a memoria, ndo €? Quer dizer, € uma forma de se
comunicar com a sociedade brasileira (Munduruku, 2023, p. 92).

Essa fala de Daniel Munduruku foi transcrita por Denilson Baniwa no
livro “Negros na piscina: arte contemporéanea, curadoria e educacgéo” e elucida

um dos esforcos exercidos pelos povos originarios na defesa de suas

2 Tradugao propria. Texto original: “Afirmar el arte como territorio de re-existencia seria en este
sentido una forma, no de reemplazar, sino de expandir el reclamo por el territorio y por una
corporalidad descolonizada. Es decir, no se trataria de reclamar el arte como territorio mientras
se cede el reclamo por el territorio y por la expresion de corporalidades consideradas como
problematicas o patolégicas, sino de reclamar el arte como esfera (no puramente estética) de
re-existencia que puede concebirse como territorio (de y para la descolonizacién) y que
contribuye en la lucha por los territorios y por la expresion corporal en todas sus dimensiones
[...]. Pero todo esto significa que la afirmacion del arte como territorio de re-existencia envuelve
necesariamente tanto la descolonizacién del arte como la vinculacion con otras formas de
descolonizacion.”
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tradicbes. A fala se relaciona com o atual movimento realizado por artistas
indigenas que estdo se inserindo no sistema de arte e utilizando dos
instrumentos artisticos para se comunicar com a sociedade brasileira e
explicitar demandas coletivas de seus povos. Em “Graffitigrafismo Amazobnico”
a tradicdo do trancado alia-se a linguagem do graffiti e pauta a defesa dos
direitos dos povos originarios. Além disso, as pichagbes, com as frases de
liderancas indigenas, presentes na exposicdo, me levaram a pensar sobre as
desigualdades socioambientais enfrentadas pelos povos indigenas no Brasil e
também suas reivindicagdes politicas. Frases como “Nés demarcaremos nosso
territério como nosso proprio sangue se for preciso”, de Valdelice Verdn, e “O
Brasil ndo foi descoberto ndo. O Brasil foi invadido e tomado dos indigenas do
Brasil”, de Marcgal Tup&'’i, e outras que foram pichadas, servirdo como norte
para esta subsecao.

Jaider Esbell (2018) _ um dos articuladores do conceito de Arte Indigena
Contemporanea (AIC) _ pontuou que ao falar de Arte Indigena Contemporanea
€ primordial falar dos indigenas e o seu direito a terra e a vida. Para ele, a AIC
possuia um enorme potencial de comunicar as realidades indigenas, seja
através das cosmologias ou via denuncias. Tal classificagcdo n&o possui
aderéncia a exposi¢cao em questao, pois ela foi feita em colaboragdo com um
artista ndo indigena. Todavia, a familia de dona Alberta € também autora da
exposicao, logo indigenas do povo Baré s&o autores dela, fazendo-se
primordial falar sobre os mesmos.

A populagdo de indigenas da etnia Baré residente no Brasil estimada
pelo Censo foi de 35.218 pessoas (IBGE, 2023; IBGE, 2025). O povo Baré
situa-se em maioria na regido do alto e médio Rio Negro, reigdo habitada ha
pelo menos 3.000 anos, no estado do Amazonas (BR), e nos paises Venezuela
e Colbmbia. Seus ancestrais eram pescadores coletores e sairam do baixo Rio
Negro para fugir de massacres realizados por colonizadores europeus
(Gourevitch, 2011). A partir do processo de colonizagdo na regido 0s povos
foram retirados de suas aldeias de origens e levados para aldeias de
catequizacdo onde a lingua Nheengatu era ensinado pelos padres jesuitas e

carmelitas. Aos poucos os indigenas do povo Baré foram deixando de falar sua
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lingua materna, o Baré, da familia Arawak e aderindo ao Nheengatu.
Posteriormente, em meados do século XVIII, o ensino de Nheengatu (e de
qualquer lingua indigena) foi proibido e o ensino do portugués forgado (Lima;
Martins; Pedrosa, 2019).

Para Luciano (2022, p. 325-326) “toda lingua se estrutura como
expressao, representacao e significacdo das concepgdes do mundo, da vida e
do homem da respectiva comunidade linguistica a partir de suas experiéncias
histéricas de vida.”. A lingua carrega as marcas culturais de um povo e o
apagamento cultural é uma das diversas estratégias violentas utilizadas na
colonizagdo. Luciano (2022, p. 326) ainda complementa afirmando que “a
perda de uma lingua por um povo indigena afeta a relacdo deste povo com a
natureza e com o cosmo, resultando em quebra ou reducédo de conectividade
entre os seres.” A etnia ja foi considerada extinta no Brasil, mas com o passar
dos anos reapareceu, poisS mais pessoas passaram a reivindicar sua
ancestralidade Baré, a partir do processo de retomada (Gourevitch, 2011).
Essa retomada da sua identidade e cultura esta presente simbolicamente na
exposicao em questdo. As pessoas representadas nos tupés, os familiares de
dona Alberta, ndo sao meros totens, sdo parte fundamental para a execugcao
daqueles trabalhos; sem os tupés, a exposicao seria completamente
descaracterizada. Sao pessoas que reivindicaram sua identidade e colocaram
ela em destaque dentro de um sistema que tentou apaga-las. Segundo Marcos
Baré, a exposicdo “Graffitigrafismo Amazdnico” ajudou a impulsionar a
visibilidade da associacdo. A partir do seu trabalho enquanto artesdo, ele
afirma também que conheceu lugares que ele jamais imaginou conhecer. Ele
se emociona ao relatar essa situacéo para mim; diz que o preconceito € muito
forte, que ja ouviu ofensas muito pesadas e que artesanato ajuda o indigena a
se identificar. Mas ndo s6 o indigena: Marcos disse que ‘0o homem branco
também consegue se conectar, ele consegue se ver com aquele trancado, ele
consegue se ver com aquela trama. Ao tocar ele ta tocando ali em historia,
ancestralidade, se conectando, respeitando a natureza”. Ele termina o relato

reiterando que tudo o que ele sabe veio de sua avo, que o artesanato se
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conecta com ele também através da espiritualidade e que ele deixa o legado
dele através dessa pratica ancestral.

Com relagcédo ao municipio de Novo Airdo, cidade de origem da AANA, as
pessoas indigenas correspondem a cerca de 30,90% dos habitantes, com
registro de 31 etnias e 16 linguas indigenas faladas em domicilio. A maior parte
das pessoas autodeclaradas indigenas de Novo Airéo, cerca de 76,99%, reside
fora de terras indigenas (IBGE, 2026). E importante destacar que o Brasil
possui, atualmente, 391 etnias indigenas, o que demonstra a diversidade
presente neste territério (IBGE, 2026). Tal fato elucida o o&bvio: os povos
originarios ndo sdo um bloco monolitico de pessoas, pois cada etnia possui
expressodes culturais e reivindicagcdes especificas. No tocante aos dois estados
que se entrelagam na exposi¢cdo aqui estudada, segundo dados do Censo
Demografico 2022, o estado do Amazonas concentra a maior populagéo
indigena do pais, representando 28,97% da populag¢do. Ja no Parana, apenas
0,27% da populagdo se autodeclarou indigena, uma porcentagem bem
contrastante com a observada no Amazonas. Nacionalmente, cerca de 53,97%
das pessoas autodeclaradas indigenas residiam em contexto urbano, enquanto
46,03% residiam em contexto rural. Ou seja, a maioria dos indigenas do Brasil
atualmente reside em cidades, contrapondo o esterettipo associado ao
indigena. Além disso, 36,75% dos indigenas residiam em Terras Indigenas (TI)
com o processo de demarcagado completo (IBGE, 2023; IBGE, 2025).

O direito a terra é um direito fundamental dos povos originarios, segundo
a Constituicdo de 1988. A demarcacao de Terras Indigenas possui 5 etapas.
Primeiro é feita a identificagao e delimitagao da area que sera considerada para
demarcagdo. Um estudo da area é produzido levando em consideragao a
histéria e a territorialidade dos povos indigenas. E interessante ressaltar que é
preciso “provar” a relagado do povo indigena com tal localidade. A necessidade
dos povos indigenas de explicar seus vinculos territoriais € abordada por
Gbmez e Ortiz (2024, p. 153), quando assinalam que

[...] a necessidade de explicar e definir os significados de seus
territérios surgiu ha muito tempo — enraizada em uma cultura juridica
ocidental que buscava conceituar os direitos indigenas —, mas

trata-se também de uma questdo que ganha relevancia no cenario
internacional dos direitos humanos, tendo adquirido forga significativa
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no século XX em resposta ao assédio intensificado, impulsionado
pela busca por recursos naturais nessas areas.?

Apods a publicagdo desse estudo via Diario Oficial comecga o prazo de 90
dias para contestagbes administrativas. Apds esse prazo, a Funai tem 60 dias
para responder. Passado o prazo, a segunda etapa é iniciada. O relatério &
submetido ao Ministério da Justica e Seguranca Publica (MJSP), que o avalia e
pode aprovar, reprovar ou pedir novas diligéncias. Em caso positivo, € emitida
uma portaria declaratéria pelo MJSP de que aquela terra pertence ao povo que
a esta reivindicando. O processo retorna entdo a Funai, que realiza a
demarcacgao fisica da area, constituindo a terceira etapa. Em sequéncia, na
quarta etapa, o processo retorna ao MJSP para conferéncia e € encaminhado a
Presidéncia da Republica para homologacao. Na ultima etapa é feito o registro
da Terra Indigena na Secretaria do Patriménio da Unido e nos cartérios de
registros de iméveis (FUNAI, 2024). Mas esse processo nao € linear como
descrito e a questao constituiu um dos principais conflitos sociais e politicos do

nosso pais. Segundo Miani e Akamatsu (2024, p. 75):
Especificamente, a respeito da demarcagao das terras, a referida
Constituicdo previa, no artigo 67 do Ato das Disposi¢des
Constitucionais Transitérias, que a Unido deveria concluir a
demarcacgao das terras indigenas no prazo de cinco anos a partir da
promulgacgéo da Constituicdo (Brasil, 1988, p. 166). No entanto, além
de esta determinagao constitucional ndo ter sido cumprida, essa

questdo tem se arrastado por décadas e gerando impasses e
conflitos, muitos deles envoltos por intensa e extrema violéncia [...].

Além do descumprimento em relagdo ao prazo de conclusdo para
demarcacgao das terras indigenas, outros ataques tiveram como destino tal
questdo, como o marco temporal e a exploracdo mineral em Tl demarcadas.
Quando li a frase “NO6s demarcaremos nosso territdrio com nosso proprio
sangue se for preciso”, atribuida a Valdelice Veron, pichada (Figura 68) na

exposicao, pensei imediatamente no marco temporal. A proposta de Lei n°

% Tradug&o propria. Texto original: “De esta forma, la necesidad de tener que explicar y
precisar significados de sus territorios, es una necesidad que fue creada desde hace mucho
tiempo — basada en la cultura juridica occidental que intenta conceptualizar un derecho
indigena —, y a la vez emergente en el plano internacional en materia de derechos humanos,
que ha cobrado mayor fuerza en el siglo xx, ante las demandas agravadas de hostigamiento en
busca de los recursos naturales de sus territorios.”
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14.701/2023 visava instituir o marco temporal para a demarcacédo de terras
indigenas. A chamada “tese do marco temporal” defendia que s6é poderiam ser
demarcadas as Tl que tivessem comprovagado de ocupagao pelos povos
originarios na data de vigéncia da Constituicdo, 5 de outubro de 1988 (Miani;
Akamatsu, 2024; STF, 2025). O marco temporal ignora completamente as
diversas desapropriacbes que ocorreram anteriormente a Constituicdo e € um
ataque aos direitos dos povos indigenas. Diversas manifestagdes foram
realizadas pelos povos originarios (Figura 69) em Brasilia, expondo seu
descontentamento com a situacido e reivindicando que os ministros do STF
votassem pela sua inconstitucionalidade. Em dezembro de 2025, em sesséo
virtual, a inconstitucionalidade do marco temporal foi reafirmada pelos ministros
do Supremo Tribunal Federal (STF), que votaram em maioria contra a tese
(STF, 2025).

Figuras 69 e 70 - 69) Frase pichada nas paredes do espago expositivo. Fotografia de Ricardo
Almeida. 70) Manifestag&o contra o marco temporal em Brasilia. Fotografia de Walder Galvéo.

DEMARCAREMOS NO!

Fontes: 68) Almeida, 2024. 69) G1, 2023.
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A exploragdo mineral nas terras indigenas vem sendo debatida ha
muitos anos e, em fevereiro de 2026 o STF, em decisao proferida pelo ministro
Flavio Dino, determinou um prazo de 24 meses para que o Congresso Nacional
edite uma lei regulamentadora da pesquisa e exploragdo de minerais em terras
indigenas. O ministro alega que a falta de regulamentacéo dessa atividade
abriu espaco para violagdes de direitos, violéncia e falta de respeito as normas
ambientais. Segundo o ministro, o objetivo € também garantir o beneficio
econdmico aos povos indigenas cujas terras poderdo ser exploradas (STF,
2026). O futuro lucro oriundo da exploragdo mineral destinado aos povos
indigenas paga a degradagdo de suas terras? Paga a aceleragdo das
mudancas climaticas? E a velha repeticdo da légica de exploragdo e obtengdo
de lucro acima de todas as consequéncias. Nao ha como deixar de relembrar o
caso de Brumadinho, abordado no capitulo anterior. Num cenario de ameacas
a espécies nativas e mudangas climaticas € tragico o interesse em implantar
empreendimentos de exploragdo mineral em terras indigenas. Justamente
essas areas apresentam melhores indicadores de preservagao ambiental
(Instituto Socioambiental, 2022; MapBiomas, 2026). Um estudo, conduzido pelo
Instituto Socioambiental, debrugou-se sobre o manejo da terra nas areas
protegidas, englobando territorios quilombolas, terras indigenas e unidades de
conservagao ocupadas (ou nao) por populagdes tradicionais. Segundo Oviedo
e Doblas (2022, p. 15):

Os indices primarios de area preservada, média de ciclos de rotacéo,
area em regeneragdo e intensidade de manejo, propostos neste
estudo, mostram que as UCs?® onde a ocupacdo tradicional é
permitida apresentam o melhor grau de efetividade na manutencao da

vegetagdo nativa em comparagdo com as outras categorias de areas
protegidas estudadas.

Em contrapartida, as leis ambientais estdo sendo cada vez mais
afrouxadas no Brasil, com o Projeto de Lei n° 2.159/2021, chamado de novo
marco legal do licenciamento ambiental, aprovado por maioria ampla no
Senado. Antes de sua aprovacdo, cientistas que integram a Sociedade

Brasileira para o Progresso da Ciéncia divulgaram um manifesto contra este

% Sjgla de “Unidades de Conservagéo”.
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projeto de lei, que afrouxa a Lei de Licenciamento Ambiental. No manifesto,

afirmam que (2025):
Ele fragiliza as regras e mecanismos de andlise, controle e
fiscalizagdo. E, ainda, ignora solenemente o estado de emergéncia
climatica em que a humanidade se encontra e o fato de que quatro
biomas brasileiros (floresta Amazbnica, Cerrado, Pantanal e
Caatinga) estdo muito proximos dos chamados de “pontos de nao
retorno”. Se ultrapassados estes pontos, estes biomas poderao entrar

em colapso ambiental deixando de prestar seus multiplos servigos
ecossistémicos.

O projeto de lei tornou-se a Lei n® 15.190/2025 e, como sua aprovagao é
recente, ndo foi possivel observar, através de dados, suas consequéncias
diretas na fiscalizagao dos riscos ambientais de certos empreendimentos. Mas
ha uma sensagdo de insegurangca dado o longo histérico brasileiro de
exploragdo do meio ambiente e violéncia contra ambientalistas, camponeses,
quilombolas e indigenas. As tensdes envolvendo o uso da terra remetem a

origem colonial desse conflito (Figura 71).

Figura 71 - Pichagdo na exposigéo “Graffitigrafismo Amazoénico”. Fotografia de Ricardo
Almeida.

Fonte: Almeida, 2024.

A colonizagao néo deve ser entendida como ponto de partida da histéria
dos indigenas que habitavam a regido que hoje chamamos de Brasil.
Entretanto, foi a partir da colonizagdo que esse territorio foi invadido e a
republica instaurada; vivemos a continuidade de todas as consequéncias desse
processo. O projeto colonial implementou “um sistema de produgao com bases

no latifundio, na monocultura e na escravidao, visando beneficiar oligarquias e
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expandir seus dominios pela América.” (Fiuza; Dutra, 2024). A pratica da
monocultura implementada pelos colonizadores deixou diversas zonas
erodidas e improdutivas, diferentemente do cultivo rotativo que era praticado
pelos indigenas e conservava a capacidade produtiva dos solos (Leff, 2009). A
monocultura ndo era a forma de produzir para si: era a forma de produzir para
0 outro e o trabalho escravo era parte dessa engrenagem, demonstrando o
carater de classe e raga dessa forma de produgao (Porto-Gongalves, 2021).
Em complemento, destaco as palavras de Leff (2009, p. 33), que ao discorrer
sobre o processo de colonizagdo e desenvolvimento do capitalismo nas regides

tropicais afirmou:

As transformacdes culturais geradas por este modo de exploragéo
foram sepultando uma enorme quantidade de conhecimentos praticos
elaborados durante séculos de experiéncia produtiva pelas
comunidades autéctones destas regides, as quais permitiram uma
apropriagdo mais sustentavel dos potenciais ecolégicos de seus
territérios. Desta maneira, o sistema capitalista rompeu a harmonia
entre os sistemas naturais e as formagdes sociais.

O modelo consolidou a exploragao violenta da terra, das pessoas que
nela trabalhavam e das pessoas que possuiam outro vinculo com a terra.
Guardadas as devidas proporcdes, essa exploracdo permanece até os dias
atuais. Mesmo que as discussdes e a conscientizagdo sobre preservacao de
espécies e sustentabilidade tenham avancgado, tais questbes esbarram no
nosso modo de produgdo, que €& um continuo de exploragdo até o
esgotamento. Mudangas concretas, que visem a diminuicdo da emissao dos
gases do efeito estufa a partir da producéo de alimentos, energia e tecnologia,
nao foram implementadas de maneira generalizada e global. A l6gica atual € de
exploracao intensa dos recursos naturais. Entdo como esperar um resultado
diferente do que o que estamos observando em termos de degradacao
ambiental, aumento da temperatura dos oceanos, extingdo de espécies e
populacdes inteiras afetadas por eventos climaticos extremos? Ailton Krenak
(2020, p. 98-99), em reflexdo sobre a degradacdo ambiental ocasionada pelo

modo de vida do mundo capitalista, diz:

Nés estamos, devagarzinho, desaparecendo com os mundos que
nossos ancestrais cultivaram sem todo esse aparato que hoje
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consideramos indispensavel. Os povos que vivem dentro da floresta
sentem isso na pele: veem sumir a mata, a abelha, o colibri, as
formigas, a flora; veem o ciclo das arvores mudar.

A exploragao violenta dos recursos naturais ja esta se voltando contra
nos. Visitar essa exposigcdo me fez contemplar as possibilidades de criacéo a
partir do graffiti e suas modificagcbes. Mas sobretudo as frases pichadas
instigaram em mim uma reflexdo mais critica com relagdo ao modo capitalista
de relagdo com a terra. Acredito que a escolha de inserir questionamentos e
reflexdes de liderancas indigenas sobre a colonizacdo e protecdo ambiental
guia nossa mente para esses assuntos. Contemplei a esmerada habilidade
manual dos artistas envolvidos enquanto deixei as reflexdes levarem minha
mente para as questbes trazidas atualmente pelos movimentos indigenas,
como a luta pela demarcacdo das terras indigenas. Me perguntei: quantos
mundos desaparecerao até que consigamos romper com a logica predatoria do
lucro a qualquer custo? Nos resta sonhar, criar e construir possibilidades de
existéncia que levem em consideragao a justica socioambiental e o equilibrio

ambiental.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Nesta pesquisa busquei investigar quais eram as discussdes acerca das
questdes socioambientais presentes nos trabalhos de grafiteiros brasileiros. A
partir dessa inquietagao, tive contato com um trabalho de Mauro Neri, que
mobilizou a questdo do racismo ambiental de maneira esteticamente sutil, em
um mural pintado em uma escola da periferia de Sado Paulo (SP). O racismo
ambiental é um conceito criado nos Estados Unidos, como estratégia de
chamar atencao para as disparidades na exposicdo a agentes poluentes e nos
efeitos da exploracdo do meio ambiente, nos setores vistos como nao brancos
daquela sociedade. O racismo ambiental € uma forma de injustica ambiental.
Esse conceito se popularizou no Brasil na década de 2000 e por se tratar de
um conceito de outro pais existiu um estranhamento inicial da minha parte.
Para nao correr o risco de importar um conceito sem aplicabilidade no nosso
pais, busquei compreender como ele se encaixaria em nossa realidade. Apesar
das diferencas significativas nas formagdes dos dois paises e também da
posicao da divisdo internacional do trabalho que eles ocupam, entendi que
esse conceito possui conexdo com nosso pais. A exploracdo dos recursos
naturais aqui também esta aliada ao racismo. As populacdes brasileiras que
sdo mais afetadas pelo ©Onus dessa exploracdo sao populacdes
majoritariamente nao brancas e pobres.

A partir desse conceito, vi que o trabalho de Mundano e de Raiz Campos
em parceria com a AANA também poderiam ser vistos como denuncias de
formas de injusticas ambientais e racismo ambiental. Empenhei-me, durante os
capitulos, para mostrar as relacbes entre o racismo e a constituicido das
classes mais baixas com a da ocupagao dos territérios e a exploragao
inesgotavel dos recursos naturais. A partir desse trabalho, busquei apresentar
conexdes entre praticas artisticas e reivindicagdes politicas, mas esse assunto
nao se esgota aqui.

Em “Matas Vivas Vidas Negras, salvem”, Mauro aposta na combinacgao
da composi¢cado imagética com o suporte e o territério onde se localiza o mural,

para fortalecer a intengdo de denunciar o racismo ambiental, vivenciado pelos
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moradores daquela regido e de diversas outras localidades brasileiras. Ele foi
pintado na Escola Estadual Mariazinha Congilio, e fica proximo a Represa
Billings, um local de lazer da populacdo, mas que frequentemente apresenta
indices de poluicdo e eutrofizacdo altos. A populacédo periférica € exposta a
riscos sanitarios, sem contar a degradagdo ambiental das areas onde residem.

Em conexao com o tema das injusticas ambientais e do racismo
ambiental, “Operarios de Brumadinho”, de Mundano, é voltado para a denuncia
do rompimento de uma barragem de minério de ferro, de propriedade da Vale,
em Brumadinho (MG), no ano de 2019. O rompimento resultou na morte de 272
pessoas e na destruicdo de casas e areas agricultaveis, contaminagao de rios,
disseminagao de zoonoses e morte de animais de criacdo e da biota aquatica.
A maior parte das vitimas fatais eram trabalhadoras da empresa. As areas que
foram mais devastadas, e que eram ocupadas por pessoas, apresentavam
justamente uma média de salario muito baixa e uma maior porcentagem de
pessoas néo brancas.

Ja na exposicao “Graffitigrafismo Amazbénico” de Raiz Campos em
parceria com a AANA, a questdo socioambiental era mais subjetiva, sendo
evidenciada a partir das frases que foram pichadas ao lado dos tupés. As
frases versavam sobre a violéncia da colonizagao, o direito a terra dos povos
indigenas e a importancia da preservagao que os povos indigenas aldeados
tém na conservagao das espécies e do ambiente.

Os trabalhos foram enderecados em capitulos especificos e a ordem de
apresentacao esta ligada com a intensidade da perda de caracteristicas
“originais” do graffiti de rua. Sao trabalhos realizados com autorizagédo e
tiveram seus desenhos aprovados pelas instituicbes as quais estédo
relacionadas; seus autores foram remunerados e contaram com uma equipe de
profissionais para os auxiliar; os resultados possuem uma permanéncia no
espaco minimamente garantida e foram divulgados de maneira ampla.

O primeiro apresentado foi “Matas Vivas Vidas Negras, salvem” de
Mauro Neri, que, dentre os trés, observei mais caracteristicas relacionadas ao
graffiti de rua. Foi feito por pessoas da periferia de S&o Paulo, especificamente

do Grajau e para pessoas do Grajau, visto que sua localizagcdo € em uma
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escola estadual neste distrito. O projeto foi encomendado por duas instituicdes
ligadas a populagcédo negra e ao anti racismo, a Uneafro Brasil e o Instituto de
Referéncia Negra Peregum. Foi pintado com o uso de instrumentos e técnicas
muito caracteristicas do graffiti, como spray, rolo e borrifador, tinta de parede,
grid organico e freehand.

Depois, me debrucei sobre “Operarios de Brumadinho”, de Mundano, um
mural localizado no centro histérico de Sao Paulo e com relagdes institucionais
com um projeto da Prefeitura de Sdo Paulo, o MAR. Apesar de apresentar
algumas técnicas e instrumentos comuns ao graffiti como grid organico,
pincéis e rolo de pintura, a tinta aqui € grande o diferencial. Ela foi feita pelo
artista e sua equipe a partir da lama toxica do rompimento da barragem de
minério em Brumadinho. A arma do crime se transforma na matéria prima de
sua denuncia.

Por fim abordei “Graffitigrafismo AmazoOnico” de Raiz Campos em
colaboracdo com a AANA, uma exposigao realizada em um espago expositivo
fechado, da CAIXA Cultural no centro de Curitiba. Difere dos trabalhos
anteriores principalmente por deixar o ambiente da rua para tomar lugar em um
ambiente institucional de acesso mais restrito, com caracteristicas do “cubo
branco”. A pintura feita pelos tupés possui a estética do graffiti, mas nao da
para chama-las de graffitis. O suporte sdao os tupés, o que possibilitou que
aquelas pinturas fossem transportadas para diferentes lugares, o que né&o
acontece com os trabalhos anteriores, visto que os suportes sao as estruturas
arquiteténicas da cidade. Essas adequagdes do graffiti para o espago do “cubo
branco” expressam o carater mais comercial deste trabalho, em comparacéao
aos anteriores, ainda que uma mensagem politico-social esteja presente na
exposicao. Neste trabalho, o conceito de graffiti foi dilatado, para englobar
trabalhos com autorizagdo, remuneragao, equipe profissional e até mesmo
deslocamento das ruas para o espacgo fechado.

O graffiti passou por diversas transformagdes ao longo da historia, o que
o torna um assunto de amplo interesse. Vejo um potencial enorme nessa
pratica no que diz respeito a sua capacidade de promover a conscientizagao a

partir da mobilizagdo de afetos e sensibilizacdo estética. A partir dessa
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pesquisa, vislumbro possibilidades de outras investigagdes, teoricas ou
praticas, sobre a relacdo do graffiti e das artes visuais com as questdes
socioambientais brasileiras, em particular com situagdes de injustica ambiental

e racismo ambiental.
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