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RESUMO

Resumo: A pesquisa trata da questdo referente a apropriacdo das ferramentas da
linguagem audiovisual pelos adolescentes participantes das oficinas ofertadas pelo
Centro Juvenil de Artes Plasticas — CJAP, um ambiente educacional ndo formal.
Conhecer quem sdo esses adolescentes, conectados nos ciberespacgos, usuarios
das redes e midias sociais, que buscam as oficinas do CJAP. Identificar como se
tornam protagonistas a partir da apropriacdo da linguagem audiovisual e de que
forma eles ressignificam esse conhecimento. Nesta perspectiva, levantamos a
seguinte problemética: Em que medida o conhecimento da linguagem audiovisual
pelos adolescentes permitir uma reflexdo critica sobre si e sobre o mundo? O
objetivo foi identificar como os adolescentes se conectam com o mundo do
audiovisual e de que forma eles se percebem nas redes e fazem uso delas. Analisar
se as praticas da linguagem audiovisual, propicia aos adolescentes reflexdo critica
do mundo, evidenciando as possibilidades de apresentacéo do audiovisual na escola
nao formal enquanto linguagem artistica, por meio de uma vivéncia estética cultural
e nao apenas como uma ferramenta tecnoldgica. O recorte tedrico e metodologico
da pesquisa volta-se para a leitura e andlise das obras dos seguintes autores:
Bergala (2008), Fresquet (2013), Han (2018), Bondia (2002),Castells (2006), Serres
(2013), Lévy (1999), Bauman (2020), Pereira (2015), Osinski (2008), Medeiros
(2009) os quais, através de suas teorias, serdo tomados como fundamentos para
abrir os caminhos de pesquisa que evidenciam as tematicas sobre tecnologias,
sociedade em rede, juventude e redes sociais, experiéncias audiovisuais e
educacéo.

Palavras-chave: Centro Juvenil de Artes Plasticas; Linguagem Audiovisual;
Adolescentes; Educacéo e Arte; Experiéncias Audiovisuais.
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INTRODUCAO

Como docente da disciplina de Arte do ensino publico ha mais de 20 anos, eu
pensava acerca das fronteiras do conhecimento inerente dos meus alunos, até onde
eu conseguiria “orienta-los”, até que ponto eu poderia transformar a mim mesma na
busca de novas possibilidades didatico-pedagdgicas, para que eu ndo me colocasse
em posicdo estatica. Eu também questionava sobre como poderia me transformar,
buscando novas possibilidades didatico-pedagdgicas para ndo ficar estagnada.
Assim como Saderlich (2001, p. 146), eu me perguntava: “Se as estratégias
tradicionais que priorizam a padronizacdo de comportamentos e métodos de
trabalho ndo tém apresentado resultados positivos, por que manté-las?”. Por isso, eu
buscava ser uma professora aberta a novas possibilidades de pesquisa, criando
minhas proprias metodologias, muitas vezes resultantes de iniciativas e erros. Eu
nao queria limitar minha imaginacdo, ser tomada pelo desleixo ou perder minha

sensibilidade, como coloca Sadelich (2001).

Como formar leitores com professores ndo leitores? Como escutar as
fantasias que criancas, adolescentes e jovens manifestam sobre iniUmeros
fatos do cotidiano, que poderiam gerar as mais diversas producdes, se
embotamos nosso proprio imaginario? Como estimular a criatividade, o
raciocinio, a ousadia, se estamos tomados pela apatia? Como desenvolver
a sensibilidade do estudante se a nossa prépria sensibilidade é
descuidada? (SADELICH, 2001, p. 146).

Segundo Zimmermann (2016), o papel do professor como pesquisador €
fundamental. Independentemente de sua formacao inicial, ele deve ser curioso, fazer
perguntas e documentar sua pratica. O diferencial seria uma politica de formacéao
continuada que promova diédlogo, reflexdo e compartiihamento de praticas. Meu
objetivo € ser uma professora que pesquisa e transforma a educagdo em um espaco
de investigacado, aprendizagem, troca e libertacdo. Busco novos conhecimentos e
solucdes para os desafios encontrados em sala de aula. Como professora
pesquisadora, participei de processos de formacdo continuada que me permitem
atualizar e melhorar minha préatica pedagogica. Dessa forma, desempenho meu
papel na construcdo de uma educacdo de qualidade e democratica que contribui
para a mudanca da realidade local e para a formacdo de cidaddos criticos e
participativos.

Citados por Sadelich (2001), Deleuze e Guattari (1992), reforcam a
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importancia da capacitacdo, do compartiihamento e do acesso a experimentacéo

pelos professores:

N&o se trata de promover cursos ou oficinas, nem mesmo preservar os bens
culturais, mas sim propiciar um espaco no qual se possa compartilha-los
como bens sociais que sdo. Ndo se trata de cultivar o espectador, o
admirador, ou de formar um novo pulblico de consumidores que apenas
dispbe dos objetos, mas de oferecer condi¢des para que esses professores
tenham acesso ao éxtase, que lhes permita estar fora, sair de seu mundo
cotidiano e experimentar o de outrem que é “antes de mais nada esta
existéncia de um mundo possivel”. (DELEUZE; GUATTARI, 1992, apud
SARDELICH, 2001, p. 146).

Entéo, procurava superar os obstaculos e me concentrar nos resultados bem-
sucedidos. Buscando ser uma referéncia para os alunos, na busca e envolvimento
com a transformacéo sociocultural, na formacéo continua e na exploracdo de novas
possibilidades de ensino-aprendizagem. Eu estava sempre atenta as diferentes
producdes artisticas, experimentando e incentivando a experimentacao.

Logo, anterior aos relatos das praticas docentes, objeto deste material, eu
realizei uma pesquisa sem saber onde isso me levaria. Esta pesquisa me
apresentou a oportunidade de explorar novas possibilidades e adquirir novos
conhecimentos. Eu abracei a oportunidade para satisfazer minha necessidade como
professora, como Sardelich (2001) descreve, de me envolver com a producéo,

apreciacao e fruicao.

Para possibilitar a sensibilizacdo do estudante, € necessério que o proprio
professor se envolva com ampla gama de experiéncias artistico- culturais.
Somente uma pessoa que mantém viva a curiosidade, parte fundamental
dessa condicdo humana que é o desejo de conhecer, ndo apagara a
qualidade em outras pessoas, sendo seus procedimentos se tornam
mecanicos. NOs, professores, necessitamos de um espaco que ofereca
todas as midias possiveis: [...] Capturar, agarrar, apanhar, segurar,
apoderar-se da oportunidade. (SARDELICH, 2001, p. 146).

Assim, me aventurei pelo mundo da linguagem audiovisual! O que seria
apenas um registro das atividades praticas, virou o resultado do proprio processo de
criacdo. Mudando primeiro 0 meu, e depois o olhar criativo dos alunos envolvidos, o
projeto “Interfaces das linguagens artisticas na escola: o audiovisual como via de
acesso” inaugurou uma forma de “integracdo alocéntrica” como uma pratica
interdisciplinar.

A acao foi realizada entre 2016 e 2017 e envolveu a producéo do Projeto de
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Intervencdo Pedagodgica, e do material didatico em forma de Caderno Pedagdgico e
a sua aplicacdo, que foi feita no Colégio Estadual Marechal Candido Rondon, no
Bairro Portdo, em Curitiba, com alunos de uma turma regular do 2° Ano do Ensino
Médio.

Por conseguinte, em 2019 iniciei um novo trabalho no Centro Juvenil de Artes
Plasticas (CJAP), um equipamento publico, vinculado a Secretaria de Estado da
Cultura do Estado do Parana (SEEC-PR), que oferece oficinas artisticas a criancas e
adolescentes de 8 a 17 anos, atuando como docente. Nesse espaco, propus uma
oficina de audiovisual para adolescentes entre 12 e 17 anos, que aconteciam
semanalmente, no segundo semestre de 2019.

Assim foi com a experiéncia desenvolvida em 2020, no mesmo espaco,
contudo no formato on-line, devido a pandemia da COVID-19. Esse projeto iniciou
com uma pequena turma e, a partir de uma proposta externa, foi expandida para
todas as turmas daquele ano.

As duas experiéncias serdo apresentadas no estudo ‘Ressignificancias no
espaco nao formal: Experiéncias Audiovisuais no Centro Juvenil de Artes Plasticas
(CJAP)'. Este trabalho recebeu tal titulo apos a reflexdo sobre uma aproximacgao
com o multi-artista Hélio Leites, chamado pelo poeta Paulo Leminski de ‘Significador
de insignificancias’, em 2019. Foi neste ano que o primeiro projeto de audiovisual foi

realizado.” Para Miguel Fontes (2021),

Ressignificar, na acep¢éo que se assume doravante, consiste em dar outros
significados a acontecimentos, formas, praticas e sentidos pelos quais as
sociedades foram e tém sido condicionadas na Era Contemporanea, e fazé-
lo com a atencdo posta na redescoberta e no desenvolvimento do que
temos, enquanto humanidade, de mais sublime. (FONTES, 2021, p. XX).

1.1 TRAJETORIA DA PROFESSORA PESQUISADORA

! Declarado pela OMS, em 30 de janeiro de 2020, o surto do coronavirus constituiu uma Emergéncia
de Saude Publica de Importancia Internacional (ESPII). Em 11 de margo de 2020, a COVID-19 foi
caracterizada pela OMS como uma pandemia. A COVID-19 é uma infeccdo respiratéria aguda
causada pelo coronavirus SARS-CoV-2, que se espalhou rapidamente pelo mundo desde o final de
2019. A doencga é altamente contagiosa e pode ser transmitida por goticulas respiratérias de uma
pessoa infectada. Os sintomas mais comuns incluem febre, tosse, fadiga, dor de cabeca e perda de
olfato ou paladar. A pandemia teve um impacto significativo na sadde publica, na economia global e
na vida cotidiana das pessoas em todo o mundo. Desde o inicio da pandemia, muitos paises
implementaram medidas de distanciamento social, como o uso de mascaras faciais, o fechamento de
escolas e empresas, e a proibicdo de grandes reunides publicas, para tentar conter a propagacao do
virus. Cientistas e profissionais de saude continuam a trabalhar para desenvolver tratamentos
eficazes e vacinas para prevenir a propagacéo da doenca.
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Entdo, inspirada pelo trabalho de mestrado de Leandro Alves, “Tessituras
a/rltogréficas: ensino de artes visuais no Centro de Referéncia Especializado de
Assisténcia Social- Sdo Goncalo do Amarante (RN)”, e na tese de doutorado de
Valéria Peixoto de Alencar, “Mediacao cultural em museus e exposi¢des de historia:
Conversas sobre imagens/historia e suas interpretacbes”, gostaria de relatar o
caminho percorrido até chegar a esta pesquisa. Narrando minha trajetéria na
educacdo, em especial no Centro Juvenil de Artes Plasticas, como ingressei na
instituicdo e o processo de ressignificacdo desenvolvido durante a pratica educativa

em audiovisual. Pois:

Ao narrar a exper'iéncia vividg, o professor aprende sobre' si mesmo e 'sobre
a sua pratica, pois ao organizar 0 pensamento por escrito, na experléncia
narrativa, constitui um campo de reflexdo: toma distancia para aproximar,
aproxima para aprofundar, aprofunda e reconstitui o vivido com outras
cores, de forma ampliada e integrada. (OSTETTO, 2012, p. 134).

Parafraseando Alves (2020) que cita Ostrower (2014), busco transformar
minhas experiéncias em palavras, pois “[As palavras] servem de mediador entre
nosso consciente e o0 mundo. Quando ditas, as coisas se tornam presentes para
nos” (OSTROWER, 2014, p. 21, [grifo da autora]).

Iniciei minha trajetdria como arte educadora trabalhando como professora da
disciplina de Arte em escolas publicas estaduais pela Secretaria de Estado da
Educacdo (SEED-PR) por mais de 18 anos. Ministrei aulas para todas as séries do
Ensino Fundamental Il — séries finais (6° ao 9° ano), Ensino Médio e Educacéo de
Jovens e Adultos (EJA), o que impde um grande jogo de cintura e versatilidade para
transitar entre contetdos e alunos com idades que iam de 10 a mais de 60 anos.
Além disso, tive de lidar com diferentes condicdes de trabalho e publico, formado por
criancas, adolescentes, jovens e adultos das mais variadas condicfes sociais,
culturais e econdémicas.

Buscando novas possibilidades, candidatei-me a uma vaga para professora
no Centro Juvenil de Artes Plasticas, um equipamento publico vinculado a Secretaria
de Estado da Cultura (SEEC-PR). Por acordo de cooperacao entre as secretarias de
Estado, havia a possibilidade de ser cedida como professora do quadro proprio
(QPM) da Secretaria de Estado da Educagdo (SEED-PR) para atuar em

equipamentos da Secretaria de Estado da Cultura (SEEC-PR). Passei pelo processo



18

de selecdo que incluia apresentacdo de curriculo e entrevista e fui aprovada no
altimo trimestre do ano de 2018. Apds os tramites de mudanca de secretarias, iniciei
no CJAP em margo de 2019.

Desenvolvi ali diversas atividades: ministrei oficinas artisticas para criancas,
realizei atendimento a grupos escolares, auxiliei instrutores em diferentes oficinas,
entre outros. Entdo no segundo semestre, fui desafiada a desenvolver um projeto
para uma oficina de Videoarte. Como ja havia desenvolvido um projeto de
intervencd@o pedagdgica e material didatico sobre audiovisual na escola, entre 2016
e 2017, e me apaixonei pelo cinema educacgao, a proposta, apesar de desafiadora,
me deixou animada. Era uma oportunidade de buscar novas possibilidades didatico-
pedagogicas para que eu ndo me colocasse em posicao estatica.

Propus uma oficina de audiovisual, naquele momento com o titulo de
“Videoarte”, para adolescentes entre 12 e 17 anos, que ocorreu semanalmente, no
segundo semestre de 2019. Os resultados dessa experiéncia, assim como daquela
desenvolvida em 2020, no mesmo espaco, porém no formato on-line devido a
pandemia da COVID-19, serdo relatados adiante.

Ambas as propostas de oficina, entituladas: Videoarte - Audiovisual e suas
interfaces com a Arte tinham, inicialmente, como proposta pedagdgica por mim
descrita na Proposta Pedagogica Curricular (PPC), ser uma oficina teérico pratica
sobre a Historia do Cinema, elementos da linguagem visual, atividades praticas
(roteiro, filmagem, decupagem, edicdo, etc) e analise das diferentes formas de
videoarte para iniciantes. E como producéao final, a criacdo de obra estética narrativa
ou nao, utilizando recursos e aplicativos de celulares (CJAP, 2020).

Como justificativa, argumentei que, devido a presenca massiva das
tecnologias, todos os setores da sociedade sdo afetados por ela, inclusive a
educacao. Fantin (2011, p. 50), fala dessa influéncia: “hoje as midias apresentam
cada vez mais cedo o mundo as criancas, e elas trazem o repertério do cinema, da
televisdo, dos quadrinhos, da literatura, da imprensa e das redes nas falas
cotidianas — muitas vezes cheias de esteredtipos - que compdem o curriculo
extraescolar”, e salienta a importancia de a escola ter um trabalho que leve a
consciéncia critica e a depuracdo desses conhecimentos. Justificando entdo que as
possibilidades de estudo, trabalho e pesquisa no campo do cinema e das artes,
contribuem com a sensibilizacdo dos olhares, a partir de conhecimentos técnicos,

referéncias e reflexdes sobre o consumo audiovisual hoje, tanto quanto proporcionar
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um espaco estimulante, democratico e horizontal de criagao.

Portanto, tendo em vista que os adolescentes hoje utilizam os mais diferentes
espacos audiovisuais para se expressar e se relacionarem, como escola nao formal,
nos propomos a direciona-los a transformar a sua criatividade em uma producgéo
autoral e significativa.

E, como objetivo geral, a proposi¢céo da oficina foi promover relacdes entre a
imagem, o movimento e o som, despertando o interesse pelos elementos da
linguagem audiovisual. Permitindo assim, construir poéticas, interligando as
diversas areas da Arte por meio da producdo de obras estéticas, narrativas ou nao,
incentivando que o aluno atuase como protagonista em diferentes experiéncias
audiovisuais.

Entdo, como professora, pesquisadora e propositora de experiéncias, procurei
me colocar como facilitadora da aprendizagem, como defende Vygotsky (1998), e
nao apenas como provedora de conteudos. Conforme o referenciado tedrico, o
professor, quando media as situacbes de aprendizagem dos alunos, esta
participando ativamente da construcdo e do desenvolvimento do conhecimento por
parte do aprendiz. Destaca, ainda, que esta mediacao, realizada pelo professor
durante o processo de aprendizagem do aluno, ird permitir a este ser criativo,
guestionador e também ativo neste processo, do qual surgirdo sempre Nnovos
conhecimentos. Parafraseando o pensamento de Vygotsky (1998), assumir o papel
de professora mediadora era de suma importancia para o desenvolvimento e
aprendizado dos alunos, levando-os a interagir com o meio e buscar conhecimento
contextual elaborado a partir das trocas sociais.

Esse projeto traz como problema a seguinte pergunta: “Em que medida o
conhecimento da Linguagem do Audiovisual por adolescentes pode permitir uma
maior reflexdo critica sobre si e sobre o mundo?”

O objeto desta pesquisa era a producao audiovisual feita pelos adolescentes
gue frequentam o CJAP, um espaco educativo ndo formal. Esses jovens estado
conectados ao ciberespaco e usam as redes sociais (Youtube, Tik Tok, Instagram e
outros) como plataformas de expressao.

O objetivo da pesquisa foi investigar, através de um estudo de caso, de que
maneira a apropriacdo das ferramentas da Linguagem Audiovisual, realizada através
das oficinas de Audiovisual no Centro Juvenil de Artes Plasticas (CJAP), possibilita,

aos adolescentes, uma maior reflexao critica sobre si e sobre o mundo, com um
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recorte temporal de oficinas que ocorreram entre 2019 e 2020.

Para isso, a pesquisa discutiu a apropriagao das ferramentas do audiovisual
por adolescentes conectados nos ciberespacos e usuarios de redes e midias sociais,
gue buscam oficinas de audiovisual em espacos escolares informais. Buscando
identificar como um adolescente se torna protagonista, ao se apropriar do
audiovisual, refletindo sobre seu uso e ressignificando seu universo. Também
objetivando entender a producdo de conteldo desses adolescentes para as redes
sociais e a forma como, ao se apropriarem da linguagem do audiovisual,
transformam seu olhar. Portanto, é fundamental saber quem eles eram e o0 que se
tornaram ao longo de suas participacdes nos projetos aqui relatados.

Entdo, especificamente, foram estes os objetivos da investigacao:

l. Identificar como o adolescente se conecta com o mundo do audiovisual
de que forma ele se percebe nas redes e faz uso delas.

I. Analisar em que medida as praticas da linguagem audiovisual tém
propiciado ao adolescente a reflexao critica do mundo.

[I. Evidenciar possibilidades de apresentacdo do audiovisual na escola
nao formal enquanto linguagem artistica, por meio de uma vivéncia
estético-cultural e ndo apenas como uma ferramenta tecnoldgica.

Esta andlise foi realizada com base em duas experiéncias de producao
audiovisual, com um publico adolescente, entre 2019 e 2020, em dois formatos, com
o olhar do presencial e do on-line. Além disso, foram descritas as escolhas dos
referenciais teoricos, avaliativos e metodoldgicos feitas pela pesquisadora em sua

pratica no CJAP, nas oficinas de audiovisual.

1.2 A PESQUISA

Este estudo é apresentado em forma de dissertacdo e, metodologicamente,
pode ser classificado como bibliografico de carater tedrico-pratico, cujo método tem
o referencial teérico e metodolégico dos autores como fio condutor, que evidenciam
as tematicas: audiovisual, adolescentes e o0 uso das tecnologias, midias
audiovisuais, comunicag¢do em rede, experiéncias e discursos sociais. A abordagem
da pesquisa pode ser definida como quantitativa e qualitativa, de delineamento

descritivo-explicativo. Sobre a pesquisa qualitativa, Minayo (2001, p. 21) declara que
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esta “responde a questdes muito particulares. Ela se preocupa, nas ciéncias sociais,
com um nivel de realidade que nao pode ser quantificado”. Dessa forma, através da
pesquisa qualitativa, o pesquisador € capaz de interpretar fenébmenos e obter dados
descritivos a partir de sua interacdo com o objeto analisado. Enquanto a pesquisa
guantitativa se concentra em dados numéricos, comparando resultados e analisando
dados.

Em relacdo ao caréater descritivo, Gil (2008, p. 28) afirma que “as pesquisas
deste tipo tém como objetivo primordial a descricdo das caracteristicas de
determinada populacdo ou fendmeno ou o estabelecimento de relacbes entre
variaveis”. Para o autor, quando uma pesquisa descritiva “vai além da simples
identificacdo da existéncia de relacdes entre variaveis, pretendendo determinar a
natureza dessa relagao”, se aproxima da pesquisa explicativa, tornando-se uma
pesquisa descritivo-explicativa (GIL, 2008, p. 28).

Considerando tais aspectos, para esta proposta, adotamos como metodo
investigativo o estudo de caso, que, para Ludke e André (1999), se aproxima mais
de uma abordagem metodologica de pesquisa do que de um tipo de procedimento.
Esse método de pesquisa € formado de trés etapas: exploratoria; sistematizacdo de
coleta de dados e delimitacdo do estudo; e analise e interpretacdo das descobertas.

Evitando a polémica que envolve os conceitos de metodologia, método e
técnica, optamos pelo que dizem Cervo e Bervian (2002, p. 26): o “[...] método se
concretiza como o0 conjunto das diversas etapas ou passos que devem ser dados
para a realizagdo da pesquisa”’. Isso € definido pelas técnicas de pesquisa que, no
presente caso, figura em entrevista semiestruturada, dois questionarios formulados
on-line e coleta de informac¢des dos bancos de dados do proprio Centro Juvenil de
Artes Plasticas.

Utilizando a tipologia de Vergara (1997), trata-se de uma pesquisa do tipo
telematizada, pois utiliza informacdes que combinam o uso de computador e de
telecomunicacdes. O questionario foi formulado on-line, elaborado utilizando o
Google Forms, pacote de aplicativos do Google que permite, entre outras coisas,
criar e aplicar formularios de pesquisa on-line.

O instrumento utilizado era composto de dois campos. O primeiro buscava
informacgdes descritivas da amostra: nome, idade, oficina que frequentava, acesso a
internet, uso de redes sociais, importancia das atividades artisticas, se ja havia feito

uma videoarte etc. O segundo campo continha questbes comportamentais, com
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espaco para opinido particular, do tipo: como estava se sentindo durante a
pandemia, o que achou do resultado da producé&o audiovisual, quais foram as
dificuldades para realizar, entre outras.

A pesquisa de campo foi realizada no Centro Juvenil de Artes Plasticas, entre
2021 e 2023. Nesta etapa, procurei coletar os dados a partir de um plano flexivel,
gue foi sendo complementado na medida em que a investigacdo se desenrolava.
Cinco momentos foram delineados:

l. Pesquisa da documentacdo referente a histéria da instituicdo, para
entender como surgiu o CJAP e seu desenvolvimento até os dias atuais.
Para isso, documentos, relatorios de atividades e outros materiais internos
e producdes bibliograficas foram lidos, a fim de entender melhor como se
articula a histéria do espaco onde aconteceram as oficinas;

Il. Transcricdo e andlise das entrevistas semiestruturadas, realizadas em
forma de video, gravadas pelas proprias alunas da oficina de Videoarte de
2019;

Il Tabulacéo e analise de pesquisa realizada pelo Setor Educativo, no ano de
2020, com os alunos das oficinas de forma on-line, através de formulario do
Google Forms que estava no arquivo;

V. Realizacdo, tabulacdo e analise de pesquisa com o0s participantes do
Projeto “Meu Mundo Minha Janela”, efetivada forma on-line através de
formuléario do Google Forms;

V. Entrevistas semiestruturadas com a professora Liane Barreto, integrante do
Setor Educativo e o diretor da Instituicdo, Luiz Gustavo V. Vidal, e duas
participantes do Projeto Video Cartas (2019), gravadas em arquivo de
audio e posteriormente transcritas.

Ao longo do texto, serdo usadas as citacOes literais das questfes abertas,
pois elas foram fundamentais para as reflexdes que apresentamos. Também
incluiremos imagens fotograficas, algumas obtidas dos arquivos do Setor Educativo
e do Setor de Pesquisa e Acervo do CJAP, outras produzidas pela propria
pesquisadora durante as oficinas ou através de prints de telas dos videos das
producdes audiovisuais. As imagens ajudam na narrativa e também podem ser
analisadas e interpretadas, pois ndo sao apenas ilustracoes.

Durante a andlise dos dados, utilizamos dois procedimentos diferentes para

lidar com o material quali-quantitativo. Para os dados quantitativos, realizamos uma
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tabulacdo simples e analisamos os resultados. Ja para os qualitativos, escolhemos a
analise de contetdo, que é um conjunto de técnicas para analisar comunicagcfes
(BARDIN, 1979). Barros e Lehfeld (1996) postulam que a andlise de contetdo

[...] é atualmente utilizada para estudar e analisar material qualitativo,
buscando-se melhor compreensdo de uma comunicacdo ou discurso, de
aprofundar suas caracteristicas gramaticais as ideologicas e outras, além de
extrair os aspectos mais relevantes. (BARROS; LEHFELD, 1996, p. 70).

Complementando isso, Bardin (1979, p. 31) aponta que a andlise de contetdo
ndo possui um modelo pré-definido e deve ser reinventada continuamente. Para
tratar os dados da pesquisa, seguimos 0s trés momentos propostos pela autora:
pré-andlise, exploracdo do material e tratamento dos resultados, incluindo
inferéncia e interpretacao.

Desse modo, o presente estudo traz alguns aspectos que serdo abordados ao
longo do texto como os eixos de entrelagamento da pesquisa, sem 0s quais nado é
possivel ter-se uma visdo ampla do processo de averiguacao proposto.

No primeiro capitulo, realizamos uma discussao a partir de alguns autores
sobre cultura, tecnologias digitais, comunicacdo em rede, além do entrelagcamento
da cultura digital e propostas pedagogicas.

No segundo capitulo, “Conhecendo o Centro Juvenil de Artes Plasticas”,
apresentamos um historico deste equipamento publico, que € vinculado a Secretaria
de Cultura do Estado do Parana (SEEC-PR) e oferece oficinas artisticas para
criancas e adolescentes de 08 a 17 anos desde 1953. Descrevemos este espaco,
onde ocorrem as oficinas de Audiovisuais propostas pela pesquisadora deste
trabalho, com base em pesquisas bibliograficas. Incluimos informacdes sobre o que
€ o CJAP, como funciona e como ele se transformou, ao longo do tempo, num
espaco de ensino e difusdo da cultura e da arte no Parana. Também fornecemos um
panorama geral da histéria do CJAP, destacando os atores e autores envolvidos em
sua criagdo, e evidenciando sua trajetoria no ensino da arte no contexto cultural de
Curitiba, bem como sua importancia histérica como centro de cultura e
conhecimento artistico para criancas e adolescentes. Além disso, descrevemos as
oficinas oferecidas pelo centro de maneira genérica, incluindo contedados, ementas,
faixa etaria e quantidade de alunos entre os anos de 2019 e 2020, com énfase no

publico especifico de interesse para esta pesquisa: os adolescentes.
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No terceiro capitulo, “O Adolescente, as Redes e a Linguagem Audiovisual’,
apresentamos, inicialmente, pesquisas sobre o acesso a internet e o uso de redes
sociais por criancas e adolescentes, além de tratar de sua apropriagcdo com relacdo
ao uso das Tecnologias da Informacdo e da Comunicacdo (TICs). Em seguida, €
feita uma explanacéo sobre os adolescentes que frequentaram as oficinas do CJAP,
em especial as oficinas de audiovisual citadas e detalhadas, incluindo informagdes
sobre faixa etaria, escolaridade, local de residéncia, entre outras. Analisamos suas
relacdes e motivos para aprenderem sobre audiovisual, incluindo o uso da internet e
das redes sociais. Em um terceiro momento, apresentamos conceitos e significados
sobre a Linguagem Audiovisual e sua relagdo com as oficinas. No quarto momento,
a pesquisadora relata o caminho percorrido até a producédo desta pesquisa e 0s
projetos de audiovisual desenvolvidos durante os anos de 2019 e 2020 no Centro
Juvenil. Este estudo também destaca o desafio de trabalhar a linguagem audiovisual
com adolescentes em um ambiente educacional ndo formal, na perspectiva das
artes e da experiéncia de aprender e se aperfeicoar. Ressalta-se que a
aprendizagem nao pode ocorrer sem reflexdo e que o CJAP é um espaco que
propicia, ao aluno, a oportunidade de experimentacao e fruicdo artistica. No quinto e
ultimo momento, apresentamos um relato sobre as oficinas de audiovisual e as
producbes realizadas pelos adolescentes do CJAP, incluindo transcricbes de
citacbes dos participantes coletadas em pesquisas realizadas pela presente autora.
A pesquisa ¢ finalizada com a analise e discussdo dos dados obtidos a partir dos

materiais coletados, bem como as consideracdes finais.

1.3 REFERENCIAL TEORICO E METODOLOGICO

Este estudo parte do pressuposto de que, no contexto atual, boa parte dos
adolescentes esta cada vez mais envolvida com a utilizacdo de novas tecnologias,
participando com intensidade de redes sociais baseadas em Tecnologias da
Informagéo e Comunicacgéo (TIC), um complexo universo de interacées que tem se
aperfeicoado continuamente.

Imbricado as novas tecnologias, temos o0 audiovisual que de acordo com o
Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa, € “[...] qualquer comunicagdo, mensagem,
recurso, material etc. que se destina ou visa estimular os sentidos da audi¢do e da

visdo simultaneamente”. O audiovisual e as TICs (Tecnologia da Informacao e
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Comunicagéao), de forma geral, vém desempenhando um novo papel na sociedade e
principalmente na vida do adolescente.

De acordo com Almeida (2013), as tecnologias de video e fotografia se
popularizaram entre adolescentes e jovens de todas as classes sociais. Como
resultado, temos uma geracdo que estd amplamente familiarizada com o registro
audiovisual. Essa forma de interacdo com o mundo esta indiscutivelmente presente
no ambiente escolar, permitindo o registro de atividades educacionais ou nao
relacionadas a escola, conflitos entre colegas ou mesmo demonstracfes de afeto.

Para Pereira (2015), esse é o adolescente da atualidade,

alguém que vive conectado com o mundo virtual e que faz dele seu proprio
mundo; alguém que busca no imediatismo e, na mesma velocidade das
interfaces, as interacfes sociais, a construcdo de um espagco com
significados proprios e com identidade (PEREIRA, 2015, p. 45).

Com esses dispositivos, eles permanecem conectados aos Seus grupos
sociais e as comunidades a que pertencem, em um fluxo constante de troca de
informacdes, compartiihamento de emocdes e experiéncias do dia a dia. Sendo
assim, é comum ver adolescentes usando seus celulares como se fossem uma
extensdo de suas maos.

Para Carles Feixa (2005), a geracdo atual de criancas e jovens € a primeira
a ser educada na era digital, sendo conhecida como “a geragao em rede”. Em um
artigo, esse autor menciona um estudo de Don Tapscott (1998), intitulado “The Rise
of The Net Generation”, que se dedica a esse publico. Segundo Tapscott (1998),
assim como os baby boomers do pds-guerra lideraram a revolucéo cultural dos anos
60, com o surgimento da midia de massa, a geracdo em rede também esta liderando
uma nova cultura de comunicacao. Ele argumenta que o impacto cultural das novas
tecnologias é imenso e significativo.

Nesse cenario, onde as midias digitais constroem o cenario sociocultural do
mundo atual, o audiovisual adquire, para o adolescente, um significado particular,
pois se imp6e como um mediador da comunicacdo dele com o mundo. A exemplo
das plataformas de socializacdo como o Youtube, Instagram e TikTok, que
possibilitam compartilhamento de material audiovisual que encontra um receptor,
midias que ajudam a construir uma “nova cultura”’, uma forma atualizada de o

adolescente se relacionar com o0 mundo e com ele mesmo, pois, dentro dessa
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cultura, ele pode depositar sua ansiedade, seus conflitos, seus medos e suas
alegrias.

De acordo com Lévy (1999), o “ciberespago” é um novo ambiente de
sociabilidade, arranjo social, informacdo e conhecimento, também chamado por ele
de “Rede”. E nesse ambiente artificial, criado com ferramentas da informatica, que a
“cibercultura” se desenvolve. Esse termo, cunhado pelo autor mencionado, refere-se
a cultura baseada em conectividade, hipertextualidade e interatividade. As
manifestacbes da cibercultura sdo compartilhadas no ciberespaco e acessiveis em
qualquer lugar do mundo fisico. Exemplos incluem sites, redes sociais, jogos em

rede e televisdo interativa.

A cibercultura ndo exclui as ag6es do mundo fisico nem pode ser separada
da cultura. Ela engloba fenbmenos que acontecem fora do mundo digital,
mas que de alguma forma sdo impactados pelas novas tecnologias, como
producdes artisticas e intelectuais e a relagdo entre as pessoas. A
cibercultura também pode ser considerada a expressdo de uma nova forma
cultural universal, diferenciando-se de outras por ndo ser determinada por
um sentido global ou totalizante. Ela é um sistema aberto e imprevisivel, em
que ndo ha um modelo a ser seguido. A mudanca € constante e acelerada.
(LEVY, 1999, p. XX).

Nesse sentido, o conceito de cultura pode ser compreendido de diversas
maneiras e ndo € unanime. De forma simples, a cultura pode ser entendida sendo os
comportamentos, tradicdes e conhecimentos de um determinado grupo social,
incluindo aspectos como lingua, comidas tipicas, religides, musica local, artes e
vestimenta. Ja para as ciéncias sociais, tal qual a sociologia e a antropologia, cultura
€ uma rede de compartilhamento de simbolos, significados e valores de um grupo ou
sociedade, formados artificialmente pelo homem, de maneira ndo-natural.

Esse conhecimento social é adquirido através da interacdo entre individuos,
objetos e os pares. Isso envolve o compartilhamento de conceitos, ideias, teorias,
emocOes e desejos. Essa interagcdo social cria cultura (conhecimento) e é
possibilitada pela linguagem: “A cultura, que é caracteristica da sociedade humana,
€ organizada/organizadora via o veiculo cognitivo que é a linguagem” (MORIN, 1992,
p. 17).

O antropdlogo Clifford Geertz (1926-2006), define a cultura como teias de
significado, por meio das quais o0 homem estabelece as relagbes com a natureza e
com outros homens, formando um conjunto de representacfes simbolicas que déao

significado a vida social.
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O conceito de cultura que eu defendo é essencialmente semidtico
acreditando como Marx Weber que o homem é um animal amarrado a teias
de significados que ele mesmo teceu, assumo a cultura como sendo estas
teias e sua andlise, portanto ndo como uma ciéncia experimental em busca
de leis, mas como uma ciéncia interpretativa a procura do significado.
(GEERTZ, 1978, p. 15 apud BERGER, s/d, p. 01).

Nas palavras do britanico Edward Tylor (1832-1917), “a cultura é todo aquele
complexo que inclui o conhecimento, as crencgas, a arte, a moral, a lei, os costumes
e todos os outros habitos e capacidades adquiridos pelo homem como membro da
sociedade" (TYLOR, ANO, PAGINA), definindo, assim, a cultura como o
comportamento por meio da aprendizagem social, fazendo dela uma poderosa
ferramenta para a sobrevivéncia humana.

Portanto, a “nova cultura” como referida acima € a cultura midiatica, € a
cultura do mercado, pensada e produzida para ser transmitida e consumida segundo
a gramatica, a logica prépria, a estética e a forma de incidéncia e recepcao
peculiares ao sistema midiatico-cultural. Nao se trata apenas da conformacdo do
publico a determinados habitos, padrées de comportamento, valores, gostos e
preferéncias, difundidos por meio da midia, mas da criacdo, duplicacdo ou da
recriacdo da realidade por meio dela (MOREIRA, 2003).

Ainda segundo Moreira (2003), a cultura midiatica tem afetado cada vez mais
as formas de comportamento, consumo, pensamento, gostos e preferéncias, que
passam a ser expandidos globalmente, muitas vezes popularizando fragmentos
desconexos das culturas locais. Ressalta, ainda, que que cada vez mais a producao
e a transmissao das formas simbdlicas (que refletem as experiéncias e as visfes de
mundo das pessoas) sdo mediadas pelas instituicdes e pelos aparatos técnicos da

midia. Ou seja:

A cultura "passa" ou "acontece" cada vez mais na e por meio da midia. Isso
implica: a) que as manifestacdes culturais mais diversas s6 sé&o
reconhecidas como tais pela sociedade depois de serem "mostradas” ou
incorporadas pela midia; b) que as proprias criacdes, 0s personagens e
produtos da midia se tornam bens culturais de alcance social. Ambos os
niveis interagem, de forma que a midia se torna ao mesmo tempo
acontecimento, producdo e divulgacdo cultural. Tal abrangéncia justifica a
introducdo do conceito de sistema midiatico-cultural. Um dos resultados
desse processo € a producdo da cultura midiatica. (MOREIRA, 2023, p. XX).

Desse modo, o adolescente que vive imerso em interfaces e em midias

digitais, utilizando aparelhos celulares com inUmeras perspectivas de comunicagéo,
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tem a possibilidade de construir uma nova cultura. Para Pereira (2015, p. 46), dentro
dessa nova cultura, cabe pensar também em construir uma nova proposta de acao
pedagdgica, dentro de um espaco educacional que contemple a cultura das midias
digitais.

Ainda sobre esse entrelacamento entre cultura digital e propostas
pedagdgicas, Pires (2010) enfatiza que “audiovisual e as midias digitais” sao
verdadeiros objetos da cultura material e podem ser vivenciados dentro do espaco
escolar, possibilitando transformar o invisivel em visivel e, por meio de uma
linguagem, traduzir em imagens, afetos, pensamentos e emoc¢des. Desse modo, a
tecnologia audiovisual é uma forma de producdo de subjetividade, que envolve
sujeitos Unicos, com suas experiéncias de vida e particularidades que emergem nos

diversos espagos, inclusive no espago escolar.

Portanto, o audiovisual integrado ao mundo virtual, pode ser compreendido
como um modo de expressao que faz parte do cenario contemporaneo e,
por meio desse instrumento, os jovens podem se comunicar e ressignificar
suas angustias, sua identidade e a relacdo com seu corpo. E a partir da
possibilidade de compartilhamento grupal no ambito virtual que as situacées
enfrentadas individualmente ganham uma interlocucéo possivel. Assim, as
ferramentas tecnolégicas constituem um modo para o adolescente
reescrever sua historia e expressa-la na interlocucdo do mundo virtual.
(PEREIRA; BRASIL; VIDIGAL, et al., 2015, p. 259).

Em “Polegarzinha”, Michel Serres (2013) ressalta que é necessario conhecer
a quem se vai ensinar. Pois, 0s jovens a quem ensinamos, hoje, ndo sdo mais como
os de décadas atrds, ndo tem mais as mesmas vivéncias. Seus mundos Sao
envoltos por tecnologias, conectados no ciberespaco, seres que “habitam o virtual”
gue tem um olhar e uma postura totalmente diferente das geracfes de décadas
atras. Experimentam espacos que seus pais e geracdes anteriores ndo imaginavam
existir. Eles dominam muito bem os aparelhos tecnolégicos e as midias digitais,
transitam, muitas vezes, mais e melhor, no on-line do que no off-line.

De acordo com Jenkins (2020, p. XX), “quaisquer alteragbes que ocorrem no
nivel da cultura e da tecnologia comegam a ser divulgadas a partir dos jovens”. Esse
protagonismo juvenil € apoiado por Prensky (2001) em sua dicotomia de “nativos e
imigrantes digitais”, onde ele afirma que novas tecnologias estao criando um novo
tipo de individuo, mais adaptado e naturalizado ao uso de dispositivos digitais. O
autor descreve “imigrantes digitais” como aqueles que nasceram antes dos anos

1980 e estdo tentando se adaptar as inovagfes tecnoldgicas. Por outro lado,
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“nativos digitais” sdo criangas e adolescentes nascidos apds 1980, que ja nasceram
imersos na tecnologia e cresceram acompanhando seu desenvolvimento. Eles
resolvem praticamente tudo com o auxilio de um smartphone.

Serres (2013) também afirma que os jovens de hoje sdo culturalmente
diferentes de seus antepassados, sendo mais capazes de manipular varias
informacdes e realizar varias tarefas simultaneamente. Isso ocorre porque houve
mudancas cognitivas. O uso de redes sociais, a leitura e a escrita de mensagens
com o polegar, ativam diferentes neurbnios e &reas corticais em relagdo ao que
acontece quando do uso de livros, quadros-negros ou cadernos. Serres (2013, p. 19)
afirma que os jovens “ndo conhecem, n&o integralizam, nem sintetizam da mesma
forma que nos seus antepassados”.

Hoje, a convivéncia multicultural € normal, enquanto as geracdes anteriores
muitas vezes viviam, estudavam e se relacionavam com grupos culturais, étnicos ou
sociais mais homogéneos. No entanto, eles s&o individuos sem lacos sociais,
vinculos ou filiagcdo coletiva e buscam novas conexdes, muitas vezes on-line. Isso é
evidenciado pelo grande crescimento de usuarios em plataformas digitais como
Facebook (SERRES, 2013, p. 22-23), YouTube, Instagram, TikTok, Twitter, entre
outros.

Como resultado da comunicacdo em rede, a informacao agora € transmitida
constantemente, e acessivel em qualquer lugar. Nao esta mais concentrada, mas
distribuida. Isso transformou a maneira como aprendemos, e nossas funcbes
cognitivas se adaptaram para assimilar esse conhecimento compartilhado. Castells
(2005) discorda de afirmacdes de que a sociedade emergente seja a sociedade de
informacdo ou sociedade do conhecimento. Para ele, o conhecimento e a
informacé&o sempre foram, historicamente, conhecidos em todas as sociedades. O
autor ressalta, ainda, que “o que é novo é o facto de serem de base microeletrénica,
através de redes tecnolégicas que fornecem novas capacidades a uma velha forma
de organizagao social: as redes” (CASTELLS, 2005, p. 17, sic). Além disso, o tedrico
afirma que, em termos histéricos, as redes eram algo do dominio da vida privada.
Hoje, essas redes de tecnologias digitais sdo flexiveis e adaptaveis, ultrapassam os
limites historicos, transcendem fronteiras, pois “a sociedade em rede é global, é
baseada em redes globais” (CASTELLS, 2005, p. 18).

Atualmente, varios pensadores e tedricos questionam 0 excessivo

compartilhamento de informagdes. Han (2018), usando o conceito cunhado em 1996
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pelo psicélogo britanico David Lewis, cita a Sindrome da Fadiga da Informacéo
(SFI), alegando que o acesso a informacao esté levando ao esgotamento, porque o
cansaco da informacéo “é a enfermidade psiquica que é causada por um excesso de
informacgéao” (HAN, 2018, p. 60). O filésofo sul-coreano destaca que a “massa de
informacé&o nao filtrada faz, porém, com que a percepg¢do seja embotada” (HAN,
2018, p. 60). Logo, o excesso de informacado faz com que o pensamento definhe.

O excesso de informacdes pode afetar a salde e gerar estresse, ansiedade e
até falta de memodria. Segundo especialistas em tecnologia da informacdo, o
exagero de dados pode ser considerado uma infodemia, ou seja, um fluxo enorme
de dados que se espalha pela internet a respeito de um assunto. Portanto, o
excesso de pensamentos dificulta a concentracdo e aumenta a ansiedade.

Ainda de acordo com Han (2018, p. 61), a partir “de um determinado ponto, a
informac&o ndo € mais informativa [informativ], mas sim deformadora [deformativ], e
a comunicagao nao € mais comunicativa, mas sim cumulativa”. Portanto, o sujeito,
em especial o jovem, esta se tornando “narcisista-depressivo”’, pois o “mundo
aparece a ele apenas sob a sombra do Si”, em decorréncia das “midias narcisistas”.
(HAN, 2018, p. 62). Outro critico do uso das midias sociais, Bauman (2013) destaca

que os jovens sao como “terras virgens”, facilmente adestrados para o consumo:

Pensa-se sobre a juventude e logo se presta atengao a ela como “um novo
mercado” a ser “comodificado” e explorado. “Por meio da forga educacional
de uma cultura que comercializa todos os aspectos da vida das criancas,
usando a internet e vérias redes sociais, € novas tecnologias de midia,
como telefones celulares”, as instituicbes empresariais buscam “imergir os
jovens num mundo de consumo em massa, de maneiras mais amplas e
diretas que qualquer coisa que possamos ter visto no passado”. (BAUMAN,
2013, p. 32).

No livro “Nascidos na era digital”’, de 2011, os autores Palfrey e Gasser
discutem a exposicao excessiva as midias, bem como a construcdo e administracao
da identidade pelos jovens. Eles distinguem: identidade pessoal (interesses e
atividades) e identidade social (caracteristicas provenientes do ambiente familiar e
das comunidades com as quais o jovem convive). Para eles, com o aumento de
Nativos Digitais, a construcdo e administracdo da identidade esta mudando. A
identidade social pode ser definida pelas conexdes em redes sociais, como 0
Facebook. A identidade pessoal on-line pode ser representada por um avatar,

permitindo ao jovem criar autorrepresentacdes, que podem ou n&o coincidir com sua
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verdadeira identidade, demonstrando instabilidade pessoal. Essas conexdes
promovem alta exposi¢cdo de informac¢des pessoais, trazendo riscos ao jovem pela
possibilidade de essas informagGes serem acessadas por pessoas de fora de seu
ciclo de convivéncia digital. Nesse contexto, segundo Fernandes (2013), tal
volatilidade de identidade faz parte da construgcdo da verdadeira identidade do
Nativo Digital, mas é importante que seja acompanhada por um adulto.

Para Stecz (2019), a mencionada colocacao

se conecta a afirmacdo de Bauman pois no mundo liquido a solidez parece
fragil e em luta constante contra a fragmentacéo e dissolucdo provocadas
pela velocidade do mundo contempordneo. Da mesma forma podemos
relacionar os jovens que Prensky chama de nativos digitais com a geracéo
liquida, no conceito de Bauman. (STECZ, 2019, p. XX).

Afinal, na rede, uma pessoa pode criar multiplas versbes da propria
identidade, o que reflete instabilidade de comportamento e inseguranca pessoal,

revelando a fragilidade e a liquidez dessas relagtes
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2 CONHECENDO O CENTRO JUVENIL DE ARTES PLASTICAS

2.1 DA CRIACAO DO CENTRO JUVENIL DE ARTES PLASTICAS

A criagdo do Centro Juvenil de Artes Plasticas, em 1953, representou a
concretizacdo do ideal do professor e artista plastico Guido Viaro. De acordo com
Medeiros (2009), a ideia surgiu de um concurso de desenho para criangcas de
escolas primarias e secundéarias do Parana, que resultaria em uma exposicao, para
celebrar o Centenéario da Emancipacao Politica do Parana. Isso aconteceu “como
parte de uma politica publica para promo¢do da educacdo e cultura e, por
consequéncia, da educacdao artistica para as criancas” (MEDEIROS, 2009, p. 251).

Na época, o entdo governador do Estado do Parana, Bento Munhoz da Rocha
Netto, apds ouvir a sugestdo da Professora Eny Caldeira?, com um discurso
“‘moderno” e empenhado em incentivar a cultura e arte, principalmente na Capital
Curitiba, convidou o professor e artista Guido Viaro, juntamente com as professoras
Emma Koch3, Odete de Melo Cid e Lenir Mehl* para organizar uma exposicdo
comemorativa, com desenhos de criangas e jovens. A sugestdo do nome de Viaro
ocorreu pela experiéncia do artista no ensino de artes para criancas e jovens, desde
1937, no Colégio Belmiro César, ou no atelié escola improvisado no s6tdo da Escola
de Musica e Belas Artes do Parana (Embap).

O artista ja tinha sido designado, pela Portaria n° 1.937, de 22/07/1952, para
exercer a Chefia do Servico de Artes Plasticas da Secretaria do Estado da Cultura,
cargo anteriormente ocupado por Emma Koch. Assim, foi oficialmente convidado a
organizar a exposicado comemorativa para o Centenario. Viaro realizou varias acdes

gue envolviam a arte-educacdo em Curitiba desde a década de 1930, mesmo que

2 Foi Diretora do Instituto de Educacdo do Parand de 1952-1955. Em 1955 é convidada a ser

pesquisadora do Centro Brasileiro de Pesquisas Educacionais do INEP.
3 Emma Koch nasceu na Polbnia, em 1904, tendo vivido neste pais até completar seus estudos

superiores entre 1923 e 1928. Formou-se em duas graduacdes distintas, uma em Artes Plasticas e,
outra, em Didéatica Superior, ambas na Escola Superior de Belas Artes em Lwéw. Chegou ao Brasil
com seu marido Ricardo Koch em 1929, inicialmente moraram em Porto Alegre/PR e na década de
30 vieram para Curitiba, aqui, ambos atuaram como arte-educadores. Emma, a convite do Erasmo
Pilotto, (que ocupando o cargo de Secretario de Educacéo e Cultura, e conhecedor do seu preparo e
talento) assumiu a Direcdo de da Sec¢édo Artistica da Secretaria (1949-1952), onde conseguiu colocar
em pratica varios projetos, sobressaindo-se o da implanta¢éo das Escolinhas de Arte, na rede oficial
do ensino primario (OLIVEIRA; SIMAO, 2005).

4 Alunas do IEP que, em 1951, fizeram um Curso de Aperfeicoamento de Desenho, no qual Viaro

ministrava Desenho e Histéria da Arte.
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de maneira informal em sua prépria escola de arte, posteriormente Escola de Mdsica
e Belas Artes do Parana (Embap), inaugurada em 1948, assim como em escolas de
educacéao formal. Segundo Osinski (2006), pode-se considerar que ele seja um dos

precursores da arte-educacéo no Brasil:

Em 1935, o Ginasio Belmiro César também passaria a contar com o artista
em sua folha de pagamento, destinando-lhe, da mesma forma, a cadeira de
Desenho. Essa instituicdo seguia uma linha educacional mais aberta, de
inspiragdo americana, que favorecia a pratica de uma metodologia baseada
no incentivo a expressédo pessoal. Foi ali, segundo alguns autores, que
teriam sido realizadas, a partir de 1937, as primeiras experiéncias de Viaro
com o ensino de artes para criangas. Viaro possibilitava aos alunos uma
experimentacdo da criagdo, entregando-lhes tintas e pincéis e contrariando
0s métodos das aulas tradicionais, que privilegiavam a cépia de um modelo
pré-determinado. (OSINSKI, 2006, p. 56).

FIGURA 1 - FOTOGRAFIA DE GUIDO VIARO COM ALUNOS DO CJAP

Fonte: Acervo do Centro Juvenil de Artes Plasticas (1953).

Apoés a sugestéo ter sido acolhida com entusiasmo pelo governador, Newton
Carneiro, integrante da comissdo dos festejos, iniciou-se as providéncias para a
compra de papeis, pinceis e tintas (OSINSKI, 2008, p. 193). Eny Caldeira e Viaro
comecaram a coordenar os trabalhos, visto que mantinham uma relacdo de

admiracao e respeito profissional. Os dois dividiam as mesmas ideias com relagéo a
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arte e a importancia da arte na educagcdo (MEDEIROS, 2008 p. 64).

Naquele momento, instituiu-se uma parceria, entre o Instituto de Educacéo
do Parand, o Departamento de Cultura da Secretaria de Educacédo e Cultura (SEEC-
PR) e a Escola de Musica e Belas Artes do Parand (Embap), inaugurada em 1948,
onde Guido Viaro ja tinha um atelié, para viabilizacdo de um concurso de desenhos
de criangas. O concurso, que culminaria na exposicao, foi organizado envolvendo
criancas das escolas priméarias e secundarias do Parana (OSINSKI, 2008, p. 193). A
selecdo dos desenhos que compuseram essa exposi¢cao foi realizada por meio de
“testes” — desenhos e pinturas que as criancas faziam em sala de aula. Segundo
Osinski (2006, p. 241), os critérios de selecdo eram a liberdade nos temas e certa
espontaneidade expressionista no tratamento das imagens.

Viaro, Odette de Mello Cid e Lenir Mehl estiveram em 34 escolas, na maioria
grupos escolares, e conseguiram que mais de 13 mil criangas fizessem uma pintura.
(OSINSKI, 2008, p. 194). Conforme a sobrinha-neta de Eny Caldeira, Camila C.
Langhring (2022)°, Viaro selecionou 1.000 trabalhos, e Eny Caldeira guardou
inimeros trabalhos, cerca de 50, que hoje fazem parte do acervo da familia, e o
material digitalizado se encontra também em arquivos do CJAP. Além destes,
segundo a responsavel pelo Setor de Pesquisas e Acervo, ha 48 trabalhos coloridos,
da década de 1950, que estdo guardados no Centro Juvenil, mas nao ha registro de
gue estes trabalhos tenham feito parte da Exposicédo de 1953.

Estes 1.000 trabalhos fizeram parte da exposi¢cdo denominada 1.2 Exposicao
de Pintura do Centro Juvenil de Artes Plasticas, inaugurada em 19 de dezembro de
1953. A exposicao foi realizada em um grande barracdo, espaco do atual Ginasio do
Taruma (BASSLER, 1994, p. 13). Além de terem seus desenhos expostos nesse
evento, cada crianca classificada, geralmente entre 6 e 14 anos, ganhou uma bolsa
para estudar Arte no s6tdo da Embap. Apesar de varias fontes apontarem 1.000
trabalhos selecionados para a 1.2 Exposi¢cdo, no catadlogo estdo 488 trabalhos

registrados.

A exposicdo, realizada em 1953, foi um sucesso, funcionando como uma
estratégia de promocdo da educacdo artistica infantil entre os pais dos
alunos e na comunidade em geral. Contou com a presenc¢a das criangas
escolhidas para participarem da exposicdo, de seus respectivos pais,
convidados e autoridades. (OSINSKI, 1998 apud MEDEIROS, 2008, p. 66).

5 LANGHRING, Camila Caldeira. Entrevista concedida ao Setor de Pesquisa e Acervo, Setor
Educativo e demais professores do CJAP. Curitiba, 18 mar. 2022. Informagéo verbal — Entrevista.
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Segundo pesquisa para o Dicionario das Artes Plasticas no Parana, Adalice
Araujo (2006) descreve que Eny Caldeira:

Em 1953, apoia pedagogicamente e politicamente Guido Viaro na pesquisa
de carater pioneiro que o mestre faz nas escolas de Curitiba, para detectar
0 potencial artistico das criangas. Por solicitacdo de Eny Caldeira, o
secretario da Educacéo, Jodo Xavier Viana, cria em carater experimental o
Centro Juvenil de Artes Plasticas (CJAP). As criangas que demostravam
potencialidades artisticas recebiam uma bolsa de estudos e trabalhavam
com todas as modalidades das artes plasticas — inicialmente pintura, e nos
anos posteriores, modelagem e gravura. (ARAUJO, 2006, p. 508).

FIGURA 2 — CARTAZ DA 1.2 EXPOSICAO DE PINTURA DO CJAP
SECRETARIA DE EDUCACAO E CULTURA

INSTITUTO DE EDUCACAO DO PARANA

T, AT B ST Tt T b
7N N O T

I* EXPOSICAO DE PINTURA

DO CENTRO JUVENIL DE ARTES PLASTICAS

19 DE DEZEMBRO DE 1953 * LOCAL — TARUMA
ANO DO CENTENARIO

Fonte: Acervo do Centro Juvenil de Artes Plasticas (1953).

O sucesso da exposi¢cdo e o contexto politico favoravel contribuiram para a
inovacao na educacdo do Parana. De acordo com Osinski (2008, p. 202-203), havia

um amplo apoio governamental no campo da educagdo na época, criando um
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ambiente propicio para a criacdo do Centro Juvenil de Artes Plasticas (CJAP). Isso
foi influenciado pelas ideias de Erasmo Pilotto®, que, como Secretario da Educacéo e
Cultura do Parand, tentou desenvolver um departamento de educacdo artistica
infantil, dentro da secretaria, em 1949, com a ajuda de Emma Koch. A intencéo era
implementar varios projetos de arte e educacao, incluindo um de formacdo de
professores, mas esses planos nao foram viabilizados, por conta da saida de Viaro
do cargo, em 1952.

O CJAP foi criado como uma instituicdo anexa ao Instituto de Educacéo do
Parana, conforme o Decreto n® 9.628, publicado no Diario Oficial, em 16 de junho de
1953, e, inicialmente, funcionou de forma experimental, no s6tdo da Embap.
Segundo Medeiros (2009, p. 252), Viaro foi nomeado diretor deste Centro e uma
equipe de professoras foi contratada para auxilia-lo. Com o tempo, 0 espago no
s6tdo da Embap comecou a ficar pequeno. Entdo, em 1955, o Centro Juvenil de
Artes Plasticas comecou a funcionar também no subsolo da recém-inaugurada
Biblioteca Publica do Parana (BPP), atendendo as criancas. Os adolescentes e os
alunos mais adiantados permaneceram no so6tdo da Embap (OSINKI, 2008, p. 212).

Em 1956, durante o governo de Moysés Lupion, o Centro Juvenil de Artes
Plasticas deixa de ser subordinado ao Instituto de Educacdo e adquire autonomia,
como 6rgdo integrante da SEEC-PR, por meio do Decreto n® 6.177, de 18 de
outubro de 1956. Contudo, o CJAP continuou a funcionar no sotdo da Escola de
Musica e Belas Artes e no subsolo da BPP. Em 1959, foi transferido completamente
para a Biblioteca, onde permaneceu até 1989. Neste mesmo ano, apos 36 anos de

funcionamento, foi transferido para a sede prépria, um casardo antigo situado a Rua

6 Erasmo Pilotto nasceu em outubro de 1910, em Rebougas, Parana. Formou-se na Escola Normal

Secundaria de Curitiba (1928), lecionou no curso de formacao de professores de algumas cidades
paranaenses até 1934 quando foi nomeado para reger a cadeira de Psicologia, Biologia Aplicada a
Educacéo e Historia da Educacao na Escola Normal Secundéria de Curitiba. Erasmo Pilotto que era
adepto do Movimento da Escola Nova e que trabalhou no sentido de implantar na formagéo de
professores e no ensino primario o referido ideario educacional. Como integrante da comisséo de
elaboracdo dos novos programas para 0 ensino primario, corroborou para que 0s programas de
ensino fossem institucionalizados. Foi sua atuagdo nos espacos educacionais e a sua participagao
no cenario cultural e politico do Estado que o levou a ocupar o cargo de Secretario de Estado de
Educacdo e Cultura (SEEC-PR), entre os anos de 1948 e 1951. Pilotto foi um dos principais
articuladores do Movimento pela Escola Nova — MEN. Seu pensamento educativo teve énfase na
experiéncia estética como principio formativo, dados pela interlocu¢cdo com autores diversos, como
Tolstoi, Dewey, Gentile e Montessori. Essas apropriagdes intelectuais foram sintetizadas em suas
obras publicadas entre as décadas de 1940 e 1980. FELISBERTO, Lidiane Gomes dos Santos.
Erasmo Pilotto. Disponivel em:_ https://www.ghemat.com.br/itens/erasmo-pilotto-. Acesso em: 18
mar. 2022.
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Mateus Leme, n°® 56, no setor histérico da cidade, como 6rgdo anexo ao Museu
Alfredo Andersen, funcionando ali por cerca de quinze anos.

Em 2004, o prédio do CJAP passou por uma reconstrucdo. Nesse periodo,
as atividades aconteceram provisoriamente em instalacbes cedidas pelo Museu
Alfredo Andersen. A nova sede foi reinaugurada em 30 de junho de 2006 e, desde
entdo, a instituicdo funciona nesse espaco, com instalagcbes modernas e adaptadas
as suas funcdes educativas. A criagdo do Centro Juvenil de Artes Plasticas, em
1953, mesmo atrelada as comemoracdes do Centenario de Emancipacédo Politica do
Parana, foi, na verdade, a efetivacdo das acdes empreendidas até entdo por Viaro,
Erasmo Pilotto, Emma Koch e Eny Caldeira, entre outros, em relacdo ao ensino da
arte para criangas. Contudo, ndo é possivel falar dessa instituicdo sem exaltar seus
dois principais idealizadores: Guido Viaro e Eny Caldeira. Eny Caldeira era, naquele
momento, diretora do Instituto de Educacéo do Parana, que deu o apoio necessario
para a fundagdo do Centro Juvenil de Artes Plasticas, valorizando o empenho para
gue esse projeto tivesse inicio.

A paranaense Eny Caldeira’, que nasceu em Prudentépolis, em 1916, era
professora normalista formada pela Escola Normal Secundaria de Curitiba (1935) e
licenciada em Pedagogia pela Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras da
Universidade Federal do Parana (1941). Caldeira se destacou como uma intelectual
e educadora paranaense no século XX. Ela tinha uma visao especial sobre a crianca
e a educacdo, que a levou a viajar pelo mundo em busca de aprendizado e
formacdo. E reconhecida como a pioneira na introdu¢do do método pedagdgico da
renomada educadora italiana Maria Montessori no Parana (MILLARCH, 1991). Ela
sentiu, intuitivamente, que o trabalho de Montessori seria o caminho para a sua

vocacao de ir além de simplesmente lecionar em escolas de Curitiba. Depois da

7 Eny Caldeira (1916 — 2002) foi Docente Livre em Didatica (1975), licenciada em Pedagogia pela

Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras da Universidade Federal do Paran& (1941) e professora
normalista pela Escola Normal Secundaria de Curitiba (1935). Participou, entre outros, do XXIX
Curso Internacional Maria Montessori, na Universitd Italiana per Stranieri di Perugia (1950), sob
orientacdo de Maria Montessori e Estdgio de Estudos no Instituto Jean Jacques Rousseau de
Genebra (1951), sob a orienta¢do de Barbel Inhelder. Exerceu os cargos de professora priméria em
Curitiba (1937-1944); de Diretora do Instituto de Educagdo do Parand, (1952-1954); de
pesquisadora no Centro Brasileiro de Pesquisas Educacionais (INEP) (1956-1960); de Membro do
Conselho Estadual de Educacdo, (1965-1970); de Diretora do Departamento de Pedagogia da
Faculdade Federal de Filosofia (1964-1968); de Coordenadora dos Programas de Educacdo na
Universidade Volante do Parand, nos anos de (1961/1968/1969/1970). Seus artigos sobre educacéo
foram publicados nas publicacdes: Revista Brasileira de Estudos Pedagdgicos; Revista do Ensino,
Porto Alegre-RS; Revista Esso do Brasil; Revista Educacao e Ciéncias Sociais — CBPE — INEP —
MEC; Pareceres do Conselho Estadual de Educacao — Revista Criteria — 1965/1970 (SILVA, 2011).
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Segunda Guerra Mundial, conforme relato dado ao jornalista Aramis Millarch (Jornal
O Estado do Paran4, 1991), ao ler uma breve noticia em um jornal da época, de que
Montessori estava retornando a Itélia apos o exilio, ela decidiu que iria encontra-la e
estudar seu método de ensino.

Em 1950, viajou para a Europa e passou quase um ano fazendo varios
cursos. Quando voltou a Curitiba, em 1952, foi convidada pelo governador Bento
Munhoz da Rocha Neto para ser diretora do Instituto de Educac¢éo do Parana. Ela foi
a primeira mulher a ocupar esse cargo no Parana, e permaneceu nele por trés anos,
até que houve uma mudanca na administracdo. Além disso, a educadora fundou e
implantou a Escola Experimental Maria Montessori, na Vila Tingui, que se tornou um
modelo de ensino por muitos anos. Em 1953, introduziu o método Montessori no
Jardim de Infancia do Instituto e criou novas sistematizacdes de ensino, ganhando
reconhecimento nacional por essa experiéncia (MILLARCH, 1991).

Entdo, em parceria com o professor Guido Viaro, fundou-se o Centro Juvenil
de Artes Plasticas em 1953, oferecendo oficinas de artes para criancas. Ao longo de
sua vida profissional, Eny Caldeira escreveu muitos trabalhos, artigos, ensaios, entre
outros. No Brasil, seu trabalho na area da educacado, suas ideias e seus livros,
tiveram grande influéncia entre professores e profissionais de diversas areas. Além
disso, destaca-se a atuacdo de Eny e Viaro no curso de formacdo de jovens
professoras para trabalhar arte na escola.

Quanto ao professor e artista Guido Viaro, em arquivos do proprio Centro
Juvenil encontra-se descrito que Guido Viaro nasceu em 1897, em Badia Polesine,
provincia de Rovigo, Véneto, na Italia, de onde saiu em 1916, para a Guerra. Serviu
na Marinha italiana, em Veneza, onde adquiriu a experiéncia de tragédia, que
sempre acompanharia os seus trabalhos. Em 1921, inicia sua carreira de Mestre de
Desenho, na modesta Escola Artistica de Badia. Enfrenta dificuldades e fica ali por
pouco tempo, viajando para Roma e, em seguida, para outros paises da Europa,
voltando a Veneza para estudar. O artista teve influéncia, em partes, do estilo pré-
renascentista italiano, e, também, pelo trabalho dos muralistas modernos mexicanos
gue, na época, revolucionaram a arte mural (VIARO, 2023). Veio para o Brasil em
1927, passando do Rio de Janeiro a Sdo Paulo. Autodidata e sem diploma, nao Ihe
era permitido ser pintor, trabalhava fazendo caricaturas em jornais e pinturas murais
em cafés e mansdes. Ainda assim, consegue, em Sado Paulo, sua 1% mostra
individual em 1927 (VIARO, 1996, p. 46).
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Em 1930, chegou ocasionalmente ao Parana, onde se enamorou, decidindo
passar sua vida em Curitiba. Constituiu sua familia, casando-se em 1935 com
lolanda Stroppa, que foi sua grande companheira, da qual ndo podia prescindir. O
seu unico filho, Constantino, nasceu em 1938. Viaro logo conseguiu trabalho como
professor de Desenho em colégios particulares, mas ao mesmo tempo mantinha
trabalho continuo na sua Arte, que expandia do Desenho a Pintura, da Gravura a
Escultura. Quando chegou a Curitiba, sofreu 0 impacto de uma cidade pequena e
com poucas pessoas interessadas em Arte. Como professor de Desenho, seu
objetivo era melhorar a mentalidade artistica dominante e chamar a atencdo do
governo para esse setor do ensino. Conseguiu emprego de professor de Desenho
em diversos colégios e, ao mesmo tempo, montou um atelié (VIARO, 1996, p. 70).

Sua primeira “Escola de Desenho e Pintura Guido Viaro”, ficava nas
dependéncias da Sociedade Dante Alighieri (VIARO, 1996, p. 70). Como professor
de Desenho em escolas publicas de Curitiba, percebeu a forma espontéanea,
auténtica e expressiva dos desenhos e pinturas de seus alunos, e decidiu criar um
espaco para exercicio e desenvolvimento da arte. Viaro dedicou mais de 40 anos de
sua vida estimulando geracbes de pintores que compdem o cenario atual.
Artisticamente, destacou-se como pintor, ilustrador, caricaturista, desenhista,
escultor e gravador. Foi um dos fundadores da Escola de Musica e Belas Artes do
Parana, da Revista Joaquim, do Centro Juvenil de Artes Plasticas, e € considerado,
por muitos, o responsavel pela inclusdo do Parana na modernidade do ensino das
artes plasticas (OSINSKI, 2008). Esteve a frente da direcdo do Centro Juvenil de
Artes Plasticas de 1953 até 1966 (CJAP, s/d) e, para ele, a crianca deveria ser
prestado respeito: “Nas escolas de bairro encontrei criangas com grande
sensibilidade que expressavam com total pureza e espontaneidade seu mundo
interior. E a crianca se deve prestar o maior respeito. Ja se foi o tempo que o0s
adultos a oprimiam” (VIARO, 1997, p. 11-13).

2.2 MUDANCAS E FINALIDADES

Desde a fundacdo do CJAP, ocorreram mudancas em seu espaco fisico,
assim como transformagdes em suas propostas de ensino, buscando acompanhar
as inovagdes no campo das artes ou da educagao. No comeco, a iniciativa de Guido

Viaro e Eny Caldeira em criar o CJAP, acompanhava os debates mais modernos
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sobre a producgédo artistica infantil livre-expressionista e espontanea, contraria a
imposicdo dos ensinamentos académicos e tradicionais. As Escolinhas de Artes no
Brasil, como o proprio CJAP, foram criadas em um periodo de efervescéncia,
através de muitos debates sobre a expresséo da crianca por meio da arte. Essa era
uma inovagdo pedagdgica do proprio conceito de arte, influenciada pelo
expressionismo (OSINSKI, 2008, p. 194-195).

No CJAP, Guido Viaro tinha a intencdo de estimular seus alunos a gostar de
arte, bem como despertar a criatividade. Devido a influéncia do pensamento mais
avancado em educacdo brasileira no periodo, este centro levantava a bandeira da

arte voltada ao desenvolvimento da crianga e de seu potencial criador:

Valorizando o fazer artistico e a expressao individual, CJAP se propunha,
desta forma, a ser uma alternativa de atividade fora do periodo escolar,
onde, numa atmosfera de entusiasmo, poderia ser formada uma
mentalidade nova, baseada na sensibilidade interior. O espaco fisico,
decorado com trabalhos de grandes artistas da atualidade e com os
desenhos e pinturas das préprias criancas, faria com que elas percebessem
estar mais proximas da producéo artistica contemporénea que dos grandes
mestres do passado, compreendendo que a arte “ndo € uma copia da
natureza, mas uma transposicdo de linhas, formas e cores da prépria
natureza, filtrada pela propria sensibilidade do artista”. (CENTRO JUVENIL
DE ARTES PLASTICAS, [19557?] apud OSINSKI, 2006, p. 264).

Para que esse projeto tivesse éxito, as professoras escolhidas para atuarem
como monitoras eram quase todas selecionadas do curso de formacao de docentes,
realizado em parceria com o Instituto de Educacédo do Parand, iniciado em 1954.
Segundo Osinski (2006), Viaro seguia a ideia de Herbert Read de que as
normalistas deveriam desempenhar os papeis de ‘auxiliadora, orientadora,
inspiradora, parteira psiquica’, combinando, assim, os saberes pedagdgicos e
artisticos. Essa professora especializada teria mais habilidade para lidar com as
criancas e mais cuidado para ndo as afastar da autoexpressédo (OSINSKI, 2006, p.
275).

Segundo o documento elaborado por Viaro, sobre os objetivos da Instituicao,
as monitoras responsaveis por orientar as atividades do CJAP deveriam ter as
gualidades de um anjo da guarda: bondade, paciéncia, perspicacia, discernimento e
disposicdo, para essa missdo que ele considerava muito dificil. Elas deveriam
respeitar a individualidade das criancas, mas também aconselha-las sobre os

perigos e enganos do mundo exterior que pudessem afetar a inocéncia infantil. Além
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disso, deveriam ajudar as “personalidades inconstantes, explosivas como vulcdes
sem controle” a criar uma obra que, mesmo temporaria, representasse o inicio de
uma nova expressao, até entdo “enterrada no caldeirdo dos instintos” (CENTRO
JUVENIL DE ARTES PLASTICAS, [19557]).

Além das qualidades pedagdgicas, havia a exigéncia de conhecimentos
especificos em arte, habilidades técnicas e artisticas e de mentoria. Era necessario
gue a monitora fosse: “Dotada essencialmente de atitudes e indole materna, esta
teria de possuir finura psicolégica, atributo indispensavel para com o trato com o
publico infantil, que conta muitas vezes com elementos tdo dificeis e cheios de
melindres” (CENTRO JUVENIL DE ARTES PLASTICAS, 1955, grifo do original).

Assim, podendo perceber o pensamento de que

Dentro de uma visdo expressionista de arte-educacdo, o aluno desenvolve
suas habilidades com o maximo de liberdade. Para tanto, necessita de
professores que saibam respeitar e incentivar a potencialidade de cada
crianca. Favorecendo a livre expressdo e com caracteristicas psicolégicas
suficientes que os capacite a decodificar nos trabalhos das criancas,
provaveis problemas tanto de ordem psicoldgica e emocional como social.
(ARAUJO, 2006, p. 617).

Ainda sobre a questdo pedagogica, Medeiros (2008) observa que, apesar da
dedicacdo do mestre Viaro e seu olhar perspicaz para a criacdo da crianca,

provavelmente, seu trabalho fosse muito mais intuitivo do que tedrico:

Nesse Centro, Guido Viaro tinha a intencdo de estimular seus alunos a
gostar de arte, e despertar a criatividade. Devido a influéncia do
pensamento mais avan¢ado em educacdo brasileira no periodo, o CJAP
levanta a bandeira da arte voltada ao desenvolvimento da crian¢a e de seu
potencial criador. Nao ha registros de que Viaro fosse um estudioso dos
principais teéricos do ensino da arte da época. Todavia, Erasmo Pilotto e
Emma Koch eram intelectuais que tinham conhecimento teérico e
pedagégico. Embasados em Dewey, Lowenfeld, Read e em outros autores,
escreveram livros e artigos sobre o assunto. Talvez Pilotto, com base em
seus estudos, tenha influenciado a préatica de Viaro. (MEDEIROS, 2008, p.
87).

E importante lembrar que o discurso da livre-expressdo ganhou forca ao
longo da primeira metade do século XX, tornando-se também um método de ensino,
embora mais proximo do sentido de “educagéo através da arte”, como exposto por
Herbert Read, tedrico seguido por Viaro. No final da década de 1940, a livre-
expressdo, nesse sentido, moveu muitas acbes educativas, configurando uma

tradicdo modernista. O Movimento Escolinhas de Arte do Brasil (EAB), criado por
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Augusto Rodrigues, foi o grande responséavel pela instituicdo desse tipo de ensino da
arte.

Nessas primeiras escolinhas modernas as criangas eram incentivadas a
trabalhar em grupo, pintando e desenhando sobre grandes pedacos de papel
dispostos sobre mesas, chdo e paredes. Era-lhes dado o minimo de orientacao.
Para aquela concepcdo, o mais valoroso era a expressao livre da crianga e o
professor deveria interferir o minimo possivel. Pois, a "espontaneidade" da crianca,
para os modernistas, era 0 que deveria ser incentivado e preservado, jA que 0s
desenhos infantis produzidos livremente eram considerados como retratos da alma&.

Citando Noemia Varela, Azevedo (2010), aponta que, no Brasil,
historicamente vivia-se em arte-educacao a ideia da “livre expressao”, difundida, ou,
segundo ele, erroneamente interpretada a partir da difusdo do “Movimento
Escolinhas de Arte”. Onde o professor de arte era um mero estimulador da
sensibilidade, um organizador de eventos comemorativos. Neste momento,
predominava o modelo denominado de Educacao Artistica, referendado pela Lei de
Diretrizes e Bases da Educacéo Nacional (LDBEN) n° 5692/71; nesse contexto, para

Azevedo (2010), devido a ma interpretacao, a arte na escola

[...] tornou-se “o reino do vale tudo”, em nome da liberagdo da emogao, com
um proposito ideoldgico de excluir as classes populares o direito a um
processo arte/educativo emancipatério, que levaria os estudantes a leituras
de mundo mais elaboradas. (AZEVEDO, 2010, p. 85, “grifo do autor”).

Para Osinski (1998), infelizmente as ideias de Lowenfeld e outros tedricos
foram mal interpretadas pelos arte-educadores, o que ocasionou a banalizacdo da
livre-expressao e a generalizacao do laissez-faire como pratica de sala de aula, em
gue, ao professor, cabia simplesmente a distribuicdo do material a ser trabalhado.
(OSINSKI, 1998, p. 150-151). Principalmente John Dewey, defensor da
aprendizagem através da experiéncia, talvez tenha interpretado de forma
equivocada o lema “aprender fazendo”, defendido por Dewey, ja que ele apontava

gue o professor

[...] deve ter uma atitude de participacdo e orientagdo, contrapondo-se ou ao
autoritarismo ou a omissdo dos dois casos extremos. Em sua opinido, a

8 Rede Sdo Paulo de Formacdo Docente: Cursos de Especializagdo para o quadro do Magistério da

SEESP. Ensino Fundamental Il e Ensino Médio. Disponivel em: https://acervodigital.unesp.
br/bitstream/123456789/41531/6/2ed_art_m2d4.pdf. Acesso em: 13 mar. 2022.
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liberdade ou a individualidade ndo sdo uma caracteristica inerente ao ser
humano, mas algo a ser forjado e conquistado, por meio do exercicio da
experimentacdo. (OSINSKI, 2008, p. 226).

Segundo Osinski (2008), nem todas as ponderactes de Dewey, apesar dos
esforcos de divulgacdo do educador Anisio Teixeira, chegaram a instituicdes
brasileiras como o CJAP. Tanto que, para ela, embora Viaro reconheca a
importancia da mediacdo docente no processo educativo em arte, para ele, essa
mediacdo era pensada em termos das relagbes professor-aluno, e nao de
conhecimento. Isso néo isentava o profissional da educacdo da exigéncia de
conhecimentos especificos em arte e de qualidades artisticas ou habilidades
técnicas, mas esses ndo eram considerados suficientes para uma atuacao desejavel
(OSINSKI, 2008, p. 227).

Para a autora, os fundamentos teoricos de posicionamento sustentados por
Viaro, como idealizador e diretor da instituicdo, foram apreendidos tanto pelas
conversas com educadores como Erasmo Piloto, Adriano Robini e Eny Caldeira, que
possibilitaram que o discurso dos autores por eles lidos fosse absorvido pelo artista,
guanto pela experiéncia adquirida ao longo de sua trajetdria como artista e
professor, em relacdo as opcOes feitas por determinadas correntes estéticas
inclinadas a subjetividade, como o expressionismo (OSINSKI, 2008, p. 218).

Seguindo a linha da livre expressdo, aos moldes de Viaro, o Centro Juvenil
declara, em um de seus documentos, que a instituicdo n&o procurava formar
artistas, e nem tinha a pretensdo de formar “um batalhdo de desenhistas quase
sempre mediocres, mas sim, se possivel, gente sensivel, de bom gosto, capaz de
discernir o belo onde quer que se encontre” (CENTRO JUVENIL DE ARTES
PLASTICAS, s/d). Entdo, ja4 nos primeiros anos apds sua fundacéo, o CJAP era
considerado de fundamental importancia, por fornecer um espaco educativo e
cultural onde as criancas podiam encontrar liberdade de criacdo através da
educacéo pela arte.

Inicialmente, segundo documentos do Setor de Pesquisa e Acervo (CENTRO
JUVENIL DE ARTES PLASTICAS, [19--?]), o Centro Juvenil de Artes Plasticas
oferecia cursos de pintura e ceramica. Com o0 passar dos anos, novas técnicas e
conhecimentos foram incorporados aos iniciais, como: Desenho, Teatro, Gravura,
Multipla e Historia em Quadrinhos. Seguindo sempre o propésito de Viaro, que

visava “proporcionar a crianga a oportunidade de pintar, sem a preocupagao com a
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nota, simplesmente pelo prazer de estar em confidéncia consigo, aspirava que a arte
nao fosse prerrogativa de alguns, mas de criangas de toda a coletividade” (CENTRO
JUVENIL DE ARTES PLASTICAS, s/d).

AplGs sua oficializacdo, em 1956, o CJAP tornou-se um atelié livre e um
laboratério onde as criancas podiam desenvolver sua criatividade. Com as
mudangas em suas primeiras finalidades, os alunos passaram a frequentar e
participar de diversas oficinas (CENTRO JUVENIL DE ARTES PLASTICAS, s/d).
Com o passar dos anos, e com 0 aumento do nimero de alunos, o CJAP incorporou
novas técnicas e conhecimentos, adicionando outras oficinas a sua grade horaria,
para atender criancas e adolescentes. Essas oficinas incluiam multiplas linguagens,
mosaico, teatro e modelagem (CENTRO JUVENIL DE ARTES PLASTICAS, s/d). No
entanto, ndo ha relatos ou documentos que indiguem mudancas metodoldgicas
durante esse periodo.

Ja no inicio dos anos 1990, o CJAP passou por varias mudancas estruturais e
metodolégicas. De acordo com um documento escrito em 07 de maio de 2008, em
comemoracao aos 65 anos de existéncia do CJAP, a instituicdo fazia parte da
estrutura do Museu Alfredo Andersen desde 1991 e era dirigida pela professora
Donata Terezinha de Barros Duarte. O documento também menciona que, na
época, o CJAP oferecia diversas oficinas para criancas e adolescentes entre 6 e 15
anos (CJAP, 2008). Conforme Bassler (1994), seguia, ainda, a linha de atuacéo
oriunda do legado de Guido Viaro, mas que completava o fazer artistico com a
apropriacao dos saberes da Historia da Arte.

Ainda consta no documento de 2008 que os alunos que frequentavam as
oficinas uma vez por semana, durante 3 horas, pertenciam a rede oficial e particular
de ensino, criancas e adolescentes que, de certa forma, se destacavam da maioria,
porgue, espontaneamente, seus pais ou professores 0s encaminham para essa
vivéncia artistica, o que lhes propiciava acréscimo na bagagem cultural. Inclusive,
tinham, entre os alunos, criancas com alguma deficiéncia. O documento enfatiza que
um dos critérios para a selecdo de contetdo a ser trabalhado no CJAP era que ele
deveria fazer parte do contexto cultural da cidade, estado e pais. Dessa forma, 0s
objetivos, a organizagdo dos conteldos didaticos e a avaliagdo eram propostos
tendo em vista os acontecimentos da época e acrescidos dos procedimentos
técnicos de cada linguagem (CJAP, 2008).

ApGs 1994, a instituicdo aderiu a visdo pos-moderna da “metodologia
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triangular”, proposta desenvolvida pela Arte educadora Ana Mae Barbosa, na qual a
Historia da Arte passa a integrar as atividades. Isso é citado em 1997, por ocasido
da exposicao de desenhos dos alunos do CJAP, em comemoracdo aos 40 Anos do
CJAP, pelo entéo Diretor Ronald Simon (MOSTRA, 1997):

NOs trabalhamos com a metodologia triangular (que analisa o equilibrio da
obra), mas ndo somos rigorosos com relacdo a ela. Tentamos adaptar a
experiéncia do Centro Juvenil de Artes Plasticas que existe desde 1953 (a
mais antiga escola de arte do Brasil), ao ensino atual de arte. Ou seja,
fizemos uma adaptacdo da metodologia triangular com toda a experiéncia
que fomos adquirindo ao longo do tempo, e que nos direcionou sobre qual a
melhor forma de orientarmos os alunos. Trabalhamos em cima de temas
que levam a determinados artistas, e por intermédio deste artista
trabalhamos movimentos nos quais eles est&o inseridos. (ARAUJO, 2006, p.
617).

A Metodologia Triangular tem origem na proposta do DBAE (Discipline Basic
Art Education), que nada mais é do que um conjunto de ideias desenvolvidas com
base em teorias, conviccOes e fatos sobre o aprendizado infantil, sobre o que é
importante ensinar e como o conteudo pode ser organizado. Essa proposta foi
adaptada para o contexto brasileiro na década de 1980, pela professora
pernambucana Ana Mae Barbosa, primeira brasileira com doutorado em Arte-
educacédo, defendido em 1978, na Universidade de Boston, e referéncia em arte-

educacdo no pais até hoje. Pillar e Vieira (1992) explicam que,

Na concepg¢édo original, o DBAE reune quatro instancias do conhecimento
em arte: a produgdo, a critica, a estética e a histéria da arte. No caso
brasileiro, levando em conta a formag&o do arte-educador, uniram-se as
vertentes da critica e da estética na dimenséao “leitura da imagem”. Sendo
assim, a nova concepcdo de ensino e de aprendizagem da arte foi
denominada “Metodologia Triangular” por envolver trés vertentes: o fazer
artistico, a leitura de imagem e a histéria da arte. (PILLAR; VIERA, 1992, p.
05, grifo do autor).

Na sua apresentacdo do livro Abordagem Triangular no ensino das Artes e
Cultura Visuais, Ana Mae Barbosa (2010) explica que o nome “Metodologia
Triangular” foi divulgado primeiramente em seu livro “A imagem no Ensino da Arte”
de 1991, e que, posteriormente, em 1998, realizou uma revisdao, em “ToOpicos
Utopicos”, dos conceitos e praticas de forma mais incisiva, mudando entdo o nome
de metodologia para “Abordagem Triangular’. Segundo ela, a “Abordagem
Triangular” é “flexivel”, “aberta a reinterpretacdes e reorganizagdes”, tanto que ela
mesma o fez definitivamente, na 72 edigdo do livro “A imagem no Ensino da Arte”,
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publicada em de 2009.

J& na segunda década do século 21, no texto do Projeto Politico Pedagdgico
(PPP, 2017), consta que, no CJAP, a arte é o principal objetivo de estudo e isso é
alcancado proporcionando aos alunos a oportunidade de confronta-la em situacdes
de aprendizagem, tal como visitas a museus, assistindo a videos e entrando em
contato com textos informativos através de livros de arte. Assim, os alunos
desenvolvem conhecimentos estéticos e competéncias artisticas em diversas
linguagens, como pintura, desenho, teatro, modelagem em argila, escultura, gravura,
tecelagem e folclore. Eles produzem trabalhos individuais ou em grupo e,
progressivamente, adquirem a capacidade de apreciar, desfrutar, valorizar e emitir
juizos de valor sobre as obras de arte com as quais entram em contato, bem como
sobre suas proprias realizacbes e as de seus colegas. Por isso, eram promovidas
situacOes para que os alunos fossem capazes de

O experimentar e explorar as possibilidades das linguagens oferecidas

como também materiais, instrumentos e procedimentos de cada uma
delas;

O utilizar a arte, a imaginacdo, a emocao, a investigacao, a sensibilidade

e a reflexdo, ao realizar e fruir producdes artisticas;

O propiciar também conteudos relativos a atitudes e valores que venham

humanizar as acdes de aprender.

Além disso, o documento do PPP (2017) ressalta que os professores que
atuavam na instituicdo tinham formacdo adequada para desenvolver as atividades
propostas, e que, em sua maioria, possuiam PoOs-Graduacdo em Fundamentos
Estéticos para arte-educacéo.

Atualmente, no texto do Projeto Politico Pedagdgico, reformulado em 2020,
consta também que o Centro Juvenil de Artes Plasticas possuia instalacdes
apropriadas para a pratica de todas as linguagens oferecidas, mantendo uma
atividade de busca pessoal e/ou coletiva, articulando a percepcao, a imaginacao, e
conhecimentos da Historia da Arte. O que denota, ainda, uma certa preferéncia pela
Abordagem Triangular como metodologia (CJAP, 2020 - Projeto Politico
Pedagdgico).
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FIGURA 3 - ESPACO DA SALA DE AULA PREPARADO PARA ATENDIMENTO DE ALUNOS DE
ESCOLA PARA OFICINA DE PINTURA
3 Y V

Fonte: A autora (2022).

Segundo o PPP (2020), no presente momento, o Centro Juvenil de Artes
Plasticas € um Centro Cultural onde o publico tem acesso a varias manifestacdes
artistico-culturais, além das aulas de artes plasticas. Por isso, a nova gestdo vé a
necessidade da mudanca no nome da instituicao, retirando a palavra “Plasticas” e
incluindo a palavra “Parana”, e entrou com um pedido junto a SEEC-PR para essa
mudanca, mas ainda ndo houve sua homologacao.

Neste centro cultural, € mantida uma ampla e gratuita programacéo de acdes
junto a comunidade, oferecendo seu espaco para projetos, atividades pedagogicas e
mediacao cultural, tudo promovido pela prépria instituicdo ou por equipamentos
vinculadas a SEEC-PR. Sé&o oferecidas oficinas de artes para criancas e
adolescentes entre 8 e 17 anos, sendo proibido o empréstimo ou locacdo do espaco
para terceiros (CJAP, 2020).

O documento do PPP (2020), afirma, ainda, que a proposta do Centro Juvenil
de Artes Plasticas permite que os alunos vivenciem o processo artistico através do
fazer, conhecer, expressar e representar o mundo da natureza e da cultura com
imaginacdo. A metodologia pedagodgica é baseada em objetivos, conteudos,
métodos e procedimentos significativos para a elaboracdo dos saberes em arte,
permitindo uma maior profundidade do conhecimento ao analisa-lo, refleti-lo e
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transforma-lo. A arte € uma area do conhecimento que valoriza as concepc¢des
estéticas e artisticas para a realizacdo do individuo, juntamente com a formacgéo de
consciéncia sobre o compromisso social que ele assumird como um profissional
participante e agente transformador da sociedade.

Contudo, ainda comprometido com as ideais de seu mentor, o professor e
artista plastico Guido Viaro, e seu engajamento com as causas da educacao pela
arte, o Centro Juvenil coloca, em seu PPP/2020, que esta firmado no propdsito de
continuar ndo tendo a pretensao de formar artistas, mas busca, em cada aluno, um
agente transformador da sociedade, conhecedor e apreciador da Arte. Portanto,
hoje, o ensino também ultrapassa os limites de um atelié de arte sem interferéncias
ou de livre-expressédo. Acompanhando os debates do ensino contemporaneo, o fazer
artistico é ligado a contextualizacdo dos contetdos e ao fomento de debates criticos
sobre as leituras do campo expandido das artes.

Outro aspecto relevante da histéria do Centro Juvenil € a sua relacéo, desde
o inicio, com o Instituto de Educacéo do Parand, e sua preocupacédo com a formacéao
de professores: “os vinculos do CJAP com o Instituto de Educacdo do Parana,
prevendo a participacdo, como estagiarias de magistério, indicavam que a formacgao
de professores era uma das prioridades” (OSINSKI, 2008, p. 221).

Segundo Osinski (2008, p. 231), em 1954, Eny Caldeira e Guido Viaro
idealizaram um curso de especializacdo vinculado ao Instituto de Educacéo,
destinado ao aperfeicoamento de professores do ensino primario do Parana. O
curso contava uma grade horaria de disciplinas teéricas e praticas e com um
estagio, no qual os alunos conheciam, na pratica, as técnicas, e vivenciavam a
experiéncia diaria com as criancas. Relata que os estagios eram realizados nas
sedes do Centro Juvenil de Artes Plasticas, na Escola de Musica e Belas Artes do
Parana e na Biblioteca Publica do Parana. Kuhlmann e Medeiros (2009), os autores,

ainda apontam que:

O “Curso de Aperfeicoamento em Desenho e Artes Aplicadas” recebia
normalistas do ultimo ano do Instituto de Educagéo do Parana e professoras
de desenho de escolas da capital. Para o curso, dava-se preferéncia as
normalistas em detrimento dos estudantes de arte, por considerar que
aquelas estariam mais aptas ao trato com criangas. (KUHLMANN;
MEDEIRQS, 2009, p. 254).

Esta parceria entre as instituicbes se mantém até hoje, com aulas realizadas
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nas dependéncias do CJAP para as turmas dos primeiros e ultimos anos do Curso
de Formacdo de Docentes do Instituto de Educacdo do Parana Professor Erasmo
Pilotto (CJAP, 2022).

FIGURA 4 - BANNER DO CJAP NA ENTRADA DA SALA DE EXPOSICAO NO INSTITUTO DE
EDUCACAO, ONDE ERAM EXPOSTAS AS PRODUGCOES REALIZADAS PELOS ALUNOS DO
CURSO DE FORMACAO DE DOCENTES, DURANTE A FORMACAO REALIZADA NO CJAP EM
2019

Fonte: A autora (2019).

O Centro Juvenil de Artes Plasticas integra atualmente, em 2023, o Sistema
Estadual de Museus do Parand, pertencendo atualmente a SEEC-PR. Conta com
um diretor, uma servidora da SEEC, nove educadoras e uma pedagoga, servidoras
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cedidas pela — SEED-PR, dois docentes voluntérios, uma funcionaria responsavel
pelo controle de acesso, trés funcionérias de apoio e limpeza e quatro segurancas,
funcionarios terceirizados.

A sede dispbe, em seu andar térreo, de uma sala expositiva, um elevador
para acesso ao primeiro andar, um teatro (com espaco para plateia de
aproximadamente 70 pessoas, camarim e acessibilidade de cadeirantes ao palco),
sala para guardar figurinos, cenarios e acessorios, banheiro feminino, masculino e
PCD (pessoa com deficiéncia), dois espac¢os com jardim interno, cozinha, banheiro e
guarita. Uma sala ampla dividida em dois espacos para oficinas de artes, equipada
com pias, mesas, armarios, TV e um forno de cerdmica de alta temperatura. O
primeiro andar possui uma sala para a secretaria, uma biblioteca, banheiro feminino,
masculino e de professores, sala da direcdo, sala de reunides, varanda, sala de
professores, sala de multimeios (com projetor e equipamento de som) e uma sala
ampla, dividida em dois espacos para a realizacdo de oficinas de artes equipadas
com mesas, armarios, TV e pias. No segundo andar ha um patio externo semi-
coberto com mesas e banquetas, cercado com grades, onde os estudantes fazem

seu horario de intervalo e lanche.

FIGURA 5 - FOTO DA FACHADA DA SEDE ATUAL DO CJAP

Fonte: CJAP (2018).

Segundo o Relatério Anual de 2019, ja sob a gestdo de Luiz Gustavo

Vardanega Vidal, o CJAP realizou inUmeras atividades culturais com oficinas,
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exposicoes, apresentacbes, mostras, palestras, visitas de artistas, atendimentos a
alunos, como os do Colégio Estadual Prof® Brasilio Vicente de Castro, que
participaram de uma visita mediada, projetos educativos como o Projeto de “Video
Cartas”, tendo atendido mais de 12.534 pessoas naquele ano.

Neste mesmo ano foi criado o Setor Educativo do CJAP, que realizou visitas
mediadas no espaco expositivo para 1.135 alunos de escolas publicas do Parana e
atividades educativas para 25 professores da Rede Municipal da cidade de
Palmeira. Além disso, foi instituido o 1° Concurso Paranaense de Desenho, que
contou com 570 trabalhos inscritos, vindos de todo o Estado, e duas exposic¢oes,
com os 40 desenhos selecionados no hall do Palécio Iguacu (abertura) e no Palacio

das Araucarias.

FIGURA 6 - CAPA DO CATALOGO DO 1° CONCURSO PARANAENSE DE DESENHO

GOVERNO DO PARANA

SECRETARIA DE ESTADO DA COMUNICAGAO SOCIAL E DA CULTURA
SUPERINTENDENCIA GERAL DE CULTURA

CENTRO JUVENIL DE ARTES

|° CONCURSO PARANAENSE DE

Fonte: CJAP/2019.

Ainda segundo o Relatério Anual da instituicdo (CJAP, 2019), em 2019, o
Centro manteve sua participacdo em concursos internacionais, como o Concurso
Internacional Infanto-juvenil de Cartazes sobre a Paz, promovido pelo LIONS Club
do Brasil (participacdo de 7 alunos), o Concurso Internacional Infantil de Artes
Plasticas LIDICE — Republica Tcheca (participacéo de 8 alunos) e também participou
do Programa Internacional de Intercambio Académico de Docentes no Projeto
“‘Educacado audiovisual na formacao de docentes: uma area de inovacao educativa”
— Cineduca/Uruguai, UFF e UNESPAR/Brasil (participacédo de 6 alunos).

2.3 OFICINAS OFERTADAS EM 2019 E 2020



52

Observando os relatérios da instituicdo de 2019, foram ofertadas vagas em
um total de 63 turmas regulares (35 no primeiro semestre e 28 no segundo) e quatro
turmas de colénia de férias (em dezembro). O conteudo das aulas foi focado
exclusiva ou preferencialmente nos artistas paranaenses, retomando a difusdo das
producdes artisticas do Estado ao publico infanto-juvenil, buscando a valorizacdo da
arte no Parana. Naquele momento, foram oferecidas a criangas e adolescentes 525
vagas, abertas no primeiro semestre, e 420 vagas no segundo, resultando em 945
vagas. No total, 220 alunos estavam inscritoS no primeiro semestre e 283 no
segundo semestre. Além disso, foram mantidos os atendimentos aos alunos do
curso de Formacao de docentes do Instituto de Educacao do Parana Erasmo Pilotto
(150 alunos em oito turmas) (FIGURA 7) (CJAP, 2019).

FIGURA 7 - ALUNOS DA FORMA! AO DE DOCENTES EM ATIVIDADE DE MODELAGEM
1 , TR
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Fonte: A autora (2019).

No primeiro semestre, foram nove cursos, com aulas pela manha (das 8h30
as 11h30) e a tarde (das 14h as 17h). Além dos dois novos cursos de Gesso e de
Fotografia, o CJAP ofereceu oficinas de desenho, teatro, desenho - técnicas
alternativas, multiplas linguagens, mosaico, pintura e modelagem. Havia, ainda, uma
oficina voltada para o magistério. Cada um dos cursos atende, no maximo, 15

alunos de uma determinada faixa etaria, que vai dos 8 aos 17 anos.
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FIGURA 8 - ALUNOS E ATIVIDADE DE MODNELAGEM EM ARGILA DURANTE A AULA DE
MULTIPLAS LINGUAGENS, COM A PARTICIPACAO DO DIRETOR LUIZ GUSTAVO VIDAL
pr L 1

A orientacdo dada no texto do site da instituicdo® para realizar a inscricédo era
necessario que o responsavel pela crianca ou adolescente deveria ir pessoalmente a
secretaria do CJAP, levando fotocOpia de certiddo de nascimento ou carteira de
identidade do aluno e uma foto 3x4. As turmas abririam somente com um ndmero

minimo de cinco alunos.

FIGURA 9 — TABELA DE OFICINAS DO 1° SEMESTRE - CJAP EM 2019
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= = O ESTADO DO PARANA

Fonte: CJAP (2019).

Para o segundo semestre de 2019 foram criadas novas oficinas (Fotografia,
Brincando com Fotografia, Arte Urbana, Fazendo Videoarte, Jogos de Tabuleiros e

RPG) e reformulados os conteudos das oficinas ja existentes, dando a elas nova

9 Centro Juvenil de Artes Plasticas: https://www.cjap. pr.gov.br/.
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nomenclatura (Brincando de teatro, Criando com desenho, Pintura, Teatro,
Modelagem, Aprendendo com Artes Visuais que anteriormente era Mdultiplas
Linguagens), agora ofertadas para criangas e adolescentes entre 08 e 17 anos.

Como ja mencionado anteriormente, observou-se que metodologicamente o
CJAP segue com apreco a Proposta Triangular, priorizando a triade leitura de
imagem (apreciacao) + contextualizacdo (histdria) + fazer (producéo) nas oficinas
ligadas as artes visuais, fundamentadas por Ana Mae Barbosa e nas oficinas de
teatro, sdo trabalhadas préaticas que valorizavam a ampliacdo do exercicio da
cidadania, a historicidade das relacOes, a criticidade e a consciéncia social,
fundamentadas pelo teatr6logo Augusto Boal.

As oficinas, organizadas por faixa etaria, tem contelddos e propostas
artisticas esclarecidas no conteudo programatico desenvolvido pelos professores.
N&o foram encontradas o registro das ementas de todas as oficinas ofertadas no
ano de 2019.

Na ementa da oficina “Brincando de teatro”, ofertada a criancas de 08 a 12
anos e ministrada pelas professoras Jaira Denardi e Magda Sela constava o
seguinte texto: Brincando com o teatro € uma oficina onde a crianca sera estimulada
a descobrir, gradualmente, a si propria, 0 outro e o mundo, através de jogos de
imitacdo e criacao de forma ludica e expressiva, valorizando-se a espontaneidade de
cada um. Ao longo do caminho das descobertas, vai-se desenvolvendo,
concomitantemente a aprendizagem dos elementos teatrais, personagem, espaco
cénico e acao, os signos da representacdo teatral, cenario, figurino, iluminacédo e
sonoplastia; além de pontos importantes para o desenvolvimento humano,
responsabilidade, solidariedade, tolerancia e espirito de equipe, contribuindo para

sua socializacdo e compreensao de fazer parte de um coletivo.



55

FIGURA 10 - ALUNOS EM CENA: APRESENTACAO TEATRAL, FINAL DO ANO LETIVO DE 2019

Fonte: A autora (2019).

Para as oficinas de Teatro ofertada a alunos de 12 a 14 anos e de 14 a 17
anos, ministrado pela professora Moénica Fernandes a ementa declarava que: A
oficina para iniciantes apresenta o teatro como um caminho para a busca do
autoconhecimento, através de exercicios de consciéncia corporal e improvisacao
cénica, estimulando também a autonomia pela préatica de jogos teatrais conectados
com a realidade social. Vivenciar reflexivamente os diversos materiais empregados
na arte, articulando o desenvolvimento infantii com as informacfes estéticas ou
culturais.

Para a oficina “Criando com desenho”, destinada a criancas de 08 a 12 anos
e de 09 a 16 anos, sob a responsabilidade da professora Marta Mazeto de Melo, na
ementa contava que a oficina propunha: Vivenciar, reflexivamente, os diversos
materiais empregados na arte, articulando o desenvolvimento infantii com as
informacdes estéticas ou culturais.

Ja na ementa da oficina de Pintura ofertada para trés faixas etarias, sendo
elas de 10 a 15 anos, de 12 a 16 anos e de 13 a 16 anos pela professora Consuelo
Calixto o texto dizia que: A oficina tinha por objetivo o desenvolvimento da pintura,
composicao, cores, materiais, exercicios de observacao, uso e experimentacdo de
diversos suportes e tintas para o desenvolvimento do processo de cria¢do, o contato
com alguns aspectos da Arte Paranaense, artistas, obras, processo criativo dos
artistas; teoria que embasara a producgédo e a criacao.

Enquanto na oficina de Desenho ministrada pela professora Lurdinha Paglia

Seguin, ofertada também para trés faixas etarias, sendo de 12 a 13 anos, de 13 a 15
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anos e de 15 a 17 anos a informacdo era que: O desenho instiga a experiéncia
sensivel, inteligivel e imaginativa no desenvolvimento das habilidades do
pensamento humano e otimiza a criatividade.

As oficinas com abordagem mais contemporéneas traziam as seguintes
ementas: “Arte Urbana” aborda a linguagem do grafite, esténcil, lambes e as
intervencbes urbanas; o “Fazendo Videoarte”, que propde ensinar técnicas de
filmagem e edicdo de videos para producdo de documentarios, stop motion, web
séries e videoarte; e a “Criacédo de Jogos”, que foca na elaboragdo de jogos de
tabuleiro e RPG, trabalhando valores como paciéncia, coletividade, atencdo e

respeito.

FIGURA 11 - BRINQUEDOS DE ANIMAGAO: TAUMATROPIO PRODUZIDO POR ALUNAS DA
OFICINA DE VIDEOARTE

Fonte: a autora (2019).
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FIGURA 12 — TABELA DE OFICINAS DO 2° SEMESTRE
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Fonte: CJAP (2019).

Observando o conteudo das ementas descritas acima, € possivel observar
gue a ideia de resumo ou sinopse das oficinas se perde um pouco e que nem
sempre € possivel compreender especificamente qual sera o conteudo trabalhado
na oficina. As vezes o texto € muito longo ou resumido e outras até confuso.
Demonstrando que provavelmente ha algo para ser alinhado pedagogicamente pela
instituicao.

Em 2020, devido a pandemia da COVID-19, as aulas foram realizadas on-
line. Para se adaptar as mudancas nas rotinas e processos de ensino-
aprendizagem, atividades ladicas e alternativas foram implementadas, com foco nas
linguagens artisticas apresentadas nas oficinas. O objetivo era manter a arte e a
saude mental, vivas durante a pandemia. Um total de 29 oficinas foram oferecidas,
incluindo Artes Visuais, Teatro, Modelagem, Mosaico, Desenho, Pintura,
Videoarte/Audiovisual e Fotografia. Essas oficinas ocorreram de marco a dezembro
de forma remota, com o envio de atividades, tutoriais e videoaulas via WhatsApp.
Os professores das oficinas orientaram e acompanharam os alunos individualmente
ou em grupo, naquele momento, contando com 264 alunos matriculados (CJAP,
2022).
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FIGURA 13 — TABELA DE OFICINAS DO CJAP EM 2020

CENTRO JUVENIL DE ARTES —=
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Fonte: CJAP (2020).

Nesse periodo, 0 CJAP também atendeu no formato on-line, turmas do curso
de Formacao de Professores do Instituto de Educacdo do Parana, totalizando 90
alunos. As professoras dessas Ultimas turmas construiram, para este atendimento, o
projeto “Artistas Paranaenses”, a pesquisa “Arte no Parand” e a produgao
audiovisual “Arte no Parana”. Inumeros foram os desafios, visto que nao s6 havia a
dificil adaptacdo do conteddo como também o desafio da adaptacdo fisica e
tecnoldégica. A maioria dos professores nunca tinha aberto uma sala de reunido on-
line. Naquele momento, como ndo se imaginava quanto tempo a situacdo de
isolamento duraria, resolveu-se utilizar o recurso de grupos de WhatsApp para
contactar os alunos e passar atividades praticas por meio de texto, tutoriais em
video, acompanhamento em grupo e individual através do aplicativo. Disponibilizou-
se, também, aos pais, 0 acesso a esse acompanhamento.

Ademais, enfrentou-se outros obstaculos, como a falta de acesso de muitos
alunos a internet ou ao equipamento, visto que muitas ndo possuiam computador ou
seu proprio aparelho, dependendo da disponibilizacdo dos pais e responsaveis, que
também estavam se adaptando ao novo modo de trabalho e rotina nos seus

empregos e no cotidiano familiar.
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Naquele momento pandémico, nos encontramos dando aulas “de chinelos™,
transformando nossas casas em escritérios e salas de aulas e nossos alunos eram
furtados da autonomia e da troca com os colegas. Realmente é um tempo de
reflexdo, o qual corrobora o pronunciamento de Inés Dussel (2020, traducdo
propria)t! : “[...] acho que podemos tomar isso como uma boa experiéncia sobre o
gue a auséncia de escola produz como espaco fisico [...] que a falta de sala de aula
produz uma auséncia de vozes de outras criangas para aprenderem juntas”.

Nesse contexto, imaginamos que o isolamento, a ansiedade e a rotina do lar
trouxeram uma sobrecarga fisica e emocional, e muitas criancas acabaram
desistindo das oficinas. Contudo, mesmo com as adversidades impostas pela
recluséo, em 2020, varias ac¢des educativas a distancia foram realizadas pelo CJAP,
como exposi¢des virtuais, mostras de trabalhos realizados pelos alunos no periodo
de isolamento social, criagdo de um livro de colorir em parceria com a Associacao
Profissional dos Artistas Plasticos do Parana (APAP), o 2°. Concurso Paranaense de
Desenho (que recebeu cerca de 850 inscricdes naquela edicdo) e as propostas e
desafios educativos abertos ao publico, ocasionando um grande impacto no niumero
de seguidores e na interagdo nas Redes Sociais (Instagram e Facebook) da
instituicdo (CJAP, 2020).

Analisando as vivéncias do cotidiano do CJAP durante esses dois anos,foi
possivel observar varias mudancas e a ampliacdo do “olhar” sobre a instituigao,
tanto dos profissionais quanto do publico atendido, as “tendas” foram alargadas...

Observou-se que um dos pontos que dificultaram a pesquisa sobre os
conceitos, metodologia, organizacdo, entre outros aspectos sobre o Centro Juvenil,
foi o fato de que nao se tinha um setor responsavel que organizasse 0s materiais de
pesquisa e acervo, entdo muito material se perdeu. Atualmente, esse setor ja esta
em funcionamento. Outro aspecto percebido é que, dos materiais resguardados, ha
muito pouco conteddo sobre metodologia, atividades realizadas, propostas
curriculares produzidas pelos professores atuantes na instituicdo. O que se encontra
sdo planejamentos, listas de matriculas e presenca, relatérios de atividades e muitos

com informacdes repetidas. Ndo se tem uma producdo com base em

10 Referéncia ao texto “La clase en pantuflas”, de Inés Dussel.
11 Texto original: [...] creo que podemos tomarlo como un buen experimento sobre qué produce la

ausencia de escuela como espacio fisico [...] que es que la falta del aula produce una ausencia de
otras excepcionalidad” — Texto transcrito de uma discusséo virtual organizada pelo Ministério da
Educacéo/Instituto Superior de Estudos Pedagdgicos (DUSSEL, 2020).
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fundamentacao teorica e descricdo metodologica, apenas pratica.

Contudo, vivenciando a pratica da organizacéo e planejamento das atividades
foi possivel perceber que muitas das metodologias e bases didaticas eram aplicadas
pelos profissionais, que ja tinham muita experiéncia e vivéncia naquele espago
cultural, o que faltava era o registro formal dessas praticas. E que a experiéncia
levava os profissionais a transitarem pelas diferentes metodologias, sem se deter
exclusivamente em uma delas. Foi possivel perceber em diferentes momentos que
conteudos e préaticas eram realizadas sobre a Gtica da livre expresséo, através do
letramento visual, sobre a leitura de imagem, através dos principios da Abordagem
Triangular ou mesmo sob o olhar do decolonialismo, quando se dava énfase na arte
local e paranaense.

Sobre essas praticas, Maria Heloisa Ferraz e Maria Fusari (2001),
apresentam uma concepc¢ao de metodologia em seu livro Metodologia do Ensino de
Artes (FERRAZ; FUSARI, 2001). Segundo as autoras a metodologia do ensino e

aprendizagem em arte agrega

0s encaminhamentos educativos das préaticas de aulas artisticas e estéticas. Em
outras palavras, esses encaminhamentos metodolégicos constituem-se em um
conjunto de ideias e teorias educativas em arte transformadas em opces e atos que
sdo concretizados em projetos ou ho proprio desenvolvimento das aulas de Arte. Sdo
ideias e teorias (ou seja, posicbes a respeito de “como devem” ou “como deveriam
ser” as praticas educativas em arte) baseadas ao mesmo tempo em propostas de
estudiosos da area e em nossas praticas escolares em arte e que se cristalizam nas
propostas e aulas (FERRAZ; FUSARI, 2001, p. 98)

Importante ressaltar ainda a relacdo entre teoria e pratica como fundamento
do conceito de metodologia exposto pelas duas autoras. A metodologia, do ensino
da arte no caso do CJAP, funda-se na relagao entre subsidios tedricos e “praticas”..
Nao ha possibilidade de separar o “como fazer” e o “como se entende” a arte e o0 seu
ensino. Portanto, a metodologia é inseparavel da concepcéo sobre arte e de como

ensinar essa arte concebida pelos atores do CJAP:

A metodologia educativa na area artistica inclui escolhas profissionais do professor
guanto aos assuntos em arte, contextualizados e a serem trabalhados com os alunos
nos cursos. Referem-se também a determinagdo de métodos educativos, ou seja, de
trajetorias pedagodgicas (com procedimentos técnicos e proposicdo de atividades)
(FERRAZ; FUSARI, 2001, p. 98).

Para Pizza (2020), “é necessario que o professor conheca efetivamente os

pressupostos das diversas possibilidades metodologicas na educacéo pela arte para
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tornar-se mais capaz, mais eficiente”. Entdo embora alguns professores ensinassem
da mesma forma a algum tempo ou da mesma forma como aprenderam, a maioria
buscava compreender a arte em suas diversas formas e respeitar as caracteristicas
individuais de seus alunos e conseguiam estimular a apreciagdo e a producao
artistica frente as diferentes formas de pensar e fazer arte. Permitindo que os alunos
se expressem livremente e encontrem sua propria voz artistica e desenvolvesse sua
capacidade criadora e a possibilidade de atribuicdo de sentido aquilo que é visto.
Através de uma abordagem personalizada e sensivel, esses profissionais
proporcionavam os alunos a descoberta de novas formas de expresséo e a explorar

o mundo da arte de maneira mais profunda e significativa. Afinal,

E nesse contexto que o professor de arte pode vir a desempenhar a relevante funcdo de
mediador de conhecimentos; é o profissional que pode propiciar ao outro a indicacdo do
caminho para os saberes artisticos, o desenvolvimento de poéticas artisticas e o
aprimoramento das percepcdes estéticas, afetando definitivamente o desenvolvimento
individual do aluno, bem como suas relacdes como a arte. (PIZZA, p.52, 2020).



56

3 O ADOLESCENTE, AS REDES E A LINGUAGEM AUDIOVISUAL

3.1 ACESSO A INTERNET E O USO DAS REDES SOCIAIS POR CRIANCAS E
ADOLESCENTES

A historicidade do fator “tecnologia” na dindamica humana de assimilagcéo e
apreensdo da realidade revela a relacdo intrinseca entre 0s sujeitos e as
tecnologias. Essa relacdo ndo pode ser ignorada ao pensar sobre as formas de ser e
estar no mundo. Essa relacdo ndo pode ser ignorada ao se pensar sobre formas de
ser e estar no mundo. Essa é a razdo pela qual este trabalho busca localizar as
juventudes contemporéneas no contexto da cibercultura, considerando suas
atividades e producdes através do uso das novas Tecnologias da Informacéo e da
Comunicagéao (TICs).

Como educadores, no contexto da sociedade da informacéo, precisamos
reaprender a conhecer e ensinar. O avanco das tecnologias digitais e o crescimento
das redes interativas tornaram o0 acesso ao conhecimento, a comunicacdo e as
relagcbes sociais cada vez mais dependentes do ciberespaco. Espaco que Lévy
(2009, p. 92) define como "o espaco de comunicacdo aberto pela interconexao
mundial dos computadores e das memadrias dos computadores”.

Compreende-se que os meios de aprendizagem colaborativa surgiram como
resposta a estrutura estatica da internet tradicional. E, com a Web 2.0 e suas
ferramentas de comunicagdo interativas, houve um aumento no numero de
emissores e receptores e maior intercambio e cooperacdo. Isso criou uma cultura
viabilizada pelas TICs.

O avanco da internet e da Web 2.0 possibilitou o surgimento das redes
sociais virtuais, onde as pessoas podem se conectar e interagir com base em
interesses comuns. E importante lembrar que as redes sociais ndo sdo uma
invencdo atrelada a tecnologia. Nossa sociedade sempre foi composta por grupos
sociais que compartilhavam ideologias e formavam suas proprias comunidades.
Entdo, embora o conceito de rede ndo seja novo, ele passou a ser mais utilizado a
partir da década de 1980. No inicio do século atual, a expressédo ‘redes sociais’
passou a se referir quase exclusivamente ao uso das tecnologias da informacao e
comunicacdo (FERREIRA 2012).

Para Franco (2008), as redes sociais ndo sdo uma inveng¢do contemporanea:
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Nao é agora que a sociedade esti se constituindo como uma sociedade-
rede. Toda vez que sociedades humanas nédo sdo invadidas por padrdes de
organizagcdo hierarquicos ou piramidais e por modos de regulagao
autocraticos, elas se estruturam como redes. O que ocorre na época atual €
que a convergéncia de fatores tecnoldgicos (como a fibra otica, o laser, a
telefonia digital, a microeletrbnica e os satélites de O6rbita estacionéria),
politicos, econdmicos e sociais, esta possibilitando a conexdo em tempo
real (quer dizer, sem distancia) entre o local e o global e, assim, esta
tornando mais visivel a rede social e os fendmenos a ela associados, ao
mesmo tempo em que esté acelerando e potencializando os seus efeitos, o
gue nao é pouca coisa. (FRANCO, 2008, p. 43).

As redes sociais sdo amplamente discutidas por autores contemporaneos que
analisam sua configuracdo e impacto nas relacbes e aprendizagem. Para Castells
(1999), uma rede é composta por um grupo de nés interligados. As redes tém a
capacidade de crescer ilimitadamente, incorporando novos nés que compartilham os
mesmos valores, ideias e objetivos, e conseguem se comunicar dentro da rede. Ja
para Recuero (2009), rede social € um conjunto de pessoas interagindo socialmente
em uma estrutura de rede. Cada no representa um individuo e suas conexdes
representam os lacos sociais que compdem os grupos. Esses lagos sdo ampliados e
alterados a cada nova interacao.

Segundo Franco (2008), ainda, redes sao sistemas de nodos e conexdes. Em
redes sociais, 0s nodos sdo pessoas e as conexdes sdo relacdes entre elas. Essas
relacbes sdo caracterizadas pela possibilidade de enviar ou receber mensagens.
Quando isso acontece, estabelece-se uma conexao. Afinal, como lembra Carrano
(2014, p. 01), “0 que n6és chamamos de redes sociais, sdo na verdade redes
sociotécnicas, elas nao funcionam sozinhas, elas precisam de redes sociais
humanas em interagao”.

A comunicacdo e a interatividade entre usuarios ocorrem através de diversas
formas de linguagem, incluindo iconograficas, audiovisuais e textuais. O leitor ndo é
apenas um receptor de informagdes, mas interfere, manipula e reinventa. As
informacBes sdo sistematizadas como um grande hipertexto, constantemente
ressignificado e reelaborado. Isso permite uma interacao verbal e visual significativa,
gue desenvolve a argumentacdo e leva a uma maior apropriacdo dos temas
debatidos.

Esse primeiro tépico apresenta dados estatisticos sobre 0 acesso a internet e
0 uso das redes sociais entre criangcas e adolescentes. Ele mostra as plataformas

mais usadas, o tempo gasto e a idade dos usuarios de cada plataforma, revelando
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as preferéncias de cada faixa etaria. Para isso, foram consultados sites de institutos
de pesquisa nacionais e internacionais e compiladas informagbes de pesquisas
académicas. O objetivo figura em observar quais produtos audiovisuais s&o
consumidos e/ou produzidos por esse publico especifico, quais plataformas séo
usadas e qual a motivacdo e intencionalidade. Sao inUmeras as pesquisas e
pesquisadores que abordam essas questbes especificas, principalmente
guestionando e ponderando o impacto na educacao e na formacao de criancas e
adolescentes em relacdo as novas Tecnologias da Informacgéo e da Comunicacao.

Para esta pesquisa, sao apresentados dados estatisticos sobre 0 acesso a
internet e o uso de redes sociais por criangas e adolescentes. Esses dados foram
obtidos de institutos de pesquisa nacionais e internacionais e compilados de
informacbes de trabalhos académicos. O objetivo € observar os produtos
audiovisuais consumidos e produzidos por esse publico. HaA muitas pesquisas e
pesquisadores que abordam essas questbes, questionando o impacto das novas
Tecnologias da Informacdo e da Comunicacdo na educacdo e na formacdo de
criancas e adolescentes. Para este momento, foram compilados alguns dos
materiais mais significativos.

De acordo com a pesquisa “TIC Kids On-line Brasil’”, do Comité Gestor da
Internet no Brasil (CGl.br), disponibilizada pela Cetic.br, publicada em agosto de
2022, o numero de criancgas e adolescentes do pais com acesso a internet aumentou
significativamente apés a pandemia de Covid-19. Embora ainda existam
desigualdades regionais de acesso, 93% das criancas e adolescentes do pais entre
9 e 17 anos sdo usuarias de internet, o que corresponde a cerca de 22,3 milhdes de
pessoas conectadas nessa faixa etaria, um aumento em relacdo aos 89% em 2019.
Além disso, 0 acesso a internet entre criancas de 9 a 10 anos aumentou de 79%
para 92%.

Segundo Maciel (2022), da Canaltech, o smartphone €é o0 dispositivo
predominante para acesso a internet, usado por cerca de 23 milhdes de criancas e
adolescentes brasileiros (95%). Desses, 58% utilizam o dispositivo de forma
exclusiva. Contudo, a pesquisa observa que houve também um crescimento
significativo no uso da televisao para essa finalidade, que passou de 32% para 43%.
Cruz (2022) aponta que o uso de redes sociais entre criangas e adolescentes no
pais é uma das atividades on-line que mais cresceu. Em 2021, 78% dos usuarios de

internet entre 9 e 17 anos acessaram alguma rede social, um aumento de 10 pontos
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percentuais em relacao a 2019 (68%). A proporgdo de usuarios de internet entre 9 e
17 anos com perfil no Instagram aumentou de 45% em 2018, indo para 62% em
2021. Também houve umento de 10 pontos percentuais no uso do perfil do
WhatsApp. Pela primeira vez, o perfil no Tik Tok foi incluido na pesquisa: 58% do
publico pesquisado declarou ter um perfil nessa rede de compartilhamento de videos
curtos, superando o Facebook, com 51% (GRAFICO 1).

GRAFICO 1 - WHATSAPP E INSTAGRAM LIDERAM AS PLATAFORMAS
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Fonte: G1 (2021).

De acordo com a pesquisa, em 2021, é possivel perceber que as redes
sociais WhatsApp e Instagram continuam liderando, como as plataformas com mais
contas de usuarios de internet entre criancas e adolescentes de 9 a 17 anos. O
WhatsApp apresenta tendéncia de crescimentos e segue como a plataforma em que
criancas e adolescentes mais possuem perfil (foi de 70%, em 2018, para 80%, em
2021), e € a mais difundida entre todos os estratos sociais. No entanto, o estudo
aponta que o TikTok, pela primeira vez investigado, € a rede social mais usada por

cerca de 34% dos usuarios de internet entre 9 e 17 anos (GRAFICO 2).
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GRAFICO 2 - TIKTOK: REDE SOCIAL MAIS USADA
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Fonte: G1 (2021).

Os dados da “TIC Kids” mostraram, sem novidade, que as atividades
multimidia, de comunicacéo, educacao e busca por informacdes estdo entre as mais
realizadas entre o publico investigado. Principalmente 78% da populacdo de 15 a 17
anos realiza pesquisas na Internet por curiosidade ou vontade prépria, quando se
trata de criancas de 9 a 10 anos de idade, esse indice cai para 46%. Um dado
interessante que a pesquisa mostrou é que muitas criancas e adolescentes auxiliam
seus pais em atividades on-line. Sdo 29% dos usuarios de internet entre 9 e 17 anos
a ajudarem seus pais ou responsaveis a fazer algo na internet todos os dias ou
guase todos os dias, enquanto outros 28% ofereciam apoio pelo menos uma vez por
semana.

De acordo com informacdes divulgadas pelo Canaltech, durante o periodo
pandémico, 80% dos pais ou responsaveis de criancas e adolescentes entre 9 e 17
anos conversavam com seus filhos sobre atividades on-line. Além disso, 77%
ensinaram como usar a internet com seguranca e 55% ajudaram a fazer alguma
tarefa que a crianca ndo entendia na web. Em geral, as atividades de orientacdo sao
mais direcionadas as faixas etarias mais baixas: 75% dos pais ou responsaveis de
criancas entre 9 e 10 anos acompanhavam as atividades presencialmente, enquanto
esse numero foi de 47% para a populacéo entre 15 e 17 anos.

A pesquisa mostra, ainda, que 81% dos usuarios de internet entre 11 e 17

anos viram divulgacdes de produtos ou marcas na internet. O contato com
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publicidade aconteceu principalmente em sites de videos (67%) e redes sociais
(61%). As principais formas de divulgagéo foram por meio de influenciadores que
ensinam como usar algum produto (62%), abrindo embalagens (61%) e mostrando
produtos que alguma marca deu para eles (54%). Além de produtos ou marcas, a
pesquisa também investigou o contato dessa populacdo com assuntos relacionados
a saude na Internet. Além disso, 29% dos entrevistados tiveram contato com
informacgdes sobre sentimentos, sofrimento emocional, satde mental e bem-estar. E
38% acreditam que a Internet os ajudou a lidar com um problema de saude.

Com o aumento do uso das redes sociais e a substituicio das aulas
presenciais por plataformas on-line, as criancas estdo passando mais tempo do que
nunca em frente as telas. De acordo com uma pesquisa desenvolvida por 6rgaos
europeus envolvendo quase 30 mil criancas de varios paises, o0 numero de horas
gastas on-line aumentou significativamente durante a pandemia, com um aumento
de mais de 50%, desde 2020. A quantidade meédia de tempo gasto em
computadores pessoais e dispositivos portateis, como smartphones, foi o0 que
apresentou maior aumento: 46 minutos a mais em computadores e 44 minutos
adicionais em celulares por dia.

Os resultados mostraram que o tempo de tela aumentou de cerca de 162
minutos por dia, antes da pandemia, para 246 minutos durante e apds a
disseminacao da Covid-19 entre criancas e adolescentes de 03 a 18 anos. O estudo
também aponta que a quantidade média de adolescentes entre 12 e 18 anos
apresentou o maior pico de tempo de tela, ficando em média 110 minutos a mais por
dia em frente as telas.

O site “O especialista” comenta a matéria publicada em margo de 2022 no
jornal The New York Times, que divulgou pesquisa realizada pelo “Common Sense
Media”, que aponta que, durante a pandemia, as criangas recorreram as telas para
entretenimento e para se conectar com amigos, jA que muitos nao tinham escola
presencial ou atividades. Dos entrevistados, 38% afirmaram usar as redes sociais,
um aumento de 31% em relacdo a 2019. Adolescentes também relataram passar
mais de trés horas por dia, em média, assistindo videos ou TV e quase duas horas
por dia jogando, mas apenas 20 minutos por dia conversando por video com
amigos.

Os resultados apontados na pesquisa “TIC Kids”, realizada pela CETIC.BR e

apresentada nos sites visitados (Agenciabrasil, Canaltech, G1 e Cetic.br), mostra
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que percentualmente, assistir a videos, programas, filmes ou séries (84%), enviar
mensagens instantaneas (79%), acessar as redes sociais (78%), e pesquisar para
trabalhos escolares (71%), sdo as principais atividades realizadas por criangas e
adolescentes na internet (GRAFICO 3).

GRAFICO 3 - USO DA INTERNET POR CRIANGAS E ADOLESCENTES

Atividades realizadas na internet
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Fonte: Estadao (2021).

Dados da “TIC Kids On-line Brasil”, divulgados no site G1, mostram que 3 em
cada 4 pessoas, entre 9 e 17 anos, no Brasil usam redes sociais. Das 93% das
criancas e adolescentes no Brasil, principalmente das Regides Sul, Sudeste e
Centro-Oeste que usam a internet, 78% acessam redes sociais. No entanto, apenas
38% postam texto, foto ou video préprio, enquanto 49% compartilham texto, imagem

ou video de outros perfis. Alexandre Barbosa, gerente do Cetic.br, aponta que:

Plataformas de criagdo e compartilhamento de contetido audiovisual estdo
entre as mais utilizadas por criancas e adolescentes. Nesse contexto, a
qualidade da conexao a Internet e dos dispositivos digitais utilizados para o
acesso a rede passam a ser determinantes para o melhor aproveitamento
de oportunidades online. E central, portanto, garantir condi¢des equitativas
de conectividade para criancas e adolescentes em diferentes contextos
socioecondmicos. (BARBOSA, 2023, p. XX, grifo do autor, sic).

Todos os dados coletados, segundo o Cetic.br, foram obtidos a partir do plano
amostral que utiliza informacdes do Censo Demografico e da Pesquisa Nacional por
Amostra de Domicilios (PNAD) ou da Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios
Continua (PNADC) mais recente disponivel, realizados pelo Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica (IBGE). Sendo informado ainda, que entrevistas eram

realizadas presencialmente, em domicilios em areas urbanas e rurais. Por isso,
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embora possamos reconhecer a idoneidade dos institutos de pesquisa, nos
preocupamos com o fato de que é cada vez mais dificil as pessoas responderem
pesquisas de forma presencial e com isso, essa amostragem pode ndo ser muito
fidedigna/abrangente, talvez fosse mais confidvel se tivesse sido feita de forma on-
line e a partir de um establecimento de ensino, cujos participantes estudassem.

Contudo esses dados sao bastante relevantes para a apresentacdo do relato
de experiéncia realizado para esta pesquisa e servem de parametros para a analise
da apropriacdo do audiovisual, mas ndo sdo determinantes, ja que realizamos uma
pesquisa especifica com os participantes dos projetos, coletando nossas proprias
informagdes. Pois, nesse “acessar as redes sociais” temos criangas e adolescentes
gue consomem, compartiiham e produzem produtos audiovisuais. Mesmo que
menos do que o compartilhamento de material alheio, muitos adolescentes estédo
criando e compartilhando suas proprias producdes audiovisuais nas redes sociais.
Essas producdes podem variar em tema e estilo, desde vlogs pessoais até curtas-
metragens e videos de comédia. Alguns adolescentes também usam as redes
sociais para compartilhar suas opinides e pontos de vista sobre questdes sociais e
politicas por meio de videos.

O grande impulsionador da criagcdo audiovisual por parte de criancas e
adolescentes, como ja foi mostrado pela pesquisa TIC Kids, foi o crescimento de
usuarios do Tik Tok. Essa rede social € uma plataforma que abarca ampla variedade
de videos. Alguns dos tipos mais populares de videos incluem dancas, dublagens,
comédias e desafios. Muitos adolescentes também usam o Tik Tok para
compartilhar suas opinides e pontos de vista sobre questdes sociais e politicas por
meio de videos. Além disso, o Tik Tok € uma plataforma popular para compartilhar
tutoriais de maquiagem, moda e culinéria.

Uma curiosidade que os adolescentes “curtem” sdo os desafios, muito
populares no TikTok. Segundo o site Apptuts.net, alguns dos desafios mais
populares incluem o “Banheiro da escola”, onde os adolescentes usam o banheiro
de sua escola como cenario de seus videos, o “Desafio de arte”, onde os usuarios
do TikTok demonstram seus talentos artisticos, e o “Teste de DNA”, onde os
usuarios usam a musica “Truth Hurts” da cantora Lizzo e fingem estar fazendo um
teste de DNA.

Outros desafios populares incluem o “Respect the drip”, onde os usuarios

escolhem sua combinagdo mais estranha de roupas e mostram s6 das pernas para
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baixo, e o “Obsessed”, onde os usuarios fazem uma danca simples ao som da
musica “Obsessed” de Mariah Carey. Esses sdo apenas alguns exemplos dos
muitos desafios populares no TikTok. Os desafios mudam constantemente, entéo

sempre ha algo novo para experimentar. A “provocagao” parece cativar os usuarios.

3.1.1 Apropriagao das TICS

Existem muitos questionamentos sobre os beneficios e maleficios do uso das
TICs, como o0 excesso de conectividade a aparelhos eletrbnicos e o prejuizo
cognitivo do isolamento fisico promovido pelo uso excessivo das midias e
tecnologias digitais. No entanto, nosso objetivo aqui ndo é discutir esses temas, mas
sim entender o que consomem e quais produtos audiovisuais sdo produzidos por
criancas e adolescentes para as redes sociais. Para isso, buscamos em relatos
apresentados em trabalhos de pesquisa com criancas e adolescentes brasileiros em
diferentes espacos educacionais, entender como eles realizam a apropriacdo das
TICs e, a partir disso, produzem conteudo para as redes.

A apropriacdo da tecnologia € o processo de entender e fazer uso eficiente e

responsavel das tecnologias disponiveis. Para Tocantins e Wiggers (2021),

a presenca ou o uso das TIC na vida cotidiana ndo implica necessariamente
apropriacdo, mas indica uma trajetoria, um processo, que pode ou nao
culminar em apropriagdo. Apropriar-se de uma determinada tecnologia vai
muito além de ter acesso a ela ou, simplesmente, utilizad-la em algumas
situagbes. Nessa concepgédo, seria possivel uma pessoa ter acesso, usar e
ndo se apropriar. Por outro lado, a apropriacdo pode desdobrar-se em
diversos modos, como em processos de reproducdo ou ressignificacdo.
(TOCANTINS E WIGGERS, 2021, p. 76).

Os autores citam, ainda, que de acordo com Sandholtz, Ringstaff e Dwyer

(1997, p. 54), a apropriacdo € um marco importante no processo de dominio pessoal

das tecnologias, evidenciado principalmente por mudancas que indicam o dominio

dessas tecnologias pelo individuo, para eles “a apropriagdo € o ponto em que um

individuo passa a entender a tecnologia e a utilizad-la sem esforco” (SANDHOLTZ;
RINGSTAFF; DWYER, 1997, apud TOCANTINS; WIGGERS, 2021, p. 76).

O processo de apropriacdo tecnoldgica esta também relacionado ao processo

de inclusdo digital, que visa formar cidaddos capazes de tomar decisbes e

compartilha-las com outras pessoas em uma dinamica de exercicio da autoria. E um
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processo dindmico e provisério que se renova e aprimora atraves da acao e
interagdo dos nos na rede de sentidos e suas interconexdes. Para isso, é necessaria
a apropriacao critico-reflexiva dos fendmenos sociotécnicos numa perspectiva de
contextualizacdo sociocultural, bem como o desenvolvimento e a manutencdo das
habilidades necessarias a interagdo com e através deles (TEIXEIRA, 2005, p. 26).

No artigo: Infancia e Midias digitais: Historias de criancas e adolescentes
sobre seus cotidianos, Tocantins e Wiggers (2021) apresentam o resultado da
pesquisa realizada com criancas e o0os adolescentes matriculados na oficina de
Tecnologia e Cultura, na Escola Parque Anisio Teixeira (EPAT) Ceilandia - DF,
totalizando 21 estudantes, entre 10 e 17 anos, no ano de 2009. As entrevistas
ocorreram durante as atividades da oficina, em que os estudantes criaram historias
em quadrinhos usando o software Pixton, em que as narrativas das criancas e dos
adolescentes, destacam-se as tecnologias digitais e, consequentemente, as midias
digitais (TOCANTINS; WIGGERS, 2021, p. 76).

Entre os relatos é possivel observar que os estudantes confessam burlar as
regras institucionais e utilizam o celular em sala de aula, outro espaco utilizado é o
banheiro da escola, “como espaco de resisténcia, para acessar redes sociais e fazer
selfies”. Outra confissdo é a de burlar as regras parentais, usando o computador e
celular em varios periodos no dia ou até tarde da noite, ou, ainda, driblar regras no
ciberespago, mentindo a “data de nascimento para criacdo de perfis em redes
sociais, sites de jogos ou até mesmo criar perfis fake”.

Afirmam que “ficam” no celular para fazer trabalhos, assistir videos, escutar
musica e “mexer” no YouTube. Revelam que estdo “viciados”, ndo conseguem
controlar o tempo de uso da Internet. Os autores identificam “apropriacbes que
convergem para um uso cada vez mais individualizado, em crescente ocupacao dos
cotidianos da infancia, tornando cada vez mais dificil manter o controle sobre o
tempo de ‘ficar na Internet” (TOCANTINS; WIGGERS, 2021, p. 78 - 81). Outro item
observado € que as criancas e adolescentes usam termos como “ficar”, “mexer”,
“fucar” na Internet, e ndo “navegar”, “acessar”, “usar” a Internet, mais comumente
usado por adultos. Alias, “ficar na internet” parece ser um lugar habitavel ou “estou
com a internet”, algo palpavel, material (TOCANTINS; WIGGERS, 2021, p. 79).

Semelhante ao material descrito acima, a pesquisa intitulada: Adolescéncia,
internet e tempo: desafios para a Educacado, realizada por Oliveira (2017) e

publicada na “Educar em Revista” (Curitiba/Brasil 2017), apresenta informacoes a
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respeito da utilizacdo da internet e das tecnologias digitais a partir de uma pesquisa
com 481 adolescentes do Rio de Janeiro, realizada através de um formulario on-line.
A partir da analise desse material descritivo, é possivel observar que o principal
meio de conexdo utilizado pelos adolescentes € o celular, com 48% de preferéncia.
Além disso, a média de horas de conexdo por dia € de nove horas. Quando
perguntados sobre a maior utilizagdo do tempo conectados a internet, as redes
sociais foram a referéncia majoritaria, com 28%, seguidas de pesquisa e
entretenimento com 25%, entretenimento com 17% e pesquisa com 15%. A
afirmacéo “A internet ocupa muito o meu tempo” foi coincidente por 67,56% dos
entrevistados (OLIVEIRA, 2017, p. 292).

De acordo com a pesquisa de Oliveira (2017), quando questionados sobre o
uso das TICs, as respostas dos entrevistados foram tanto positivas quanto
negativas. Em relacdo a afirmacéo “A internet ocupa muito o meu tempo”, as
respostas se dividiram entre aqueles que afirmam estar cientes dos riscos do uso da
internet e ndo serem enganados por ela, e aqueles que percebem que o ciberespaco
pode levar ao afastamento do mundo real, criando mundos e relacionamentos
imaginarios, provocando a perda da nocao do tempo e podendo se tornar um vicio.
Um grupo defende que a internet € uma oOtima ferramenta para estabelecer contatos
sociais mais rapidos e romper barreiras geograficas. Ja outros apontam o isolamento
provocado pela internet, o0 medo das relacbes face a face e a fragilidade e
superficialidade dos “relacionamentos sociais” dentro desse espacgo virtual. Para
Bauman (2004), embora essas conexdes possam facilitar o encontro virtual entre os
jovens, elas também podem contribuir para o desencontro real. Isso acontece
guando os relacionamentos virtuais comecam a substituir os relacionamentos reais.
De acordo com Lévy (1999, p. 15), “o virtual ndo se opde ao real, mas ao atual:
virtualidade e atualidade sédo apenas duas maneiras diferentes de ser”.

Outro item do estudo aponta que a utilizacdo da internet para estudo,
pesquisa e trabalho € vista favoravelmente por alguns entrevistados. No entanto,
outros observam negativamente a relagcao entre “internet e cogni¢ao”, assinalando a
diminuicdo da leitura, a presenca de fontes de pesquisa pouco confidveis na internet,
a sobrecarga de estudo e trabalho devido a conexdo constante a rede e a facilidade
de dispersdo (OLIVEIRA, 2017, p. 295). A autora declara que na pesquisa se
deparou com jovens profundamente imersos no que Jenkins (2009) chama de

“cultura da convergéncia”®, “[...] onde as velhas e as novas midias colidem, onde
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midia corporativa e midia alternativa se cruzam, onde o poder do produtor de midia
e 0 poder do consumidor interagem de maneiras imprevisiveis” (JENKINS, 2009, p.
29 apud OLIVEIRA, 2017, p. 295).

Mais um material utilizado como fonte é a pesquisa Juventudes e midia: um
estudo sobre consumo, apropriacdo e producdo de midia por jovens estudantes de
escola publica de Fortaleza, apresentada no capitulo XIV: MODOS DE
SUBJETIVA(;AO E REDES SOCIAIS DIGITAIS: DIALOGANDO COM JOVENS
ESTUDANTES DE ESCOLAS PUBLICAS DE FORTALEZA, CE, realizada por
Miranda, Souza Filho, Queiroz, Viana e Coelho (2015), publicada no Compéndio
JUVENTUDES E TECNOLOGIAS Sociabilidades e Aprendizagens, organizado por
Carlos Angelo de Meneses Sousa, pela Universidade Catdlica de Brasilia. A
pesquisa relatada entre 2009 e 2011, apresenta resultados quantitativos da relacéo
dos jovens com a midia, a partir de questionario e de conversas durante a aplicacao
de oficina pratica de video em duas escolas da cidade de Fortaleza (CE), uma
escola profissionalizante (EEEP) e outra de ensino fundamental e médio (EEFM).

Assim como a pesquisa descrita por Tocantins e Wiggers (2021), realizada
com adolescentes de Ceilandia (DF), o estudo realizado com adolescentes no Rio
de Janeiro, por Oliveira (2017), a investigacdo realizada em Fortaleza (CE) por
Miranda, Souza Filho, Queiroz, Viana e Coelho (2015) aborda o acesso/consumo e a
producéo/apropriacdo de midia pelos jovens. Pelos relatos, pode-se observar que
mudam os espacos geograficos, e os atores, mas as colocacdes sao semelhantes.
Adolescentes relatam que passam muitas horas conectados a internet em seus
laptops, tablets e principalmente smartphones. Alguns dizem que permanecem
conectados as redes sociais digitais 24 horas por dia, independente do local em que
estejam. Que costumam “ficar” no Facebook, “vendo besteira, postando besteira”,
realizar blogs diarios, tutoriais e selfies. Os jovens usam as redes sociais digitais
como uma espécie de diario, compartilhando suas experiéncias e sentimentos. Eles
tendem a publicar pensamentos e atitudes que antes eram restritos a intimidade.

Para os autores Miranda, Souza Filho, Queiroz, Viana e Coelho (2015), isso
estd alinhado com as formas contemporaneas de ver e ser visto nas redes sociais
digitais. Muitas pessoas estdo constantemente visualizando e sendo visualizadas, o
gue gera uma preocupacgdo especial com a imagem que desejam transmitir através
de suas postagens, fotos e discursos. Pelos relatos, € possivel perceber que os

entrevistados preferem estabelecer contato através das redes sociais digitais, seja
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pela comodidade ou pela facilidade de falar com alguém distante, até mesmo por
uma questado de segurancga publica, além de se sentirem muito mais seguros para
expressar suas opinides de forma virtual.

Contudo, declaram que as amizades e relacionamentos via redes sociais

tecnologicas ndo geram vinculos efetivos.

Em resumo, os alunos descrevem a internet como um espaco que facilita a
expressdo de sentimentos e opinides que ndo a fariam face a face, que
pode criar e fortalecer amizades e que possibilita a comunicacdo com seus
colegas e familiares, estejam eles morando longe ou perto, mesmo nos
alertando para o perigo de esvaziamento das relagfes reais em detrimento
de uma comunicacao digital. A rede também € uma alternativa de lazer em
um contexto de violéncia urbana. O borramento de fronteiras entre o publico
e o privado e a sociabilidade mediada pela rede digital confluem para o
terceiro analisador da presente pesquisa: a conexdo full-time. (MIRANDA,
SOUZA FILHO, QUEIROZ, VIANA e COELHO, p. 306).

A hiperconectividade pode gerar desconforto, como observado nas criticas
sobre a falta de interacéo off-line e a sensacéo de obrigacdo de estar conectado ou
participar de determinadas redes sociais. Para Miranda, Souza Filho, Queiroz, Viana
e Coelho (2015), os jovens desenvolvem relacdes e comportamentos fortemente
influenciados por uma subjetividade virtual, sentindo a necessidade de estar sempre
conectados. Assim, tanto a relacdo publico e privado como a sociabilidade
encontram-se atravessadas pela fusdo das tecnologias comunicacionais com corpos
e subjetividades juvenis (SIBILIA, 2012, apud MIRANDA et al., p. 308).

Estas e outras pesquisas demonstram a dificuldade de diagnosticarmos o0s
produtos elaborados por adolescentes para as redes sociais e sua intencionalidade.
Contudo, embora ainda ndo se tenha pesquisas mais abrangentes, mostrando
especificamente o que produzem os adolescentes em audiovisual para as midias,
sabemos que € nesse espaco que atualmente tem sido construido o repertério
sociocultural, principalmente desse publico. Nesse cenério, para Pereira, Brasil,
Vidigal e Vicente (2015, p. 258) o audiovisual adquire, para o adolescente um
significado particular, pois se impde como um mediador na sua comunica¢cdo com o
mundo. As plataformas do YouTube, Instagram, Facebook e TikTok sdo um exemplo
dessa socializacdo no espaco cibernético, pois possibilitam compartilhar material
audiovisual que encontra um receptor. Essas midias o ajudam a construir uma nova
cultura, uma nova forma de relacionar-se com ele mesmo e com o mundo, pois,

dentro dessa cultura, ele pode depositar sua ansiedade, seus conflitos, seus medos
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e sua alegria no processo do adolescer (PEREIRA, et al., 2015, p. 258).

3.2 O ADOLESCENTE E O CJAP

Para falar dos sujeitos que foram eleitos para esta pesquisa os adolescentes
que frequentaram as oficinas CJAP no periodo de (2019 e 20220) € necessario
apresenta-los.

No Brasil, o Estatuto da Crianca e do Adolescente (ECA) define crianga como
pessoa com menos de 12 anos incompletos, e adolescente como pessoa entre 12 e
18 anos (artigo 2°). Em casos excepcionais, o estatuto pode ser aplicado até os 21
anos (artigos 121 e 142). A Organizacdo Mundial da Saude (OMS) define a
adolescéncia como a faixa etaria entre 10 e 19 anos, enquanto a Organizacao das
NacgbOes Unidas (ONU) define como entre 15 e 24 anos, principalmente para fins
estatisticos e politicos.

Para Eisenstein (2005) a adolescéncia € um periodo de transicdo entre a
infancia e a vida adulta, marcado por mudancas fisicas, mentais, emocionais,
sexuais e sociais. Durante esse periodo, o individuo busca atingir as expectativas
culturais da sociedade em que vive. A adolescéncia comeca com as mudancas
corporais da puberdade e termina quando o individuo consolida seu crescimento e
personalidade, alcancando independéncia econémica e integracao social.

A adolescéncia € enfatizada neste texto porque, de acordo com os relatorios
anuais pesquisados, a maioria do publico que frequenta as oficinas no CJAP é
composta por adolescentes. Em 2019, 58,7% das 945 vagas em 65 oficinas
ofertadas eram voltadas para o publico adolescente. Em 2020, 58,6% das 429 vagas
em 29 oficinas eram voltadas para esse publico, considerando a idade entre 12 e 18
anos definida pelo ECA como adolescéncia. Se a andlise fosse baseada na
definicdo da OMS, o percentual seria pelo menos 10% maior. Portanto, percebemos
gue o publico mais atendido pelo CJAP é o adolescente, incluindo os participantes
das duas experiéncias descritas neste material.

No geral, os adolescentes frequentadores do CJAP sdo alunos que possuem
interesse nos mais diversos campos das artes, principalmente nas areas de desenho
e teatro, oficinas mais procuradas na instituicdo. Poucos sao inscritos apenas pela
vontade dos responsaveis que o adolescente aprenda arte ou tenha uma “atividade”

extracurricular, na maioria das vezes, eles escolhem e frequentam por vontade
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prépria as oficinas. Para a professora Liane Barreto, uma das responsaveis pelo

Setor Educativo

Na sua grande maioria os adolescentes que buscam o CJAP, gostam de
arte e ja decidem se querem frequentar um local para aprender arte.
Aqueles que vem por “imposi¢gdo” da familia encontram um ambiente
acolhedor, divertido, fazem amizades facilmente, aprendem coisas
interessantes. O CJAP como um centro cultural proporciona acesso a
diferentes linguagens da arte, e isso desperta o0 adolescente para algumas
possibilidades profissionais. Penso que o ambiente amistoso do CJAP é o
diferencial para a frequéncia do aluno. S&o acolhidos por todos os
professores e funcionarios com bastante carinho e respeito e sentem-se em
casa. (BARRETO, 2023).

J& o diretor Luiz Gustavo Vardanega Vidal, comentou sobre a importancia de

incentivar os adolescentes a participarem das atividades do CJAP:

E importante que os pais e responsaveis incentivem os adolescentes,
porque além de aprender questfes culturais, despertam também para o
dom artistico. Despertar para o dom artistico quer dizer o qué? Abrir um
horizonte de percepcdes. Essas percepcdes para aprender o lado, por
exemplo o lado emocional, o lado visual e o lado de conhecimento também.
E tudo isso leva para que a pessoa seja um individuo mais completo na sua
formacdo e que pode ser utilizado em qualquer profissdo. Além disso, ter
contato com outras pessoas que também de uma certa forma apreciam arte,
com isso vocé fortalece lagcos e amplia os conhecimentos (VIDAL, 2023).

Observando os materiais pesquisados e conversas informais com a equipe de

profissionais do CJAP, é possivel afirmar que a instituicdo atende as orientacées do

ECA. No que diz respeito ao direito da crianca e o adolescente

Art. 3° A crianga e o adolescente gozam de todos os direitos fundamentais
inerentes a pessoa humana, sem prejuizo da protecéo integral de que trata
esta Lei, assegurando-se-lhes, por lei ou por outros meios, todas as
oportunidades e facilidades, a fim de Ihes facultar o desenvolvimento fisico,
mental, moral, espiritual e social, em condi¢des de liberdade e de dignidade.

Paragrafo Unico. Os direitos enunciados nesta Lei aplicam-se a todas
as criangas e adolescentes, sem discriminacdo de nascimento, situacao
familiar, idade, sexo, raga, etnia ou cor, religido ou crenca, deficiéncia,
condicdo pessoal de desenvolvimento e aprendizagem, condicao
econbmica, ambiente social, regido e local de moradia ou outra condicao
gue diferencie as pessoas, as familias ou a comunidade em que
vivem. (Incluido pela Lei n® 13.257, de 2016)

Art. 4° E dever da familia, da comunidade, da sociedade em geral e

do poder publico assegurar, com absoluta prioridade, a efetivacdo dos

direitos referentes a vida, a saude, a alimentacao, a educacao, ao esporte,
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ao lazer, a profissionalizacdo, a cultura, a dignidade, ao respeito, a

liberdade e a convivéncia familiar e comunitaria.

O processo de matricula € aberto a todas as criancas e adolescentes de 08 a
17 anos da comunidade, sem selecdo ou avaliacdo prévia. Os responsaveis séo
orientados a escolher a melhor oficina de acordo com o desejo do participante,
adequacéo de idade e disponibilidade de dia e periodo. Em 2019 e 2020, havia uma
solicitacdo de contribuicdo de R$100,00 para a matricula, mas esse valor era isento
para familias que ndo pudessem contribuir. Foi constatado que, embora néo
houvesse selecao e a divulgacdo das matriculas seja ampla, o publico que busca se
matricular € praticamente dividido igualmente entre estudantes de escolas publicas e
privadas. Houve um tempo em que o publico atendido era principalmente de alunos
de escolas publicas, mas, nos ultimos anos, houve uma diminuigdo na procura. A
equipe acredita que o aumento do numero de escolas publicas com atendimento em
tempo integral, as dificuldades financeiras das familias para custear o transporte e a
falta de disponibilidade de um responsavel para acompanhar o menor afetaram a
procura por esse publico especifico.

No entanto, independente do ambiente social ou outra condi¢cdo, 0s
adolescentes que frequentam as oficinas do CJAP, todos passam por mudancas.
Afinal, a adolescéncia € um periodo de transicdo entre a infancia e a vida adulta e,
durante esse periodo, o individuo busca atingir as expectativas culturais da
sociedade em que vive. Durante a adolescéncia, o individuo passa por um periodo
de experimentacado e perda, enquanto reformula seus conceitos sobre si mesmo e o
mundo. Para enfrentar essas mudancas, o jovem deve lidar com trés grandes
perdas: o luto pela perda do corpo infantil, o luto pela perda da identidade infantil e o
luto pela perda dos pais da infancia (ABERASTURY; KNOBEL, 2003).

Segundo Aberastury e Knobel (2003), em nossa cultura, a adolescéncia &
marcada por periodos de audacia, timidez, descoordenacédo, urgéncia, desinteresse
ou apatia. Esses comportamentos podem ocorrer simultaneamente ou em sucesséo,
juntamente com conflitos afetivos e crises religiosas, que podem variar do ateismo
anarquico ao misticismo fervoroso. Também podem ocorrer intelectualizacdes e
postulacdes filosdficas, ascetismo e condutas sexuais que variam de heteroerotismo
a homossexualidade ocasional. Tudo isso chamado pelos autores de “sindrome

normal da adolescéncia”.
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Para explanar sobre os adolescentes que frequentaram as oficinas de
audiovisual e participaram do projeto “Video Carta ‘Encontros” e do Projeto “Meu
Mundo Minha Janela” e organizar o conteldo do texto, trabalhamos com
informacdes contidas no documento - fichas de matricula - dos alunos,
respectivamente de 2019 e 2020. O projeto “Video Cartas: imagens e sons que
viajam" era uma das atividades do projeto de cooperagao “Educacao audiovisual na
formacdo de professores: uma area de inovacao educativa” (CFE/UFF/UNESPAR).
Consistiu numa troca de cartas video entre criancas e adolescentes de escolas de
Montevidéu, NiterGi e Curitiba: durante os meses de Setembro e Outubro de 2019,
experimentaram dispositivos criativos, construindo conhecimentos, afetos e pontes
culturais, do qual participaram as alunas da Oficina de Videoarte.

O projeto Meu Mundo, Minha Janela, desenvolvido pelo Laboratorio de
Cinema Educacdo (LABEDUCINE) da Universidade Estadual do Parana
(UNESPAR), em parceria com Werner Produgdes, oportunizou, a partir da Oficina de
Videoarte, aos alunos das 28 oficinas do ano de 2020 (periodo de isolamento
causado pela pandemia do Covid-19), participarem da producédo e envio de videos
com o tema: “Cenas do cotidiano durante o distanciamento social”. O objetivo do
projeto era compartilhar momentos durante o distanciamento social através de
videos feitos com celular, em casa.

Um total de 34 alunos, com idades entre 08 e 17 anos, participaram dos
projetos “Video Carta ‘Encontros” e “Meu Mundo Minha Janela”. Havia também uma
participante convidada com mais de 18 anos, que ndo esta incluida nos dados
estatisticos. Entre os participantes, 55,8% eram adolescentes com mais de 12 anos,

67,6% eram meninas e mais da metade estudavam em escolas particulares (58,6%).
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GRAFICO 4 - MENINOS E MENINAS PARTICIPANTES DOS PROJETOS AUDIOVISUAIS

Area do Grafico

OMENINOS
oMENINAS

Fonte: CJAP (2019-2020).

Um dado levantado foi a distancia entre a residéncia dos participantes e o
CJAP, localizado no bairro Sdo Francisco, regido central de Curitiba. A analise
mostrou que menos da metade dos alunos (43%) moravam a menos de 5km do
Centro Juvenil. O percentual de alunos que moravam a mais de 8km era de 46%,
enquanto 10% moravam a mais de 30 km de distancia, em cidades metropolitanas
da capital. Apenas um participante (2,7%) era de fora da grande Curitiba, um aluno
da cidade de Palmeira que participou da oficina de Audiovisual on-line em 2020,

durante o periodo de isolamento social.

GRAFICO 5 - DISTANCIA ENTRE AS RESIDENCIAS DOS PARTICIPANTES E O CJAP

o 4%
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@80 KM

Fonte: CJAP (2019-2020).

O projeto “Meu Mundo Minha Janela” foi realizado durante o periodo em que
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as aulas das oficinas eram ministradas remotamente. E possivel que tanto o
resultado quanto a participacdo neste projeto fossem diferentes se realizados
presencialmente. A participacdo, que foi de 30 alunos, provavelmente teria sido
menor, ja que as turmas normalmente tém inscricbes para no maximo 15 vagas.
Além disso, como ja observado, a questéo financeira em relagcdo ao transporte pode
levar alguns alunos a desistirem, devido a falta de subsidios para irem até o CJAP,
principalmente aqueles que moram mais distantes.

Outra fonte de informagbes sobre os adolescentes do CJAP sédo as
entrevistas realizadas pelas alunas da oficina de Videoarte em 2019. Como parte
das atividades da oficina, foi proposto um exercicio de gravacdo de entrevistas para
um pseudo projeto de documentario. As alunas prepararam um roteiro com
perguntas e escolheram um ambiente do Centro Juvenil para gravar as entrevistas,
cuidando dos angulos e enquadramentos. As perguntas incluiam: Qual seu nome e
idade? Onde vocé estuda? O que vocé mais gosta na escola e o que menos gosta?
Quais sao seus medos e insegurancas em relacdo a sua vida e ao futuro? Quais séao
as coisas mais importantes para vocé? Por que vocé escolheu fazer a oficina de
videoarte? Dessas entrevistas, extraimos algumas respostas que nos dao uma
nocdo de quem sdo os alunos, 0 que pensam, como percebem o mundo e porque

escolheram participar da oficina de audiovisual no CJAP (na época Videoarte).

FIGURA 14 — MOMENTO DE ENTREVISTAS

Fonte: A autora.

Sao as alunas: Ale (15 anos), Ge (15 anos), estudantes de escolas publicas,

Gi (16 anos), Vic (15 anos), Duda (12 anos) e Mica (13 anos), estudantes de
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escolas particulares (codinomes'?). Quando questionadas, durante a entrevista,

sobre seus gostos na escola e no dia a dia, observamos pelas respostas que a

maioria das alunas demonstram interesses nas diferentes areas artisticas, ja tem

desenvolvido um senso critico, politico e social. Nos apropriando das

caracteristicas da adolescéncia descritas por Aberastury e Knobel (2003), em

Sindrome normal da adolescencia, observa-se uma busca de si mesmas, um

sentimento de identidade, como uma verdadeira experiéncia de autoconhecimento.

Percebe-se inclusive uma necessidade de intelectualizar e fantasiar usadas como

mecanismos defensivos frente a situagcbes complexas, quando vemos a resposta

das alunas sobre o que elas gostam, apresentando uma preocupagdo com a

educacdo e gosto por assuntos que sugestionam maturidade,

[]

“Das coisas que eu gosto, nao sei, eu acho que 0os meus interesses sao
bem limitados, sdo sempre em torno do conhecimento, o saber, o
aprender, o ensinar, sempre em algum grau. N&o sei principalmente em
relacdo a politica, as questdes sociais, enfim, essas paradas ai...Nao
sei, eu acho que eu gosto de saber das coisas e € isso ai.. entdo quase
tudo que eu faco, tudo que eu leio, tudo que eu vivo é pensando em
aprender” (Ale, 15 anos);

“‘Eu gosto de todas as matérias de humanas, mas eu ndo gosto de
exatas. Nao é muito uma questdo de ndo gostar, mas € porque eu nao
tenho facilidade e humanas eu sei que é uma coisa que eu quero levar
pra frente, é algo que eu realmente me interesso. [ ] gosto da
oportunidade que a gente tem de aprender [ ] Ah, eu gosto de fazer
muita coisa, eu gosto de desenhar eu gosto de ler, eu gosto de
escrever, eu gosto muito de teatro né... sou apaixonada pelo teatro, de
filmar as coisas, de fotografar as coisas e eu também gosto muito de
estudar. Mas eu gosto de estudar as coisas que eu tenho que ler e ndo
as coisas que eu tenho que decorar” (Gi,16 anos);

“‘Minhas matérias preferidas séo: Arte, historia e geografia e ndo gosto

de Matematica. Na escola eu gosto, que todos tenham uma opinido

12 Foram usados codinomes ou os nomes simplificados para preservar a identidade das alunas e por
elas preferirem serem chamadas dessa forma. Todas as imagens utilizadas neste material tiveram
autorizacdo cedida a autora, pela direcdo do Centro Juvenil de Artes Plasticas — CJAP, sob a
responsabilidade do Sr. Luiz Gustavo Vardanega Vidal Pinto através de cesséo do direito de imagem,
ja que todos os responsaveis pelos participantes, assinaram a sessao de uso da imagem no ato da
matricula semestral das oficinas do CJAP no ano de 2019 e 2020.
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sobre as coisas e como cada opinido é diferente, forma pessoas
diferentes, é circulo diferente, e sempre tem algo a contar sempre tem
alguma coisa muito importante pra dizer e se vocé prestar atencdo em
cada aluno da escola ele sempre vai estar passando por um problema
gue vocé pode (enfatico) ajudar, mesmo vocé ndo percebendo, vocé
sempre pode ajudar” Gosto de ler, cantar, tocar alguns instrumentos
gue eu tenho em casa, compor musicas e dormir”. (Ge,15 anos);

“Eu gosto da escola porque ela proporciona um futuro pra gente. Nos
ajudar a estudar melhor. Gosto muito de ciéncias naturais. Eu gosto por
causa que ela estuda sobre a natureza, sobre coisas naturais que eu
gosto” (Duda,12 anos);

“‘Gosta de fazer: esporte, comer, mexer no celular e comer. Nao tenho

matéria preferida. Ndo gosto de nada na minha escola” (Mica,13 anos).

E possivel perceber, pelas respostas sobre “aquilo que ndo gostam na escola

ou na vida”, uma atitude social reivindicatoria, pelas criticas ao ambiente escolar e

ao processo de ensino e flutuacdes do humor e do estado de animo demonstrando a

ansiedade, que normalmente acompanham a adolescéncia, quando responderam:

O

“Que eu nado gosto na escola? Eu néo gosto de biologia porque eu nao
gosto da certeza da biologia, eu acho que € muito chata vocé é uma
coisa que € assim que é assim porque eles viram num microscopio
entdo é assim” (Vic,15 anos);

[ ]“e eu tenho muita ansiedade em relacdo a ndo saber das coisas e
eu t6 superando isso aos poucos, mas € uma parada por ai...”(Ge, 15
anos);

[ ] “ndo gosto da formalidade que é tratado (escola), vocé ter que
estudar e os contetudos que vocé tem que estudar, é tudo uma questao
assim, de as vezes vocé t4 estudando uma coisa que vocé nao vai usar
no futuro realmente e vocé tem que saber aquilo, sua reputacdo tem
gue ser boa, vocé tem que ser uma pessoa, vocé tem que ser aquilo,
vocé tem que crescer, vocé tem que ter dinheiro. E a escola ela néo
prepara para vida, ela prepara para vocé fazer os testes e vestibulares,
mas nao prepara pra vida. Ninguém te ensina como gue vocé vai viver,
ninguém te ensina como vocé vai crescer, ninguém vai te ensinar o que

vocé tem que fazer. Entdo é um preparo, € um preparo, mas ndo casa
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muito com o que eu vou fazer. Ah, e eu também ndo gosto de ser
forcada a fazer algo” (Gi,16 anos);

‘Nao gosto de certas atitudes dos professores. Quanto a forma de
ensino deles, € muito fechado, € muito fria, € muito decoreba. E eu
também ndo gosto de certos alunos que acham que tem direito sobre a
escola o tempo todo. [ ] eu ndo gosto de ser obrigada a fazer as coisas
como ser obrigada a comer as vezes, quando eu nao td6 com fome,
porque € para eu ficar saudavel, como ser obrigada a fazer exercicios
gue eu nao quero fazer e ndo tenho capacidade de fazer, e ser
obrigada a ler textos que ndo agregam nada na minha vida” (Ge, 15
anos);

“‘Bom, ndo tenho motivo especifico, ndo tem algo que eu nédo goste.
Estudar, mas acho que isso ninguém gosta” (Duda,12 anos);

“O que eu ndo gosto na escola? A dona da escola (risos)”. (Mica,13

anos).

Nas respostas sobre sonhos e expectativas para o futuro e o que é

importante, ha um deslocamento temporal, transformando o tempo presente em

ativo em uma tentativa de controla-lo. As urgéncias sédo grandes e, as vezes, 0S

adiamentos parecem irracionais, como pode ser observado nas falas a seguir:

O

“Tem muita coisa que € importante para mim, eu acho que uma delas é
no momento mesmo é tracar um rumo por onde que eu tenho que ir é
tracar uma ideia para onde que eu tenho que ir. E pensar um pouco no
futuro e nas coisas que eu tenho que fazer. Mas isso ndo € o
importante do meu fundo. O importante do meu fundo é fazer algo que
eu gosto, é estar com as pessoas que eu gosto, € viver o que eu gosto.
E nédo viver para ganhar algo para suprema necessidade econémica de
algo” (Gi, 16 anos);

“Mais importante: Meus amigos a minha familia e minha satde mental”
(Ge, 15 anos);

“‘Nao tem algo importante para mim, porque tudo é importante para
mim, tudo, todos os momentos, todas as coisas que eu ja ganhei, tudo!”
(Duda, 12 anos);

“Ainda nado, acho que ainda t4 muito cedo pra pensar nisso. Importante:

Familia e alguns lugares que eu passei a minha infancia” (Mica, 13
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anos).

Sobre “medos e ansiedades pessoais”, mais uma vez aparece a busca de si

mesmo e flutuacbes do humor e do estado de animo, caracteristicas normais do

desenvolvimento e do comportamento do adolescente, compreensiiveis ao momento

de conflitos e incertezas que se acentuam nesse momento vital:

[]

0

‘E eu tenho medo de muita coisa, sou uma pessoa muito medrosa.
Tenho medo da vida, tenho medo da morte, tenho medo do que eu vou
fazer da minha vida, tenho medo do que eu vou fazer depois que eu
morrer. [ ] Tenho muitas insegurangas na vida, como me relacionar
com as pessoas, porque o mundo € s6 um monte de pessoas. E acho
gue tenho medo de nado aproveitar minha vida por nao estar
aproveitando as pessoas que estdo em volta de mim e tem
insegurancas que vocé sabe que séo futeis e ndo fazem sentido na sua
vida, tipo, ta (risos) insegurancas futeis da vida de: Sera que eu sou
bonita? Sera que as pessoas gostam de mim? Sera que as pessoas me
acham divertidas? Sera que eu vou ser interessante para as pessoas
gue me virem na rua ou para as pessoas que me virem na rua na
vida...€ assim, acho que é isso”. (Vic,15 anos);

“Tenho, tipo: pensar que eu ndo vou conseguir trabalho por causa de
algumas coisas, tipo por causa de nossas baixas. Do tipo: ninguém vai
me aceitar no trabalho, algo desse género...” (Duda, 12 anos);

“Eu acho que em relacao, tipo como eu t6 ai na cidade, como eu vivo,
meus medos nesse espaco eles vém sendo desenvolvidos muito
recentemente pelo contato com pessoas que se previnem muito em
relacdo a tudo. Porque eu acho que eu sempre fui meio avoada e
nunca nada me aconteceu eu continuo sendo avoada e muito aberta
muito aberta, sobre mim e muito aberta sobre tudo, quando eu devia
ser fechada e manter as coisas em segredo. Eu acho que essa é minha
inseguranca, tipo uma paranoia, talvez ndo seja paranoia, mas nos
outros de tudo que eles falam, tudo que eles fazem é passivel de ser
usado contra eles e ai eu comeco a adotar isso para mim também
(risos), é tenso” (Ale, 15 anos);

“Tenho medo de andar no escuro” (Mica, 13 anos).

E, enfim, as respostas imprescindiveis para esta pesquisa, “como chegou ao



79

CJAP e por que escolheu participar da oficina de audiovisual” registra uma busca de

simesmo e de uma identidade em construcao, ja fazem escolhas baseadas em suas

préprias afinidades e percepcéo do eu:

[]

“Eu escolhi esse curso porgue eu gosto da ideia de como arte pode ser
também transmitida por video, como sentimento vai ser passado por
um video, que é uma coisa que a gente grava normalmente para rede
social, para uma coisa idiota assim, mas pode ser também uma coisa
bem legal e também bem emocionante e porque eu gosto muito de
Cinema, gosto da histéria do Cinema eu gosto de assistir filmes” (Vic,15
anos);

“E eu acho que na verdade, eu vim fazer o curso de video arte porque
eu tava com um tempo livre, mas ai eu ndo tenho mais tempo livre,
(risos) entédo questiono essa escolha. Mas eu gosto muito de video de
filmagem, gosto bastante de fotografia também, da ideia da imagem,
sabe? Ta sendo uma experiéncia interessante, quando eu apareco”
(Ale, 15 anos);

“‘Eu escolhi esta oficina porque eu realmente tenho, eu tenho muita
apreciacdo por cinema, por video, por, por fotografia e tudo mais.
Entdo, eu realmente gosto da oportunidade de estar trabalhando com
isso, de estar dando meu tempo para isso, para me desenvolver com
uma pessoa, para desenvolver de forma artistica, que eu quero levar
para uma formacéo mais para frente” (Gi, 16 anos);

“‘Eu cheguei no CJAP porque eu estava fazendo estagio e uma das
obrigacdes do estagio era vir no CJAP fazer um curso e eu mostrei
alguns desenhos para professora daquele curso e a professora Adriana
chegou, viu os meus desenhos e a minha e as minhas animacgdes e me
convidou para fazer o curso e eu aceitei” (Ge, 15 anos);

“Porque isso, tipo, me ajuda a me sentir mais livre como se eu tivesse
mais espaco para falar. Poder falar o que penso. Que tipo na escola as
vezes ndo dé certo. Nao sei dizer, € como se eu me sentisse melhor
num lugar, mais meu” (Duda, 12 anos);

“Eu queria experimentar um curso diferente. Eu gosto de tirar bastante

foto, dai eu vi que tinha videoarte e me matriculei” (Mica, 13 anos).

As respostas obtidas por meio das entrevistas realizadas pelas préprias



80

alunas revelam que elas ja tém opinides formadas sobre diversos assuntos e sabem
0 que desejam e 0 que ndo desejam. Elas anseiam por ir além, mas frequentemente
percebem que as oportunidades para adolescentes talentosos séo bastante
limitadas. Em varias ocasifes, precisam se adaptar as exigéncias do mundo adulto.
No entanto, reconhecemos que essa ndao € sempre a abordagem ideal. Se o
adolescente ndo encontrar o caminho adequado para sua expressao pessoal e para
a realizacdo de suas possibilidades, ele pode nédo se tornar um adulto satisfeito.
Portanto, é essencial encontrar um equilibrio, exercer bom senso e oferecer
orientacdo parental, educacional e até mesmo profissional para que o processo de

amadurecimento ocorra de maneira saudavel e tranquila.

3.3 INFORMACOES REVELADAS PELAS FONTES:

Outra fonte de informacdes utilizada foi uma pesquisa realizada pela equipe
do Setor Educativo no final do ano letivo de 2020. A pesquisa realizada com os
familiares dos alunos, através de questionario do Google Forms procurou saber
entre outras informacdes, como estava sendo o periodo de isolamento durante a
pandemia do Covid-19. E tinha como intuito coletar informacdes para que se
pudesse repensar e realinhar as atividades e acdes educativas da instituicdo para o
proximo ano, jaA prevendo o impacto que a pandemia havia causado no
comportamento social, familiar e interpessoal afetaria muito na madeira de ensinar e
aprender.

Pelos dados dessa pesquisa € possivel conhecer um pouco mais o perfil dos
adolescentes que frequentavam o CJAP.

Ao analisar os dados sobre a relacdo dos adolescentes com o uso da internet
e das redes sociais, apresentados no inicio deste capitulo, € possivel observar
certas semelhancas nos indices. A pesquisa respondida por 65 alunos do CJAP
mostra que, em 2020, 100% deles afirmaram ter acesso a internet, sendo que 93,8%
usam servico Wi-Fi de banda larga. Isso se assemelha aos dados da pesquisa TIC
Kids Online Brasil, que apontava que, em 2022, 93% das criancas e adolescentes do

pais entre 9 e 17 anos eram usuarios de internet.
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GRAFICO 6 - ACESSO A INTERNET: PESQUISA SETOR EDUCATIVO

@ Nao
@ Sim - através de servigo de wi-fi (banda
larga)

@ Sim - através somente de pacotes de
A dados (3G ou 4G)

Fonte: CJAP (2019-2020).

Ao serem questionados sobre o uso das redes sociais, foi possivel observar
gue, entre as criancas e adolescentes que frequentam o CJAP, as plataformas mais
acessadas sao o WhatsApp (87,7%), Instagram (72,3%) e Facebook (53,8%). No
entanto, em 2020, o TikTok ainda era pouco utilizado por eles, com apenas 18,5%

de uso.

G.RAFICO 7 - REDES SOCIAIS ACESSADAS: PESQUISA SETOR EDUCATIVO
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Fonte: CJAP (2020).

Como ja mencionado, o0 uso de telas por criancas e adolescentes aumentou
consideravelmente nos ultimos anos, principalmente em relacdo ao uso de
smartphones. De acordo com uma pesquisa realizada com alunos durante a
pandemia, 95,4% deles utilizavam celulares com camera e audio, conhecidos como
smartphones, para realizar atividades escolares, enquanto 67,7% possuiam

computadores para 0 mesmo fim.
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GRAFICO 8 — EQUIPAMENTOS A QUE OS ALUNOS TINHAM ACESSO: PESQUISA SETOR
EDUCATIVO
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Fonte: CJAP (2020).

Em resumo, mais da metade dos alunos atendidos no CJAP, eram
adolescentes na sua grande maioria, com mais de 12 anos, estudantes de escolas
particulares, que se auto declararam do sexo feminino, e que possuiam interesse
nos mais diversos campos das artes e eram atendidos conforme as orientacdes dos
artigos 3° e 4° do ECA tendo com seu desenvolvimento e direitos assegurados.

Observou-se através da pesquisa que esses adolescentes de diferentes
idades, género, classes sociais, vivéncias e experiéncias culturais, passam por
mudancas fisicas, mentais, emocionais, sexuais e sociais, comuns a adolescéncia,
conforme a descrigdo da “sindrome normal da adolescéncia” de Aberastury e Knobel
(2003). Séo individuos que vivem conectados ao mundo virtual, construindo suas
préprias narrativas e interagindo com o cenario sociocultural atual. Eles buscam
interacdes sociais imediatas e a construcdo de um espaco de identidade préprio, na
mesma velocidade das interfaces. Essa geracdo possui ampla familiaridade com
diferentes linguagens artisticas, especialmente com o registro audiovisual,
permitindo o registro de diversas circunstancias e atividades. Portanto, pelas falas,
entende-se que os adolescentes do CJAP, buscavam aprofundar ainda mais seu
conhecimento com relacéo a essa linguagem, por meio da participacdo em oficinas e

projetos oferecidos nestes espacos de ensino nao formal.

3.4 LINGUAGEM AUDIOVISUAL E AS OFICINAS

A linguagem audiovisual é composta por outras trés linguagens - verbal,
sonora e visual - que, conjugadas, transmitem uma mensagem especifica. A
leitura dessa linguagem pressup8e o conhecimento dos seus elementos,
seus co6digos e processo de construcdo. Dessa maneira, este espaco tem
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como principal objetivo sistematizar e oferecer maiores informacgdes ao
professor que deseja introduzir essa linguagem em sua sala de aula,
trabalhando com a leitura de imagens e sons a partir do Cinema, do Video,
da TV ou da Web. Para que o trabalho com o audiovisual oferece resultados
satisfatérios, em todos os niveis, € muito importante que professor e aluno
sejam capazes de realizar a leitura de imagens de forma critica e
aprofundada, levando em consideracdo além dos aspectos estilisticos
relativos & imagem, aspectos socioculturais e histéricos, por exemplo. E é
pela leitura de imagens que comecamos nossos estudos! (SEED-PR, on-
line)
Esta colocagédo, que se encontra no site “Dia a Dia Educac¢ao”, da SEED-PR,
aponta para a relevancia do uso da linguagem audiovisual no ensino, mesmo que no

ensino nao formal, inclusive pautado nas diretrizes curriculares desse estado.

O neologismo «audiovisual», resultante da fusdo dos termos «audio» (do
latim audire — 'ouvir') e «visual» (do lat. videre — 'ver') surge pela primeira
vez, segundo alguns autores, por volta de 1930, nos Estados Unidos da
América, numa altura em que os progressos técnicos permitem a transicdo
do cinema mudo para o cinema falado. [...] com a popularida-de cada vez
maior do cinema sonoro e com o advento da televisdo — uma nova forma de
comunicacdo que viria a abalar, mais tarde, a propria indulstria
cinematografica —, o vocabulo espalhou-se pelos paises anglo-saxénicos,
devido a elevada rapidez com que as «imagens falantes» se impuseram.
(OLIVEIRA, 1996, p. 122).

O artigo de Oliveira (1996) menciona que, a partir da década de 60 do século
XX, o termo “audiovisual” se estabeleceu e comecou a ser amplamente divulgado
tanto na midia quanto na educacdo. Os projetos utilizados como fonte para esta
pesquisa fazem uso de trés linguagens que, juntas, transmitem uma mensagem
especifica: verbal, sonora e visual. Portanto, o que chamamos de linguagem
audiovisual atuard como um elo entre as areas de conhecimento em Arte. A
comunicacdo audiovisual € qualquer meio de comunicagcdo expresso com O USO
conjunto de componentes visuais (sinais, imagens, desenhos, fotografias, graficos
etc.) e sonoros (voz, musica, ruido, efeitos onomatopaicos etc.), ou seja, tudo que
pode ser visto e ouvido ao mesmo tempo. Entre as midias audiovisuais, destacam-
se 0 cinema, o video, a televisdo e a web.

Para Pires (2010), o “audiovisual e as midias digitais” sao elementos da
cultura que podem ser experimentados dentro do espaco escolar, transformando o
invisivel em visivel por meio de uma linguagem em que pensamentos, emocdes e
afetos sdo traduzidos em imagens. Assim, a tecnologia audiovisual se torna uma
nova forma de produgcdo de subjetividade que emerge em diversos espacos,

incluindo o espaco escolar.
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Fantin (2011, p. 50) também discute a influéncia da presenca generalizada

das tecnologias em todos os setores da sociedade, incluindo a educagé&o:

Hoje, as midias apresentam o mundo as criangas cada vez mais cedo e
elas trazem o repertério do cinema, da televisdo, dos quadrinhos, da
literatura, da imprensa e das redes em suas falas cotidianas - muitas vezes
cheias de estereodtipos - que compdem o curriculo extra-escolar. (FANTIN,
2011, p. 50).

Ele destaca a importancia de a escola/professor trabalhar para desenvolver a
consciéncia critica e refinar esses conhecimentos. Para Nakackima e Amaral (2006,
p. 34), “cabe a escola aprender a lidar com a abrangéncia e rapidez do acesso as
informagdes e producdo do conhecimento, reconhecendo que ela ndo € mais a uUnica

‘fonte do saber’”. Afinal,

os adolescentes de hoje utilizam os mais diferentes espagos audiovisuais
para se expressar, se relacionar e transformar sua criatividade em uma
producdo propria, através do uso de fotos digitais, videos, e-mails,
comunidades de relacionamento e blogs disponiveis na internet.
(NAKACKIMA; AMARAL, 2006, p. 36).

E essa popularizacéo das tecnologias do video e da fotografia, principalmente
entre os adolescentes e jovens, independe da classe social, raca, opcédo sexual ou
idade:

temos toda uma geragdo que possui ampla familiaridade com o registro do
audiovisual, e esse modo de interagir com o mundo esta presente de forma
contundente no espaco escolar, permitindo o registro de agressodes, ofensas
e conflitos cotidianos, mas também de demonstracfes de afeto. Esse € o
adolescente da atualidade, alguém que vive conectado com o mundo virtual
e que faz dele seu préprio mundo particular; alguém que busca no
imediatismo e, na mesma velocidade das interfaces, as interagfes sociais e
a construcdo de um espaco com significados de identidade que lhe seja
proprio. (PEREIRA; BRASIL; VIDIGAL; VICENTE, 2016, p. 257).

De acordo com Pereira, Brasil, Vidigal e Vicente (2015, p. 259), autores do
artigo Audiovisual como um recurso de expressdo na adolescéncia, no cenario
contemporaneo, o audiovisual integrado ao mundo virtual € um modo de expressao.
Por meio desse instrumento, os jovens podem se comunicar e ressignificar suas
angustias, identidade e relacdo com o corpo. Situacdes antes enfrentadas
individualmente agora ganham uma interlocucdo possivel com as interacdes grupais.

Assim, as ferramentas tecnoldgicas se tornam um meio para o adolescente
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reescrever sua historia e expressa-la na interlocu¢cdo do mundo virtual.

Portanto, as formas e meios de aprendizado precisam ser ampliados e
modificados e as diferentes midias precisam ser utilizadas pelos educadores. Para
Nakackima e Amaral (2006, p. 42), “a escola precisa inserir a linguagem audiovisual
em suas praticas educativas, incluindo um trabalho de alfabetizagdo pela imagem
gue envolve a consciéncia critica em relagcdo aos meios e a sua propria realidade
[...]". A linguagem audiovisual é dinamica porque permite que o individuo seja nao
apenas receptor, mas também produtor de informac¢des. Citando Kenski (2006),
Nakackima e Amaral enfatizam que:

[...] o professor deve alterar seus procedimentos didaticos e a sua propria
postura, ou seja, € preciso que ele se posicione ndo como o detentor do
monopolio do saber, mas como um parceiro, um pedagogo, no sentido
classico do termo, que encaminhe e oriente 0 aluno diante das mudltiplas
possibilidades e formas de se alcancar o conhecimento e de se relacionar
com ele. (NAKACKIMA; AMARAL, 2006, p. 35).

Para isso, é necessario abandonar os velhos habitos pedagodgicos tradicionais
e se abrir para novas possibilidades didaticas, enxergando as diferentes midias
como auxiliares e ndo como obstaculos ou desprezo, e, finalmente, incorporar a
linguagem audiovisual em sua pratica. A introducdo da linguagem audiovisual no
espaco escolar ndo formal traz consigo novas maneiras de ensinar e novas
possibilidades de aprender, fazendo com que o ato de se comunicar receba um novo
significado através do uso de imagens, sons e movimentos. “Diante de tantas
mudancas, a escola precisa reconhecer que houve uma evolugéo da linguagem que
nao se limita mais a oralidade e a escrita, mas se expande para a linguagem
audiovisual, caracterizada por ser dindmica e multimidia” (Idem, p. 46).

Em reflexdo sobre atividades estéticas, multiplas linguagens e o repertério
das midias que ndo sdo problematizadas, Fantin (2011), cita o cinema como um
recurso de entrelacamento das diferentes possibilidades entre midia, realidade,

fantasia, sociedade, espaco educativo, enfim, o educando e o mundo:

Nessa perspectiva, 0 cinema, neste momento entendido na interface da
producdo cultural e da arte, com suas histérias contadas através de
imagens, sons e movimentos, pode assegurar formas de trabalho com as
diferentes linguagens por meio de seu estatuto proprio, que pode ser
ampliado e redimensionado quando se sabe a importancia em propiciar as
criancas experiéncias estéticas. (FANTIN, 2011, p. 45).
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Para a viabilizacdo dos projetos de audiovisual, tanto da Oficina de Videoarte
de 2019 como a de 2020, onde tivemos como resultado as produgdes realizadas
pelos adolescentes que frequentaram as oficinas, apresentamos aos estudantes um
breve histérico do inicio do uso desta linguagem hibrida através da fotografia e do

cinema. Em sintese:

O cinema, abreviacdo de cinematografo, é a técnica de projetar fotogramas
(quadros) de forma rapida e sucessiva para criar a impressao de movimento
("kino" em grego significa movimento e "grafos" escrever ou gravar), bem
como a arte de se produzir obras estéticas, narrativas ou ndo, com esta
técnica. (FANTIN, 2011, p. 45).

Apresentamos a eles a possibilidade de perceber, através da historia
imagética da humanidade, que o desejo do ser humano de ultrapassar os limites da
representacdo do movimento e do tempo sempre existiu. Desde as imagens com
representacdo do movimento da pré-historia até o teatro de sombras chinés.
Posteriormente, surgiram inumeros inventos, como a “Camara Escura”, de Leonardo
da Vinci, no século XV, e o embrido da maquina fotogréafica, no século XVI. No
século XVII, surgiu o embrido dos projetores, a “Lanterna Magica”. Ja no século XIX,
surgiram inumeros aparelhos tecnolégicos na tentativa de dar movimento as
imagens, como o0 Fantascépio, Taumatrépio e Fenacistoscopio, chegando ao
Zootropio (William George Horner, Inglaterra), que exibia sucessivas imagens
estaticas que davam a sensa¢cao de movimento.

Ainda no século XIX, Joseph Nicéphore Niepce e Louis-Jacques Daguerre
(Franca, 1839) criaram a fotografia com a fixacdo de imagens em uma placa
metélica de iodeto de prata. William Talbot (Inglaterra, 1841) revelou a imagem
fotografica em um papel muito fino, e Charles Benett (Inglaterra, 1878) utilizou o
celuloide na fabricacdo de pelicula fotografica. Etienne-Jules Marey (Franca) criou o
fuzil fotografico, que permitiu a fotografia em série. Hannibal Goodwin (EUA, 1889)
desenvolveu a pelicula perfurada a base de celuloide transparente resistente e
flexivel; Thomas Edison (EUA, 1890) criou o Cinetoscopio e introduziu o filme de
celuloide perfurado para projetar imagens no interior do invento. No entanto, as
imagens nao eram projetadas em teldes e s6 podiam ser vistas por uma Unica
pessoa por meio de um orificio em que colocava um dos olhos. A experiéncia visual
proporcionada pelo cinetoscOpio ndo podia ser feita coletivamente. Edison nao

chegou a patentear o invento, o0 que abriu portas para outros inventores
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aperfeicoarem o modelo. Em 1895, os irmaos Auguste e Louis Lumiére (Franca)
idealizaram o Cinematografo a partir do aperfeicoamento do Cinetoscopio de Edison
e nasceu finalmente o “Cinema”. No texto Mas afinal, o que é audiovisual? coloca-

se que, em

[...] 28 de dezembro de 1895, no subterraneo do Grand Café, em Paris, eles
realizaram a primeira exibicdo publica e paga de cinema: uma série de dez
filmes, com duracdo de 40 a 50 segundos cada, ja que os rolos de pelicula
tinham quinze metros de comprimento. Os filmes até hoje mais conhecidos
desta primeira sessdo chamavam-se "A saida dos operarios da Fabrica
Lumiéere" e "A chegada do trem a Estacdo Ciotat", cujos titulos exprimem
bem o contetdo. Apesar de também existirem registros de projegdes um
pouco anteriores a outros inventores (como os irmdos Skladanowski na
Alemanha), a sessdo dos Lumiére é aceita pela macica maioria da literatura
cinematogréafica como o marco inicial da nova arte. O cinema expandiu-se, a
partir de entdo, por toda a Franga, Europa e Estados Unidos, através de
cinegrafistas enviados pelos irmdos Lumiére, para captar imagens de varios
paises. (YGLESIAS, 2021, on-line)

Em 1895, Thomas Edison projetou seu primeiro filme, “Vitascope”. Foi com os
irmaos Lumiére que comecaram as primeiras “diregdes cénicas” para o cinema. O
cinematografo passou a registrar ndo apenas cenas do cotidiano, mas também
cenas dramaticas com certo nivel de teatralidade. O filme de 35mm e 16 quadros
por segundo, adotado pelos irmdos Lumiére, tornou-se padrdo para todas as
producfes cinematograficas durante o periodo do cinema mudo. Os filmes eram
assistidos em siléncio e acompanhados por piano. Legendas explicavam as acdes e
didlogos dos personagens e era comum um narrador explicar a histéria ao publico
enguanto as cenas eram projetadas.

Nas trés primeiras décadas, o cinema se firmou como arte, principalmente
pela acdo de artistas interessados em teatro, magica (e ilusionismo) e todo tipo
possivel de efeito cénico. Um dos principais homes dessa fase do cinema foi
Georges Mélies, que dirigiu “Viagem a Lua” em 1902. Com esse filme, ele conseguiu
efeitos visuais verdadeiramente impressionantes para a época, o que lhe rendeu o
titulo de “Pai do Cinema”. Apds os filmes de Méliés, surgiram as produgdes de D. W.
Griffith, nos Estados Unidos, as do expressionismo e do “Movimento de Camera”, na
Alemanha, do surrealismo, na Espanha, e o cinema soviético, sobretudo com nomes
como Vertov e Eisenstein. Era necesséria uma sequéncia de proje¢fes de imagens
estaticas, no minimo 16 fotogramas (quadros) por segundo para criar a ilusdo de

movimento, s6 assim o cérebro humano percebe a ilusdo de movimento e ndo as
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imagens, na verdade estaticas. Em 1929, aconteceu a universaliza¢cdo do cinema
sonoro, e desde entdo as proje¢cBes cinematograficas no mundo inteiro foram
padronizadas em 24 quadros por segundo. “Como forma de registrar
acontecimentos ou de narrar histérias, o Cinema é uma arte que geralmente se
denomina a sétima arte, desde a publicacdo do Manifesto das Sete Artes pelo
tedrico italiano Ricciotto Canudo.”

Foi a partir desse embasamento teérico e da apropriacdo do uso das
tecnologias de informacdo e comunicacdo que as praticas e experimentacdes
audiovisuais das oficinas foram construidas. Também com a consciéncia da
importancia da experimentacdo audiovisual, e por consequéncia, do Cinema, por
adolescentes em ambiente educacional ndo formal, tanto no que diz respeito a
experiéncia descrita por Bondia (2002) como experiéncia social e dialdgica, a partir
do discurso social de Bakhtin (2011), quanto a experiéncia artistica e de alteridade
defendida por Bergala (2008). Esse autor também argumenta que o cinema deve ser
apresentado nas escolas como uma forma de alteridade e sugere que “talvez fosse
preciso comecar a pensar o filme ndo como objeto, mas como marca final de um
processo criativo, e o cinema como arte” (BERGALA, 2008, p. 21).

Adriana Fresquet (2013) também propbe pensar o0 cinema na escola para
além de um ato pedagodgico, afirmando que os vinculos entre o cinema e a educacao
estdo crescendo cada vez mais e que isso se refere a um “gesto de criagdo” que
desenvolve “novas relagdes entre as coisas, pessoas, lugares e épocas’.
(FRESQUET, 2013, p. 19). Ela alega, ainda, que

Propiciar uma experiéncia de cinema aos mais novos, na escola,
pode significar, um gesto irreverente de profanacdo e transformacédo dos
objetos sagrados no ato de enriquecer repertérios, para além do mercado.
E, também, uma forma de criar, multiplicando possibilidades, inspiracdo e
pesquisa no processo de criacdo ao introduzir elementos da histéria e da
linguagem do cinema como ‘limites” que faciltam a imaginacao.
(FRESQUET, 2013, p. 100).

Bergala (2008, p. 31) destaca o pensamento de Jack Lang, Ministro da
Cultura da Franca, de que “a arte deve permanecer na escola como uma experiéncia
‘a parte’, cuja alteridade radical os alunos devem experimentar”. Afinal, a escola (no
nosso caso a nao formal) é, muitas vezes, o Unico lugar onde a crianga ou
adolescente terd experiéncia artistica. Nao € preciso ser excessivamente romantico

e pensar que, como na experiéncia de Bergala (2008), outras criangas serao
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“salvas” pelo cinema ou pelo audiovisual e/ou pela escola. No entanto, essas
experiéncias podem ser as que fardo sentido para eles e para o que lhes acontece.
Retornando a Bondia (2002), experiéncia é o que nos toca, nos passa, nos
acontece e aquele que nao se expde € um sujeito que ndo tem experiéncias: “o
sujeito da experiéncia seria algo como um territério de passagem, algo como uma
superficie sensivel que aquilo que acontece afeta de algum modo, produz alguns
afetos, inscreve algumas marcas, deixa alguns vestigios, alguns efeitos” (BONDIA,
2002, p. 24). Sobre essa “experiéncia”, Fresquet e Migliorin (2015) ressaltam a
importancia do cinema na escola, expondo as crengas a esse respeito e ressaltando
que “o cinema na escola tenciona a propria arte a estar a altura das experiéncias
sensiveis desses jovens” (FRESQUET; MIGLIORIN, 2015, p. 05).
Em “Hip6tese do Cinema”, Bergala (2006) enfatiza a importancia de assistir
a filmes de qualidade durante a infancia, pois ha uma grande possibilidade de que
iISSO ndo aconteca com a mesma intensidade mais tarde. Ele argumenta que as
impressodes produzidas pelo cinema nos primeiros anos tém uma marca inesquecivel
na memoria afetiva pessoal, confirmando assim a importancia de aproximar o
cinema ainda na infancia. “Implicitamente, o cineasta também nos convoca para
acordar a crianca no adulto espectador, professor, artista” (FRESQUET, s/d, p. 04).
Durante as oficinas, propomos uma aproximacdo com O cinema,
apresentando aos alunos a oportunidade de conhecer diversos tipos de filmes e
producfes audiovisuais, com o objetivo de ampliar seu repertério. Adotando o
conceito de “passador” proposto pelo critico de cinema francés Serge Daney (1944-
1992) e incorporado por Bergala (2006), nos colocamos como agentes de
transmissao, conduzindo e nos colocando na mesma condi¢cdo daqueles sob nossa
responsabilidade. Nosso objetivo € auxiliar os alunos a se tornarem espectadores
criativos e também realizadores, como ser& possivel observar nos relatos a sequir.
Apresentamos diversos trechos de filmes fazendo um percurso dentro da
histéria do cinema, descobrindo aproximacfes entre os diretores, comparando,
contrastando técnicas, elementos da linguagem cinematografica, entre outros.
Seguindo a sugestdo de Bergala (2006), iniciamos com a experiéncia do "Minuto
Lumiere", que consiste em fazer com que o aluno vivencie a experiéncia de filmar
como se fosse a primeira vez, assim como 0s irmaos Louis e Auguste Lumiere
fizeram no final do século XIX. Ao realizar um exercicio de um minuto, o aluno é

capaz de experimentar o que Bergala chama de "gestos cinematograficos": a
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escolha (de espaco, enquadramento, momento, etc.), a disposi¢édo (dos elementos a
serem filmados) e o ataque (a propria filmagem). Isso permite que o aluno
experimente a emocdo da criagcdo, em vez de apenas seguir uma historia pronta,
como define Fresquet (s/d), € uma forma de aprender arte "fazendo arte".

Assim, a partir dessas e outras experiéncias articuladas entre visualizagao de
trechos de filmes de diferentes épocas e préaticas cinematograficas, culminou-se em
pequenas produgdes, pequenos filmes integrantes dos projetos “Video Cartas”
(2019) e “Meu Mundo Minha Janela” (2020). E que tiveram primeiramente o objetivo
de aproximar os alunos da arte cinematografica e dos valores que Ihes séo proprios,
isto é: trabalho em equipe, constancia, capacidade de espera, imaginacao e
sensibilidade. Passando pela elaboracéo de um roteiro, planejamento da filmagem a
filmagem, assumir tarefas, transmitir e comunicar ideias, escutar e dialogar com 0s
outros. Adriana Fresquet (s/d) em seu artigo, Fazer cinema na escola: pesquisa
sobre as experiéncias de Alain Bergala e Nuria Aidelman Feldman, resume bem

o resultado de uma producao audiovisual no ambiente educacional:

O projeto visa um resultado que ndo se limita apenas ao filme, mas
especialmente a todas as aprendizagens do processo. Na visualizacdo de
filmes, aprendem a olhar a realidade com atencdo, a pensar ou intuir como
dar forma as idéias, a partilhar decisdes e explicar as proprias escolhas, o
que, de alguma maneira, constitui uma outra forma de se relacionar com o
mundo e com os outros. (FRESQUET, s/d, p. 09).

Nos encontravamos todos em situacdo de aprendizagem, professor e aluno
aprendendo na pratica, na mesma perspectiva: a escolha de um espaco, a
realizacdo de um plano, a observacdo da luz. Um processo compartilhado e
baseado nas descobertas, imaginacdo e desejos de cada integrante do grupo.
Pudemos perceber nessas vivéncias que alguns principios ou poténcias
pedagodgicas destacadas por Fresquet (s/d) em seu artigo, podem ser inferidos da

experiéncia de fazer cinema em sala de aula, justamente pela sua especificidade:

O cinema (o cinema que fazemos) se faz com a realidade, com as coisas e
pessoas que nos rodeiam; e requer, em consequéncia, uma mirada atenta
sobre o mundo e as pessoas com as quais o partilhamos. 2) O cinema ao
se fazer em equipe constitui, simultaneamente, uma experiéncia criativa
individual € necessariamente compartilhada, requer uma verdadeira
colaboragdo e faz necesséaria a confianca nos colegas. 3) O cinema nao
requer habilidades manuais ou fisicas prévias, assim como também néo
demanda os conhecimentos proprios das disciplinas tradicionais. No
momento da criagdo cinematogréfica, de alguma maneira, todos, alunos e
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docentes, partem do zero, de valores e requisitos novos. (FRESQUET, s/d,
p. 12).

Apo6s o desafio de planejar previamente o que seria filmado, definindo plano a
plano o que seria mostrado e o que seria ouvido, passamos para a montagem.
Fragmentos foram mesclados, organizados e compostos obedecendo a novos
tempos, espacos e sentimentos, integrados ao som e a pequenos detalhes néao
previstos. Assim, criou-se uma poética Unica e particular de um grupo formado por
pessoas distintas, oriundas de diferentes mundos particulares que se encontram e
convivem, experimentando o “fazer arte” através da linguagem audiovisual em um

espaco fisico ou mesmo virtual, que era o CJAP.

3.5 OFICINAS DE AUDIOVISUAL NO CJAP

Como ja mencionado, dentro do contexto do ano de 2019, foi iniciado um
novo trabalho no Centro Juvenil, onde propomos uma oficina de Videoarte para
adolescentes entre 12 e 17 anos que funcionou semanalmente, no segundo
semestre de 2019. Era uma turma pequena, composta apenas de seis meninas que
tinham interesse em Artes em geral e em Audiovisual.

A proposta da oficina teorico-pratica tinha como conteudos: a Historia do
Cinema, elementos da linguagem visual, atividades praticas (roteiro, filmagem,
decupagem, edicdo, etc) e analise das diferentes formas de videoarte para
iniciantes. Propondo como producao final a criacdo de obra estética narrativa ou
nao, utilizando recursos e aplicativos de celulares.

Essa oficina tinha sua disposicdo pedagogica descrita na Proposta
Pedagogica Curricular (PPC) da Oficina de Videoarte contido no Projeto Politico
Pedagogico (PPP). Nela encontrava-se a justificativa, metodologia, os recursos, a
forma de avaliacéo e o conteudo programatico.

Percebendo que os publicos da oficina ja demonstravam o interesse pela
linguagem do audiovisual, e também, que era imprescindivel inserir a linguagem
audiovisual nas praticas educativas do Centro Juvenil, buscamos incluir na oficina
um trabalho de alfabetizacéo pela imagem, que envolvia a consciéncia critica frente
aos meios e a propria realidade do participante, possibilitando a criacdo individual e
estimulando o protagonismo audiovisual.

Didaticamente os temas eram apresentados para a turma de forma geral, e
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cada aluno era atendido de acordo com sua necessidade. Os conteudos foram
tratados de forma evolutiva, pois alguns aprendizados eram necessarios para a
compreensdo de outros. As aulas foram mesclas de teoria e préatica. Para um
autoconhecimento, e consequentemente autoexpressao, eram apresentadas
producdes de diferentes tempos e artistas, pois conhecer a histéria da arte levava a
compreensao de formas de expressdo e materiais diversos que surgiram em cada
época da histéria. A pratica estava relacionada com um conteddo tedrico. Foi
apresentada uma visao geral do processo de producdo audiovisual, conceitos e
praticas e oportunizado a realizacdo de atividades que estimulassem o senso critico
e capacitem os integrantes do projeto a fazerem suas proprias producdes
audiovisuais.

Como método, foi utilizado uma aproximagao com a “Abordagem Triangular”,
gue se pauta em trés bases, o “fazer”, o “apreciar’ e “contextualizar’. Portanto,
dentro da proposta da Abordagem Triangular, buscamos trabalhar os trés eixos: O
“fazer” — a prépria producéo artistica audiovisual, baseada no processo criativo, a
partir da interpretacdo e representacdo pessoal das vivéncias nesta linguagem; o
“apreciar”’, através da leitura de imagem, buscando desenvolvendo as habilidades de
ver, julgar e interpretar as qualidades das obras audiovisuais, compreendendo o0s
elementos e as relacdes estabelecidas no todo da obra; e o “contextualizar’, onde se
buscou dentro da Historia do Audiovisual contextualizar as producdes audiovisuais
no meio sociocultural. Ndo analisando apenas a “grande arte”, mas a produgao
artistica como um todo.

Como recursos de apoio foram utilizados videos, documentarios, animacoes,
poesias, imagens digitais e impressas e qualquer material que contribuisse para o
entendimento dos conteudos. Para a realizacdo das filmagens, foram usados os
smartfones dos proprios participantes, maquinas fotograficas/filmadoras digitais do
CJAP e aplicativos de edicdo dos préprios aparelhos celulares.

Todo o processo é avaliado pelos proprios participantes, mediados pela
professora, a partir da exibicdo das proprias producBes. Sendo analisados 0s
fundamentos estudados e experimentados no decorrer dos encontros.

Estavam elencados para essa oficinas, os contetudos: Histdria da Fotografia;
Composi¢do de imagem, angulos e enquadramentos fotogréficos; Iluminagéo:
Esquema basico; Historia do Cinema — primeiras produgdes e cineastas; Primordios

da experimentacdo filmica, zootrépio; Joseph Nicéphore Niépce, George Eastman e
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Thomas Edison; Constru¢do de instrumentos Opticos e de ilusdo de movimento -
Taumatropio e Zootrépio; Producdo de Flip Book; Andlise de caracteristicas
imagéticas e os Elementos da linguagem cinematografica ao longo da histéria;
Lumieres x Mélies: inicio do documentario e da ficcdo; Vanguardas: Observacéo
sobre realismo poético francés, a montagem soviética e o expressionismo alemao;
Cinema sonoro: “uma modinha que ndo vai vingar”’; Hollywood: A comédia e o auge
do cinema mudo; era de ouro e o cinema como industria, Cinema Noir; Cenas,
planos e takes: Como identificar e diferenciar; Géneros cinematograficos: Acdo,
Animacao, Aventura, Comédia, Danca, Documentario, Drama, Faroeste, Ficcdo
Cientifica, Musical, Romance, Seriado, Suspense, Terror; Som: Forca Narrativa;
Edicdo: montagem e finalizacdo; Processo de producdo: do roteiro a edicéo;
Composicéao e poéticas audiovisuais; Criagcdes em Videoarte; Stop Motion.

Como a proposta da oficina foi alterada a partir do convite para participar de
um projeto de Video Cartas, alguns conteudos néao foram trabalhados como: as
Vanguardas, o cinema Hollywoodiano, Cinema Noir e Stop Motion. Alguns
contetudos foram trabalhados paralelamente a producéo da video carta, como a
sonorizacao, cenas, planos e takes, edicdo, montagem e finalizac&o.

Além disso, foram oportunizadas aos alunos atividades culturais diversas,
como visita ao Museu Casa Alfredo Andersen, a Cinemateca de Curitiba e ao
Memorial de Curitiba, espacos localizados nas imediacdes do Centro Juvenil.

Portanto, embora essa oficina de 2019 tenha recebido o titulo de “Oficina de
Videoarte”, buscou-se uma abordagem geral e historica da linguagem audiovisual,
trazida por meio do conhecimento estético e da producao artistica, de maneira critica
e dialogada, o que permitia as alunas uma percepcao da arte em suas multiplas
dimensdes cognitivas.

Apdés algumas aulas seguindo o planejamento, recebemos um convite do
Laboratério de Cinema e Educacdo/UNESPAR para participar de um projeto de
Video Carta. E muitas coisas precisaram ser repensadas a partir do convite do
LABEDUCINE. “Video Cartas: imagens e sons que viajam” era uma das
atividades do projeto de cooperagdo “Educacdo audiovisual na formacédo de
professores: uma area de inovagdo educativa” (CFE/UFF/UNESPAR). Consistiu
numa troca de cartas video entre criangcas e adolescentes de escolas de
Montevidéu, Niter6i e Curitiba: durante os meses de Setembro e Outubro de 2019,

experimentaram dispositivos criativos, construindo conhecimentos, afetos e pontes
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culturais.

Pelo LABEDUCINE participaram duas instituicdes de ensino, uma de
educacédo nao formal e outra de educacgao formal. Foi incorporado entdao a equipe do
projeto “Video Cartas: imagens e sons que viajam”, a professora Adriana Dalazen
Cichocki, pesquisadora desse projeto pelo CJAP (centro de educacgéao néo formal) e
Murilo Lazarin, professor do Colégio da Policia Militar do Parana (Colégio estadual
de educacao formal). A ideia de produzir uma “Video Carta” resultou em varias
alteracbes no cronograma original da oficina, mas também abriu novas
possibilidades no contexto em que estdvamos. Com adolescentes de diferentes
idades, estilos e contextos sociais, eles foram desafiados a trabalhar juntos e a lidar
com as diferencas durante as atividades em grupo. Para realizar a proposta da
Video Carta, foi necessario primeiro “sair de suas caixas”, semelhante ao conceito
de “gaiolas epistemoldgicas” de D’Ambrosio, para que as alunas pudessem se
permitir outras formas de entender e lidar com o ambiente natural, social e
imaginario em que estavam inseridas. Isso envolveu exercicios dialégicos
complexos, trocas de experiéncias, conceitos e perspectivas, até que se chegasse a
um consenso sobre o tema a ser trabalhado, respeitando a individualidade de cada
integrante, respeitando sua alteridade.

Durante essas trocas, foram propostos exercicios praticos de captacdo de
imagens, explorando enquadramentos, angulos, movimentos e iluminacdo, entre
outros. “A professora Adriana nos trouxe profissionais da area, um casal que
trabalhava com reportagens e que nos auxiliaram com algumas dicas sobre nossa
flmagem, como montar e editar o video...”, lembrou Ge (2023)!3. O material
produzido era compartilhado e analisado em conjunto durante os encontros. Apos
esse processo, foi decidido em consenso que o tema escolhido seria “Encontros”,
pois todo o processo sO fazia sentido devido ao vinculo estabelecido entre as
participantes, que se conheceram e se encontraram naquele espaco por suas
escolhas e interesse pela arte.

Com isso, ficou decidido que cada participante filmaria imagens de seu trajeto

de casa até o CJAP, seus lugares favoritos, objetos e atividades preferidas. Depois

13 Durante a escrita dessa pesquisa, senti necessidade de respostas e mais falas dos proprios
participantes, como tinha o contato pessoal, conversei de forma informal com duas participantes, Ge
(19 anos) e Gi (20 anos), e solicitei que me enviassem via aplicativo de mensagem algumas
consideragfes sobre sua participacéo no projeto de Video Cartas. Assim, neste texto temos algumas
colocac0es e reflexdes atualizadas sobre a vivéncia realizada em 2019.
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de capturadas, as imagens foram compartilhadas, analisadas e selecionadas pelo
grupo, ja pensando em um roteiro sequencial. Em seguida, decidiram filmar espacos
préximos ao CJAP que reforcassem a ideia de unido pelo gosto artistico. Para isso,
organizamos um tour pelo Centro Histérico de Curitiba, onde o CJAP esta localizado.
A participante Ge (2023) lembra que teve uma “[...]participacdo mais ativa no
processo de filmagens, o qual me lembro com muito carinho de caminhar pelo
Centro Historico de Curitiba - Largo da Ordem ao lado de minhas colegas e
professora, foi uma tarde calorosa no centro de uma das cidades conhecida
popularmente pela sua frieza”.

As imagens captadas individualmente e coletivamente durante o tour pelo
Largo da Ordem foram selecionadas e organizadas. Com supervisdo, as
participantes escolheram a sequéncia das imagens, criando uma poética visual,
selecionaram a trilha sonora e criaram um pequeno texto poético para a montagem,

gue foi posteriormente traduzido para o espanhol na forma de legendas:

O que é e onde se encontra

O que promove a diferenca

Enquanto se grita a igualdade

Na cidade onde se perpetuam as mudancas
Onde se encontra o que cita a arte

De forma que evolua

Aqui nos encontramos. (ALVES, 2020, s/p).

A participante Gi (2023) em conversa recente, “isso foi muito interessante,
também esse intercambio que ndés acabamos fazendo durante o curso de mandar
esse video que nds gravamos e que nos editamos, inclusive colocamos a trilha
sonora pra esses festivais”. Havia no grupo alunas com diferentes niveis de
conhecimento em arte e audiovisual, bem como diferentes niveis de maturidade e
disponibilidade para aprendizagem. No entanto, um dos aspectos mais interessantes
desse processo foi observar a interacdo entre elas, o respeito as suas percepcoes e
a busca pelo consenso. Gi (2023) ainda ressalta que ‘o projeto desenvolvido durante
o curso foi muito interessante, porque nds da turma, reunimos filmagens nossas, que
faziamos durante o dia a dia, sobre os caminhos que per passavamos, ou enfim,
sobre 0s textos que escrevemos e reunimos isso para um video carta né...”.

Embora houvesse divergéncias e momentos de exaltacdo, tudo era
ponderado e, no produto final, conseguimos ver o olhar de cada uma de forma leve e

criativa. Esse consenso foi alcangado através da observacéo das imagens captadas,
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reflexdo sobre os espacos representados e como eles se complementam e falam de
cada integrante. Assim como o0 processo da escolha dos temas e da captagcéo das
imagens propiciou a convergéncia para uma interligacéo sensorial do “encontro”. Foi
uma experiéncia que deixou boas lembrancas para a participante Ge (2023) que
comenta: “Me lembro com muito carinho da montagem desse video, decidimos cada
detalhe minuciosamente... desenvolvemos nosso proprio microfone de lapela; e o
CJAP néo foi s6 um local onde foi montado um video projeto, foi montado uma
relacdo, mesmo que atualmente ndo tenha mais contato com as minhas colegas
ainda tenho algumas fotos tiradas em meio a nossa producdo e tenho diversas
memorias sobre nosso curto periodo de tempo”. Além disso, elas dominavam
facilmente os equipamentos e recursos tecnoldgicos necessarios para a oficina,
como cameras fotogréficas, smartphones e aplicativos de edicéo de imagens e 0 uso

das midias sociais.

FIGURA 15 - ALUNAS REALIZANDO ATIVIDADES DE FILMAGEM NO ESPACO DO CJAP
3 2 5 R

E claro que tivemos algumas adversidades, afinal cada um tem seu “tempo”,
nem todas estavam comprometidas em realizar as atividades no tempo estipulado, o
tempo para a realizacdo do projeto ndo era muito longo, tinhamos a dificuldade de
equipamentos, usavamos 0s proprios celulares para a captacdo das imagens que
nem sempre tinham uma boa qualidade. Mas, ainda assim, foi realizada a producéo
de varios materiais, entre eles cenas do cotidiano, composi¢cfes abstratas,
entrevistas entre outros que dariam novas producdes se ndo fosse o término do ano

letivo e o0 cronograma do projeto.
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FIGURA 16 - ALUNAS REALIZANDO ATIVIDADE DE ENQUADRAMENTO DE IMAGEM PARA
ENTREVISTA

R S

S

Fonte: A autora.

Durante os encontros, compartilhamos saberes com os estudantes no que
diz respeito aos elementos do audiovisual, suas conexdes com outras linguagens
artisticas e suas poéticas, tanto através da teoria quanto de atividades praticas. “Eu
lembro muito bem do contato né, com os festivais do minuto, com esses videos ne,
puxando para toda essa questao da trilha, junto com montagem do video a edicao
de fotos e tudo mais”, comenta Gi (2023). Também nos concentramos na analise e
apreciacdo da linguagem audiovisual, que é produzida por individuos que
expressam sua visdo de mundo, crencas, valores e convic¢cdes de maneiras unicas.
Isso foi especialmente relevante quando o grupo produziu uma Video Carta e a troca
de producdes se mostrou muito significativa, ampliando o olhar para as construcdes

poéticas de cada grupo.
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FIGURA 17 - CARD DE DIVULGACAO PARA AS REDES SOCIAIS

Fonte: A autora.

Portanto, € fascinante ver uma producao feita por jovens tao diferentes, que
frequentam um espaco de educacdo nao formal voltado para a promoc¢ao da cultura
e da arte, e que participam de um projeto internacional que destaca a diversidade de
culturas, perspectivas e olhares de criancas e adolescentes. Foi impactante ver
essas diferencas nas Video Cartas produzidas em Curitiba, Rio de Janeiro e em
varias cidades do Uruguai. Para Ge (2023), “Finalizar o video foi um processo
gratificante, foi divertido rever as filmagens individuais e em grupo do nosso caminho
atée o CJAP, do mesmo modo que foi incrivel a sensacdo quando assistimos o0s
outros videos do projeto”.

Embora a proposta fosse a mesma, os resultados foram muito diferentes,
mostrando a riqueza dessas producdes e o valor pedagdgico do uso do audiovisual
no ambiente escolar, seja ele formal ou ndo formal como relata Gi (2023) em um

momento de recordacao: “E ao mesmo tempo foi muito rico, porque nés entramos
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muito em contato com a filmagens de outro estudantes que também faziam um
video arte, entdo estudantes de outros paises da América Latina né... Entéo isso foi
muito interessante, também esse intercambio que nds acabamos fazendo durante o
curso de mandar esse video que ndés gravamos e que ndés editamos, inclusive
colocamos a trilha sonora pra esses festivais. Entdo foi algo muito gratificante
assim... eu me interesso até hoje por audiovisual, me interesso muito pelas
filmagens. Hoje até trabalho com trilha sonora, entdo € muito interessante ver essa
relacdo com o passado também pensar em tudo isso e onde comecou né, onde foi o

inicio... eu diria que ali foi o inicio”.

3.6 NOVOS DESAFIOS

No inicio de 2020, nossas rotinas mudaram drasticamente com a chegada da
pandemia de Covid-19. Em marco daquele ano, estdvamos nos preparando para
iniciar as oficinas artisticas presenciais no Centro Juvenil de Artes Plasticas,
incluindo a oficina de Audiovisual, entdo chamada de Videoarte. No entanto, com as
restricbes de mobilidade e o isolamento social, foi necessario migrar as oficinas para
o formato on-line, algo novo para os professores do Centro Cultural. As aulas eram
ministradas uma vez por semana através das redes sociais, naquele primeiro
momento, especificamente através do aplicativo do WhatsApp para evitar contato
fisico e risco de contaminacgéo pelo Covid-19.

Durante o isolamento causado pela pandemia de Covid-19, as tecnologias
digitais se tornaram ainda mais importantes no Brasil para diversos fins como:
educacao, trabalho, lazer e servicos publicos. Segundo uma pesquisa do Cetic.br, a
internet chegou a mais lares brasileiros em 2020, com 83% dos domicilios tendo
algum tipo de conexao, em comparacdo com 71% em 2019. Isso significa que 61,8
milhdes de domicilios acessaram a internet. Gracas a internet e aos dispositivos
moéveis, muitas atividades continuaram durante a pandemia, como home office,
vendas on-line, servicos publicos on-line, ensino remoto e teleconsultas. No entanto,
a pandemia também expds desigualdades e dificuldades no acesso a tecnologia,
devido a falta de infraestrutura, recursos e habilidades digitais. Outro problema foi o
aumento da dependéncia tecnolégica e dos transtornos relacionados ao uso
excessivo ou inadequado das midias digitais, como ansiedade, depresséo, insbnia,

estresse e nomofobia (medo irracional de ficar sem o celular).
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Assim, a experiéncia tecnologica no isolamento do Covid-19 foi contraditéria e
complexa, gerando vantagens e desvantagens para a sociedade brasileira. Na
oficina de Audiovisual/Videoarte, decidimos expandir o atendimento, convidando
filhos de conhecidos que ndo estavam inscritos ou que moravam fora de Curitiba.
Como o atendimento seria feito on-line, isso abriu oportunidades para criancas e
adolescentes que moravam longe ou que teriam aulas no horéario da oficina e
normalmente n&o teriam acesso aos cursos do CJAP. A proposta era de uma oficina
artistica e ndo de técnica. De ampliacdo do olhar estético e criativo através do
audiovisual, ou seja; perceber e produzir Arte, unindo imagem, movimento e som.

Por isso, eram conteudos da ementa da oficina: um breve histérico da
fotografia, do cinema, aparatos cinematograficos, elementos da linguagem
audiovisual, stop-motion, dicas de como gravar com o celular e de como editar
videos usando aplicativos para smartphones, noc¢des de iluminagédo, direcao,
roteirizacdo, além de outros temas, e também, a realizacdo de experiéncias praticas,
e divertidas. Sempre seguindo as diretrizes contidas na Proposta Pedagdgica
Curricular (PPC), ja citadas na descricdo da oficina de 2019.

Comecamos a oficina com um total de oito alunos, sendo seis de Curitiba, um
do interior do Parana e um do Mato Grosso. Assim como nas outras oficinas, a
maneira de ensinar mudou completamente. Ndo havia mais trocas dialégicas e
experimentacfes no espaco fisico, e precisamos pensar em uma aprendizagem
coletiva, mas realizada individualmente. No inicio, todos estranhamos, mas
gradualmente nos acostumamos as trocas por meio de mensagens e interacfes on-
line. Seguimos um cronograma de conteddos semanais enviados via WhatsApp,
incluindo textos, videos tutoriais, links para materiais e tarefas praticas a serem
realizadas individualmente ou com a ajuda de um responséavel. Durante a semana,
trocamos informacdes e feedbacks sobre os resultados.

Apés trabalharmos os varios conteudos sobre a linguagem audiovisual, a
histéria do cinema, lancei um desafio para que cada aluno fizesse a captacdo de um
“‘plano” do espaco externo da sua casa. A filmagem deveria ser realizada com a
camera parada, fixa em um angulo e enquadramento. Essa atividade recebeu o
nome de “La Fora” e tinha as seguintes orientagdes:

O Escolha um ou mais lugares da sua casa que tenha vista para “fora”,

janela, sacada, cobertura, jardim... escolha o angulo que ird posicionar

a camera fotografica: Angulo normal, plongée (cima para baixo) e
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contra plongée (de baixo para cima); Vecé pode colocar a camera no
chéo, sobre o muro, sobre um objeto ou ainda segura-la de forma firme,
sempre na horizontal, ou seja deitada. Nunca na vertical!

0 Fazer um enquadramento em Plano Geral ou Grande Plano Geral,
filmar o que esta perto e longe, observe se tem algum movimento para
ser filmado: pessoas, animais, passaros, plantas em movimento, carros
passando entre outros. Filme de 30 segundos a 1 minuto, sem
movimentar a camera, depois compartilhe no grupo suas filmagens.
Lembre-se: a proposta é captar imagens do que acontece fora da sua
casal

ApOs a captagdo e o compartilhamento, tivemos um momento de dialogo

através do bate-papo sobre os resultados e como é o "mundo” fora das nossas
casas, naquele momento de reclusdo, com diferencas e semelhancas. Foi uma
experiéncia muito bacana observar os diferentes olhares. Ainda inspirados nessa
atividade e nos varios exemplos de filmes do inicio da historia do Cinema, feito pelos
Irmaos Lumiere, em que a camera ficava fixa, e retratavam o cotidiano das pessoas
do inicio do século sem ainda contar uma histéria, resolvi lancar outro desafio, agora
nao mais “o que vemos la fora”, e sim dentro de nossas casas. Para essa tarefa eles
receberam as seguintes orientacoes:

0 A proposta da semana foi registrar imagens das acgbes do cotidiano,

tanto as “normais” quanto as “diferentes” que eles realizaram. Poderia ser

desde algo como arrumar a cama, uma brincadeira, a tarefa da escola, um
passatempo. Enfim, cenas do seu cotidiano durante o isolamento social.

Entdo “Cenas do cotidiano no isolamento” foi a tematica da semana!

0 Sugeri que fizessem uma lista das atividades que costumavam realizar,

e a partir dela comecem a filmar. Deveriam realizar varios videos curtos, de

no maximo 30 segundos, ainda usando a camera fixa. Poderia solicitar ajuda

a algum familiar, e até mesmo filmar outras pessoas da casa também. E se

nao quiserem que as pessoas aparecessem, poderiam filmar s6 um detalhe

do que estivessem fazendo.

0 Afinal, naquele momento de isolamento social, nossas rotinas se

modificaram drasticamente, tivemos que deixar de fazer muitas coisas, mas

por outro lado, passamos a fazer coisas que ndo faziamos, até aprendemos

coisas novas. Comentei inclusive, que ndo sabia deles, mas que eu precisei
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aprender varias coisas naquele tempo. E que, quando néo tinha o que fazer,

buscava algo distinto, procurava aprender, desafiando a mim mesma a fazer

algo diferente. E os indaguei sobre o que estavam fazendo normalmente em
seu cotidiano, ou o que tinham feito de novo.

Lembro que uma aluna me perguntou porqué deveria filmar o que ela e sua
familia faziam em casa. Entéo, dei a ela e aos demais o exemplo de Anne Frank!4,
gue escreveu um diario durante os dois anos em que ficou escondida, contando
sobre o que acontecia no “Anexo Secreto”, seus sentimentos e pensamentos. Isso a
ajudou a suportar os dias de reclusdo naquele momento triste da histéria mundial.
Da mesma forma, nés também fariamos nosso registro, deixando nossa marca na
historia durante aquele momento historico. As imagens captadas nesses dois
desafios foram editadas e teriamos entdo dois produtos audiovisuais com registros
das impressbes de um momento histérico ndo s6 mundial, mas pessoal, intitulados:
“La fora” e “La em Casa”.

Pouco tempo depois, recebi um novo convite da Profa. Dra. Solange Stecz
para participar de um novo projeto de audiovisual: “Meu Mundo, Minha Janela",
desenvolvido pelo Laboratério de Cinema Educacdo (LABEDUCINE), da
Universidade Estadual do Parana (UNESPAR), em parceria com Werner Producdes.

Mais uma vez aceitamos o convite, afinal participar de um projeto de
audiovisual proposto pela universidade € sempre uma oportunidade de ampliar
conhecimentos, vivéncias e aproximacdes entre a educacéo basica e universitaria.
Além de que, esse novo projeto tinha uma proposta semelhante ao que ja
estdvamos desenvolvendo na oficina de Audiovisual, proposta bem atual e
conectada ao momento em que viviamos e que traria a possibilidade de um novo
olhar e resignificacdo temporal. Entdo, ap0s conversar com a direcdo da instituicdo e
demais colegas, decidimos ampliar a participacdo e convidar os alunos das outras
turmas do Centro Juvenil. Na época, tinhamos 28 oficinas, incluindo Desenho, Artes
Visuais, Teatro e Fotografia, com cerca de 250 alunos no total, entre criancas e
adolescentes de 8 a 17 anos. Todas as turmas foram convidadas a participarem,
recebendo o convite com as informacfes escritas e video com um tutorial

explicativo. No convite a explicacao:

¥ Anne Frank foi uma jovem judia que viveu na Holanda durante a Segunda Guerra Mundial e
escreveu um diério sobre seus dois anos escondida com sua familia dos nazistas que perseguiam os
judeus na Europa. Ela morreu de tifo em um campo de concentragdo na Alemanha em 1945, aos 15
anos de idade.
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A Oficina de Videoarte dentro de seu planejamento e em tempos de
excepcionalidade propde aos alunos de todas as Oficinas do CJAP a participagcédo no
projeto “Meu Mundo, Minha Janela", desenvolvido pelo Laboratorio de Cinema
Educacdo (LABEDUCINE), da Universidade Estadual do Parand (UNESPAR), em
parceria com Werner Produgbes. Com o tema: Cenas do cotidiano durante o
distanciamento social, o objetivo do projeto era compartilhar momentos durante o
distanciamento social através de videos feitos com celular, em casa. E que era
destinado a Alunos de Colégios da Rede Estadual e Municipal de Educacao e de
cursos livres de audiovisual, no qual nos inserimos.

As orientacdes para as filmagens incluiam gravar na horizontal, com a cAmera
parada ou em movimento (plano sequéncia), podendo conter narracao em off e trilha
sonora (com licenca livre). As filmagens deveriam ter entre 15 e 30 segundos, sem
uso de filtros ou efeitos de edicdo, e ser enviadas pelo WhatsApp (privado) para o
professor da oficina ou para a Profd. Adriana (também participante dos grupos),
acompanhadas das seguintes informacdes: nome completo, oficina/periodo de que
participa, idade e endereco de rede social (Facebook/Instagram).

Quanto a composicdo narrativa, a orientacdo era que poderiam ser realistas
ou abstratas. Por exemplo, poderiam incluir entrevistas com alguém da casa, o
ponto de vista da janela do quarto, momentos no quintal, durante refei¢cdes, tocando
um instrumento musical, ajudando nas tarefas da casa, estudando, realizando
atividades artisticas, participando de jogos ou brincadeiras, assistindo TV,
escrevendo no diario ou compilando imagens abstratas. A ideia era explorar cores,
formas e texturas. Finalizando com a orientacdo de que cada aluno poderia
apresentar até trés videos e qual o prazo limite para o envio, data estipulada para
gue pudesse realizar a compilacdo das imagens e edicdo dentro do prazo
determinado pelo projeto.

Também foi observado que, apds o recebimento dos videos, eles seriam
organizados e agrupados para compor uma narrativa coletiva. Dependendo da
guantidade de material recebido, seriam montados diferentes videos com no maximo
3 minutos, conforme o regulamento do Projeto “Meu Mundo Minha Janela”. Os
materiais poderiam ser de alunos de uma mesma turma ou mesclados de acordo
com a narrativa escolhida pelos responséaveis pela edicéo.

Os videos seriam exibidos nos canais de comunicagdo do Centro Juvenil de

Artes Plasticas, no Canal do LabEducine no Youtube e enviados a festivais de
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Cinema Educagdo. E que posteriormente, os alunos que enviassem 0s videos
deveriam preencher um Termo de autoriza¢do de uso de imagem, especifico para o
projeto. Tivemos a participacdo de 30 alunos de diferentes turmas, os videos
enviados passaram por um processo de curadoria e foram selecionados conforme a
tematica ou por aproximacdes o0 que resultaram em seis montagens colaborativas
que receberam os titulos: Olhares em movimento, Interferéncia cotidiana, Tem que
ser divertido, Entre pensamentos e olhares, Passeando pela casa e Meu lugar

favorito.

FIGURA 18 - CARTELA DE ABERTURA DOS VIDEOS REALIZADO NO PROJETO

PROJETO

Meu Mundo
Minha Janela

=

Os videos sao retratados sob a otica de criancas e adolescentes que

P o) o0710/453
Fonte: A autora.

vivenciam desde o inicio do ano de 2020 os efeitos de um mundo pandémico. Cenas
do cotidiano: brincadeiras, jogos, danca, estudo, leitura, atividades artisticas,
atividades de cuidado com a casa, entre outras. Assim como momentos de interacao

familiar, contemplacéo e reflexao.
3.7 PRODUCOES AUDIOVISUAIS DOS ADOLESCENTES DO CJAP

Neste tépico, faremos uma analise das producdes audiovisuais realizadas nas
Oficinas de Audiovisual ministradas para adolescentes no Centro Juvenil nos anos
de 2019 e 2020ja-deseritas-anteriormente. Apresentaremos mais detalhes sobre os
alunos, o que foi feito, os resultados, os produtos realizados e como foram usados,
além de informacbes sobre o planejamento, execugcdo e resultados. Também

incluimos transcrigbes de entrevistas com alunos dos dois projetos, contando sobre
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seus conhecimentos e entendimentos sobre o audiovisual, o que aprenderam com o
projeto e como isso afetou sua maneira de ver e refletir sobre o mundo.

A Video Carta produzida pelas seis adolescentes da Oficina de Videoarte de
2019, intitulada “Encontros”, apresenta, através da perspectiva particular de cada
participante, recortes de seus cotidianos: espagos de suas residéncias, elementos
do dia a dia, trechos dos trajetos até o Centro Juvenil, imagens do entorno Imagem
abaixo) e dos espacgos de convivéncia no CJAP. E um registro do encontro entre
pessoas com personalidades e interesses distintos, que interagiram e produziram
arte e poesia através da linguagem audiovisual.

Cada participante realizou seus videos individuais (umas mais que outras), e
enviaram via aplicativo de whatsApp ou “baixaram” direto no computador da
professora. Os videos realizados do entorno do CJAP foram realizados em conjunto
utilizando o celular da instituicdo. Todos os videos foram assistidos pelo grupo e
categorizados, e selecionados a partr de um roteiro estabelecido pelas
participantes. Apds a escolha da sequéncia dos videos, os cortes e ajustes, foi
escolhida a trilha sonora composta por composices musicais livres de direitos
autorais. Para a producdo uma das alunas escreveu um poema que Sintetizava o
encontro entre elas no CJAP, ap0s a aprovacao do texto, foi escolhido onde a
legenda seria inserida (o texto também foi traduzido para o espanhol). A construcéo
foi realizada de forma dialogada, conduzida pela professora, contudo de forma que
as alunas fizessem suas proéprias escolhas de critica e reflexiva.

A Professora Dra. Solange Straube Stecz, em seu artigo intitulado O uso do
audiovisual como ferramenta pedagoégica: possibilidades e reflexdes, destaca a
importancia do uso de meios audiovisuais ha educacdo. Segundo a autora, 0
audiovisual pode contribuir para a formacdo do senso critico dos estudantes,
mediante o estimulo a andlise e a reflexdo sobre as mensagens presentes nas
imagens e sons. Stecz salienta ainda que, para que o potencial dessa ferramenta
seja efetivamente aproveitado, € importante que os professores estejam capacitados

para utilizar os recursos audiovisuais de maneira critica e consciente.
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FIGURA 19 - FRAME DO VIDEO: CIDADE DE CURITIBA VISTA DO TERRACO DO "MEMORIAL DE
CURITIBA", LARGO DA ORDEM

P o) 304/412
Fonte: A autora.

A interacdo entre as participantes na oficina foi muito importante, pois permitiu
gue elas compartilhassem suas percepcoes, ideias e experiéncias. I1sso enriqueceu
0 processo criativo e ajudou a alcancar um consenso sobre o tema a ser trabalhado.
Além disso, a interacdo também pode promover o respeito as diferencas e a
colaboracdo entre as participantes, o que pode resultar em um produto final mais
COeso e criativo.

A ideia de ter suas producbes vistas por alunos de outras instituices,
inclusive de outro pais, foi muito instigante. O resultado, mesmo sendo um recorte,
mostra como é Curitiba, com suas ruas (FIGURA 20), clima, espagos e sua “gente”.
Assistir aos videos das outras instituicbes causou impacto nas alunas, que ficaram
surpresas com 0s contrastes culturais. Elas se perguntaram como a poética, as
cores, paisagens, lugares e espacos podiam ser tao diferentes. Houve um momento
de reflexdo interessante sobre outras formas e tematicas que poderiam ter sido

escolhidas para produzir a Video Carta.
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FIGURA 20 - FRAME DO VIDEO: RUA DE CURITIBA
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Fonte: A autora.

E inegavel a importancia da diversidade cultural na producdo audiovisual, pois
permite que diferentes perspectivas, experiéncias e visdes de mundo sejam
representadas e compartilhadas. Isso pode enriquecer o conteudo e torna-lo mais
interessante e relevante para um publico mais amplo. Além disso, a inclusdo de
diferentes vozes e pontos de vista pode promover a empatia, 0 respeito as

diferencas e a compreensao entre culturas.



108

O projeto “Meu Mundo Minha Janela”, teve a participacdo de 30 alunos, dos
250 inscritos nas 28 oficinas naquele ano atipico. A pesquisa j4 apresentada na
terceira parte deste capitulo mostra que, entre o0s participantes, 55,8% eram
adolescentes com mais de 12 anos, 67,6% eram meninas. 100% deles afirmaram ter
acesso a internet, sendo que 93,8% usam servico Wi-Fi de banda larga e 87,7%
utilizavam a plataforma do WhatsApp. Sendo que 60% possui celular individual para
realizar as atividades (GRAFICO 9).

GRAFICO 9 - USO DE CELULAR INDIVIDUAL

® Sim

® Nao
Usava o celular do PavM3ae ou
responsavel

Fonte: A autora.

Como ja mencionado na descricdo da oficina, a partir do convite para
participar do projeto, a Oficina de Audiovisual, dentro de seu planejamento e em
tempos de excepcionalidade, propds aos alunos de todas as Oficinas do CJAP
(Artes Visuais, Desenho, Fotografia, Modelagem, Mosaico, Pintura e Teatro), a
participagdo no projeto “Meu Mundo, Minha Janela". Todos os alunos foram
convidados a compor suas narrativas que poderiam ser, por exemplo: entrevista com
alguém de casa, ponto de vista da janela do quarto, momentos no quintal, durante
refeicBes, tocando instrumento musical, ajudando nas tarefas da casa, estudando,
realizando alguma atividade artistica, participando de algum jogo ou brincadeira,
vendo TV, escrevendo no diario ou 0 que mais a sua imaginacao permitisse.

Os professores responsaveis pelas oficinas acompanhavam o andamento da
realizacdo dos videos, repassando a professora Adriana que coordenava o
recebimento e a organizagéo, bem como orientava os professores e alunos em caso
de duvidas técnicas de como realizar as filmagens. Os alunos enviavam seus videos

para as professoras de suas respectivas oficinas ou diretamente a professora
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coordenadora, via aplicativo de WhatsApp. Aproximadamente 45 videos foram
recebidos. E, ap0s isso, foram organizados e agrupados compondo uma narrativa
coletiva, como um mosaico de percepcdes deste momento do isolamento. Cada uma
das seis montagens recebeu um titulo, conforme as imagens escolhidas para a
composicao poética sugerem:

1- “Olhares em Movimento” (5:00): apresenta imagens de criangas em
diferentes atividades recreativas, como pratica circense, brincadeiras
com bexigas, dancga, jogos no celular e leitura de livros fisicos. Duas
cenas se destacam: uma em que um menino ensina uma senhora,
aparentemente sua avd, a jogar um jogo no celular e, para sua
surpresa, ela ganha (FIGURA 21); e outra em que um menino
apresenta seu livro preferido, dizendo “minha janela é um livro e o livro
gue estou lendo agora é O Pequeno Principe e vou continuar lendo”,
sendo interrompido pelo irmdo mais novo que o abraca por tras e
comeca a cantar “sem aglomeragao, eu fico com meu irmao” (FIGURA
22).

FIGURA 21 - VIDEO 1: FRAME CENA DO NETO E DA AVO JOGANDO COM O CELULAR

» ) 157/500
Fonte: A autora.



FIGURA 22 - VIDEO 1: FRAME MENINO MOSTRANDO O LIVRO QUE ESTA LENDO

» <) —e  313/500
Fonte: A autora.
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2 — “Interferéncia cotidiana” (5:51): adolescentes mostram e falam sobre

seu cotidiano, incluindo momentos de estudo, leitura, oracdo, conversas

pelo celular, pratica de instrumentos musicais, atividades de desenho e

pintura, assistir filmes e outros passatempos. Alguns apresentam-se de

forma espontanea, enquanto outros encenam seu cotidiano de forma

mais teatral. Duas situacfes sao interessantes: uma adolescente conta

espontaneamente sobre sua rotina diaria, mostrando os espacos de

sua casa e seus afazeres, e no final abre a janela e diz “ja que né&o

posso sair, olho a vista da minha janela”. A outra cena é mais

teatralizada, com um adolescente olhando pela janela de forma

melancolica (FIGURA 23), pegando um instrumento musical

e

finalizando com um frame com a frase “A arte existe porque a vida nao

basta”, de Ferreira Gullar.

FIGURA 23 - VIDEO 2: FRAME ADOLESCENTE OLHANDO PELA JANELA

P ) 114/5m:

Fonte: A autora.
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3— “Entre pensamentos e olhares” (7:02): adolescentes e criangas
aparecem em atividades escolares, jogando com diferentes brinquedos,
desenhando e se alimentando. Nessa montagem, destaca-se a
participagao e interagdo entre pais e filhos, e a forma como as cenas
sdo filmadas d& a impressdo de que estdo acostumados a serem
observados por uma camera. Essa ideia parece ser reforgcada pela
imagem de um lapis desenhando um olho no papel. A montagem
termina com a imagem de uma menina brincando em um banco sob
uma arvore (FIGURA 24), enquanto ao fundo uma voz feminina recita

uma poesia (que depois soubemos ter sido escrita pelo avdé da menina).

FIGURA 24 - VIDEO 3: FRAME MENINA SOB A ARVORE

P o) s545/7:02
Fonte: A autora.

4- “Tem que ser divertido” (4:56): essa montagem representa toda a
criatividade de criancas e adolescentes em atividades recreativas. Ha
cenas de brincadeiras entre irmédos, atividades cotidianas das familias e
atividades ao ar livre. Destacam-se as cenas de duas irmas que recriam

cenas do cotidiano de forma teatralizada e divertida (FIGURA 25).
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FIGURA 25 - VIDEO 4: FRAME MENINAS RECRIANDO CENA DE MAQUIAGEM
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Fonte: A autora.

5— “Passeando pela casa” (5:19): as cenas escolhidas para esta
montagem mostram imagens de criancas explorando suas casas.
Algumas aparecem sendo filmadas (FIGURA 26), enquanto outras
filmam a prépria casa, como se estivessem redescobrindo seu préprio

habitat e buscando uma nova forma de olhar para ele.

FIGURA 26 - VIDEO 5: FRAME MENINO EM SEU QUARTO ESTUDANDO

\

¥

p ) 3z21/702

Fonte: A autora.

6 — “Meu lugar favorito” (4:53): como o proprio nome sugere, as cenas
apresentam os lugares ou atividades preferidas pelos participantes: a
vista da janela, o quarto, a sala, o jardim... Alguns apenas mostram as
imagens, enquanto outros expressam o que gostam de fazer naquele

espaco, como dormir, assistir filmes e séries, desenhar ou estudar.
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Outros ainda mostram-se realizando suas atividades preferidas, como
nas cenas finais em que uma participante aparece praticando

atividades fisicas e recreativas (FIGURA 27).

FIGURA 27 - VIDEO 6: FRAME: PARTICIPANTE EM ATIVIDADE FISICA E RECREATIVA

Fonte: A autora.

Assim como com as participantes do Video Cartas, durante o processo de
construcdo desse projeto, senti a necessidade de reconectar com participantes do
projeto “Meu Mundo, Minha Janela”, para obter suas impressées apds passado
algum tempo da realizacdo do mesmo. Espaco em que puderam assistir 0s
resultados e refletir sobre as producdes realizadas.

Entdo uma pesquisa foi conduzida recentemente com os participantes deste
projeto, por meio de um formulario do Google Forms'®>. Dos 24 participantes
contatados, 11 respondem as perguntas sobre sua participacdo no projeto durante a
pandemia. Em relacdo a idade dos participantes em 2020, a maioria deles (17%)
tinha 11 anos, enquanto 14% tinham nove anos e a mesma porcentagem tinha 15
anos (GRAFICO 10).

15 O formulério contava com perguntas objetivas, tabuladas e apresentadas através de gréficos e
perguntas abertas, que terao suas respostas descritas ao longo do texto dessa pesquisa.
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GRAFICO 10 - IDADE DOS PARTICIPANTES

m3 ANOS
@9 ANOS
010 ANOS
o11 ANOS
012 ANOS
013 ANOS
014 ANOS
@15 ANOS
@16 ANOS
m17 ANOS

Fonte: A autora.

Segundo a pesquisa, mais da metade dos participantes, 54,5% nunca tinha
realizado um video antes da proposta do projeto, e apenas 27, 3% realizou edicao
do video antes de envia-lo. De acordo com a pesquisa, 54,5% dos participantes
nunca haviam produzido um video antes da proposta do projeto, e apenas 27,3%
editaram o video antes de envia-lo. Os participantes relataram ter recebido incentivo
para participar do projeto de suas maes, professoras e avos. Eles também
participaram por vontade prépria, pois a atividade “Ajudou a diminuir a ansiedade”,
“‘Manter a arte na minha rotina, mesmo com uma pandemia acontecendo” e “Em
época de pandemia longe do teatro essa atividade foi maravilhosa”, relatam os
participantes.

A maioria relatou nao ter tido dificuldades para realizar a proposta, ja outros
apontaram dificuldade com “falta de experiéncia”’; “ndo ter o material correto”;
“desenvolver o roteiro, escolher como retratar aguele momento”; “ndo sabia muito
bem como fazer videos”. Dois responderam de forma inusitada: “nédo rir nas cenas”;
‘ensinar minha avo de 82 anos a jogar!”. Apenas um relatou ndo ter recebido
informacdes: “nao ter instrucdes especificas de como fazer e o que fazer”.

Ao serem questionados sobre o que mais gostaram da proposta, as respostas
foram positivas e as mais diversas como: “algo legal para fazer”; “ampliar a visdo das
coisas cotidianas”; “foi divertida!”; “a preocupagcdo em manter-nos ativos na

pandemia”; “compartilhar momentos a distancia”; “poder mostrar o0 que eu estava
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fazendo”; “gostei porque era uma atividade diferente”; ou, ainda: “gostei pois tive que
utilizar a minha imaginacdo para criar historias partir de atos cotidianos, que
normalmente seriam banais, e entdo passaram a ter um outro significado, descobri
detalhes interessantes e essenciais. O que me lembra que "O essencial € invisivel
aos olhos™ (V F,17 anos).

“‘Muito legal!”, fi a resposta mais usada para definir o resultado dos videos.
Complementadas por frases como: “muitos se empenharam bastante e o resultado
foi muito surpreendente”; “oportunizou realizarmos atividades em casa e em grupo
mesmo que a distancia”; “mostrei para todo mundo que pude”; “gostei do resultado,
os videos tomam outra propor¢cdo agora, € bom ver que encontramos maneiras de
sobreviver, e isso ndo diz apenas sobre "se manter vivo" (“grifos do participante”).

As respostas para: “como vocé se sente, vendo o video que vocé fez e em
gue vocé aparece?’”, sdo bem interessantes, algumas simples e vivazes:
“‘acostumado”, “divertido!”, “bem”, “muito bem”. Outras reflexivas e nostéalgicas:
“atualmente me sinto envergonhada e surpresa com minha autoestima”, “feliz e com
uma nostalgia”, “feliz, estranha e orgulhosa por ter vencido a vergonha e medos”, “foi
importante para mim! Me ajudou a espairecer na reclusdo e me mostrou o quanto
sou amada pela minha familia”, “achei legal participar e me sinto importante ao me
ver no video”. E até definem caminhos: “sinto que o video foi uma prévia de como a
minha vida mudou durante a pandemia. Buscar a arte, nesse momento, definiu
minha vida profissional e artistica atualmente”.

Nessa pesquisa recente realizada pela pesquisadora, apenas um participante
relatou sentir-se “bem” durante aquele periodo da pandemia. Outro participante
disse sentir-se “isolado, mas bem acolhido pela familia”. Todos os demais relataram
sentimentos de ansiedade, cansaco, confusdo, medo e tristeza. Apenas um
participante declarou que buscava conexdo com outras pessoas para se manter
ativo: “durante a pandemia, eu nao tinha total nocdo da propor¢do do que estava
acontecendo. Mas sentia que era quase uma missdo me manter conectado e com as
relacdes entre amigos e familiares vivas. Sentia que era necessario continuar, ja que
em algum momento tudo aqui ia voltar ao normal”.

Portanto, é perceptivel que, durante a pandemia do COVID-19, as rela¢des
familiares tiveram um papel fundamental na manutencdo do bem-estar emocional e
fisico. Muitos depoimentos mostram que as atividades de filmagem para o projeto

“‘Meu Mundo Minha Janela” foram realizadas em conjunto. Pais e filhos trabalharam
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juntos no processo de roteiro, filmagem, edicdo e envio. Varios depoimentos

apontam essa “parceria” principalmente com 0s mais novos:

[]

“‘Minha mée e minha irma me ajudaram muito, a realizar as gravacoes e
montar as cenas, na verdade foi tudo muito espontaneo, mostrando-me
desenhando e depois a rotina com minha mée e minha irma e li uma
carta que ela escreveu pra mim, foi muito legal participar, saudades do
CJAP” (A, 10 anos);

“A professora Adriana passava as orientacfes da atividade, ai eu
conversava com a mée e assim juntos foram aparecendo as ideias. NGs
ndo sabiamos como fazer filmagens, mas fomos aprendendo aos
poucos e fizemos de maneira simples, porém com dedicacdo para
realizar a atividade. N&o tinhamos muitas escolhas de ambientes
diferentes pois s6 estavamos em casa porque ndo podia sair por causa
da pandemia. Entao fizemos o video no espaco de casa de acordo com
a ideia do video” (M, 13 anos);

“‘Minha avo sempre tentava brincar comigo, ela estava morando com a
gente! Entdo comecei a ensinar alguns jogos de celular e esse ela
conseguiu! Foi divertido, minha mae filmou!” (L, 8 anos);

“‘As imagens foram registradas por meu pai ao acaso e de forma

espontanea” (I, 8 anos).

Ja os mais velhos relatam que eles mesmos desenvolveram o roteiro, a

composicao da cena, e também atuaram nas cenas gravadas com a ajuda de outra

pessoa:
O

“Tive que observar os atos cotidianos, que me ajudou a ficar no
presente e perceber detalhes. Criar histérias foi a parte mais dificil pois
tinha que evidenciar esses detalhes. As cenas foram meio que
improvisadas, gravamos varias vezes até ficar bom. Atuar foi mais
divertido, porém nao rir nas cenas foi meio dificil também. Escolhi como
cenario onde eram vividos os atos cotidianos mesmo” (A E, 14 anos);

“Queria trabalhar com um video poético, nesse momento, o papel da
arte estava sendo discutido com muito entusiasmo pelas pessoas. Em
um mundo pandémico, os alivios ou conexdes aconteciam com obras
de arte, com guase todas as pessoas. Essa foi a ideia original, partir da

metamorfose que a ag¢do de buscar o artistico era uma das melhores
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solugdes. Para gravar, fizemos com o que tinhamos em casa, um
celular, uma janela, um tripé velho, um ator e uma pessoa operando a
camera. Depois disso, tudo que aconteceu foi fruto do processo criativo
durante esse "set" home office” (V F, 17 anos).

Durante o momento pandémico, as familias enfrentavam muitas incertezas e
buscavam maneiras de lidar com o isolamento. Quando questionados sobre a
importancia das atividades artisticas para as criancas e familias, 65,1% dos
participantes da pesquisa afirmaram que eram extremamente importantes, 19%
disseram que eram muito importantes e apenas 1,6% consideram pouco importantes

para o bem-estar durante o isolamento imposto pela pandemia (GRAFICO 11).

GRAFICO 11 - IMPORTANCIA DAS ATIVIDADES ARTISTICAS PARA AS CRIANGCAS E FAMILIAS
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Fonte: CJAP (2020).
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4 DESDOBRAMENTOS E EXIBICOES

Os projetos apresentados tiveram varios desdobramentos e exibicbes ao
longo dos anos. Relatos de experiéncias sobre eles foram escritos e apresentados
em simposios e seminarios, e os videos exibidos em diferentes espacos fisicos e
virtuais.

Escrevi um texto sobre o Projeto “Video Carta ‘Encontros” intitulado:
“‘Encontros: uma experiéncia audiovisual em um espaco educacional ndo formal”.
Ele foi publicado no livro “Modos de fazer e experimentar cinema e educacao”,
organizado por Viviane Cid, Douglas Resende, Cezar Migliorin e Elianne Ivo
Barroso, lancado em 2022, pela Universidade Federal Fluminense (UFF), do Rio de
Janeiro, pela Aspide Editora. O livro compartilha vérios relatos. O projeto tratou de
consistiv-em uma troca de cartas video entre criancas de escolas de Montevideu,
Niterdi e Curitiba, no projeto de cooperagéo “Educagéo audiovisual na formagao de
professores: uma area de inovagao educativa” (CFE/UFF/UNESPAR).

Sob a orientacdo da Professora Dra. Solange Stecz, escrevi um relato sobre a
experiéncia do projeto “Meu Mundo Minha Janela” intitulado “Meu Mundo Minha
Janela: um relato de experiéncia audiovisual”. Ele foi apresentado no Simpadsio (7):
Cinema Brasileiro e Educacao, coordenado por Salete Sirino (Unespar) e Solange
Straube Stecz (Unespar), durante o 9° Seminario Nacional Cinema em Perspectiva
da UNESPAR. O evento ocorreu de 20 a 22 de setembro de 2021, por
videoconferéncia, devido aos protocolos de isolamento social impostos pela
pandemia de Coronavirus.

A “Video Carta ‘Encontros”foi exibida durante a apresentagdo do Projeto
“Video Cartas: imagens e sons que viajam” pelas pesquisadoras Gladys Marquisio e
Solange Stecz na Sessdo 02 de debates de Projetos Audiovisuais Educativos,
durante o 16° CINEOP — 162 Mostra de Cinema de Ouro Preto, em julho de 2021. O
projeto apresenta os resultados das atividades do projeto de cooperacao “Educacéo
audiovisual na formacdo de professores: uma area de inovacdo educativa”
(CFE/UFF/UNESPAR). Ele consistiu em uma troca de cartas video entre criancas de
escolas de Montevideu, Niterdi e Curitiba, durante os meses de Setembro e Outubro
de 2019. As criangcas experimentaram dispositivos criativos, construindo
conhecimentos, afetos e pontes culturais.

Os videos dos dois projetos audiovisuais foram publicados nas redes sociais
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do Centro Juvenil de Artes Plasticas, incluindo Instagram e Youtube, oportunizando
a disseminacgéo das producdes dos adolescentes e valorizando seu protagonismo e
alteridade. Além disso, as producdes foram exibidas durante a Semana CJAP, de 11
a 16 de junho de 2023, em comemoracéo aos 70 anos da instituicdo. Cerca de 250
alunos, entre criangas e adolescentes, tiveram a oportunidade de assistir aos videos
produzidos por colegas de anos anteriores. Essa iniciativa valoriza a produgao dos
alunos da instituicdo, estimula o interesse pela producédo audiovisual e promove a
criagdo de publico para a producgdo juvenil. Além disso, estabelece conexdo e
resgata a memoria afetiva, ja que todos passaram por um periodo pandémico e se
encontram no espago do CJAP, gerando um sentimento de pertencimento e
aproximacgao.

Outro desdobramento dos projetos foi a participacdo da autora na Oficina
“‘Experiéncias Cinematogréficas”, realizada no Centro Juvenil de Artes Plasticas, em
parceria com o MIS-PR, e ministrada pela professora Vania Machado. Durante a
oficina, a autora desenvolveu seu estagio de docéncia, supervisionado pela
Professora Dra. Solange Straube Stecz, cumprindo 30 horas, entre marco e maio de
2023.

A Oficina “Experiéncias Cinematograficas”, oferecida no primeiro semestre de
2023, é aberta a comunidade juvenil, especificamente para alunos de 13 a 17 anos.
O estagio foi dividido em trés etapas: na primeira, a autora observou e preparou a
apresentacdo dos projetos desenvolvidos com adolescentes na instituicdo; na
segunda, apresentou o projeto “Encontros” e realizou um bate-papo reflexivo com os
alunos sobre os conceitos do projeto, além de introduzir conceitos iniciais do cinema
e proporcionou uma visita a Cinemateca de Curitiba; na terceira etapa, apresentou o
projeto “Meu Mundo Minha Janela” e discutiu a funcdo social e educacional do
cinema, além de trabalhar contetdos sobre roteiro, narrativas e historias.

Seguindo o cronograma do contetdo proposto e trabalhado pela professora
responsavel pela oficina, o0s alunos realizaram exercicios praticos e
experimentacbes com filmagens de pequenos roteiros, resultando em um
minidocumentério sobre a rotina da instituicdo. O documentario foi exibido no ultimo
encontro, momento de apreciacdo e reflexdo sobre os resultados e aprendizados

compartilhados.
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4.1 RESULTANDO EM “ENCONTROS” E O "SET" HOME OFFICE: “"MEU MUNDO
MINHA JANELA”

Chegamos ao final desta “aventura” que dialoga com duas experiéncias em
audiovisual no contexto educacional ndo formal, e que apontam para O
audiovisual/cinema entendido como arte e como criagdo. Uma discusséo
investigativa realizada com base em duas experiéncias de producao audiovisual, o
projeto de “Video Carta ‘Encontros” e o “Meu Mundo Minha Janela”, com o publico
adolescente, entre 2019 e 2020, em duas abordagens: presencial e on-line.

Foram apresentados dados de pesquisas, histérico da instituicdo onde
ocorreram 0S projetos, exposicdo de relatos, observacdo do uso das TICs por
adolescentes, assim como a descricdo das praticas e dos resultados dos projetos.

O espacgo cultural “CJAP”, apresentado através de um breve histérico e
trajetoria, demonstra como um local de educacdo nao formal pode dialogar
culturalmente com publico infanto-juvenil e educacional como um todo. Segundo
Simson et al. (2007), o respeito a bagagem cultural é caracteristico da educacéo nao

formal:

A educacdo ndo formal considera e reaviva a cultura dos individuos nela
envolvidos, incluindo educadores e educandos, de modo que a bagagem
cultural de cada um seja respeitada e esteja presente no decorrer de todos
os trabalhos, a fim ndo somente valorizar a realidade de cada um, mas indo
além, levando essa realidade a perpassar todas as atividades. (SIMSON et
al. 2007, p. 23).

Por outro viés, € importante observar a influéncia da cultura midiatica e o
potencial do audiovisual introduzido neste espaco escolar. Apds a pesquisa,
acreditamos que o objeto foi apresentado com sucesso e 0s objetivos foram
alcancados. Em relacédo a questdo: “Em que medida o conhecimento da Linguagem
do Audiovisual por adolescentes pode permitir uma reflexao critica sobre si e sobre o
mundo?”, podemos afirmar que os projetos aproximam a educag¢ao nao formal do
audiovisual, possibilitando essa reflexdo. Isso foi percebido a partir da analise da
producdo audiovisual feita pelos adolescentes que frequentam o CJAP. Assim,
reconhecemos tal reflexdo nas produgbes audiovisuais realizadas pelos
adolescentes, jovens conectados ao ciberespaco e que usam as redes sociais como

plataformas de expresséo.
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Essa conexdao dos adolescentes que frequentam o CJAP com o uso das
redes sociais foi observada através dos dados das pesquisas apresentadas no
segundo ponto do Capitulo 3. Esse é um dado importante, pois, nesse “acessar as
redes sociais”, temos criancas e adolescentes que consomem, compartilham e
produzem produtos audiovisuais. Mesmo que em menor medida, no que diz respeito
ao compartilhamento de material alheio, muitos adolescentes estdo criando e
compartilhando suas préprias producdes audiovisuais nas redes sociais.

Neste contexto, as iniciativas que combinam meios digitais e audiovisual no
ambiente educacional ndo formal tornam-se estratégicas e decisivas. Elas permitem
gue novos sujeitos do discurso se expressem e potencializam o papel do educador,
gue passa de um mero transmissor de conhecimento para um formulador de
problemas, estimulando o questionamento e o dialogo entre culturas e geracoes.

Retomamos, portanto, a educadora Bencini (2002), que destaca que na era
da informagdo, os alunos estdo cada vez mais conectados, mas precisam da
orientacdo do educador para aprender a interpretar as informacdes. Os professores,
independentemente de serem adeptos ou ndo das novas tecnologias, devem
reconhecer que elas democratizaram o acesso a informacgédo. O importante € saber
interpretar e transformar as informagdes em conhecimento, ndo apenas possui-las.
Portanto, além de uma infraestrutura moderna de comunicacdo, € preciso ter
habilidade para converter informagdes em conhecimento e, no caso dos projetos
mencionados, em produtos audiovisuais.

Pesquisas e relatos mostram que o0s adolescentes estdo quase
constantemente conectados ao mundo do audiovisual, passando grande parte do dia
nas redes sociais e, consequentemente, em contato com o audiovisual. Os relatos
indicam que muitas vezes as postagens desses adolescentes sdo corriqueiras ou
“bobas”. Como a aluna, Vic (2019, 15 anos), disse: “gosto da ideia de como a arte
pode ser transmitida por video, como o sentimento pode ser passado por um video,
gue é algo gue a gente grava normalmente para rede social, para uma coisa idiota,
mas pode ser também algo bem legal e emocionante” (grifo da autora). Analisando
como os adolescentes se veem nas redes a partir da visualizacdo dos videos dos
projetos audiovisuais hoje, para alguns € algo natural, “divertido!”, “acostumado”,
“feliz’, para outros, é motivo de orgulho, e, para outros, ainda, € estranho e
vergonhoso. Sentimentos e posturas ambiguas, tipicas da “adolescéncia normal”.

No entanto, ndo foi possivel determinar especificamente como o0s
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adolescentes usam as redes sociais, quais produtos audiovisuais sao postados e
com que finalidade, nem mesmo através de pesquisas bibliograficas sobre o tema
ou pesquisas com os alunos do CJAP. Possivelmente, ha a necessidade de ampliar
as pesquisas ou realiza-las de forma mais pontual, a fim de observar essa
caracteristica em especifico.

Ao analisar se as praticas da linguagem audiovisual tém propiciado ao
adolescente a reflex&o critica do mundo, é possivel afirmar que sim. O adolescente
que participa dessas praticas e se apropria dos instrumentos e elementos do
audiovisual, passa a observar o mundo sob outra 6tica. Ao estudar, visualizar e fazer
filmes, aprendendo sobre a histéria do cinema, roteiro, producéo, criacdo, entre
outros, desenvolve um novo olhar para 0 mundo, as pessoas e as coisas ao seu
redor. Com o audiovisual, o ato de aprender se torna menos rotineiro e todos os
envolvidos aprendem.

A introducdo do audiovisual no ambiente educacional ndo formal é um desafio
a criatividade e ao fazer politico. Criancas e adolescentes produzindo audiovisual
podem legitimar seu direito de pensar, decidir e expressar suas ideias e
sentimentos. A aluna Duda (2019, 12 anos) manifesta esse desejo ao falar sobre
sua escolha pela oficina de audiovisual: “Isso me ajuda a me sentir mais livre, como
se eu tivesse mais espaco para falar. Poder falar o que penso. Que as vezes na
escola ndo da certo. Nao sei dizer, € como se eu me sentisse melhor num lugar mais
meu”.

A reflexdo sobre o mundo se evidencia no relato da participante A E (2023, 14
anos), que descreve o0 processo de criacdo e execucdo da filmagem para o projeto
“‘Meu Mundo Minha Janela”: “Tive que observar os atos cotidianos, que me ajudou a
ficar no presente e perceber detalhes. Criar historias foi a parte mais dificil pois tinha
gue evidenciar esses detalhes. As cenas foram meio que improvisadas, gravamos
varias vezes até ficar bom. Atuar foi mais divertido, porém néo rir nas cenas foi meio
dificil também. Escolhi como cenario onde eram vividos os atos cotidianos mesmo
Elize”.

Ou, ainda, no relato do participante V F (2023, 17 anos), que faz uma reflexao
sobre 0 momento pandémico e uma ressignificacdo através da sua proposta de
video: “Queria trabalhar com um video poético, nesse momento, o papel da arte
estava sendo discutido com muito entusiasmo pelas pessoas. Em um mundo

pandémico, os alivios ou conexdes aconteciam com obras de arte, com gquase todas



123

as pessoas. Essa foi a ideia original, a partir da metamorfose que a acao de buscar
o artistico era uma das melhores solucdes. Para gravar, fizemos com o que
tinhamos em casa, um celular, uma janela, um tripé velho, um ator e uma pessoa
operando a camera. Depois disso, tudo que aconteceu foi fruto do processo criativo
durante esse "set" home office”.

Sim, é possivel afirmar que os adolescentes que se apropriam da linguagem
audiovisual apresentam falas, atitudes e producdes reflexivas e criticas diante das
situacOes impostas pela vida. Concordamos com Pereira et al. (2015): o audiovisual
tem um significado especial para os adolescentes, atuando como um mediador na
comunicagdo deles com o mundo. Plataformas como YouTube, Instagram,
Facebook e TikTok sdo exemplos de como a socializagdo no espaco cibernético é
possivel através do compartiihamento de conteddo audiovisual. Essas midias
ajudam os adolescentes a construir uma nova cultura e uma nova maneira de se
relacionar com o mundo e consigo mesmos, expressando suas ansiedades,
conflitos, medos e alegrias durante o processo da adolescéncia (PEREIRA et al.,
2015, p. 258).

O relato das oficinas e produgbes audiovisuais realizadas pelos alunos
adolescentes do CJAP, sem sombra de davida comprova a grande poténcia do uso
do audiovisual aliado as TICs na escola, especificamente na escola ndao formal,
segundo esta pesquisa. A possibilidade de apresentacdo do audiovisual na escola
nao formal enquanto linguagem artistica, por meio de uma vivéncia estética cultural
e ndo apenas como uma ferramenta tecnoldgica € muito enriquecedora, abre
caminhos para que o aluno experiencie inUmeras possibilidades criativas.

Citando as experiéncias do fazer cinematografico em contexto escolar de
Alain Bergala, na Franca, e de Nuria Aidelman Feldman, em Barcelona, que
apontam para o cinema entendido como arte e como criacdo, Fresquet (2008) afirma

que:

Existem poucas experiéncias bem-sucedidas do fazer cinema na escola,
especialmente quando se pretende trabalhar o cinema como arte e como
criagdo, quando se busca transformar os alunos em espectadores criativos
e “fazedores de arte”. (FRESQUET, 2008, p. 01).

Diriamos que os projetos: “Video Carta ‘Encontros” e o “Meu Mundo Minha

Janela” foram experiéncias bem-sucedidas. “Encontros”, como o proprio nome
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remete, propiciou o encontro de jovens com o audiovisual em um espago
educacional ndo formal, utilizando a poesia para falar da igualdade e dos caminhos
gue levam cada um a olhar a cidade e suas possibilidades de encontro. Nos
encontravamos todos em situacdo de aprendizagem, professor e aluno aprendendo,
na pratica, na mesma perspectiva: a escolha de um espaco, a realizacdo de um
plano, a observagao da luz. Um processo compartilhado e baseado em descobertas,
imaginacdo e desejos de cada integrante do grupo, criando lagos proporcionados
pelo audiovisual. Isso, para Wellmann (1977), parafraseado por Pereira (2015, p.
51), significa: “os lagos sao constituidos em relagdes especificas, como proximidade,
contato frequente, fluxos de informacgao, conflitos ou suporte emocional”. Através
desses lagos os estudantes ndo s6 conheceram como se apropriaram da linguagem
cinematografica, ressignificam seu encontro naquele espaco e também puderam
mostrar isso com o proprio resultado dos documentarios produzidos, através de um
intercambio cultural. Naguele momento o objetivo era auxiliar os alunos a se
tornarem espectadores criativos e também realizadores, e isso foi alcancado. A
participante Gi (2023), 16 anos na época, e 20 quando novamente contactada,
relatou que participar da oficina havia sido gratificante, tanto que atualmente trabalha
com trilha sonora e que foi ali que teve seu interesse despertado pela area de
producéo audiovisual.

‘“Meu Mundo Minha Janela” perpassou um momento impar da historia
humana: uma pandemia. E, certamente, para os participantes deste projeto, a
producdo audiovisual sera o registro desse momento vivenciado. Dussel (2020)

assim descreve:

Este tempo de pandemia ndo tem de ser uma experiéncia expulsiva, mas de
incluséo, de integragdo num comum, de pensar este tempo entre todos, um
tempo de autoafirmacdo, cuidado e cuidado comunitario, também de
cultura, e também de pensar e construir um amanha entre todos. (DUSSEL,
2020).

A producdo realizada pelos participantes, naguele momento em encontros
virtuais, é resultado da apropriagcdo da linguagem audiovisual, que permite a
narrativa autoral, o protagonismo e a percepcdo de cada territério, com suas
especificidades, seus encantos e poesia. Enquanto o adolescente transita pelo
mundo virtual, acredita-se que h4 uma mediagédo entre o mundo interno e o externo,

em um processo de exploracao da criatividade, que traz satisfacdo e possibilita o
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compartilhamento de experiéncias (PEREIRA, 2015, p. 46-47). Isso € resultado,
sobretudo, do processo de ressignificacdo daguele momento, relatado por varios
participantes, como uma atividade que ajudou a distrair na reclusdo; mostrou a
importancia da familia; manteve conectado e com as relacBes entre amigos e
familiares vivas; permitiu acreditar que tudo iria voltar ao normal; alimentou a
autoestima; oportunizou a realizagéo de atividades em casa e em grupo, mesmo que
a distancia. O participante V F (2023, 17 anos), com 19 anos no momento da fala,
descreve: “Gostei, pois, tive que utilizar a minha imaginacgé&o para criar historias partir
de atos cotidianos, que normalmente seriam banais, e entdo passaram a ter um
outro significado, descobri detalhes interessantes e essenciais. O que me lembra
que "O essencial é invisivel aos olhos". O titulo diz muito sobre o contexto “Meu
Mundo, Minha Janela”. Essas falas se alinham com a afirmacéo de Pereira (2015, p.
51) de que o audiovisual, como objeto cultural, permite que o adolescente se envolva
com algo proprio e caracteristico de sua fase. A utilizagdo de ferramentas atuais
contribui para a ressignificacdo de suas angustias, possibilitando o compartilhamento
grupal de situacdes enfrentadas individualmente, mas comuns ao grupo. Ao utilizar
as ferramentas tecnologicas, o adolescente reescreve sua histéria e expressa suas
emocoes.

A partir dessa interacao, criou-se uma poética unica e particular de um grupo
formado por pessoas distintas, oriundas de diferentes mundos particulares, que
viviam um periodo pandémico e o ressignificaram, experimentando o “fazer arte”
através da linguagem audiovisual em um espaco, naquele momento virtual, que era
o CJAP. E que certamente foi uma experiéncia transformadora, aquela descrita por
Bondia (2002), gue nos toca, nos passa, hos acontece, e aquele que nao se expde é
um sujeito que nao tem experiéncias: “o sujeito da experiéncia seria algo como um
territério de passagem, algo como uma superficie sensivel que aquilo que acontece
afeta de algum modo, produz alguns afetos, inscreve algumas marcas, deixa alguns
vestigios, alguns efeitos” (BONDIA, 2002, p. 24). Para mais, traz consciéncia ao que
esta inconsciente: “Sinto que o video foi uma prévia de como a minha vida mudou
durante a pandemia. Buscar a arte, nesse momento, definiu minha vida profissional
e artistica atualmente” (V F, 2023), relatou a pesquisadora o participante V F que
atualmente atua em produc¢des audiovisuais de renome nacional.

Essas experiéncias com produgfes audiovisuais no espaco escolar ndo

formal proporcionam aos estudantes interessados em Arte um aporte cultural e
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artistico sensivel. Varios participantes relatam terem sido despertados para a area
do audiovisual, passando a ter um olhar mais critico para as producdes que
consomem nas redes, e produzindo com mais entendimento e qualidade estética e
de conteudo. Além disso, varios foram estimulados a pensar no audiovisual como
opcao profissional. Dentre os participantes, temos alunos que continuam nas oficinas
de teatro e outros que sairam do CJAP por terem mais de 17 anos e estdo atuando
ou estudando em &reas artisticas. Como é o caso da participante Gi, que cursa Artes
Visuais na UFPR e trabalha com trilha sonora para audiovisual; e do participante VF,
gue cursa Artes Cénicas na UNESPAR e atua em diversas produc¢Oes audiovisuais
no estado e no pais, inclusive em destaque em uma série adolescente da HBO Max.

Antes da realizacdo e publicacdo dessas producdes, o Unico registro de
alunos do CJAP participando de algum tipo de producdo de video foi em 1964,
guando um grupo atuou em um programa de televisdo sobre pintura, conforme
descrito por Osinski (2008, p. 2.018). Portanto, esses projetos sé&o o0s primeiros a dar
voz e protagonismo aos adolescentes que frequentam a instituicdo, no que se refere
ao audiovisual. Afinal, o Centro Juvenil tem sido referéncia na mostra de Artes
Visuais e na revelacdo de novos talentos artisticos desde sua criacdo, no inicio da
década de 1950.
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CONSIDERACOES FINAIS

Em suma, os adolescentes que frequentam o CJAP sao de diferentes idades,
géneros, classes sociais, vivéncias e experiéncias culturais. Eles vivem conectados
ao mundo virtual, construindo suas proprias narrativas e interagindo com o cenario
sociocultural atual, buscando interagbes sociais imediatas e a constru¢do de um
espaco de identidade préprio na mesma velocidade das interfaces.

Essa geracéo possui ampla familiaridade com diferentes linguagens artisticas,
especialmente com o registro audiovisual. Pelas falas obtidas como retorno a
presente pesquisa, entende-se que os adolescentes do CJAP buscam aprofundar
ainda mais seu conhecimento dessa linguagem, por meio da participacdo em
oficinas e projetos oferecidos nos espagos de ensino ndo formal. Nesse contexto,
entendemos o importante papel do professor como mediador das proposicoes e de
interligacdo do conhecimento com as novas tecnologias e as praticas e construcdes
artisticas e culturais junto a esses adolescentes.

Como mediadora, sinto-me privilegiada por ter vivido juntamente com os
alunos essas aventuras audiovisuais. Ter convivido e compartilhado experiéncias
com as alunas de “Encontros” foi enriquecedor, além do aprendizado sobre a
linguagem e o mundo do audiovisual, compartiihamos angustias, medos alegrias,
experiéncias de vida como mulheres de diferentes faixas etarias. Precisei mediar
conflitos de interesses e opinides, ser paciente, ouvinte, concelheira e as vezes até
mesmo rigida. A juncdo desse misto de acdes, relacdes interpessoais e
aprendizado, resultou em um produto, cheio de simbolismo, um tanto subjetivo, mas
principalmente poético e verdadeiro. Pois através do uso desse dispositivo as
estudantes puderam experimentar um processo criativo, que
construiu conhecimentos, afetos e pontes culturais. Que apostou na poesia para
falar da igualdade e dos caminhos que levam cada uma delas a olhar a cidadee
suas possibilidades de encontro. Um retrato do relacionamento construido a partir de
um encontro, cujo centro era o desejo de aprender mais sobre Arte.

Além disso, a producéo de video-cartas resultou em uma troca entre criangas
e jovens de Montevidéu, NiterGi e Curitiba, proporcionando as alunas a oportunidade
de conhecer outras realidades por meio do trabalho de outros jovens produtores
audiovisuais. Essa experiéncia de intercambio dialogava com o outro, apostando no

protagonismo e na experiéncia integrada, visando a abertura para vivéncias de
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singularidade e alteridade. Essas caracteristicas ndo foram observadas apenas na
producdo realizada pelas alunas de Curitiba, mas também nas narrativas
construidas pelos participantes do Uruguai e do Rio de Janeiro. O resultado foi a
apropriacao da linguagem audiovisual, permitindo a criagdo de narrativas autorais, 0
protagonismo e a percepg¢ao Unica de cada territério, com seus encantos e poesia.

Em “Meu Mundo Minha Janela”, a aventura foi ampliada. Ser orientadora de
um projeto aberto a inumeros participantes, desafiou-me a ser ainda mais
organizada e diligente, afinal inicialmente ndo sabiamos quantas participacdes
teriamos, ja que a proposta tinha sido aberta a todas as turmas de alunos do CJAP.
Precisava estar sempre pronta a orientar e tirar duavidas de alunos, pais e
professores das diferentes oficinas, organizar os materiais informativos e materiais
recebidos. Além de organizar o processo e de orientar as producdes, fazia também a
curadoria do material recebido. E ainda que tenha sido um trabalho cansativo, esse
projeto me deu a oportunidade de me conectar ainda mais com a producao do
audiovisual, além de possibilitar a minha prépria reflexdo sobre 0 momento em que
viviamos, afinal passar por um periodo de pandemia era algo muito novo para todos.
Acredito que ao realizar as producdes, para cada captacdo de imagem, houve um
trabalho de educacéao do olhar. Cada participante precisou olhar para dentro de si,
dentro da sua casa, da sua rotina, do seu cotidiano. Esse movimento trouxe dialogo
entre os pares e dentro dos lares. Criancas e adolescentes escolheram, a sés ou
com o outro, fossem eles irméos, pais ou responsaveis, um momento para registrar,
uma situacdo, um espaco, um enquadramento, um roteiro, uma sonoplastia. Criaram
narrativas préprias, fortaleceram vinculos, refletiram em conjunto ou individualmente.
Consciente ou inconscientemente todos nés fomos tirados da estagnacédo, tenséao,
entorpecimento e até perplexidade daquele momento para “fazer Arte”, pensar no
“‘belo” e no prazeroso. Saimos do lugar comum e olhamos com outros olhos o
ordinario e transformamos o cotidiano em extraordinario. Mesmo que fosse
extraordinario somente para nés mesmos.

Ambos os projetos foram fundamentados em varias bases. Além da base
tedrico-metodolégica e da pesquisa para aprimorar a exploracdo de dispositivos
tecnologicos, recursos midiaticos e acdes inovadoras, eles também buscaram a
convergéncia entre 0s meios de comunicacdo, tecnologias da informagéo,
linguagens artisticas e processos educacionais. Essa abordagem integrada permitiu

uma experiéncia rica e multifacetada, promovendo a interse¢do criativa entre
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diferentes areas.

Ler os relatos de cada participante na pesquisa, realizada mais de dois anos
apos a conclusdo dos projetos, foi uma experiéncia profundamente gratificante.
Descobrir que a experiéncia da producéo audiovisual teve um impacto significativo
em suas vidas, alterando suas percepc¢des do mundo, sua relagdo com a linguagem
audiovisual e o0 uso de recursos tecnolégicos, bem como fortalecendo suas
conexdes interpessoais, € algo inestimavel. Esses momentos de transformacéo e
conexdo sdo verdadeiramente valiosos e reforcam a importadncia do trabalho
realizado

No contexto dessa pesquisa sobre o publico adolescente, foi crucial situa-los
na cibercultura e no ciberespaco. A internet e suas redes sociais desempenham um
papel central na vida desses jovens, moldando suas experiéncias, relacionamentos
e visbes de mundo. Afinal esses espacos digitais oferecem oportunidades de
conexdo, expressao e aprendizado, mas também apresentam desafios, como a
necessidade de discernimento e protecao contra riscos online.

Portanto, ao refletrmos sobre os adolescentes, devemos considerar a
intersecdo entre 0 mundo fisico e o virtual, reconhecendo que a tecnologia é parte
integrante de suas vidas e influencia profundamente sua forma de ser e estar no
mundo. Ignorar a relacdo intrinseca entre as pessoas e a tecnologia seria um
equivoco.

Entdo apos a descricdo e andlise desses dois projetos, surge uma reflexao
importante: mesmo diante da diversidade de orientacbes, as pessoas,
especialmente o0s jovens encantados pelas tecnologias da informacdo e
comunicacdo, mantém um certo distanciamento em relacéo ao sistema sociocultural.

Imersos no mundo das informacfes, os adolescentes precisam aprender a
diferenciar o essencial do efémero no ambiente virtual. E aqui que a realizacdo de
projetos audiovisuais especificos para esse publico se torna relevante. Tais projetos
visam refletir junto com os jovens sobre o uso das tecnologias da informacéo e
comunicacdo. Através da experimentacdo e exploracdo das possibilidades, eles
podem perceber que o uso dessas tecnologias ndo deve ser um fim em si mesmo,
mas sim um meio com propdésitos. Esses propdsitos devem ser Uteis, construtivos e
conscientes, em vez de alienantes. Assim, 0s jovens podem se tornar agentes ativos
na construcdo de um mundo digital mais significativo e responséavel. Incentivando

inclusive processos de constru¢cdo da experiéncia coletiva, ampliando a visdo do
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mundo e minimizando o distanciamento entre os jovens e a tendéncia atual ao
isolamento e o distanciamento social.

Por fim, encerramos este trabalho com satisfacéo pelos resultados obtidos. O
objetivo da pesquisa, que era o de investigar como a apropriagdo das ferramentas
da linguagem audiovisual através das oficinas de audiovisual no CJAP, possibilita
aos adolescentes uma maior reflexdo critica sobre o mundo e sobre si mesmos, em
um recorte temporal de oficinas que ocorreram entre 2019 e 2020, foi realizado com
éxito.

Enquanto responséavel pela realizacdo desta investigacdo, arte-educadora,
propositora de desafios e apaixonada pelo cinema educacao e pelo audiovisual no
espaco educativo, acredito que esta pesquisa € um marco em minha histéria pessoal
como pesquisadora, bem como na historia do Centro Juvenil de Artes Plasticas, que,
aos seus 70 anos, vem buscando inovar e proporcionar aos seus alunos o acesso a

um novo olhar para a arte, que alia tradicdo e modernidade.
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ANEXO A - CONVERSA ENTRE A PESQUISADORA E A EX-ALUNAS DA
OFICINA DE VIDEOARTE (2019)

Mensagem enviada pela pesquisadora via whatApp e Instagram para as alunas
contactadas:

Ol4, tudo bem?

Estou escrevendo uma pesquisa de mestrado onde descrevo alguns projetos de
audiovisual que realizei no CJAP, entre eles o da producdo da Video Carta
"Encontros”.

Gostaria muito da sua contribuigéo [

Poderia me enviar em texto ou audio a sua percepcao sobre o projeto.

Gostaria de saber sua opinido sobre o projeto, como foi participar e 0 que essa
participacao te trouxe de acréscimo.

Posso contar com vc?

Ha, ndo esqueca de se apresentar, dizer sua idade hoje e o que tem feito.

Resposta da participante Giovanna Nayrny em formato de audio, via
Instagram — recebida dia 10 de julho de 2023:
Ola, eu me chamo Giovana Nayri, hoje tenho vinte anos, curso Artes Visuais na
Universidade Federal do Parana, em 2019 quando fiz o curso de Videoarte, foi o
primeiro contato que eu tive com as producdes de audiovisual e que foram muito
importantes para mim. Eu lembro muito bem do contato né, com os festivais do
minuto, com esses videos né, puxando para toda essa questao da trilha, junto com
montagem do video a edicéo de fotos e tudo mais. O projeto desenvolvido durante o
curso foi muito interessante, porque nés da turma reunimos filmagens nossas, que
faziamos durante o dia a dia, sobre os caminhos que perpassavamos, ou enfim,
sobre 0s textos que escrevemos e reunimos isso para um video carta né. Entéo foi
superinteressante fazer esse projeto.
E ao mesmo tempo foi muito rico, porque nés entramos muito em contato com a
filmagens de outro estudantes que também faziam um video arte, entdo estudantes
de outros paises da América Latina né... Entdo isso foi muito interessante, também
esse intercambio que nés acabamos fazendo durante o curso de mandar esse video
gue nds gravamos e que nos editamos, inclusive colocamos a trilha sonora pra

esses festivais. Entdo foi algo muito gratificante assim... eu me interesso até hoje por
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audiovisual, me interesso muito pelas filmagens. Hoje até trabalho com trilha sonora,
entdo € muito interessante ver essa relacdo com o passado também pensar em tudo

isso e onde comegou né, onde foi o inicio... eu diria que ali foi o inicio.

Resposta da participante Giovana Luiza Amaral Reichdal em formato de
texto, via whatApp —recebida dia 10 de julho de 2023:
Ol4, eu sou Giovana Luiza Amaral Reichdal, atualmente me chamo Miguel Amaral
Reichdal. Fiz parte da producdo da video carta "Encontros" um projeto que fez
parceria com escolas do Rio de Janeiro e Uruguai.
Nesse projeto da professora Adriana particularmente tive uma participagcdo mais
ativa no processo de filmagens, o qual me lembro com muito carinho de caminhar
pelo Centro Historico de Curitiba Largo da Ordem ao lado de minhas colegas e
professora, foi uma tarde calorosa no centro de uma das cidades conhecida
popularmente pela sua frieza.
A professora Adriana nos trouxe profissionais da area, um casal que trabalhava com
reportagens e que nos auxiliaram com algumas dicas sobre nossa filmagem, como
montar e editar o video...
Me lembro com muito carinho da montagem desse video, decidimos cada detalhe
minuciosamente... desenvolvemos nosso proprio microfone de lapela; e o CJAP néao
foi s6 um local onde foi montado um video projeto, foi montado uma relacdo, mesmo
gue atualmente ndo tenha mais contato com as minhas colegas ainda tenho
algumas fotos tiradas em meio a nossa producéo e tenho diversas memarias sobre
nosso curto periodo de tempo.
Finalizar o video foi um processo gratificante, foi divertido rever as filmagens
individuais e em grupo do nosso caminho até o CJAP, do mesmo modo que foi
incrivel a sensacdo quando assistimos 0s outros videos do projeto.
Atualmente tenho 19 anos, estou cursando Filosofia na UFPR, mas ainda sonho em

trabalhar desenvolvendo meus proprios videos...
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ANEXO B - CARDS DE DIVULGAGAO DO PROJETO “VIDEO CARTA
‘ENCONTROS’” NO 16° CINEOP, MOSTRA DE CINEMA DE OURO PRETO,
PROJETOS AUDIOVISUAIS EDUCATIVOS (SESSAOQO 2)

16l MOSTRA DE CINEMA

DE OURO PRETO

'AUDIOVISUAIS EDUCATIVOS

VIDEO CARTAS: IMAGENS E SONS QUE VIAJAM
educa/URUGUAI - U B8R
Gladys Marquisio e Solange Stecz | URUGUAI/BRASIL

XPERIENCIAS EM CINEMA DE GRUPO COM PROFESSORES
o Kuma - UFF

CINEMA PATRIMONIO
NUINE E GRATUIT
23 - 28 JUNMO 2021

M CINEOP.COM.BR




138

NOSSOS CAMINHOS SAQ TAO DIFERENTES...
SOMOS TAO DIFERENTES..
GOSTOS DIVERGENTES...
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ANEXO C - PUBLICAGAO “VIDEO CARTA ‘ENCONTROS’”

Jisar m Cadastre-se

Instagram

centrojuvenildeartesplas
ticas = Seguir

]_. centrojuvenildeartesplasticas O
Centro Juvenil de Artes, através da
professora Adriana C. Dalazen
Cichocki, integra o Projeto
Internacienal "Educacdo audiovisual
na formagio de docentes: uma area
de inovagdo educativa”, uma parceria
entre o Laboratdrio de Cinema e
Educacio - LabEducine da
FAP/UNESPAR e o Programa Cineduca
do Uruguai. .

ENCONTROS

O projeto, coordenado na UNESPAR
pela professora Solage Stecz
{coordenadora do LabEducine e do
Pregrama de Pés Graduagdo em Artes
- PPGARES). incluiu a realizagdo de
um intercambio de videc cartas entre
estes parceiros. .

A turma de Videcarte do 2° semestre

Qv W

148 visualizagbes
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ANEXO D - PUBLICAGAO MAKING OFF “VIDEO CARTA ‘ENCONTROS’”

quisar m Cadastre-se

s

centrojuvenildeartesplas
ticas * Seguir

centrojuvenildeartesplasticas O
Centro Juvenil de Artes, através da
professora Adriana C. Dalazen
Cichocki, integra o Projeto
Internacional "Educagdo audiovisual
na formac3o de docentes: uma area
de inovagdo educativa”, uma parceria
entre o Laboratério de Cinema e
Educagdo - LabEducine da
FAP/UNESPAR e o Programa Cineduca
do Uruguai. .

O projeto, coordenado na UNESPAR
pela professora Solage Stecz
(coordenadora do LabEducine e do
Programa de Pés Graduacdo em Artes
— PPGARES), incluiu a realizagdc de
um intercambio de video cartas entre
estes parceiros. Hoje publicamos aqui
o making off da produgdo do video-
carta feito nela nrofessora Adriana

Qv W

106 visualizagbes




ANEXO E - FORMULARIO GOOLE ENVIADO AOS PARTICIPANTES DO
PROJETO “MEU MUNDO MINHA JANELA”

Questionario: Meu Mundo Minha Janela

Caro participante do projeto Meu Mundo Minha Janelz

Sou a Profa. Adriana Dalazen, estou fazendo um trabalho de mestrado sobre a produgdo realizada no Projeto
Meu munde Minhza Janela, executado em 2020 no periodo da pandemia. Além de um projeto pessoal &
também um registro da historia do CJAP como instituigdo que desenvolve projetos inovadores no ensino da
Arte, valorizando a producio realizada por criangas e adolescentes.

Esse projeto foi desenvolvide pela Oficina de Videoarte, ministrada por mim, dentro de seu plansjamento e em
tempos de excepcionalidade propés aos alunos de todas as Oficinas do CJAP a participagdo no projeto ‘Meu
Mundo, Minha Janela’, desenvolvido pelo Laboratorio de Cinema Educagdo — LABEDUCINE - Universidade
Estadual do Parand - UNESPAR em parceria com Werner Producdes.

A producdc audiovisual tinha como tema: Cenas do cotidiane durante o distanciamento socizl. O objetivo do
projeto era compartilhar momentos durante o distanciamento social através de videos feitos com celular, em
casa.

Para realizar a analise dos resultados desse projeto. é necessario coletar alguns dados com os participantes.

Por isso conto com vocés para essa coleta.

Tanto dos alunos que participaram, quanto seus responsaveis.

Ent3o, pego que vocss por gentileza, respondam as questdes abaixc. N3o demorara mais que alguns
minutinhos.

0BS: nenhuma informacao pesscal sera divulgada a pesquisa € guantitativa e =e algum depoimento for
utilizado como exemplo na construgdo da pesquisa, sera usado nome ficticio.

Se vocés n3o assistiram o resultado do projeto, ou quiser rever, acessem o link:

https://www.youtube.com/@centrojuvenildeartes 1117 /playlists

ou
https://drive.google.com/drive/folders/1u-1KPSBr-DJZIBqCkedSgRoGExoHkHtz?usp=share_link
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E-mail de contato

Texto de resposta curta

Nome do participante

Texto de resposta curta

Idade que tinha em 2020, quando participou do projeto Meu Mundo Minha Janela

Texto de resposta curta

Estudava em escola:
) Pdblica - municipal
| Pdblica - estadual

) Particular

Era usuério de alguma rede social na época da pandemia em que participou do projeto Meu Mundo
Minha Janela?

Se sim, qualfis)?
) WhatsApp
B) Instagram
") Facebook
) YouTube
B Messenger
) TikTok

) Outros...
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Para realizar a atividade, possuia aparelho de celular de uso individual?

() Usava o celular do Pai/M&e ou responsavel

Ja tinha feito algum video antes deste, que vocé realizou para o projeto?

Vocé fez o video enviado para o projeto:
| Sozinho
| Com zuxilic de um responsavel / adulto

I Com o auxilic de um amigo/colega/irmio

0 que ou quem te incentivou a fazer o seu video?

Texto de resposta longa




Qual foi a maior dificuldade para realizar o video?

Texto de resposts longa

Quem enviou o video?

Texto de resposta curta

Vocé ou seu responsavel, fez alguma edicdo do video?

) Sim

0O que mais gostou na proposta?

Texto de resposta longa

Comente: como voce estava se sentindo, naguele momento de pandemia?

Texto de resposta longs

0 que achou do resultado dos videos? Comente.

Texto de resposta longa

Como vocé se sente, vendo o video que vocé fez e em que vocé aparecs?

Texto de resposta longs

Faca um comentério sobre o processo de criagdo e execugéo do video que vocé realizou para o
projeto. Como teve a ideia, como realizou a filmagem, como escolheu o ambiente, entre outras

colocagbes gue achar interessante.

Texto de resposta longa
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ANEXO F - CARTELAS DE ABERTURA DOS VIDEOS DO PROJETO “MEU
MUNDO MINHA JANELA” 2020

O .
Iabeducme

APRESENTA

projeto em parceria com

CENTRO
JUVENIL

PROJETO

Meu Mundo
Minha Janela

=

P o) o010/453
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ANEXO G - CARTELA DE ABERTURA DO VIiDEO N° 6 DO PROJETO “MEU
MUNDO MINHA JANELA” 2020

Meu lugar favorito

p o) o013/453
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ANEXO H - CARTELAS FINAIS DOS VIDEOS DO PROJETO “MEU MUNDO
MINHA JANELA” 2020

O projeto “Meu Mundo, Minha Janela", desenvolvido
pelo Laboratério de Cinema Educagao - LABEDUCINE da
Universidade Estadual do Paranda - UNESPAR, em parceria
com Werner Produgées, tem como objetivo compartilhar
momentos durante o distanciamento social através de video
feitos com celular, em casa. E voltado a alunos de Colégios da
Rede Estadual e Municipal de Educacao e de cursos livres de
audiovisual sendo o Centro Juvenil de Artes Plasticas um dos
parceiros mais importantes.

. P o) 3537453

A partir do convite para participar do projeto, a Oficina de
Audiovisual, dentro de seu planejamento e em tempos de
excepcionalidade, propds aos alunos de todas as Oficinas do
CJAP (Artes Visuais, Desenho, Fotografia, Modelagem, Mosaico,
Pintura e Teatro), a participagao no projeto “Meu Mundo, Minha
Janela". Todos os alunos foram convidados a compor suas
narrativas que poderiam ser, por exemplo: entrevista com alguém
de casa, ponto de vista da janela do quarto, momentos no quintal,
durante refei¢oes, tocando instrumento musical, ajudando nas
tarefas da casa, estudando, realizando alguma atividade artistica,
participando de algum jogo ou brincadeira, vendo TV, escrevendo
no didrio ou 0 que mais a sua imaginagao permitisse.

n} -1 4114/ 453
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Apés o recebimento dos videos, eles foram organizados e
agrupados compondo uma narrativa coletiva, como um mosaico
de percepgoes deste momento do isolamento.

Professora orientadora

ADRIANA CARLA DALAZEN CICHOCKI
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Coordenadora do Laboratorio de Cinema e Educac¢ao - LabEducine

Professora Dra.

SOLANGE STRAUBE STECZ

Equipe do Projeto Meu Mundo Minha Janela

produgio TEIA WERNER
edigao e finalizaggo MURILO LAZAR
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ANEXO | - DIVULGAGAO DO PROJETO “MEU MUNDO MINHA JANELA” NO
INSTAGRAM CJAP

https://www.instagram.com/p/CNE3ZTWIz91/?igshid=MzRIODBiNWFIZA==

Instagrom Q. Pesquisar e oo

a centrojuvenildeartesplas
15 ticas - Sequir  eee
Centro Juvenil de Artes Plésticas

ﬂ—a centrojuvenildeartesplasticas .
=" PROJETO NOVO @

Projeto: ,
O Centro Juvenil de Artes Plasticas
. apresenta, em parceria com
MCU M UndO M lnl]a @labeducine e @wernerproducces o

projeto “Meu Mundo, Minha Janela”.

Janela

Todos os videos que integram a série
foram produzidos pelos alunos do
CJAP sob a coordenacdo da
nrafaccara @adrianacichackia?11

Qv W

44 curtidas

Entrar para curtir ou comentar.
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ANEXO J - PUBLICAGAO VIDEO N° 1 DO PROJETO “MEU MUNDO MINHA
JANELA”
https://www.instagram.com/tv/CPtXZbiFhyG/?igshid=MzRIODBiINWFIZA==

Instagrom Q

Qv

95 visualizagbes

centrojuvenildeartesplas

ticas * Seguir

centrojuvenildeartesplasticas
"Olhares em movimento" & mais um
video do projeto "Meu Mundo, Minha
Janela", uma parceria entre o CJAP, o
@labeducine e 3 @wernerproducoes .

Ainiciativa visa compartilhar cenas do
cotidiano por meio de videos caseiros,
feitos com o celular durante o
distanciamento social, imposto pela
pandemia do novo coronavirus. Os
videos sdo retratados sob éticas de
criangas e adolescentes que vivenciam
desde 0 ano passado os efeitos de um
mundo pandémico.

Todos os videos aue intearam a série

m Cadastre-se

W
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ANEXO K — OLHARES EM MOVIMENTO
https://www.youtube.com/watch?v=R3waqV8aJr4&list=PLIHAMmMUegYRIcMxLe
4YiGLMOtMOGaXSijh

-
&
D

-

= D3Youlube " esquisa Q

Projeto Meu Mundo Minha Janela X

CENTRO JUVENIL DEARTES - 1/6

—
= X
Olhares em movimento | Meu
> it Mundo Minha Janela
= =& 0 suveni o arTes
) Interferéncia Cotidiana/Meu
( 'J|'" \1 4 2 Mundo Minha Janela
RIS <R Movimento CENTRO JUVENIL DE ARTES
Entre pensamentos e olhares |
3 M Meu Mundo Minha Janela
CENTRO JUVENIL DE ARTES

" 1 Tem que ser divertido | Meu
EI Mundo Minha Janela
4:57

CENTRO JUVENIL DE ARTES
$ Y N Passeando pela casa | Meu
5 A > Mundo Minha Janela
Olhares em movimento | Meu Mundo Minha Janela
De CENTRO JUVENIL DE ARTES Aul >

>
& CENTRO JUVENIL DE ART... w GB1 P 2> Compartilhar
3inscritos s " B Tutoriais Artisticos
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ANEXO L - PUBLICAQAO VIDEO N° 2 - PROJETO MEU MUNDO MINHA
JANELA (INSTAGRAM E YOUTUBE)
https://www.instagram.com/tv/CPbhUbIFdWX/?igshid=MzRIODBiINWFIZA==
https://www.youtube.com/watch?v=F4Fi4NJVUec&list=PLIHAMmUegYRIcMxLe
4Y|GLMOtMOGaXSjh&index=2

q"},tag)ul‘m Q  Pesquisar m Cadastre-se

T_. centrojuvenildeartesplas
[ ticas = Seguir

U—- centrojuvenildeartesplasticas Este é
¥ mais um video do projeto "Meu
Mundo, Minha Janela”, uma parceria
entre o CJAP, o @labeducine e a
@wernerproducoes .

A iniciativa visa compartilhar cenas do
cotidiano por meio de videos caseiros,
feitos com o celular durante o
distanciamento social, imposto pela
pandemia do novo coronavirus. Os

‘ A s videos sdo retratados sob éticas de
wwm criangas e adolescentes que vivenciam
'—‘ l . desde o0 ano passado os efeitos de um

mundo pandémico.

Todos os videos que integram a série
foram produzidos pelos alunos do

) = CJAP sob a coordenacdo da
Projeto Meu Mundo Minha professora @adrianacichockig211 .

Janela ;
Qv W

140 visualizagbes

= @©VouTube” =

Projeto Meu Mundo Minha Janela X

CENTRO JUVENILDEARTES-2/6

Olhares em movimento | Meu
Mundo Minha Janela
CENTRO JUVENIL DE ARTES

Interferéncia Cotidiana/Meu
- A . . ge > Mundo Minha Janela
[ nterferéncia c Otldldﬂ a E CENTRO JUVENIL DE ARTES

Entre pensamentos e olhares |
3 Meu Mundo Minha Janela
CENTRO JUVENIL DE ARTES

T Tem que ser divertido | Meu
4 drtie Al Mundo Minha Janela
CENTRO JUVENIL DE ARTES
* sendo  P@sseando pela casa | Meu
5 pelecos - Mundo Minha Janela

Interferéncia Cotidiana/Meu Mundo Minha Janela

Todos Cursos
b CENTRO JUVENIL DE ART... w - b

Para vocé Ao vivo E
2 Compartilhar
13 inscritos

5 Geni e 0 Zepelim - Leticia
= ey = Sabatella (Chico Buarque)
17 visualizacdes ha 2 anos L
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ANEXO M - PUBLICAQAO VIDEO N° 3 - PROJETO “MEU MUNDO MINHA
JANELA” (INSTAGRAM E YOUTUBE)
https://www.instagram. com/tv/CthUbIFdWX/’>|qsh|d MzRIODBiINWFIZA==

('mg’lﬂm Pesquisar m Cadastre-se

i centrojuvenildeartesplas
| ticas * Seguir

n—a centrojuvenildeartesplasticas Este é
mais um video do projeto "Meu
Mundo, Minha Janela”, uma parceria
entre o CJAP, o @labeducine e a
@wernerproducoes .

A iniciativa visa compartilhar cenas do
cotidiano por meio de videos caseiros,
feitos com o celular durante o
distanciamento social, imposto pela
pandemia do novo coronavirus. Os
videos sdo retratados sob éticas de
criangas e adolescentes que vivenciam
desde o0 ano passado os efeitos de um
mundo pandémico.

Todos os videos que integram a série

foram produzidos pelos alunos do

2 = CJAP sob a coordenacio da

Projeto Meu Mundo Minha professora @adrianacichockig9211 .
Janela

Qv W

140 visualizagoes

Entre pensamentos e olhares | Meu Mundo Minha Janela
https://www.youtube.com/watch?v=cyEMEhhTefg&list=PLIHAMmUegYRIcMxLe
4Y|{GLMOtMOGaXSjh&index=3

= DYoulube ™ Pesquisar
(<]
Projeto Meu Mundo Minha Janela X o
CENTRO JUVENIL DEARTES -3/6 .

Olhares em movimento | Meu
" Mundo Minha Janela

Entre CENTRO JUVENIL DE ARTES
| Interferéncia Cotidiana/Meu
pens'dn]entos 2 Mundo Minha Janela
CENTRO JUVENIL DE ARTES
€
.Iﬁ Entre pensamentos e olhares |
> Meu Mundo Minha Janela
OlharCS . CENTRO JUVENIL DE ARTES
Tosqis fi Tem que ser divertido | Meu
4 dirertide —1! Mundo Minha Janela
~ ¥ CENTRO JUVENIL DE ARTES

... Passeando pela casa | Meu
- Mundo Minha Janela

. Todos Aulas Assistidos
?ENTD?O JUVENIL DE ART... @ 04 Compartilhar - -
13 inscritos : £

Pitty - Te Conecta (Audio)

Entre pensamentos e olhares | Meu Mundo Minha Janela

&

Pty
. - W l ; 1859
# 0 =« C T W A G ey N

17 visualizagées ha 2 anos 180 mil visualizacAes + ha 4 anns
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ANEXO N - PUBLICAQAO VIDEO N° 4 - PROJETO “MEU MUNDO MINHA
JANELA” (INSTAGRAM E YOUTUBE)
https://www.instagram.com/tv/COjfryylAg-/?igshid=MzRIODBiNWFIZA==

Tem que ser divertido | Meu Mundo Minha Janela
https://www.youtube.com/watch?v=XzGrYKG5wDQ&list=PLIHAMmMUeqYRIcMx
Le4Y|GLMOtMOGaXSjh&index=4

‘]Vlbtﬂg’lﬂm Q. Pes m Cadastre-se

r centrojuvenildeartesplas
t ticas * Seguir

n—n centrojuvenildeartesplasticas Em
= tempos de isolamento, nada como
uma boa diversdo em familia...
"Tem que ser divertido” é um dos
video do projeto "Meu Munde, Minha
Janela", uma parceria entre o CIAP, o
@labeducine e a @wernerproducoes.

A iniciativa visa compartilhar cenas do
cotidianc por meio de videos caseiros,
feitos com o celular durante o
distanciamento social, imposto pela
pandemia do novo coronavirus. Os
videos sdo retratados sob éticas de
criangas e adolescentes que vivenciam
desde o ano passado os efeitos de um
mundo pandémico.

.u _',n l
Projeto Meu Mundo
Minha Janela

Todos os videos aue intearam a série

Qv W

76 visualizagoes

=  OYoulube ™ Pesquisar

Projeto Meu Mundo Minha Janela X

CENTRO JUVENIL DEARTES - 4/6

Olhares em movimento | Meu
Mundo Minha Janela
CENTRO JUVENIL DE ARTES

Interferéncia Cotidiana/Meu
Mundo Minha Janela
CENTRO JUVENIL DE ARTES

Entre pensamentos e olhares |

Tem que ser divertido

Meu Mundo Minha Janela
CENTRO JUVENIL DE ARTES

Tem que Tem que ser divertido | Meu
> vetic  (ghedl Mundo Minha Janela
CENTRO JUVENIL DE ARTES

&% ... Passeando pelacasalMeu
5 pe @ Mundo Minha Janela

De CENTRO JUVENIL DE ARTES Rela

Tem que ser divertido | Meu Mundo Minha Janela

>
& CE:\ITRCO JUVENIL DE ART... @ 0 2 Compartilhar
3inscritos Ruido Marrom para Estudar:

f Al ita a C traca
18 visualizagdes ha 2 anos RUIDO MARROM umenaa ,‘,mcren fﬁc?ie o
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ANEXO O - PUBLICAQAO VIDEO N° 5 — PASSEANDO PELA CASA
(INSTAGRAM E YOUTUBE)
https://www.instagram.com/tv/CO1E4WXF5b2/?igshid=MzRIODBiINWFEIZA==
Passeando pela casa | Meu Mundo Minha
Janelahttps://www.youtube.com/watch?v=uFUlvO3Ms3o0&list=PLIHAMmMUeqYR
IcMxLedY|GLMOtMOGaXSjh&index=5

(’Wstag’lﬂm Pesquisa m Cadastre-se

22, centrojuvenildeartesplas
b ticas * Seguir

— centrojuvenildeartesplasticas

: "Passeando pela casa" € um dos video
do projeto "Meu Mundo, Minha
Janela", uma parceria entre o CJAP, o
@labeducine e a @wernerproducoes .

A iniciativa visa compartilhar cenas do
cotidiano por meio de videos caseiros,
feitos com o celular durante o
distanciamento social, imposto pela
Meu Mundo p‘andemla do novo corona':rlrus Os

videos sdo retratados sob 6ticas de
Minha Janela criancas e adolescentes que vivenciam
desde o ano passado os efeitos de um
mundo pandémico.

PROJETO

Todos os videos que integram a série
foram produzidos pelos alunos do
CJAP sob a coordenacéo da
orofessora @adrianacichocki9211 .

Qv A

=  OYoulube ™ ) Q

-
&

o4

Projeto Meu Mundo Minha Janela X

CENTRO JUVENIL DEARTES-5/6
L I S
' I Mundo Minha Janela
— ® CENTRO JUVENIL DE ARTES
Entre pensamentos e olhares |
3 y Meu Mundo Minha Janela
ses CENTRO JUVENIL DE ARTES

Tem que ser divertido | Meu
Mundo Minha Janela

Passeando pela casa

Tom que
ser
4 diyertide

CENTRO JUVENIL DE ARTES

Passeando pela casa | Meu
Mundo Minha Janela
CENTRO JUVENIL DE ARTES
Meu lugar favorito | Meu
Mundo Minha Janela

CENTRO JUVENIL DE ARTES

Passeando pela casa | Meu Mundo Minha Janela

. De CENTRO JUVENIL DE ARTES Par
@ CENTRO JUVENIL DE ART... o2 T—

13 inscritos
Moda e Texturas | Sugestao
ml para Professores

12 visualizagdes ha 2 anos

- ~ - EN arl a
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ANEXO P - PUBLICAC;AO VIDEO N° 6 — MEU LUGAR FAVORITO
https://www.youtube.com/watch?v=f3MfyAdjgB8&Ilist=PLIHAMmMmUeqgYRIcMxLe

4Y|GL

= @ Youluhe™ Pesquisa m Q U o |
Projeto Meu Mundo Minha Janela X
CENTRO JUVENIL DEARTES-6/6
= %

Y s s as i
-
2 ' I Mundo Minha Janela
CENTRO JUVENIL DE ARTES
Entre pensamentos e olhares |
3 Meu Mundo Minha Janela
CENTRO JUVENIL DE ARTES

Tom que fi Tem que ser divertido | Meu
4 drestido A l| Mundo Minha Janela

CENTRO JUVENIL DE ARTES

® 2 2 Passeando pela casa | Meu
5 pelacon Mundo Minha Janela
=z =2] CENTRO JUVENIL DE ARTES

Meu lugar favorito | Meu
Hew bugar i
Ll i Mundo Minha Janela

CENTRO JUVENIL DE ARTES

Meu lugar favorito | Meu Mundo Minha Janela

4 Assistidos
& EENTR'O JUVENIL DE ART... w &2 | &2 /> Compartilhar
3 inscritos

Maneskin - Torna a casa - Live
Performance | Vevo
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