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“Sendo uma linguagem artistica,
culturalmente construida, a musica —
juntamente com seus principios de
organizagdo — ¢ um fendmeno historico e
social” (Penna, 2010, p. 28).



RESUMO

Esta pesquisa investiga a atuagdo profissional de mulheres violonistas em universidades
publicas brasileiras, buscando tracar um panorama de sua presenca nos cursos superiores de
Musica e de Violdo. Os objetivos consistem em identificar as instituigdes que oferecem
formacao em violdo, mapear as mulheres do corpo docente e analisar quantitativamente o perfil
de atuagdo dessas profissionais. Fundamentada nos estudos de género e nas discussdes sobre
representatividade feminina, a pesquisa dialoga com os trabalhos de Joan Scott (1990), Marlise
Matos (2008), Pierre Bourdieu (2002), Marilena Chaui (2001) e Taborda (2007).
Metodologicamente, trata-se de uma pesquisa quantitativa e descritiva, baseada nos
pressupostos de Sampieri et al. (2013) e Gil (2002), realizada por meio do levantamento e da
analise de dados referentes as universidades publicas brasileiras. Os resultados indicam a
presenca de nove professoras violonistas atuantes em universidades publicas brasileiras; seus
perfis de atuacdo profissional indicam que trés docentes atuam com ensino, duas conciliam
ensino e pesquisa, duas articulam ensino e performance, e duas integram o eixo ensino, pesquisa
e performance. Os dados evidenciam a docéncia como eixo central da atuacao dessas violonistas,
ainda que articulada a outras praticas musicais.

Palavras-chave: mulheres professoras de violdo; universidade publica; perfil de atuacio;

musica.



ABSTRACT

This research investigates the professional activity of female guitarists in Brazilian public
universities, seeking to outline an overview of their presence in undergraduate Music and Guitar
programs. The objectives are to identify the institutions that offer guitar training, map the
female faculty, and quantitatively analyze the professional profiles of these women. Grounded
in gender studies and discussions on female representation, the research engages with the works
of Joan Scott (1990), Marlise Matos (2008), Pierre Bourdieu (2002), Marilena Chaui (2001),
and Taborda (2007). Methodologically, this is a quantitative and descriptive study, based on the
assumptions of Sampieri et al. (2013) and Gil (2002), carried out through the collection and
analysis of data related to Brazilian public universities. The findings indicate the presence of
nine female guitar professors working at Brazilian public universities. Their professional
profiles reveal that three are engaged exclusively in teaching, two combine teaching and
research, two integrate teaching and performance, and two work across teaching, research, and
performance. These findings highlight teaching as the central axis of these guitarists'
professional practice, while also demonstrating its articulation with other dimensions of musical
activity.

Keywords: women guitar professors; public university; professional profile; music.
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1 INTRODUCAO

O violdo ¢ um instrumento que se popularizou ao longo do tempo; ja foi marginalizado,
considerado vulgar, sem qualquer valor artistico atribuido a ele. O instrumento transita de modo
muito natural entre a musica popular e a erudita, pois, no Brasil, a musica foi gerida dessa
mesma forma, incorporando elementos musicais de ambas (Alfonso, 2017, p.19).

Os tocadores de violdo, no inicio da histdria do instrumento, eram os musicos populares,
os seresteiros, boémios, chordes que usavam o violdo como acompanhamento dos instrumentos
melddicos, e estes se guiavam pelo proprio som, que, coloquialmente, chamamos de “tirar de
ouvido” as musicas tocadas. Por este motivo, o instrumento ficou conhecido e tornou-se um
simbolo de tudo o que ¢ vulgar e um instrumento da malandragem (Alfonso, 2017, p.32).
Podemos observar, portanto, que o instrumento transitou por todas as classes da sociedade, mas
principalmente pela populacdo menos abastada, o que justifica em grande medida sua
marginalizagao.

No decorrer da histéria, observamos que, no Brasil do comeco do século XX, o violao
das salas de concerto ndo era apenas acompanhador, mas o solista. Nesse processo de
consolida¢do do violdo erudito, de concerto e solista, alguns nomes aparecem; sdo eles:
Clementino Lisboa, o primeiro a enfrentar um publico da sociedade de elite; Gil Praxedes
Orosco, que deu um recital no Teatro Santana em Sao Paulo; Domingos de Castro, que foi o
primeiro a tocar no Rio de Janeiro obras de Matteo Carcassi.

Todos os nomes citados acima sdo de homens violonistas e, no repertdrio classico,
tocado até os dias de hoje, sdo priorizados compositores homens, como Dionisio Aguado,
Francisco Tarrega, Fernando Sor, Mauro Giuliani, Agustin Barrios, Andrés Segovia, Villa-
Lobos e tantos outros homens, que possuem grande relevancia e protagonismo, sendo eles a
referéncia de muitos violonistas.

Desta forma, observa-se que a histdria do violao foi construida a partir da valorizagao
de trajetorias masculinas, enquanto a participacdo de mulheres foi invisibilizada (Taborda,
2007). Entretanto, as mulheres estavam presentes nesse universo, ainda que suas trajetorias
sejam marcadas por pseudonimos, apagamentos, anonimatos ¢ pela auséncia em registros

historicos. Claudia Garcia (2020, p. 2) nos confirma:

Historicamente, as mulheres violonistas marcaram — pela importancia e alcance — os
caminhos seguidos pelo instrumento, porém, sd3o bem menos numerosos os contextos
e registros em que o violdo aparece em maos femininas. Em termos culturais, ¢
possivel perceber uma predominéncia da relagdo do violdo com a esfera masculina,
0 que ndo estabelece propriamente questdes hierarquicas ou de valor, mas, antes,
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nos coloca diante de importantes questionamentos sobre a escassez de registros ¢ a
forma com a qual se vincula a mulher e o instrumento (Garcia, 2020, p. 2).
Por isso, podemos olhar mais atentamente para a historia geral, ou para a propria da
musica, buscando nela o papel que a mulher exercia e como Mayara Amaral (2017, p.13)

afirma:

O papel da mulher na histéria da musica tem sido revisto ao longo dos ultimos vinte
anos, constituindo um novo campo de estudos chamado estudos de género. Na
musica, estes estudos tém levantado as biografias de mulheres compositoras e
intérpretes, com destaque para as suas obras e atuagdes. Isso porque relatar o papel
de mulheres na produgdo musical ¢ dar um olhar mais abrangente para a historia,
ampliando-o para novas fontes de pesquisa (Amaral, 2017, p. 13).

Portanto, a partir da citagdo acima, refletir a respeito do papel da mulher na historia nos
ajuda nao s6 a compreender a historia de como a mulher se coloca na sociedade, mas também
o seu papel representativo no mundo violonistico, abrangendo ainda mais a pesquisa sobre o
violao.

Ainda trazendo a importancia do papel feminino na histéria, Vanda Freire e Angela

Portela (2013, p. 22) afirmam:

Apesar da presenca crescente da mulher no mundo da muisica na atualidade, inclusive
no da composi¢ao musical, ha necessidade de se recuperar a memoria da atuacao
feminina em periodos anteriores, trazendo-a para o presente, em busca de melhor
compreender nossa propria historia (ndo s6 a historia das mulheres musicistas, mas
também a historia da musica no Brasil, da qual ela faz parte) (Freire; Portela, 2013,
p- 22).

Desta forma, em didlogo com as pesquisas que tratam do protagonismo de mulheres
como objeto de estudo, trago nesta pesquisa uma reflexao acerca de mulheres violonistas, suas
trajetdrias, as literaturas sobre elas, as frentes profissionais em que atuam relacionadas ao violao
e de que forma preformam, buscando colaborar para o fortalecimento do seu protagonismo no
instrumento.

A partir de uma perspectiva historica, observamos que a pratica musical de mulheres
foi, por um longo periodo, socialmente restrita. Nesse contexto, eram socialmente aceitaveis as
atividades ligadas aos espacos domésticos, enquanto as praticas ligadas ao cénico-profissional
eram socialmente desencorajadas. Além disso, ndo havia aproximag¢ao com o meio musical ou
com as instituigdes académicas de ensino das artes, sendo estas apropriadas apenas para homens

(Freire; Portela, 2013, p. 2).
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No Brasil, em 1920, o violdo também passou a ocupar espagos publicos, como clubes
da elite carioca, por meio da atuagdo de mocas das estudantinas. Nesses grupos, mulheres e
homens executavam o instrumento junto a bandolins e mandalas (Taborda, 2007; Prando,
2025). De acordo com Freire e Portela (2013), a presenca das estudantes de violdo marcou uma
forte contribui¢do para a mudanga do status social do violdo, para a sua valorizagdo e para a
maior aceitacdo do instrumento na sociedade.
[...] Porém, consideramos que o fato de nas estudantinas o violao estar sendo tocado
por mulheres, contribui para que o instrumento comece a adquirir um novo
significado: permeado pela significagdo inerente ao intérprete que o acolheu, o
instrumento tem seu simbolismo anterior revisitado e adquire um pouco da
capacidade de media¢do que a mulher tem neste momento com a sociedade, como
elemento receptivo, calido e integrador, contribuindo para que um novo caminho

comece a ser tracado para a valorizagdo do violdo na cultura brasileira (Freire;
Portela, 2013, p.4).

Como podemos observar, houve no Brasil uma importante atividade violonistica entre

SNA

as mulheres, embora pouco documentada. Na revista “O Violdo”, podemos ler relatos a respeito
de algumas violonistas mulheres, uma delas Josefina Robledo, que alavancaram o violdo no
Brasil, seja em salas de concerto ou nas ruas. A participacao de mulheres, mesmo que pouco
documentada, ¢ inegavel (Freire; Portela, 2013, p. 10-11).

No paragrafo acima, descreveu-se a escassa documentagao a respeito da participacao de
mulheres no violdo. Uma reflexdo que surge partindo desses fatos é: de que forma a academia
violonistica trata desses fatos? como essas mulheres estdo incluidas na formacdao dos
violonistas? Trago aqui o papel fundamental das universidades, que promovem a formacgao, as
reflexdes, as criticas, a democratizagdo e a producdo de novos conhecimentos (Recova, 2023,
p. 92).

O ensino superior de violdo, assim como em sua historia, € repleto de protagonismo de
homens. Observamos, nos curriculos das institui¢cdes, que, em sua maioria, apenas compositores
homens sdo abordados e tém suas obras trabalhadas. As compositoras, geralmente, sdo trazidas
como obras avulsas; isso quando sdo conhecidas dos docentes, mas ndo s3o obrigatorias no
curriculo.

Dentro de instituicdes do ensino superior em musica, e direciono esta pesquisa
especificamente ao meio violonistico, os alunos e alunas geralmente sdo direcionados para
algumas carreiras possiveis de seguir, sendo elas dentro ou fora do Brasil, entre elas estd a
carreira de performer, o musico de concerto que, na esfera da musica classica, vive

exclusivamente para tocar e disso extrair toda a sua renda, tocando em diversas casas de
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concertos, teatros, lugares aclamados e geralmente ¢ uma carreira consolidada fora do Brasil.
Além disso, a docéncia ¢ uma carreira a qual a universidade direciona, podendo-se atuar no
ensino basico regular, em escolas especializadas em musica, nas universidades em nivel de
graduacdo e em pos-graduacdo. A composi¢ao e a regéncia sdo areas da musica que também
podem ser carreiras a seguir (Requido, 2005, p. 1381).

As mudangas no mercado de trabalho musical podem ser observadas a partir do
momento em que se inicia a instabilidade e a queda da industria fonografica, atreladas a
mudanga na forma de produzir, distribuir € consumir musica (Requido, 2020, p. 240). Passou-
se a produzir musica para os meios midiaticos e redes sociais e, com muita urgéncia, os misicos
precisaram reinventar-se, passando a ter como meta o empreendedorismo, o trabalho informal
e 0 que podemos chamar de “Microempreendedorismo musical” (Requido, 2020, p. 240).

A profissao do musico, ou a sua forma de atuagdo no mercado de trabalho, vem sendo
discutida ao longo dos anos. Sabemos, por meio das pesquisas académicas, que o musico pode
trabalhar em diversas frentes musicais e até mesmo sair completamente do ramo de atuacao
musical, pois, nas institui¢des de ensino superior, ndo se apresentam aos alunos as diversas
possibilidades de atuagdo profissional (Requido, 2005, p.1381). Por isso, surge o
questionamento de quais sdo as frentes em que o musico pode trabalhar e de que modo podemos
conceituar a musica como profissao.

Fébio Zanon (2006, p. 102-103) afirma que:

Na esfera da musica classica, na verdade, estamos sempre trabalhando com duas
hipoteses de exercicio profissional: o individuo que toca e aquele que ensina. As
demais possibilidades sdo ignoradas ou vistas como apéndices, principalmente no que
diz respeito a formacgao profissional (Zanon, 2006, p. 102-103).

Portanto, em concordancia com o que diz Fabio Zanon (2006), observamos que pouco
se fala sobre outras possibilidades de produzir em musica, habilidades tdo necessarias quanto
tocar propriamente, e isso ¢ muitas vezes tratado com menosprezo ou desaten¢do, tanto por
estudantes quanto por seus tutores e professores. Reunir habilidades e “treinar talentos” que vao
para além do universo da musica de sala de aula ou de salas de concerto deveria ser visto como
uma oportunidade de ampliar as atividades e melhorar como profissional (Zanon, 2006, p.105).

Nessa perspetiva, temos conhecimento de que o labor do musico ndo ¢ simples, pois,
além do que ja foi abordado até aqui sobre os impactos dessas mudangas que afetaram musicos
e musicistas, também envolve as particularidades da diferenca entre esses géneros. Quando
pensamos no nicho da musica cldssica, na musica de concerto, concluimos que a maior parte

dos cargos ocupados ¢ masculina (Segnini, 2014, p.76-77) e, aproximando esse dado ao meio
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de atuacdo violonistico, percebemos também a predominancia do publico masculino.

Observando todo o contexto de formagdo e atuagdo no mundo do trabalho, percebe-se
que as mulheres musicistas estdo inseridas nessa realidade. O trabalho informal, a docéncia nas
escolas de musica e a atuagdo como performer e nos demais contextos aqui apresentados,
compdem a trajetdria profissional que antecede o ingresso na docéncia universitaria. Ao longo
desse percurso, as mulheres ainda enfrentam obstaculos quanto a sua competéncia, seja para
afirmar suas capacidades como instrumentistas e até mesmo como pesquisadoras, evidenciando
desigualdades que atravessam o meio académico.

A universidade desempenha um papel fundamental na producdo de novos
conhecimentos, sendo a pesquisa um de seus pilares essenciais na formacdo académica
(Scarduelli; Fiorini, 2013). Dessa forma, considerando a escassez de estudos que investiguem
sistematicamente a atuagcdo de mulheres violonistas na docéncia no ensino superior brasileiro,
esta pesquisa busca contribuir para a ampliacdo desse campo de conhecimento, produzindo
dados que possam auxiliar investigagdes e reflexdes futuras sobre o género no ensino superior.
Assim, o estudo parte da seguinte questdo de pesquisa: Qual o cendrio de atuagdo profissional

de mulheres violonistas nas universidades ptblicas do Brasil?!

1.2 Justificativa

A presente pesquisa surge de reflexdes desenvolvidas ao longo da formacao na pds-
graduagdo, a partir da observacgdo critica da minha trajetéria pessoal como instrumentista,
docente e estudante de violdo. No decorrer deste processo, tornou-se evidente que minha
formacao foi favorecida por experiéncias em que mulheres violonistas estavam presentes, tanto
no repertorio quanto na pratica do instrumento, recebendo grande incentivo de docentes para a
valorizacdo de obras compostas por mulheres e executadas por elas.

Entretanto, ao ampliar minhas experiéncias musicais e académicas, percebi que essa
realidade ndo era compartilhada por outras mulheres inseridas no contexto do violao cléssico.
Essa percepcao tornou-se mais evidente durante a participacdo no primeiro Festival de Violdes
do Parand (FEVIP), no qual se observou uma expressiva predominancia masculina entre os
participantes e os organizadores do evento. Tal cenario suscitou reflexdes sobre as diferentes
atuacdes profissionais e académicas de mulheres violonistas.

A partir dessas inquietagdes, percebeu-se que a participacdo de mulheres no violao

! Este trabalho optou pelo uso da Norma Culta da Lingua Portuguesa, estando de acordo com as normas
ortograficas vigentes.
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ocorre de forma reduzida na docéncia, em escolas de musica, conservatorios e universidades,
na documentacdo historica e como compositoras e intérpretes.

Nesse contexto, esta pesquisa busca investigar a atuagdo de mulheres violonistas em
universidades publicas brasileiras. Considera-se que a relevancia social desta pesquisa se da na
possibilidade de compreensao das dinamicas de género presentes no ensino superior em musica,
um campo historicamente marcado por uma predominancia masculina, assim como na oferta
de subsidios para reflexdes sobre equidade de oportunidades e visibilidade profissional, além
de evidenciar trajetorias que podem servir de referéncia para geracdes futuras.

Além das questdes acima citadas, do ponto de vista académico, esta pesquisa busca
preencher uma lacuna na literatura sobre o violdo e sobre a atuacdo de mulheres na educagio
musical superior. Embora estudos recentes tenham ampliado as discussdes sobre género na
musica, ainda sdo escassos os trabalhos que investigam de forma sistematica a presenca de
mulheres violonistas em cargos docentes efetivos nas universidades publicas brasileiras. Nesse
sentido, o estudo contribui para a produgcdo de dados inéditos, para a ampliacdo da
documentagao sobre a atuagdo dessas profissionais e para o fortalecimento do didlogo entre os

campos dos estudos de género, da educagdo musical e da pesquisa em violao.

1.3 Objetivo
1.3.1 Objetivo geral

Investigar a atuacdo de mulheres professoras efetivas de violao nas universidades

publicas do Brasil.
1.3.2 Objetivos especificos

e Tracar um panorama da atuagdo profissional de mulheres professoras efetivas de
violdo em universidades publicas do Brasil;

e Identificar o perfil de atuacdo de mulheres professoras efetivas de violdo que atuam
em cursos de violdo de universidades publicas brasileiras;

e Analisar os dados quantitativos da atuacdo de mulheres professoras efetivas

de violdo dentro das universidades brasileiras.
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2 REVISAO DA LITERATURA

O violdo possui uma trajetoria significativa na musica brasileira, consolidando-se tanto
como instrumento popular quanto como instrumento solista no cendrio da musica de concerto.
A sua inser¢do no meio académico deu-se de forma gradual, acompanhando as transi¢des
sociais, culturais e institucionais ao longo dos anos.

Ao discutirmos essa trajetoria historica do violdo no Brasil, o livro intitulado “O violao
no Rio de Janeiro: um instrumento nacional?” evidencia o processo de construgdo social e
cultural do violao, demonstrando que o instrumento esteve, durante muito tempo, associado a
praticas da musica popular e sendo marginalizado, antes de alcangar o reconhecimento de
instrumento solista, entrando nas salas de concertos da alta sociedade brasileira, e
posteriormente sendo incluso nos conservatorios e universidades. Todo esse percurso contribui
para a compreensao do desenvolvimento do violao no pais e das relagdes simbolicas envolvidas
na pratica do instrumento.

Nesse mesmo contexto, o livro da autora Sandra Alfonso (2017) nos mostra a transi¢ao
do instrumento marginalizado para o meio académico. A autora destaca, em seu texto, a partir
da vida do professor e violonista Jodacil Damasceno, a consolidacdo do violdo dentro da
universidade, destacando as instituicdes de ensino em que se consolidou o ensino formal do
violdo, voltado para a formagdo de instrumentistas e docentes. A institucionalizacdo do
instrumento contribuiu para o surgimento de novos instrumentistas, bem como para o
fortalecimento da pesquisa académica relacionada a ele.

O texto de Flavia Prando (2025) evidencia a construgdo historica dos estigmas sociais
atribuidos ao violdo, relatando como a midia paulistana da época refor¢ava os estereotipos de
marginaliza¢do do instrumento, tornando a pratica publica de tocar violdo um ato socialmente
indesejavel. A autora também destaca as transformagdes desse olhar a partir da performance de
Josefina Robledo, cuja performance marcou a entrada do violao nas salas de concerto no Brasil,
em ambientes de maior prestigio, colaborando para uma amplia¢do na discussdo relacionada ao
género e a representatividade de mulheres no meio musical e no violdo. Nesse sentido, o texto
de Prando (2025) oferece uma reflexdo sobre o violdo do passado, seus silenciamentos,
repressoes e resisténcias.

Além disso, as pesquisas de Antunes (2002, 2012) colaboram para a compreensao das
transformagdes ocorridas no meio académico e profissional do violao, especialmente no que
tange a formagdo, a atuacdo e a profissionalizacdo do violonista, e retratam também um pouco

do contexto historico do ensino superior de instrumento, com as entrevistas com os professores
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que viveram a fase inicial do processo de institucionalizacdo do violdo no Brasil. Essas
discussdes nos permitem refletir sobre a constru¢do da carreira profissional do musico e do
violonista na contemporaneidade e sobre os desafios enfrentados por quem ja esté inserido neste
meio.

Nesse mesmo contexto, as pesquisas de Luciana Requido (2005) e Fabio Zanon (2006)
apresentam a profissionalizagdo do musico, partindo da formagdo em conservatorios e
universidades até os desafios para o ingresso no mercado de trabalho. Os autores apresentam
variadas possibilidades de atuacdo profissional, dando destaque tanto aos espagos formais como
aos informais de trabalho. Zanon (2006), por exemplo, evidencia que a atua¢do docente nas
universidades pode proporcionar maior estabilidade financeira e perspetivas de plano de
carreira. Essas pesquisas colaboram para a discussdo das possibilidades e desafios na
profissionaliza¢do do musico em seus diversos cenarios.

Ao refletirmos sobre os caminhos profissionais no campo da musica, torna-se necessario
também refletirmos sobre como as questdes de género atravessam essas trajetdrias € impactam
a inser¢do, a atuagdo e o reconhecimento profissional.

Nesse sentido, a literatura académica acerca de mulheres violonistas no Brasil vem
apresentando uma crescente produ¢do de textos voltados para as questdes de género na musica,
e a musica como profissdo tem sido amplamente discutida ao longo dos anos. Em levantamento
referencial sobre esses conteudos, encontramos o trabalho de Thais Oliveira (2022), que buscou
organizar um panorama histérico-estilistico das obras de compositoras para violdo. O artigo
também discute a ndo utilizagdo das obras de compositoras nos repertdrios das universidades,
destacando o silenciamento dessas producdes.

A reflexdo acerca desse silenciamento, relacionado a inclusdo de obras femininas no
curriculo de violao das universidades, deu-se a partir da leitura da pesquisa de Mayara Amaral
(2017), que relata a realidade da desigualdade de género na produ¢ao musical e apresenta uma
bibliografia, repertorio, analise de obras e performance de compositoras no recorte temporal da
década de 1970, colaborando, assim, para o inicio das reflexdes sobre género e musica.

A pesquisa de Simone Recdva (2023) também colaborou para a compreensao da parte
metodoldgica deste trabalho, somando exemplos dos meios utilizados para as entrevistas, bem
como dos critérios de inclusdo de mulheres para a realizagdo da pesquisa, que trata da trajetoria
de mulheres na docéncia universitaria. A autora traca um panorama da trajetoria e da
profissionalizacdo de cinco mulheres violonistas, com foco em questdes de género e na forma
como a musica pode constituir um espaco de afirma¢do de mulheres, agregando igualmente a

reflexdo sobre a profissdo da mulher violonista.
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Os artigos de Luciana Requido (2005, 2020) contribuiram significativamente para a
compreensdo do processo de trabalho do musico, das mudangas no mercado de trabalho e da
forma como as mulheres musicistas inseridas nesse contexto lidam com essas transformacoes,
com as questdes que surgem em suas carreiras € com os desafios inerentes a profissdo. As
referéncias dessas pesquisas contribuiram amplamente para a constru¢do da contextualizacio
do objeto desta investigagao.

Diante dessas transformagdes no mercado da musica, dos desafios enfrentados pelos
profissionais e das questdes de desigualdade de género, esta pesquisa busca investigar o cenario
de atuacdo das mulheres violonistas no Brasil. O objetivo ¢ tragar um panorama da atuacgao
profissional de mulheres professoras efetivas de violdo em universidades publicas do Brasil,
assim como identificar o perfil de atuagdo de mulheres professoras efetivas de violao que atuam
em cursos de violdo de universidades publicas brasileiras e, por fim, analisar os dados
quantitativos da atuacdo de mulheres professoras efetivas de violdo dentro das
universidades brasileiras.

Embora a produ¢do académica sobre o perfil profissional do musico seja vasta, os
estudos sobre género, especialmente acerca de mulheres violonistas e de sua inser¢do no
mercado, ainda sdo escassos. Para compreender melhor a cadeia produtiva da musica e o papel
das mulheres nesse cenario, como destaca Luciana Requido (2020), ¢ essencial refletir sobre as
mudangas que o mercado sofreu ao longo dos anos, considerando os avangos tecnoldgicos e o

surgimento de novas profissdes atreladas as midias sociais.
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3 CONTEXTUALIZACAO TEORICA

3.1 Sobre género

Historicamente, observamos que as mulheres foram, por muito tempo, excluidas dos
espacos de construcdo cientifica, filosofica e artistica. Como afirma Marlise Matos (2008, p.
335): “durante anos, séculos, as mulheres estiveram excluidas da possibilidade de fazer ciéncia
e de contribuir para a producdo de conhecimento cientifico e/ou filos6fico”.

As discussdes de género passaram a ser incorporadas aos espacos académicos
universitarios no século XX, em meados dos anos 1970, o que iniciou problematizagdes e levou
ao surgimento de estudos feministas e de estudos sobre mulheres. Apds o surgimento desses
grupos e sua consolidacdo, os escopos de pesquisa relacionados a esses assuntos foram se
expandindo, e os estudos de género passaram a ser adotados como uma proposta tedrico-
conceitual. As reformulagdes do conceito de género surgem para distinguir sexo de género,
sendo o sexo atribuido a uma categoria analitica vinculada a cultura e a construcio social. O
género resulta de uma construgdo historica, social e politica (Matos, 2008, p. 335-336).

Ademais, o conceito de género possibilitou discussdes e questionamentos sobre
masculinidade e homem, assim como sobre feminilidade e mulher, passando por um processo
de desconstrug¢do. Dessa forma, o movimento feminista auxiliou no desenvolvimento de uma
consciéncia critica que foi transformando o género, saindo de um conceito para se tornar um
campo cientifico. Nesse contexto, os debates sobre género passaram a evidenciar as diferencas
existentes entre homens e mulheres, ndo apenas simbdlicas ou culturais, mas também
relacionadas as estruturas de poder organizadas pela sociedade (Matos, 2008; Scott, 1990, p.
88).

Os conceitos de “Homem” e “Mulher” sdo conceitos que ndo agregam significado fixo,
porque mesmo quando parecam fixos, podem ser defini¢cdes alternativas, negadas ou até
suprimidas. Logo, a oposicdo entre homens e mulheres ¢ tratada como uma categoria instavel,
problematica e pré-definida, ou seja, o género ¢ construido e pode ser utilizado para contestar e

legitimar o poder ao longo da historia:

[...] Se tratamos a oposicao entre homem e mulher como problematica e ndo como
conhecida, como algo que ¢ contextualmente definido, repetidamente construido,
entdo devemos constantemente perguntar ndo apenas o0 que estd em jogo em
proclamagdes ou debates que invocam o género para explicar ou justificar suas
posigdes, mas também como compreensdes implicitas de género estdo sendo
invocadas ou reinscritas [...] (Scott, 1990, p. 93).
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Essa relacdao entre homens e mulheres na sociedade moderna ¢ descrita por Bourdieu
(2002) como uma dominagdo masculina, imposta e vivenciada em forma de submissdo,
colocada como o resultado de uma violéncia simbdlica, muitas vezes invisivel aos individuos
que sofrem com ela. Observa-se que, ainda hoje, as mulheres sofrem com a predominancia de
espacos masculinizados, como no ambiente musical.

As reflexdes apontadas permitem observar que os entendimentos e conceitos do que ¢
ser homem e mulher atravessam espacgos sociais, como a universidade, instituicdo que,
historicamente, concentra um maior nimero de homens em detrimento de mulheres (Matos,
2008, p. 335).

A universidade ¢ uma instituicdo social, fundada no reconhecimento publico de sua
legitimidade e autonomia; ela ndo esta desvinculada da sociedade na qual esté inserida, agindo
como polo de consciéncia critica, sendo regida por uma autonomia pedagogica e cientifica, nao
se restringindo apenas ao mercado ou a uma gestdo tecnocratica do Estado, além de ser um
espaco laico em que se produz uma autonomia do saber em face da religido. A formacgao, a
reflexdo, a criacdo e a critica sdo os pilares fundamentais na universidade, ndo apenas para
formar cidadaos para o mercado de trabalho, mas também intelectualmente. Para Chaui (2001,
p. 35) “a universidade ¢ uma institui¢do social. Isso significa que ela realiza e exprime de modo
determinado a sociedade de que ¢ e faz parte. Nao ¢ uma realidade separada e sim uma expressao
historicamente determinada de uma sociedade determinada.”

A academia ¢ um espago para a democracia e a democratizagao do saber, e a producdo
de conhecimento e cultura ndo pode ser restrita a classe social, mas deve ser acessivel a todos,
sendo um direito de todo cidaddo. Ademais, a universidade também ¢ um “espaco publico”,
livre para reflexdes e opinides, contrapondo a ideia de “coisa publica”, fazendo do ambiente
universitario um ambiente acessivel a todos (Chaui, 2001, p. 67).

Sabemos que, de modo geral, e ndo apenas na educacdo musical, a educagdo era
reservada aos homens, que, em sua grande maioria, ocupavam as escolas e universidades. Essa
dominag¢do masculina também ¢ vista, nos dias de hoje, nos cargos universitarios, sejam eles
administrativos, de coordenacao ou de disciplinas nos cursos de musica.

A presenca de mulheres ao longo da historia foi centralizada no ambito familiar, em sua
maioria, para dentro de casa, e restrita as mulheres de poder aquisitivo elevado, as quais teriam
condi¢des de ter educagdo bancada (Gati; Monteiro, 2016, p. 1157). Com o passar da historia,
a mulher foi adentrando espagos antes apenas masculinizados; contudo, ainda prevalecia uma
diferenciagdo entre os géneros.

A desigualdade entre homens e mulheres ¢ a dominagdo do sexo masculino foram
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perpetuadas ao longo da histéria, que ndo foi apagada. Pierre Bourdieu afirma em seu livro que
a diferenca entre estes ¢ baseada na biologia, no corpo; ¢ uma diferenga anatomica, podendo
ela justificar a diferenca colocada pela sociedade, principalmente a separagao social do trabalho
(Bourdieu, 2002, p. 10).

Perpetuada essa desigualdade, ela passa a ser considerada uma forma de violéncia que
¢ denominada violéncia simbolica que para o autor ¢ “suave, invisivel, insensivel” (Bourdieu,
2002 p. 3) e essa violéncia também ocorre por meio de for¢a simbdlica, que ndo se relaciona a
forca fisica, mas em uma imposi¢ao de categorias de pensamento e de percepgdo, fazendo com
que a ordem social estabelecida pareca natural e inevitavel (Bourdieu, 2002). Todas essas
diferengas estdo diretamente ligadas ao que € bioldgico, e estas se estendem as esferas da
sociedade, que para os homens sdo publicas, mas para as mulheres sdo privadas. Os espagos
publicos ocupados por mulheres se restringiam ao ambiente religioso, como afirma Guacira

Louro (2004, p. 446):

[...] O dominio da casa era claramente o seu destino e para esse dominio as mogas
deveriam estar plenamente preparadas. Sua circulacdo pelos espacos publicos s6
deveria se fazer em situagdes especiais, notadamente ligadas as atividades na igreja
que, com suas missas, novenas e procissoes, representava uma das poucas formas
de prazer para as jovens (Louro, 2004, p. 446).

Com o advento do movimento feminista, o cenario de predominancia masculina comeca
a sofrer alteracdes. Dessa forma, as mulheres tiveram acesso a educacdo em todos os niveis, ao
trabalho assalariado e ao direito de voto, passaram a frequentar lugares publicos onde pudessem

debater e se expressar (Barbosa; Mota, 2020, p. 26).

3.2 Educac¢io Feminina no Brasil: trajetoria historica e acesso a escolarizagio

Em meio a reflexdes promovidas pela leitura de Bourdieu (2002), em que todas as
estruturas estabelecidas sdo criticadas, sobressai-se aos olhos o fato de que ndo foi sem
proposito que a formagdo educacional para as mulheres era escassa. A mulher estava afastada
da educacdo formal e foi apenas em meados do século XIX que comecaram as
movimentagdes de mudancga deste cendrio.

E importante ressaltar que o século em questdo ¢ marcado por mudangas historicas
significativas, com desdobramentos relevantes na Revolucdo Francesa e na Revolugdo
Industrial, que colocaram a mulher em lugares em que antes ela ndo estava inserida, como nas

fabricas, onde, como operdrias, comecaram a sair de casa para o trabalho externo (Gati;
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Monteiro, 2016, p. 1148).

A escolarizacdo feminina ocorre apos a Contrarreforma na Europa e tem como
centralidade a educacgao religiosa. No Brasil colonial, a educa¢ao também era focada na religido
e ofertada pelas igrejas catdlicas. As mulheres mais abastadas recebiam a educa¢do domiciliar
€ as mais pobres tratavam apenas de trabalhos bragais (Gati; Monteiro, 2016, p. 1157).

Com a chegada ao Brasil do primeiro convento em 1678, chamado Santa Clara do
Desterro, na Bahia, as mulheres aprenderam a ler, escrever, cantar, tocar, fazer tarefas
domésticas e cozinhar. Esses ensinamentos também eram destinados apenas para uma parcela
exclusiva de mulheres; contudo, foram importantes para que, posteriormente, comegassem a
surgir movimentos feministas (Barbosa; Mota, 2020, p. 27).

Apos isso, com a chegada da corte portuguesa ao Brasil e, com ela, de professoras
responsaveis pela educacdo domiciliar da alta burguesia, o cenério da educacdo das mulheres
passa a mudar. O Brasil comega entdo a criar leis de ensino, denominadas “Leis de Primeiras
Letras”, que abrem vagas para a docéncia feminina. Contudo, havia diferencas nos contetidos
ministrados a meninos € meninas, o que deixava explicita a diferenga entre os géneros.

As escolas das primeiras letras ndo aceitavam mulheres; eram restritas aos meninos.
Algumas poucas aceitavam meninas €, para 0os meninos, quem ministrava eram professores
homens, e, para as meninas, eram professoras mulheres. Toda a estrutura educacional daquele
periodo era organizada com base nas diferengas entre os géneros (Freire, 2011, p. 244).

Essas diferenciagdes se davam no ambito curricular, em que os mestres ensinavam aos
meninos a ler e escrever, no¢des de aritmética, geometria, gramatica da lingua da nacio,
principios de moral cristd e doutrina da religido catolica. Para as mogas, as mestras deveriam
ensinar apenas as quatro operagdes basicas, o que for de serventia para a economia familiar,
além de aprenderem os principios da moral crista e a doutrina catdlica. O que tangia a geometria
¢ a aritmética era excluido da educagdo feminina (Brasil, 1827).

Os artigos 6° e 12° da Constitui¢do de 1827 expdem de forma clara a distingdo

educacional existente:

Art. 6° - Os Professores ensinardo a ler, escrever as quatro operagdes de arithmetica,
pratica de quebrados, decimaes ¢ propor¢des, as nagdes mais geraes de geometria
pratica, a grammatica da lingua nacional, e os principios de moral chritd e da doutrina
da religido catholica e apostolica romana, proporcionandos & comprehensdo dos
meninos; preferindo para as leituras a Cosntituigdo do Imperio e a Historia do Brazil

(sic).

Art. 12° - As mestras, além do declarado no art 6°, com exclusdo das nog¢des de
geometria e limitando a instrucgdo da arithmetica s6 as suas quatro operagdes,
ensinardo tambem as prendas que servem 4 economia domestica; e serdo nomeadas
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pelos Presidentes em Conselho, aquellas mulheres, que sendo brazileiras e de
reconhecida honestidade, se mostrarem com mais conhecimentos nos exames feitos
na férma do art. 7° (sic).

Apos esse periodo, surge, no final do século XIX, a “Escola Normal”, que era uma
escola focada na formacdo docente. Inicialmente, essas escolas restringiam a entrada de
mulheres, porém, em um momento posterior, elas passaram a integrar esse espaco, no qual a
formagdo de professores e professoras se dava separadamente. E importante ressaltar que neste
contexto histdrico, o trabalho feminino fora do ambiente doméstico era extremamente rejeitado
por varias esferas da sociedade. Nesse sentido, a formacdo de mulheres tornou-se inovadora
para a época (Freire, 2011, p. 246).

Desde a sua criagdo, a Escola Normal era procurada, em sua maioria, por mulheres. Freire
(2011, p. 247) afirma em seu texto que a escola normal formava mais mulheres do que homens
e, partindo desta informag¢@o, comega a feminizagdo do magistério no Brasil. Ela nos relata que
a urbanizagao e a industrializagao foram pontos de suma importancia para que essa feminizagao

do magistério ocorresse.

3.3 Processos de insercio da mulher na academia brasileira

O magistério marcou o inicio de uma jornada de insercdo no mercado de trabalho e na
academia brasileira. No final do século XIX, apds a criagdo e expansdo da escola normal, ja
mencionada anteriormente, a formacdo docente passou a ser uma possibilidade de
profissionalizacdo das mulheres, contudo, com o aumento do nimero de mulheres formadas,
houve uma mudancga de pensamento no que diz respeito ao magistério: passou a ser interpretado
como uma extensdo da maternidade.

Essa tendéncia atribuida a mulher era vista como “primordial”, mas o Estado intervinha
em todo o conteido ministrado em sala de aula, no nivel de ensino, no “pagamento dos dentes”
(termo utilizado para pagamento de saldrio), que eram baixos e afastavam os homens desta
profissdo. Por isso, o numero de mulheres foi-se tornando maior e a profissdo tornou-se possivel
para as mulheres (Fagundes, 1999, p. 56-57).

Em 1932, foi criada a “escola de educag@o”, que abrangeu o nivel universitirio no
Brasil, também chamada de escola de professores. A escola mudou de nome em 1935 para
Instituto de Educacdo do Rio de Janeiro, pois o Distrito Federal foi criado e a sede brasileira
mudou de localidade e passou a ser parte da Universidade do Distrito Federal.

Evoluindo o processo de feminizagdo do magistério, percebemos que outro fator que

corroborou a consolidagao dele como uma profissdo feminina foi a nitida diferenga de género
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estabelecida entre os cursos existentes. Fagundes (1999, p. 5) afirma que os cursos frequentados

por mulheres eram essencialmente as licenciaturas:

[...] no que se refere aos cursos frequentados pelas mulheres, que representam
extensdo dos papéis de esposa e mae: Licenciatura em Ciéncias; Arquitetura, na area
de Matematica e Ciéncias Fisicas; Enfermagem e Nutri¢do, na area de Ciéncias
Biologicas e Saude; Pedagogia e Secretariado, na area de Filosofia e Ciéncias
Humanas; em todas as modalidades de cursos da area de Letras; e em Decoragdo e
Danga ¢ na area das Artes (Fagundes, 1999, p. 5).

Com o desenvolvimento da educagdo de mulheres, ja na década de 1950, houve um
avanco no sistema de ensino que possibilitou mais oportunidades de formacao e de ingresso de
mulheres no ensino superior. Elas ndo “ousavam” ingressar em cursos como Direito ou
Engenharia; porém, com a chegada dos cursos de Filosofia, Pedagogia e Letras, as mulheres
passaram a modificar o cendrio e a adentrar nesses cursos (Fagundes, 1999, p. 58).

Com essa parcela de mulheres entrando nos espagos de formacdo docente, o cenario
educacional foi gradualmente sendo modificado. Ana Venturini (2017, p. 2) relata em seu
trabalho que na década de 1970 as mulheres representavam 26,6% das pessoas com nivel
universitario e na década seguinte esse niimero foi acrescido e subiu para 45,5% das mulheres.

Essa rapida e crescente mudanga corrobora uma mudanca de realidade, refletida até os
dias atuais. A forte presenca feminina nos cursos normais e a necessidade de formacgao para o
magistério secundario criaram uma demanda feminina por preparacdo de professoras que
pudessem ensinar e preparar para o vestibular, fazendo com que em pouco tempo as demandas
fossem muito maiores (Guedes, 2008, p. 123).

De acordo com o Censo da Educacdo Superior do Ministério da Educacdo (MEC) em
2024, observamos que ha um niimero maior de mulheres do que de homens no que tange aos
alunos, tanto no nimero de matriculados nos cursos como na quantidade de concluintes dos
cursos de graduacdo no Brasil. O grafico 1 abaixo nos aponta numericamente o quantitativo de

mulheres e homens que estdo presentes nos cursos de graduagdo no Brasil:
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Gréfico 1- Concluintes do Ensino Superior do Brasil
Concluintes do Ensino Superior do Brasil
Mulheres  m Homens

82.733

66.527

44.475

32.730

Estadual Federal

Fonte: Elaborado pela autora, com base nos dados dispostos pelo Censo do ensino superior de 2024 MEC.

Neste Grafico 1, observamos que ainda permanecemos com um numero maior de
mulheres em detrimento dos homens. Nas universidades federais, temos cerca de 57,6%
(44.475) de concluintes mulheres e 42,4% (32.730) de homens. Ja nas universidades estaduais
foram apresentados cerca de 55,4% (82.733) das mulheres e 44,6% (66.527) dos homens.
Podemos perceber a partir destes dados que a quantidade de mulheres ¢ maior se comparada a
quantidade de homens.

Quanto a quantidade de professores e professoras no ensino superior, o Instituto
Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira (INEP), no Censo do Ensino
Superior de 2024, nos aponta, no seu primeiro quadro de perfis, exposto acima, que a maioria
dos docentes nas universidades publicas ¢ de homens, em numero superior ao de mulheres. As

mulheres se concentram em instituigdes privadas.
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4 O VIOLAO NO ENSINO SUPERIOR BRASILEIRO

4.1 Da pratica social ao espaco académico: o violdo na universidade

A histéria do violdo, retratada na literatura (Alfonso, 2017; Taborda, 2007), nos
apresenta a realidade do violao antes de ser visto como um instrumento solista. Um instrumento
rotulado, dos pretos e marginalizado, dos chordes e boémios, ndo devia ser inserido nos
ambientes onde, de fato, se fazia arte (Taborda, 2007, p. 2).

Mesmo com toda a hostilidade social que sofria, o violdo ainda permanecia sendo
apreciado por uma pequena parcela da elite. Era bem-aceito em alguns lugares com nomes
renomados, saraus e ambientes domésticos. Contudo, nos lugares publicos era vinculado aos
musicos populares, e por isso, reprimido e criminalizado, como podemos observar nas palavras

da autora Flavia Prando (2025, p. 2-3):

[...] No entanto, o violdo sempre foi cultivado por setores das elites, ainda que em
contextos mais discretos e protegidos do escrutinio publico. O instrumento era bem
aceito em determinados circulos sociais quando associado a nomes reconhecidos ou
quando praticado em ambientes controlados, como os saraus domésticos. Ao mesmo
tempo, sua presenga em espacos publicos e sua ligagdo com musicos de origem
popular tornavam-no alvo de repressao e desconfianga (Prando, 2025, p. 2-3).

O instrumento, apds passar por sérias censuras, passa a ter uma imagem diferente,
abandonando o estigma marginal e recebendo mais prestigio. Essa movimentagdo ocorre por
meio de nomes como Jacomino (Canhoto) em Sao Paulo, Jodo Praxedes Orosco em 1903 e
Domingos de Castro em 1906, no Rio de Janeiro, e pelo advento da industria fonogréfica. O
violdo passa a ter uma imagem nacional (Prando, 2025, p.13).

O violado, que transita entre a musica popular e a erudita, passa a consolidar-se como
instrumento solista na metade do século XX. A vinda de Agustin Barrios e Josefina Robledo
para um recital abria portas para que o violao fosse inserido nos saldes de Sao Paulo e do Rio
de Janeiro. Seguindo a apresentacdo de Josefina Robledo, houve uma grande comogdo da
imprensa, que muito a elogiou por sua técnica sdbria e performance, alegando que em nada se
parecia com o violdo que era tocado em rodas de choro e serestas (Prando, 2025, p. 11).

Apos este evento, outros violonistas passaram a se dedicar ao violao solo, e os primeiros
a apresenta-lo foram professores como Jodo Praxedes Orosco, em 1903, e Domingos de Castro,
em 1906, no Rio de Janeiro, interpretando obras do compositor Ferdinando Carulli (Alfonso,

2017, p. 44).



31

Ao passarem as apresentagdes destes professores, muitos outros professores vieram a
apresentar-se com o violdo solista, também chamado de violao cléssico até os dias atuais. Todos
estes professores e violonistas tinham seu repertério baseado nos estudos candnicos de
Fernando Sor, Dionisio Aguado, Ferdinando Carulli, Matteo Carcassi, Francisco Tarrega, entre
outros.

Nesse momento, comeca a se discutir a questdo das manifestacdes que compdem a
identidade musical nacional, pois o violdo transita entre o repertdrio da musica popular e da
musica erudita, sendo visto como um mediador entre os dois universos musicais. Desta forma,
tanto a ambiguidade de uma aceitagdo do violdo por parte da sociedade quanto a sua
marginalizagdo mostram a falta de linearidade em sua historia (Alfonso, 2017; Prando, 2025).

O violao, ao se tornar um simbolo nacional, vai se fortalecendo e ganhando cada vez
mais espago no cendrio brasileiro. Entre 1970 e 1980, o violdo clédssico entra nas salas de aula
das universidades, inicialmente nos cursos de educacao artistica e, atualmente, nas licenciaturas
em musica. Em 1980, o curso de bacharelado foi implementado na Universidade Federal do
Rio de Janeiro (UFRJ) pelo professor Turibio Santos (Alfonso, 2017; Antunes, 2012).

Contudo, as institui¢des ainda ndo tinham professores formados para lecionar, mas
recebiam autorizagdo para o fazer por meio do titulo Notério Saber. Algumas regides foram
listadas pela pesquisadora Sandra Alfonso (2017, p. 117) como tramitando a implementagao
dos componentes curriculares que contemplam violao; sdo elas: Rio de Janeiro, Sdo Paulo,
Minas Gerais, Bahia e Rio Grande do Sul.

Em sua pesquisa, Sandra Alfonso (2017) retrata o funcionamento dos cursos de musica
nas universidades, iniciando em 1971 com a Faculdade Paulista ofertando o curso de
Licenciatura em Musica — instrumento (violdo, piano e violino.), canto, composi¢ao e regéncia,
sedes em Sao Paulo. Em 1972, o curso de musica foi aprovado na modalidade de instrumento
(violao e acordedo) na Faculdade de Musica Augusta Souza Franga, com sede na cidade do Rio
de Janeiro, tendo como professor Jodacil Damasceno.

No Rio Grande do Sul, havia curso de musica; contudo, ndo era ofertado violdo. O curso
sO viria a ser ofertado em 1980, apds a formagdo da professora Flavia Domingues Alves,
primeira bacharela em violdo do Brasil, quando o MEC reconheceu o curso que era ofertado
em nivel conservatorial (Alfonso, 2017, p. 118).

Em Minas Gerais, o violdo ¢ incorporado na Fundacdo Universidade Mineira de Arte
(FUMA) em 1976, fazendo parte igualmente do curriculo da Universidade Federal de Minas

Gerais, tendo como professores José Lucena Vaz e Rachel Tostes do Carmo. E, desta forma, o
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violdo seguiu ganhando mais espaco nas universidades federais brasileiras.

4.2 Mulheres violonistas: uma histéria de talento, resisténcia e protagonismo

No Brasil, o ensino das mulheres foi permitido tardiamente, tendo seus estudos restritos
ao ambiente familiar, a casa e a sua inser¢do na escola como docentes apenas no final do século
XIX. Quando analisamos a histdéria da musica ocidental, podemos notar que, assim como seu
acesso tardio a educagdo, ha também um reconhecimento tardio das mulheres, em comparacgao
ao dos homens. Suas contribuigdes sempre foram relevantes, contudo, minimizadas (Santos;
Oliveira, 2025 p. 2).

Nesse contexto, no topico 3.2, foi abordada uma perspectiva histérica da educagdo de
mulheres, evidenciando predominancia masculina em todas as areas, inclusive na educagao, o
que ndo ¢ diferente na musica. O cenario come¢a a mudar quando, no século XIX, com a
popularizagdo da performance musical e o desenvolvimento do romantismo, as mulheres
passam a ter maior notoriedade como performers e professoras. Contudo, o reconhecimento
delas no meio musical ainda ocorria de maneira limitada e desigual (Santos; Oliveira 2025, p.3).

As mulheres que viviam em familias mais abastadas eram educadas em casa e a musica
fazia parte da sua educacdo; contudo, os instrumentos ensinados eram o canto e o piano. O
Brasil sofreu forte influéncia europeia, mantendo e valorizando o piano como instrumento da
elite, da burguesia. O violdo, em contrapartida, era um instrumento marginalizado e
vulgarizado, utilizado em manifestacdes culturais de pessoas periféricas e menos abastadas, e
reconhecido nacionalmente de forma tardia. Além disso, o violdo ¢, até os dias atuais, um
instrumento mais executado por homens. Como afirmam Patricia Porto e Isabel Nogueira

(2007, p. 3):

[...] As oportunidades que possuiam as mulheres de realizar uma aproximagao aos
circulos de musica ou as academias de arte estavam bastante dificultadas pelo fato
de que as atividades artisticas eram, neste momento, consideradas adequadas
somente aos homens (Porto; Nogueira, 2007, p. 3).

O instrumento passa para as maos de mulheres no final do século XIX, com as
estudantinas que eram realizadas nos clubes por mocas e rapazes que faziam parte das camadas
mais abastadas da sociedade. As estudantinas eram conjuntos musicais, compostos por
instrumentos como violdo e bandolim, pratica trazida de Portugal. A presenca feminina entre as
estudantinas torna-se relevante, pois as mogas estavam executando musica ao violdo.

O violao, agora associado as mulheres, come¢a a ganhar um novo significado. Este
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significado passa a ser atribuido pela intérprete, que o escolheu, e outra motivacdo para esse
novo significado ¢ o crescente sentimento de nacionalismo. Corroborando com isso Porto e

Nogueira (2007, p. 4) destacam:

[...] Porém, consideramos que o fato de nas estudantinas o violao estar sendo tocado
por mulheres, contribui para que o instrumento comece a adquirir um novo
significado: permeado pela significagdo inerente ao intérprete que o acolheu, o
instrumento tem seu simbolismo anterior revisitado e adquire um pouco da
capacidade de media¢do que a mulher tem neste momento com a sociedade, como
elemento receptivo, calido e integrador, contribuindo para que um novo caminho
comece a ser tragado para a valorizagdo do violdo na cultura brasileira (Porto;
Nogueira, 2007, p. 4).

A autora Marcia Taborda (2011, p. 154) relata, em seu livro “Violdo e Identidade
Nacional”, que, no Brasil, a partir de meados de 1920, as mulheres estavam dedicando-se a
musica e ao violdo. Essas jovens senhoritas, como relata Taborda (2011), queriam levar um
repertorio de cangdes brasileiras aos saldes e clubes, marcando fortemente um nacionalismo
que nascia nesse periodo.

Além dos acontecimentos mencionados nos paragrafos anteriores, uma mudanga de
perspectiva sobre o violdo ¢ a vinda de Josefina Robledo, com sua atuagdo em concertos e
recitais virtuosos. O violdo era visto de outra forma até 1917, quando a aluna de Téarrega,
Josefina Robledo, veio ao Brasil e tocou nos saldes do Rio de Janeiro e de Sdo Paulo.

Josefina Robledo mostrava ao Brasil uma nova técnica violonistica, adquirida na escola
de Francisco Tarrega, um repertdrio novo e, por ser uma mulher tocando um instrumento
considerado “inferior” também contribuia para transformar a imagem social do violdo. As
damas eram vistas como parte elegante e delicada da sociedade, ja o violdo estava vinculado
aos boémios e seresteiros, 0 que contrastava com a imagem feminina. Porém, essa mesma
imagem contribuiu para a aceitacdo do instrumento por parte da elite e adentrou as salas de

concerto (Porto; Nogueira, 2007, p. 7).

[...] Ainda h4 que ressaltar que consideramos importantissima a contribui¢do de
Josefina Robledo para o processo de ressignificagdo do violao no Brasil, pelo fato
da violonista executar em seus recitais obras de compositores eruditos e pela
associa¢do do instrumento a sala de concerto (Porto; Nogueira, 2007, p. 8).

Outra mulher importante a ressaltarmos aqui ¢ Nair de Teffé, que era a primeira-dama,
casada com o presidente Hermes da Fonseca. Cresceu na Franga e estudou piano, violdo e artes
plasticas. Segundo Taborda (2011, p. 189), Nair de Teff¢ teria sido a primeira mulher brasileira

a tocar violdo publicamente, iniciando assim, no final de 1920, um movimento de jovens
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senhoritas empenhadas em divulgar o repertorio de violdo brasileiro. Para Taborda (2011, p.
155) “Nair de Teffé preconizou o movimento, na medida em que foi uma mulher de formacao
cultural, atitudes e realizagdes muito afinadas com o modernismo, ndo apenas no que se refere
a escola literaria, mas a toda uma época da vida brasileira.”

Nesse momento, retomamos o contexto historico em que a educacao era restrita aos
homens, que podiam chegar ao ensino secunddrio e superior, enquanto as mulheres
encaminhavam-se para as escolas normais; a docéncia era direcionada a uma visdo de
extensdo da maternidade e as atividades dentro de casa. Tocar e aprender violdo, nesse
contexto, acabavam por se tornar um ato revolucionario; apresenta-lo publicamente era uma

afronta e um desafio.

Nesse contexto, aprender violdo significava mais do que estudar musica, era uma
tomada de atitude. Apresenta-lo em audi¢des publicas, lancar-se além dos dominios
domésticos e até, possivelmente, abragar uma profissdo significava mais ainda: uma
afronta, um desafio (Taborda, 2011, p. 156).
Desta forma, o violdo desenvolve-se em entorno de intérpretes e artistas mulheres, que
enriquecem o repertorio do instrumento com obras nacionais. A atuacdo dessas mulheres, que
estavam lutando pela liberdade e autonomia de outras mulheres, contribuiu para que a cangao

brasileira fosse apreciada publicamente e para que o violdo se tornasse um instrumento nacional

(Taborda, 2011, p. 157).
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S METODOLOGIA

Esta pesquisa adota uma abordagem quantitativa, que se baseia na medi¢do numérica e
na analise estatistica para estabelecer padrdes e testar hipoteses (Sampieri; Collado; Lucio,
2013, p. 30). E de carater descritivo, pois descreve caracteristicas de uma populagdo ou a
ocorréncia de fatos naturais, buscando estudar caracteristicas de determinados grupos, assim
como procurando as relagdes entre eles (Gil, 2002, p. 42-43). Os dados obtidos por meio desta
andlise sdo apresentados e detalhados no capitulo de andlise e discussdo dos resultados.

A escolha destas abordagens justifica-se, pois, a pesquisa consiste em tragar um
panorama da atuacdo profissional de mulheres professoras de violdo em universidades ptblicas
brasileiras, identificar seus perfis de atuacdo nos cursos de violdo dessas institui¢cdes e analisar
quantitativamente sua presenca no contexto do ensino superior. Dessa forma, a pesquisa busca
sistematizar e interpretar dados que permitam compreender a participa¢do dessas docentes no
cenario académico nacional.

Para mapear o quantitativo e a atuagdo de professoras que atuam nos componentes
curriculares que contemplam violdo em universidades publicas no Brasil, foram selecionados

critérios de inclusdo e exclusio elencados abaixo.

5.1 Critérios de inclusao e exclusao

Para encontrarmos as professoras, foi preciso mapear as 54 universidades publicas
estaduais e federais do Brasil que ofertam o curso de musica, a partir de uma triagem feita no e-
MEC no dia 12 de setembro de 2025, para que, posteriormente, fossem identificados os docentes
vinculados aos componentes curriculares que contemplam violao. Foram estabelecidos critérios
para a participacdo das universidades, sendo eles:

1) Estar no banco de dados do e-MEC: este critério revela-se importante, pois o MEC
¢ uma fonte oficial governamental e atualizada, o que gera confiabilidade nos resultados obtidos
por meio dele.

2) Universidades Estaduais e Federais: como recorte para a pesquisa, elas estdo
presentes no territorio nacional, sdo responsaveis pela formacao superior gratuita e acessivel a
todos, sdo alcancadas por politicas publicas, mantidas pelo Estado e pela federagdo, e também
regulamentadas e acompanhadas por 6rgdos governamentais.

3) Estar em atividade: desta forma, saberemos da atuacdo académica da institui¢ao até

os dias atuais, pois também mostra o historico académico ao longo de seu tempo de existéncia.
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4) Ofertar o curso de musica: ¢ o eixo central desta pesquisa.

5) Ofertar os componentes curriculares que contemplam violdo: indispensavel,
porque ¢ o objeto de estudo desta pesquisa, com seus desdobramentos.

6) Ofertar Licenciatura e/ou Bacharelado: para garantir a analise dos dados das
formacdes existentes nos cursos de musica regularizados pelo MEC, assegurando qual ¢ a area
de atuacdo dos professores dos programas investigados.

As mulheres sdo o foco desta investigacao; portanto, as participantes que serdo incluidas
nesta pesquisa devem preencher os seguintes requisitos:

1) Mulheres violonistas de formacao (técnico ou bacharelado): faz-se necessario que
elas tenham uma formacao académica reconhecida pelas institui¢des de ensino superior.

2) Atuantes em universidades publicas (docentes): precisamos centralizar nas
universidades estaduais e federais, pois ¢ um recorte feito pela pesquisa, além de investigar
quais sdo as mulheres violonistas professoras que ocupam o espago académico.

3) Producido artistico-intelectual (performance, composicdo, publicacio,
pesquisa): ¢ de grande relevancia para a verificagdo da atuagdo profissional do musico
académico, trazendo para a pesquisa as contribui¢des destas mulheres para o meio musical
violonistico, assim como reafirmando o papel de cada uma na produgao de conhecimento e arte.

Apos a selecao das universidades e das participantes, os dados foram organizados por
regido geografica e os curriculos disponiveis na Plataforma Lattes foram coletados para analise.
As informagdes extraidas dos curriculos foram sistematizadas e organizadas em categorias
analiticas, com o objetivo de transformar os dados em varidveis que permitissem sua
quantificag@o e posterior analise.

Esse procedimento baseia-se no enfoque quantitativo, que envolve a organizacdo de
dados em varidveis mensurdveis e sua andlise por meio de procedimentos estatisticos

descritivos, o que permite identificar padrdes e distribuigdes (Sampieri; Collado; Lucio, 2013).

5.2 Sele¢ao de estudos e levantamento de dados

Inicialmente, utilizou-se o Censo do Ensino Superior de 2024 como referéncia para
identificar as 317 Instituicdes de Ensino Superior (IES) publicas, de nivel estadual, federal
e municipal existentes no Brasil. Em seguida, realizou-se, em setembro de 2025, um
levantamento no e-MEC, sistema eletronico que regula a educagdo superior no Brasil, com o
objetivo de identificar as 54 universidades que oferecem curso de musica e as 51 que oferecem

componentes curriculares que contemplam violao.
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Em seguida, realizou-se uma nova triagem para verificar a existéncia de habilitagdes
especificas em violdo, tanto na modalidade de Licenciatura como na de Bacharelado. Dessa
forma, os dados referentes aos cursos de musica e de violdo resultaram de um levantamento
proprio realizado na base e-MEC.

Posteriormente, foram identificados os docentes vinculados aos cursos de violdo
(licenciatura e bacharelado) nas instituigdes selecionadas. Esses profissionais foram
organizados por regido geografica do pais (Norte, Nordeste, Centro-Oeste, Sudeste e Sul), o
que possibilitou a visualizagdo da distribui¢do espacial dos dados.

Na sequéncia, os docentes foram categorizados por género, de acordo com a instituicao
e aregido, com o objetivo de quantificar a presen¢a de mulheres violonistas no ensino superior
brasileiro.

A identificagdo dos docentes vinculados aos cursos de violdao foi realizada mediante
consulta aos sites institucionais dos cursos de musica selecionados, bem como aos Projetos
Politico-Pedagdgicos (PPP) e Projetos Politicos de Curso (PPC), as coordenagdes de curso, via
e-mail, e a alguns docentes, via WhatsApp.

Essas diferentes fontes foram utilizadas para confirmar e assegurar a precisao das
informacodes sobre o vinculo institucional, a formagdo e a atua¢ao dos docentes identificados.
No entanto, observou-se uma limita¢ao de acesso a parte dos dados, em virtude da auséncia de
informagdes atualizadas em sites institucionais, bem como da ndo resposta de algumas

coordenagdes ao contato realizado.

5.3 Analise dos dados

Apoés a sistematizagdo dos dados, foram construidas categorias de organizacao,
considerando a regido geografica, a formacdo, o tempo de docéncia e a inser¢do na universidade
de cada professora. Também foram analisadas as suas produgdes bibliograficas, artisticas e
técnicas.

Partindo dessas informagdes, foram criados perfis profissionais das professoras
violonistas compreendendo:

e Ensino;

e Ensino e Pesquisa;
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e Ensino e Performance;

¢ Ensino, Pesquisa e Performance.
Essa categorizagdo possibilitou a quantificacdo das diferentes formas de inser¢do

profissional das professoras nas universidades publicas brasileiras.

Ressalta-se que as categorias de organizagdo foram construidas a partir da leitura e da
andlise do curriculo Lattes de cada professora, disponivel na Plataforma Lattes, sendo definidas
com base na recorréncia das informacgdes identificadas nos documentos. Esse procedimento
permitiu a organiza¢do dos dados em varidveis analiticas, viabilizando sua quantifica¢do e
analise descritiva.

Os resultados da analise dos dados organizados em planilha possibilitam a construgdo
de um perfil da atuacdo das mulheres violonistas no ensino superior brasileiro, evidenciando os
principais campos de atuagdo e suas contribui¢des no contexto académico universitario.

Neste trabalho optou-se por ndo identificar as docentes participantes desta pesquisa,
visto que ndo foram contatadas anteriormente para obter a autorizacdo da divulgacdo de seus

nomes ¢ das instituicdes as quais estdo vinculadas.
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6 RESULTADOS E DISCUSSAO

6.1 Panorama

Com o objetivo de tragar um panorama da presenca de professoras mulheres em
componentes curriculares que contemplam violdao nas universidades brasileiras, foi realizado
um levantamento quantitativo inicial, conforme relatado na metodologia, das universidades

atualmente existentes no Brasil. Segundo o censo do INEP de 2024:

Gréfico 2 - Quantidade de Institui¢des Publicas de Ensino Superior no Brasil
Quantidade de Instituicdes Publicas no Brasil

m Estaduais m Federais ® Municipais Total

317
139
122
56
Estaduais Federais Municipais Total

Fonte: Elaborado pela autora, com base nos dados dispostos pelo Censo do ensino superior de 2024 MEC.

Identificamos, primeiramente, no Grafico 2, que o Brasil possui, at¢ o0 momento, um
total de 317 Institui¢des de Ensino Superior (IES) publicas, distribuidas entre: estaduais 43,8%
(139), federais 38,5% (122) e municipais 17,7% (56). Optamos por iniciar o mapeamento pelas
instituicdes publicas justamente por seu papel na democratizagdo do saber e na produgdo de
novos conhecimentos (Recova, 2023) nesse espago, majoritariamente acessado por meio de
concurso publico, que se constroi o segmento mais estavel de atuacdo do musico, conforme
discutido anteriormente a partir de Segnini (2014). Partindo dessa primeira identificagao,
podemos encontrar quantas destas universidades ofertam o curso de musica e quantas destas

possuem os componentes curriculares que contemplam violdo.
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Grafico 3 - Universidades que Ofertam o Curso de Musica

Universidades que ofertam o curso de musica
Universidades - 18
Estaduais
Federais

Total 54

Fonte: Elaborado pela autora, com base nos dados dispostos no e-MEC.

No gréfico 3, apresentamos um panorama das universidades que oferecem o curso de
musica. Foram identificadas 54 universidades, das quais 33,33% (18) sdo estaduais e 66,67%
(36) sao federais. Observa-se, portanto, uma predominancia de universidades federais em
detrimento das estaduais. Esse dado € relevante para a presente pesquisa: sendo as universidades
federais, historicamente, instituicdes com maior estrutura de pds-graduagdo e produgdo
cientifica consolidada, ¢ razoavel supor que seja também nesse conjunto que se concentre parte
significativa da producdo académica sobre e realizada por mulheres violonistas, o que sera
retomado adiante. A seguir, o Quadro 1 detalha a distribui¢ao dessas 54 universidades por regido
do pais, permitindo observar se hd concentracdo ou dispersdo geografica na oferta do curso de

musica.



Quadro 1 - Universidades separadas por regides que ofertam o curso de musica

Norte
| Universidade ! Sigla Estado
__Universidade Federal do Acre | UFAC AC
Universidade Federal do Amazonas | _UFAM AM
Universidade Federal do Para | UFPA PA
|__Universidade Federal de Roraima | UFRR RR
| Universidade Federal Rural de Rondénia | UNIR RO
Universidade Federal do Tocantins | UFT TO
‘_ Universidade Federal do Norte do Tocantins UFNT TO
| Universidade Estadual do Amazonas [ UEA AM
Universidade Estadual do Para | UEPA PA
Nordeste
Universidade Sigla | Estado
Universidade Federal de Alagoas UFAL | AL
Universidade Federal da Bahia UFBA | BA
Universidade Federal de Campina Grande UFCG | PB
Universidade Federal do Cariri UFCA CE
Universidade Federal do Ceara UFC CE
Universidade Federal do Maranhao UFMA | MA
| Universidade Federal da Paraiba UFPB | PB
| Universidade Federal de Pernambuco | UFPE | PE
Universidade Federal do Piaui UFPI | Pl
Universidade Federal do Recdncavo da Bahia UFRB [ BA
| Universidade Federal do Rio Grande do Norte UFRN | RN
|__Universidade Federal de Sergipe UFS | SE
Universidade Estadual de Feira de Santana UEFS | BA
Universidade Estadual do Ceara UECE | CE
| Universidade Estadual doMaranhdo | UEMA “MA
| Universidade do EstadodaBahia UNEB ____BA
Universidade do Estado do Rio Grande do Norte | UERN RN
Centro-Oeste
Universidade Sigla Estado
Universidade Federal de Goias UFG | GO
Universidade Federal de Mato Grosso UFMT | MT
Universidade Federal de Mato Grosso do Sul UFMS MS
Universidade de Brasilia unB DF
Sudeste
Universidade Sigla Estado
Universidade Federal de Espirito Santo UFES ES
Universidade Federal de Juiz de Fora UFJF MG
Universidade Federal de Minas Gerais UFMG MG
Universidade Federal de Ouro Preto UFOP MG
Universidade Federal do Rio de Janeiro UFRJ RJ
Universidade Federal de Séo Carlos UFSCar SP
Universidade Federal de Séo Jodo del-Rei UFSJ | MG
Universidade Federal de Uberlandia UFU | MG
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro UNIRIO RJ
| Universidade de Séo Paulo __UsP sP
__Universidade Estadual de Campinas z - UNICAMP SP
Universidade Estadual Paulista "Julio de Mesquita Filho" UNESP SP
Universidade Estadual de Montes Claros UNIMONTES MG
Universidade do Estade de Minas Gerais UEMG MG
Sul
__Universidade Sigla Estado
Universidade Federal de Pelotas UFPel RS
Universidade Federal do Parana UFPR PR
Universidade Federal do Rio Grande do Sul UFRGS RS
Universidade Federal de Santa Maria UFSM RS
Universidade Federal da Integragao Latino-Americana UNILA PR
Universidade Estadual de Londrina UEL PR
Universidade Estadual de Maringa UEM PR
Universidade Estadual de Ponta Grossa UEPG PR
Universidade Estadual do Parana UNESPAR PR
Universidade do Estado do Rio Grande do Sul UEGRS RS

Fonte: Elaborado pela autora.
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O Quadro 1 apresenta a distribuicdo geografica das universidades selecionadas para
compor a pesquisa, resultado da aplicagdo dos critérios de inclusdo e exclusdo detalhados na
secdo de metodologia. A aplicacdo desses critérios resultou em 54 instituicdes distribuidas por
todo o territorio nacional, conforme demonstrado no quadro. A partir desse levantamento

inicial, tornou-se possivel avangar para a etapa seguinte da pesquisa: identificar, dentro de cada
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uma dessas universidades, quais ofertam especificamente os componentes curriculares que

contemplam violdo e quem sdo os professores e as professoras responsaveis por eles.

Gréafico 4 — Quantidade de universidades com o curso de musica por regido

Quantidade de universidades com curso de
musica por regido
Norte m Nordeste Centro-Oeste Sudeste Sul

17

14

10

Norte Nordeste Centro-Oeste Sudeste Sul

Fonte: Elaborado pela autora.

No grafico 4, observamos as 54 universidades que ofertam o curso de musica por regido
do Brasil. A regido Norte apresenta 16,67% (9), a regido Nordeste 31,48% (17), Centro-Oeste
7,41%, Sudeste 25,93% (14) e Sul 18,52% (10). Mediante essa andlise, podemos concluir que
as regides Nordeste e Sudeste possuem a maior concentracao de cursos de musica, enquanto as
regides Sul, Norte e Centro-Oeste possuem uma quantidade menor. Essa assimetria pode
influenciar o acesso ao ensino superior em musica, impactando as trajetorias e as possibilidades
de insercao académica.

O grafico 5, abaixo, apresenta um quantitativo de universidades que ofertam os
componentes curriculares que contemplam violdo. Ao todo, foram levantadas cerca de 51
instituicdes publicas que ofertam componentes curriculares que contemplam violdo, sendo elas
33,33% (17) universidades estaduais e 66,67% (34) universidades federais. Analisando e
comparando os graficos 3 e 5, podemos constatar novamente que as instituigoes federais
concentram a maior parcela de instituicdes que ofertam cursos de musica e que ofertam

componentes curriculares que contemplam violao.
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Grafico 5 - Universidades que Ofertam Componentes Curriculares que Contemplam Violao.

Universidades que Ofertam o Componente
Curricular que Contempla violao

51
34

17

Federais Estaduais Total

Fonte: Elaborado pela autora.

E importante ressaltar que, durante o levantamento destas instituicdes, observamos que
algumas das que estdo no banco de dados do e-MEC nao ofertam os componentes curriculares que
contemplam violdo e ndo foram encontrados docentes com formagao no instrumento.

Por fim, o grafico 6 apresentado abaixo exibe um quantitativo geral que compara os
percentuais de institui¢des publicas (317) com as entidades que ofertam o curso de musica, que
s30 41,64% (132), que, comparado ao curso especifico do instrumento violdo, corresponde a
16,09% (51) de instituigdes que ofertam o componente curricular que contempla violdo. Tal
resultado evidencia que a formacgao especifica em instrumento, ou vinculada a pedagogia dele,
estd presente em uma parcela pequena das universidades que ofertam cursos de musica no

Brasil.

Grafico 6 — Quantitativo Geral de Instituigdes Ptblicas, Universidades com Cursos de muisica ¢ Universidades
que Ofertam o Componente Curricular que contempla Violdo.

Quantitativo Geral de Institui¢des Publicas,
Universidades com Cursos de musica e
Universidades que Ofertam o Componente
Curricular que contempla Viol3o.

317
51 54
Universidades que ofertam  Universidades que ofertam InstituicGes publicas
curso de violdo curso de musica

Fonte: Elaborado pela autora.
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O levantamento até aqui apresentado faz parte da elaboracdo da base de dados que
fundamenta esta pesquisa. Ele contribui para identificar quais universidades estdo ativas com o
componente curricular que contempla violdo e, partindo desta descoberta, localizar os docentes

homens e as docentes mulheres que se fazem presentes nestes ambientes.

6.2 Participacio de mulheres no corpo docente de violao das universidades publicas

A partir da andlise dos dados levantados e armazenados na planilha construida para esta
pesquisa, foram extraidas algumas informacdes de grande relevancia, que confirmam a
invisibilidade de mulheres em espagos académicos violonisticos. Foram produzidos graficos
que mostram onde cada mulher estd localizada e quantas sdo atuantes at¢é o momento da
pesquisa.

No grafico 7, abaixo, apresentamos a quantidade de mulheres por regido do pais,
contendo ao todo nove (9) professoras mulheres atuantes no cenario académico do violdo em
nivel nacional. A distribui¢do geografica nos permite perceber que o numero de mulheres por
regido € pequeno, sendo elas: na regido Norte 11,11% (1) mulher, no Nordeste 11,11% (1),

Centro-Oeste 11,11% (1), no Sudeste 33,33% (3) e no Sul 33,33% (3).

Grafico 7 - Professoras Mulheres Atuantes em Universidades Publicas nos componentes curriculares que
contemplam violdo por Regido

Professoras Mulheres Atuantes em Universidades
Publicas nos componentes curriculares que contemplam
violao por regiao

Norte Nordeste Centro-Oeste Sudeste Sul Total
|

1 [ 1

Norte Nordeste Centro-Oeste  Sudeste Sul Total

Fonte: Elaborado pela autora.

E importante ressaltar que as mulheres aqui apresentadas estdo atuando até o momento
da escrita desta pesquisa em universidades publicas que contém os componentes curriculares

que contemplam violdo e essas mulheres atuam tanto no ensino do violdo como na pesquisa
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relacionada ao instrumento.

Quadro 2 — Total de docentes mulheres em universidades publicas por regido que ofertam o componente curricular
que contempla violdo.

Norte | Nordeste | Centro-Oeste | Sudeste | Sul | Total
Federal 1 1 1 2 3 8
Estadual 0 0 0 1 0 1

Fonte: Elaborado pela autora.

O quadro 2 apresenta a distribui¢do de docentes mulheres por regido e por institui¢ao
(federais e estaduais) nos cursos que ofertam o componente curricular que contempla violado.
Nas universidades federais, foram identificados oito docentes, distribuidos da seguinte forma:
Norte 12,50% (1), Nordeste 12,50% (1), Centro-Oeste 12,50% (1), Sudeste 25% (2) e Sul
37,50% (3). Nas universidades estaduais, identificamos apenas uma docente, localizada na
regido Sudeste, o que representa 100% das ocorréncias nesse tipo de institui¢ao.

Portanto, podemos concluir que hé mais professoras vinculadas as institui¢des federais,
o que corresponde a 88,89% da amostra, enquanto as instituicdes estaduais correspondem a
apenas 11,11%. A maior concentragdo de docentes mulheres estd localizada na regido Sul (3),
seguida da regido Sudeste (2). A Unica universidade estadual com docente vinculada encontra-

se na regido Sudeste.

Grafico 8 - Total de Professores Homens Atuantes em Universidades que ofertam o componente curricular que
contempla violdo

Total de Professores Homens Atuantes em Universidades que
Ofertam o Componente Curricular que Contempla

Violao
[
Norte Nordeste Centro-Oeste Sudeste Sul Total

113

= .. 2 2

Norte Nordeste Centro-Oeste Sul Tota

Fonte: Elaborado pela autora.

No gréfico 8, apresentado acima, podemos analisar a quantidade de professores homens
que atuam nos cursos que ofertam o componente curricular que contempla violdo por regido do

Brasil. Ao todo, foram catalogados 113 docentes atuantes nas universidades brasileiras. Desta
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totalidade, separamos os docentes por regido do pais: no Norte 15,04% (17), no Nordeste
22,12% (25), no Centro-Oeste 7,96% (9), no Sudeste 29,20% (33) ¢ no Sul 25,66 % (29)
professores. Foram considerados apenas professores em exercicio ativo das fungdes académicas
nas instituicdes no periodo da coleta de dados, sendo excluidos os professores aposentados ou

sem vinculo ativo.

Quadro 3 - Total de docentes homens em universidades publicas por regido no componente curricular que
contempla violdo.

Norte Nordeste | Centro-Oeste | Sudeste Sul Total
Federal 8 20 9 23 13 73
Estadual 9 5 0 10 16 40

Fonte: Elaborado pela autora.

Em uma andlise mais detalhada, apresentada no Quadro 3, separamos os docentes
homens presentes em universidades federais e estaduais nos cursos que ofertam o componente
curricular que contempla violdo no Brasil por regido. Apresentamos as institui¢des federais:
foram identificados 73 docentes, distribuidos por regido: o Norte 10,96% (8), Nordeste
27,40% (20), Centro-Oeste 12,33% (9), Sudeste 31,51% (23) e Sul 17,81% (13). Nas
universidades estaduais, foram identificados 40 docentes, distribuidos da seguinte forma: Norte
22,50% (9), Nordeste 12,50% (5), Centro-Oeste 0% (0), Sudeste 25% (10) e Sul 40% (16).

Portanto, podemos concluir, a partir do Quadro 3 acima, que hd predominancia de
docentes do género masculino atuando em instituicdes federais (64,60%), enquanto em
universidades estaduais hd um nimero menor (35,40%). Nas institui¢des federais, a regido que
apresentou o maior numero de docentes foi o Sudeste, seguida pela regido Nordeste. Nas
instituicdes estaduais, as regides que apresentaram mais docentes foram a regido Sul, seguida
da regido Sudeste e, por fim, a regido Norte.

Grafico 9 - Quantitativo de Professores ¢ Professoras de violdo

Quantitativo de professores e
professoras de violao

Total 122

Homens 113

Mulheres 9

Fonte: Elaborado pela autora.
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Os dados do grafico 9, que surgiram dos dados dos graficos 7 e 8, evidenciam uma
expressiva desigualdade de género no campo académico do violdo, pois as mulheres
representam cerca de 7,38% (9), enquanto os homens representam cerca de 92,62% (113) do
total de docentes identificados. Esse cendrio revela a predomindncia masculina estruturante,
indicando que o espago académico do violdo permanece masculinizado.

Essa expressiva desigualdade, identificada a partir dos dados apresentados nos graficos
7,8 ¢ 9, pode ser compreendida do ponto de vista historico. As relagdes de poder que organizam
a sociedade sdo resultado de processos historicos que estruturam desigualdades e definem
posicdes sociais distintas para homens e mulheres (Scott, 1990).

Observando o cenario académico do violdo, vé-se um espacgo historicamente formado
por homens, marcado por uma pratica instrumental e a docéncia vinculadas a figura masculina.
Esse processo pode ser compreendido a partir da nogdo de campo, em que diferentes agentes
disputam posi¢des de legitimidade, reconhecimento e autoridade simbolica (Bourdieu, 1998, p.
11). Desta forma, o campo musical violonistico académico apresenta uma distribuicdo desigual
de capitais culturais e simbolicos, o que influencia a permanéncia de determinados grupos na
docéncia universitaria.

A partir dessa perspectiva, a baixa presenga de mulheres identificada na pesquisa,
correspondente a 7,38% do total de docentes de violdo, ndo se explica apenas por fatores
individuais, mas também por estruturas sociais e institucionais que condicionam as trajetorias
profissionais. Essas estruturas operam na delimitac¢ao das possibilidades de inser¢do no campo,
contribuindo para a manutencdo de um cenario amplamente masculinizado. Assim, a docéncia
em violdo no ensino superior brasileiro pode ser compreendida como um espago de reprodugao
de desigualdades de género, ainda que tensionado pela presenca de mulheres que rompem
parcialmente com essa légica dominante.

Ao observarmos a distribuicao regional de docentes, percebemos a organizag¢ao historica
dos cursos superiores de musica, que reflete um processo de concentragdo institucional nas
regides Sudeste e Sul do Brasil, especialmente em fun¢do do desenvolvimento dos programas
de pds-graduagao nesses eixos.

A grande disparidade de género observada nesta etapa da pesquisa nos faz refletir sobre
o fato de que o violdo ainda ¢ um espago predominantemente masculino. Os resultados
demonstram a expressiva assimetria na docéncia do violdo e evidenciam a persisténcia de um
processo historico de masculinizagdo do campo musical académico, no qual a presenga
feminina foi, por muito tempo, marginalizada ou incorporada tardiamente e de forma periférica

(Santos; Oliveira, 2025).



48

O siléncio sobre as mulheres instrumentistas e as representacdes negativas e
essencializadas de sua atuacdo em diferentes tempos e espagos acaba perpetuando
as hierarquias e desigualdades de género no presente, ao atribuir as mulheres um
papel menos importante, inferior e secundario aos homens no cenario musical
(Recdva, 2019, p. 7.)

Desta forma, o violdo pode ser compreendido como um instrumento historicamente
masculinizado, ndo por caracteristicas intrinsecas, mas por processos sociais e institucionais
que associaram sua pratica a determinados perfis de legitimidade artistica e profissional. Essa
construcao historica relaciona-se diretamente a formacdo dos cénones interpretativos, aos
espagos de ensino e aos modelos de exceléncia musical consolidados ao longo do tempo, nos
quais a figura masculina foi reiteradamente tomada como referéncia de autoridade técnica e
artistica.

Mesmo diante desses cendrios, vé-se a presenca de pequenas fissuras nessa estrutura,
com a insercao gradual de mulheres no campo académico do violdo, especialmente nas regides
Sudeste e Sul, ainda que de forma minoritaria. Contudo, essa inser¢do nao altera
substancialmente a assimetria existente, pois as regides Norte, Nordeste e Centro-Oeste

apresentam uma participacao mais reduzida.

O discreto crescimento da participagdo das mulheres no periodo ¢ traduzido em
numeros e percentagens, com oscilagdes. Nao ¢ possivel assegurar, assim, que a
participacdo das mulheres nesse campo artistico seja uma conquista perene,
consolidada (Segnini, 2014, p. 80).

Em sintese, os dados apresentados ao longo deste capitulo evidenciam que a docéncia
universitdria do violdo se estrutura em multiplas desigualdades articuladas, envolvendo
dimensdes institucionais, regionais ¢ de género. Ainda que o curso esteja presente em 51
universidades publicas, observa-se uma expressiva assimetria do corpo docente, com uma
predominancia masculina significativa e reduzida participagdo feminina.

Dessa forma, os dados evidenciam que a presenga de mulheres no ensino superior de
violdo permanece restrita e concentrada, enquanto a docéncia de homens se mantém
hegemonica e amplamente distribuida no territoério nacional, revelando a persisténcia de

desigualdades que atravessam o campo da musica no ensino superior brasileiro.

6.3 Perfis de atuacio profissional das mulheres violonistas

Apo6s o reconhecimento dos docentes homens e das docentes mulheres, foi realizada

uma andlise do Curriculo Lattes de cada professora, com a finalidade de tragar um perfil
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profissional dessas mulheres. No decorrer da examinagdo dos dados, podemos tracar quatro
perfis: o perfil de ensino, o de ensino e pesquisa, o de ensino e de performance e o de ensino,
pesquisa e performance. Esses perfis podem ser seguidos de forma exclusiva; uma das mulheres
encontradas na pesquisa pode seguir apenas um destes; contudo, elas podem estar ligadas
simultaneamente a cada um destes perfis.

As categorias de perfil profissional aqui sugeridas partem da analise do contetido do
Curriculo Lattes das docentes, organizado nas seguintes categorias: inser¢do, atuacao (ensino),
produgdo bibliografica, producao artistica e produgdo técnica. Estas categorias surgiram a partir
das existentes no curriculo Lattes, sem repeti-las, mas sintetizando-as, com o fim de organizar,
quantificar e tracar um perfil profissional a partir da producao de cada docente. Como podemos

observar no quadro abaixo:

Quadro 4 - Categorias de organizagdo: Norte e Nordeste
- D | E

A B c I | F n G
1
Insergio Formagio Atuagdo ( F g Produgio artistica Produgio Técnica (Palestra, master,
(Publicagdes em anais, parecer etc)
2 revistas, livro, etc)
P (Norte) 17 anos Graduagao; Disciplinas ministradas: Nao informado em seu curriculo | Néao informado em seu curriculo Performances violonisticas
Especializagdo; | Violdo Classico

§ Mestrado.
Area de atuagio:
Musica; Violdo;Performance;Pesquisa.

1982 2 2026 Graduagéo; Disciplis ini d Artigos (em Performance e recitais: Revisares de revists
Total: 44 Mestrado; Projetos e Problemas em periddicos/anais de 18 Membro de corpo editorial
Doutorado e Educagio Musical eventos): 26 o Membro de comité de assessoramento (agencias de
= " . " Gravagdes: 1
Pés-doutorado | A Educagio Musical no Brasil Capitulo de livro: 17 fomento)
;unﬁa;; ;'f Educagio Musical V Livros DVD: 1 Apresentagdes de
waliagio em Musica Ses: s
publicados/organizados: P 7 palestras: 32
Z. Instrumento L. 1l e Il 14 Cursos/aficinas: 50
Resumos:2
Bancas finais:

Orisntagio de Estigio para Licenciatura em Maisica, Viclio 1. Mestrado: 91
caletiva 2. Doutorado: 42
Area de atuagio: Bancas de qualificagdo:
Educacio Musical e Violio 1. Mestrado: §
Linhas de pesquisa: Ensino Coketvo de nsirumento, 2iDoatorRdo
Formagia da Profescor da I o, En
Instrumento @ Didatica, Conclusdo da graduacio: 43
Processos, priticas @ métodos em formagBos musicals.

4

Fonte: Elaborado pela autora.

No quadro 4, exemplificamos a organizacdo adotada para chegar ao perfil docente
destas mulheres. Foram separadas por regido e catalogadas as producdes académicas em que
s30 mais numerosas, para que, partindo desse quantitativo, possamos concluir a quais eixos
essas docentes mais se dedicaram e contribuiram até o momento.

Podemos observar também o tempo de docéncia de cada professora: algumas tém uma
longa trajetéria como professoras na universidade, enquanto outras estdo no processo de
crescimento de seu tempo na universidade. Portanto, ¢ notéria a quantidade de produgdo
académica e dedicagdo das docentes para seguirem em suas carreiras, contribuindo ricamente

para o meio académico do violao.



Quadro 5 - Categorias de organizagdo: Sudeste e Sul.

50

P.7 (Sul)

Insercio

Formagiio

Atuagio (ensino)

Produgio bibliografica
(PublicacSes em anais,
revistas, livre, etc)

Produciio artistica

Produgio Técnica (Palestra, master,
parecer etc)

21 Anos

Graduacio;
Especializagio;
Mestrado
Doutorado

Disciplinas ministradas:

Instrumenta Viola

Literatura do Instrumenta - Vielso

Metodologia do Ensino e Aprendizagem do Vialia
Musica de Camara

Parcepsio Musical

Area de atu:
Musicologi
Performanc
Praticas Int

Linha de pesquisa:
Musicologia
Priticas Interpratativas

Artigos: 1
Capitulo de livro:1
Livros publicados o

organizados ou editados: 2

Resumos publicados: 1
Projetos de pesquisa:1

Projetos de extensio: 3

Interpratagdes:136
Gravagdes (em estidio
@ disco ou video): 3
Trilha sonora:1
cd's:5
Videos: 3
Artes cénicas: 5 (teatro)

Apresentagbes de
trabalhos/conferéncias/palestras:
Cursosioficinas: 36

Bancas de qualificagio:
1. Mestrado:2
2. Doutorado: 0

Conclusio de graduagio: 43

Monagrafias de cursos de
aperfeicoamento/especializacio: 3

Encontros, congressos, seminarios,
oficinas:41

21anos

Especislizagio
Mestrado
Doutorado

Violie; Literatura I o I; Visitantes do Instruments;
Camerista de Violdes, Orientagha de Trabalho de Conchusio
de Cursa.

Area de atuagdo:
Violda; Performance Musical;
Uiteratura & Misica; Misicas de Cimara; Educacio Musical

Linhas de pesquisa:
D 3 dos. ridrios )

ViolSo, meméria e cultura.

Artigo: &
Texto em revista:1
Capitulo de livro:
Livros:

Interpretagdes (registro
fonografico):44
GravagBes:

Bancas de qualificagio:

2. Doutarade: 0

Conclusio de graduagde: 10

42 anos

Violao

Mestrade

Area de atuagao: Nio informada em seu curricula

Mo infarmade em seu curriculo

Mo informads em seu curriculo

Fonte: Elaborado pela autora.

A partir da analise dos quadros 4 e 5, constatamos que hé duas professoras com poucas

informagdes. Isso ocorreu devido a ndo atualizagdo de seu curriculo na plataforma Lattes; tanto

a professora P.1 (Norte) quanto a professora P.7 (Sul) ndo apresentam muitas informagdes sobre

suas producdes académicas e demais atividades ligadas a universidade.

A auséncia de informagdes sobre seus trabalhos académicos ou os que envolvem o

ambiente universitario tornou mais complexa a andlise do seu perfil profissional, ndo havendo

tanto material para discussdo. Também podemos concluir pela necessidade de atualizacao

constante e de cuidado na manutenc¢do do curriculo na plataforma Lattes.

Para entendermos o conceito desses perfis, € importante situd-los dentro do mercado de

trabalho do musico. O segmento académico ¢ uma das frentes de atuacdo possiveis, sendo

considerado a mais estavel, por permitir a constru¢do de uma carreira solida. Nesse sentido,

Segnini (2014, p.82) afirma que “as mulheres musicistas, altamente qualificadas e

escolarizadas, [...] ocupam postos de trabalho para os quais prestaram concurso publico”.

Mesmo ocupando gradualmente esses espacos, contudo, as mulheres ainda enfrentam

dificuldades e desigualdades no ambito académico.
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6.4 Formacao Académica e areas de atuacao

O primeiro perfil a ser tragado ¢ o do ensino: as professoras comprometidas com suas
formagdes, suas linhas de pesquisa e suas produ¢des de conhecimento para o meio do violao
sdo também as que estdo nas salas de graduacdo e pos-graduagdo, formando novos professores,
pesquisadores e performers. Para encontrar e elencar esses dados na pesquisa, foi utilizado o
Curriculo Lattes das docentes, que ficam disponiveis virtualmente.

Catalogamos nove professoras atuantes em universidades e envolvidas com os
componentes curriculares que contemplam violdo. Analisamos os curriculos docentes de
regides distintas do Brasil, apresentados na se¢do anterior. Inicialmente, aborda-se a formacao
das violonistas pesquisadas e, nesta verificagcdo, constatamos a presenga de professoras com
mais tempo de docéncia em salas de aula com disciplinas voltadas ao violdo em universidades

publicas. No gréfico 10 abaixo, conseguimos extrair algumas informagdes.

Grafico 10 - Formagao Académica de Mulheres Violonistas
Formacao Académica de Mulheres violonistas

9 9

Graduagdo Especializagao Mestrado Doutorado Pos doutorado

Fonte: Elaborado pela autora.

Conseguimos compreender que as nove docentes possuem graduagdo e mestrado, porém
um numero menor delas possui especializagdo (3), doutorado (7) e pds-doutorado (2). Devemos
admitir que todas as mulheres que possuem doutorado igualmente possuem o titulo de mestra,
assim como todas as que possuem pos-doutorado obrigatoriamente possuem doutorado, pois
sdo pré-requisitos para a obtengao da titulagdo.

Dando sequéncia, o grafico 11 apresenta as areas de atuagdo especificas das mulheres
docentes violonistas. Podemos concluir, apoés examinar o grafico, que o Violdo e as Praticas

Interpretativas sdo as areas em que a maior parte delas atua; outras novas atuagdes surgiram,
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como a Musicologia, a Etnomusicologia, a Educacdo Musical e o Canto. As quatro primeiras

atuagdes estdo intimamente ligadas ao violao.

Grafico 11- Areas de atuacdo principal das Professoras Violonistas

Areas de Atuac3o principal das Professoras Violonistas

4
3
2
L |
H H B

Canto Educacao Etnomusicologia Musicologia Violao Praticas
Musical Interpretativas

Fonte: Elaborada pela autora.

Apos identificar essas areas de atuacao, examinamos as disciplinas ministradas por essas
professoras e notamos cinco eixos principais, que também sdo trabalhados por mais de uma
delas. No quadro 6, apresentamos apenas as categorias principais que sao comuns as professoras,
que foram discriminadas na planilha geral desta pesquisa, como exemplifica o grafico 11.
Podemos concluir, com base nos resultados desta analise, que hd uma articulacdo entre a

formagdo das professoras, suas praticas interpretativas e a formacao pedagdgica.

Quadro 6 - Categorias principais das disciplinas ministradas pelas professoras
Categorias Principais das disciplinas ministradas pelas professoras

Performance 'Violao Classico, praticas interpretativas

Pedagogia do violdo |[Metodologia de ensino

Educacdo Musical  [Estagio

Teoria musical Percepcado e analise musical

Musica de cimara  [Camerata, orquestra de violdes e praticas coletivas

Fonte: Elaborado pela autora.

Analisamos em sequéncia as areas de concentracdo em que as professoras mais
produzem seus trabalhos, assim como as linhas de pesquisa sobre as quais se debrugam com
mais frequéncia. Notamos, entdo, que processos criativos sio a area de concentracao de pesquisa
que aparece seguidas vezes. Logo depois, vemos a educagdo musical, a musicologia e a

etnomusicologia.
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Quadro 7 - Areas de concentragio das linhas de pesquisa das professoras

Areas de Concentragio Quantidade
Educagio Musical 3
Processos criativos 4
Etnomusicologia 1
Musicologia 3

Fonte: Elaborado pela autora.
6.5 Producio Artistico-Intelectual

Em continuidade a anélise, mostramos aqui o quadro de produgdo bibliografica delas,
que vém fomentando a pesquisa em violdo por meio de trabalhos historicos, performaticos e
pedagogicos relacionados ao ensino do instrumento. Podemos concluir, a partir da observagao
do quadro abaixo, que, assim como os professores, as professoras vém igualmente contribuindo

para o aumento de pesquisas académicas sobre violao.

Quadro 8 - Producado Bibliografica

Docentes Producao bibliografica
(Publicacdes em anais, revistas, livros, etc.)
P.1 Nio informado em seu curriculo

Artigos (em periddicos/anais de eventos): 26
Capitulos de livro: 17
P2 Livros publicados/organizados: 14

Resumos: 2

Artigos (em periddicos/anais de eventos): 20

Resumos: 5
P3

Artigos: 41

Capitulo de livro: 3

Livros: 5

P4 Trabalhos completos publicados em anais de congressos: 13
Resumos publicados em anais de congressos: 4

Artigos aceitos para publicagdo: 3

Prémios e titulos: 17
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Artigos: 1

Capitulo de livro:1

Livros publicados ou organizados ou editados: 2
P:5 Projetos de
pesquisa: 1 Projetos

de extensdo: 9

Artigo: 6

Texto em revista: 1
P6

P.7 Nao informado em seu curriculo

Trabalhos completos publicados em anais de congressos: 6

Resumos expandidos publicados em anais de congressos: 11
P8

Artigos completos publicados em periddicos: 19
Capitulo de livro: 9

Artigos completos publicados em periodicos: 5
P9 Textos em jornais de noticias/revistas: 2

Trabalhos completos publicados em anais de congressos: 15

Resumos publicados em anais de congressos: 7

Fonte: Elaborado pela autora.

No quadro 8, acima, observamos a predominancia de trabalhos publicados em anais de
eventos, assim como a producao de literatura mais concisa com livros organizados e capitulos
de livro. Algumas docentes ndo apresentam informagdes para o preenchimento das categorias,
o que dificulta o mapeamento de sua producdo, como ¢ o caso das docentes P.1 e P.7.

As docentes P.2 e P.4 destacam-se em suas producdes bibliograficas, visto que suas
carreiras académicas sdo solidas; ou seja, possuem mais tempo de inser¢do na universidade
como docentes atuantes. Essas docentes também sdo professoras em programas de pos-
graduacdo. A docente P.2 apresenta cerca de 26 artigos (em periddicos/anais de eventos), 17
capitulos de livro publicados e 14 livros publicados e organizados. A docente P.4 possui 41
artigos, 3 capitulos de livros, 5 livros publicados, 13 trabalhos publicados em anais de
congressos, 4 resumos publicados e 3 artigos aceitos para publicagao.

Em continuidade, as docentes P.3, P.5, P.6, P.8 e P.9 apresentaram diversidade na
quantidade de produgdo. Ressalto que algumas docentes ingressaram recentemente como
professoras da graduagdo e da pos-graduacdo, o que deve ser considerado ao observar a

quantidade de suas produgdes.
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E importante salientarmos que ndo existe uma comparagdo entre os trabalhos
académicos das docentes; esta pesquisa tem como objetivo apresentar e reforcar a quantidade
de conhecimento académico e a contribuicdo que as professoras tém dado a producao
bibliografica relacionada ao violdo. Nao hé o objetivo de comparé-las, pois, como ja vimos nos
quadros anteriores, o tempo de docéncia ¢ variavel; assim, a quantidade de producdo académica
também variara.

O quadro 8 contribui para nossa compreensdo das docentes pesquisadoras, que, com
suas reflexdes e problematizagdes, trazem um novo olhar sobre os mais variados assuntos
ligados a sua pratica e vivéncias com o violdo. O autor Marcos Masetto (2003, p.19) destaca,
em seu texto, a importancia da pesquisa na docéncia no ensino superior, pois ela torna suas
experiéncias profissionais e seu conhecimento sempre atualizados, conferindo dominio de sua

area de conhecimento.

Entendemos por pesquisa os trabalhos especificos preparados pelos professores
para serem apresentados em congressos e simpdsios, explorando aspectos tedricos
ou relatando criticamente suas experiéncias pessoais na area profissional ou de
ensino, ou discutindo novos aspectos de algum assunto mais atual. Entendemos
por pesquisa a redagdo de capitulos de livros, artigos para revistas especializadas
etc. (Masetto, 2003, p. 19).

Portanto, Masetto (2003) corrobora a apresentacao desta etapa da pesquisa, ao relatar a
atividade de pesquisa das 9 docentes aqui analisadas.

No quadro 9, sdo apresentadas as produgdes artisticas das professoras, que incluem
recitais, gravacdes, CDs, DVDs, videos, sites, blogs e artes visuais, evidenciando uma producao
extramusical. Destaco a producdo das docentes P.4 e P.5 que expdem a maior quantidade de
producdes artisticas.

A docente P.4 evidenciou uma volumosa quantidade de 149 registros de interpretacdes,
que envolvem recitais, concertos, produ¢do fonografica. Gravou 4 CDs, 1 DVD e 11 videos;
em artes visuais, apresentou 5 videos e 1 apresentagdo teatral. A docente P.5 evidencia um
volume de 136 interpretagdes, 3 gravagdes (entre streaming, disco e radio), 1 trilha sonora e 5
apresentacdes teatrais em artes cénicas. Depois, a docente P.8 apresenta 66 interpretagdes, 1
gravacao de CD, 1 programa de radio, 1 site e 1 apresentagdo teatral.

As demais docentes possuem uma produgdo menor. As docentes P.1 e P.7 ndo
forneceram informag¢des em seus curriculos. A docente P.2 apresenta 18 recitais e
performances, 1 gravacdo, 1 DVD e 17 interpretacdes. Com a docente P.3, analisamos que ela

apresenta 2 gravacdes de CD; ja a docente P.6 tem 44 interpretacdes e, por fim, a docente P.9
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tem 17 performances e recitais, 1 encarte de CD, 8 producdes que envolvem midia, 2 sites e 2

blogs, 1 trilha sonora, 1 registro fonografico e 1 audiovisual.

Quadro 9 - Produgdo Artistica

Docentes

Producio artistica

P.1

Nao informado em seu curriculo

P2

Performance e recitais: 18
Gravacoes: 1

DVD: 1

Interpretagoes: 17

P3

CD: 2

P4

Performances e recitais: 149
CDs: 4

DVD: 1

Videos: 11

Interpretagdes: 145
Apresentagdo de obra:4
Video: 5

Teatro:1

P5

Interpretagoes: 136

Gravagdes em streaming, disco ou radio: 3
Trilha sonora:1

CDs:5

videos: 3

Artes cénicas: 5 (teatro)

P.6

Interpretagdes (registro fonografico):44

P.7

Nao ha




P8

Interpretagdes: 66

Gravacoes: 1 CD

Programas de tv/radio/mesa redonda: 1
Site:1

Artes cénicas: 1 (teatro)

P9

Performances e recitais: 17

Encarte de CD: 1

Entrevistas, mesas redondas, programas e comentarios na
midia: 8

Redes sociais, websites e blogs:

1. site: 2

2. Blog: 2

Trilha sonora: 1
Registro fonogréafico: 1 Audiovisual:1

Fonte: Elaborado pela autora.

57

Desta forma, podemos observar uma grande variag@o na produgao artistica das docentes,

pois algumas dedicam-se mais a pesquisa ou a docéncia, enquanto outras também se dedicam

a performance.

Sabemos que a formagdo universitaria no Brasil se apresenta dualizada, sendo preciso

optar por focar-se, ora, na formac¢ao instrumental, com o bacharelado, e, em outro momento, na

formacao pedagdgica, com a licenciatura. Nao ha curso que oferega ambos a0 mesmo tempo

(Brietzke, Oliveira; Presgrave, 2023, p.5). A partir desta andlise, percebemos que algumas das

docentes, ao longo de suas trajetorias, ndo abandonaram as produ¢des performaticas, atuando

em recitais e concertos como solistas e produzindo também conhecimento acerca da

performance do violao.



Quadro 10 - Produgio técnica

Docentes

Producio Técnica (Palestra,master, parecer etc)

P.1

Performances violonisticas

P2

Apresentagdes de trabalho/conferéncia/palestras: 32
Cursos/Oficinas: 50

Bancas finais:

1. Mestrado: 91

2. Doutorado: 42

Bancas de qualificacdo:
1. Mestrado: 5
2. Doutorado: 9

Conclusao de graduacio: 43

P3

Apresentacdes de trabalho/conferéncia/palestras: 20
Cursos/Oficinas: 1

Material didatico: 2

Bancas finais:

1. Mestrado: 1

Bancas de qualificacdo:

1. Mestrado: 1

Conclusao de graduacio: 8
Orientagdo graduagdo (em andamento): 1
Eventos congressos, exposicdes e feiras: 53

Organizagdo de Eventos congressos, exposi¢oes e feiras: 5

P4

Revisora de projeto de fomento Apresentagdes de trabalho/conferéncia/palestras: 6
Cursos/Oficinas: 69

Partituras: 4

Publicacdes eletronicas:2

Encarte de CD: 1

Bancas finais:

1. Mestrado: 34
2. Doutorado: 2

Bancas:
1. Mestrado: 8
2. Doutorado: 5

Simpdsios, congressos, exposigoes e feiras: 41
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Cursos/Oficinas: 36
Prefacio, posfacio: 3
Partituras:9

Prémios e titulos: 3
Entrevistas e mesa-redonda: 10

Bancas finais:

1. Mestrado: 1

Bancas de qualificacdo:

1. Mestrado:2

Conclusao de graduacio: 43
Monografias de cursos de aperfeicoamento/especializacdo: 3
Encontros, congressos, seminarios, oficinas:41

Organizagdo de eventos: 6

P.6

N4o informado em seu curriculo

P.7

Apresentagdes de trabalho/conferéncia/palestras: 0
Cursos/Oficinas: 14
Pareceres: 1

Relatorio de pesquisa: 1

Monografias de cursos de aperfeicoamento/especializagdo: 1 Conclusdo de

graduacdo: 3 Encontros/congressos/oficinas/seminarios: 26

P.8

Cursos/Oficinas: 14
Pareceres: 1

Relatorio de pesquisa: 1

Monografias de cursos de aperfeigoamento/especializagdo: 1
Conclusao de graduagdo: 3
Encontros/congressos/oficinas/seminarios: 26

Organizagdo de eventos (concertos, congressos, simposios): 16

Cursos/Oficinas: 59

Bancas finais:
1. Mestrado: 33
2. Doutorado:16
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Bancas de qualificacdo:

1. Mestrado:9
2. Doutorado:12

Conclusao de graduagao: 29

Banca julgadora: 7

Mestrado:1

Iniciagao cientifica: 11

Graduagio:30

Monografia de conclusdo de curso de aperfeicoamento/especializagao: 10

Participacdo em eventos, congressos, exposicdes ¢ feiras: 69

Organizagdo de eventos, congressos, exposigoes e feiras:7

Fonte: Elaborado pela autora.
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No quadro 10, constatamos uma grande participacdo das docentes em eventos, congressos,

oficinas e palestras, em revistas e em organizagoes de eventos académicos, levando suas pesquisas em

violdo e colaborando para a consolidagdo dessas pesquisas no Brasil.

Os quadros, tabelas e graficos expostos até 0 momento nesta pesquisa serviram de base

de dados que nos levou aos perfis profissionais das docentes aqui levantadas. Partindo destas

analises, podemos vislumbrar brevemente a atuacio delas no cendrio das instituigdes publicas

de ensino superior no Brasil.

Por isso, 0 quadro abaixo ¢ o resumo dos perfis aqui tragados.

Quadro 11 - Categorias de Perfil Profissional

Ensino

Ensino e
Pesquisa

Ensino e
Performance

Ensino, pesquisa e
Performance

P.1

X

P.2

X

P.3

X

P4

PS5

P.6

=

P.7

P8

P9

Fonte: Elaborado pela autora.

No quadro 11 apresentamos os perfis encontrados a partir das andalises dos quadros 8, 9

e 10. Desta forma, conseguimos tragar quatro perfis, tendo o ensino comum como eixo central.
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Os perfis tragados foram: Ensino; Ensino e Pesquisa; Ensino e Performance; Ensino, Pesquisa
e Performance. O quadro 11 revela que, das nove docentes, trés dedicam-se ao ensino, duas ao
ensino ¢ a pesquisa, duas ao ensino e a performance e duas ao ensino, a pesquisa e¢ a
performance.

Tracamos um perfil para cada docente, cada uma dentro das habilidades em que mais
treinou em seu processo criativo, o que as inquieta na pesquisa e lhe abre o olhar critico para a
docéncia. S3o notdrias as singularidades, as transversalidades e o grande conhecimento
cientifico que elas tém produzido. Isto corrobora com o que propde Luciana Requido (2002,
p-29): “desta forma, o sucesso da formacdo do musico que almeja atuar profissionalmente
parece depender de um percurso flexivel, que o permita adquirir competéncias necessarias para
alcangar o perfil ou os perfis profissionais desejados”.

Os dados aqui expostos nos apontam para perfis profissionais em que a atuagao docente
se estrutura na inter-relacdo entre o ensino, a pesquisa, a performance artistica, a participagao
académica em atividades de gestdo, assim como uma representatividade institucional. Desta
forma, percebemos as docentes como agentes ativas na producao, circulagdo e legitimagdo do

conhecimento artistico e cientifico.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa teve como objetivo mapear e analisar a atuagdo de mulheres violonistas
em universidades publicas brasileiras, a fim de compreender sua inser¢do no ensino superior e
suas formas de atuagdo profissional.

Os resultados indicam que, embora ainda em menor nimero em comparagdo com o
conjunto do corpo docente, as professoras violonistas atuam de forma significativa nas areas de
ensino, pesquisa e performance, articulando diferentes dimensdes da pratica musical no
contexto académico. Observou-se, ainda, que essas docentes produzem conhecimento sobre
suas proprias praticas instrumentais e pedagogicas, refletindo suas experiéncias em producdes
artisticas e bibliograficas.

Como limitacdo do estudo, destaca-se a dificuldade de acesso a informagdes completas
em algumas institui¢des, em razao da auséncia de dados atualizados nos sites institucionais, nos
Projetos Politicos Pedagogicos (PPP) e Projetos Pedagogicos de Curso (PPC), bem como da
ndo resposta de algumas coordena¢des de curso. Ainda assim, buscou-se minimizar essas
lacunas por meio da triangulagdo das fontes disponiveis, com énfase na Plataforma Lattes.

Os resultados indicam a presenca de nove professoras violonistas atuantes em
universidades publicas brasileiras, distribuidas da seguinte forma: uma (1) na regido Norte, uma
(1) na regido Nordeste, uma (1) na regido Centro-Oeste, trés (3) na regido Sudeste e trés (3) na
regido Sul. Observa-se, portanto, maior concentragdo de docentes na regido Sudeste, seguida
pelas regides Sul, enquanto o Centro-Oeste, Norte e Nordeste apresentam menor representagao
no recorte analisado.

Quanto ao perfil de atuacdo profissional, verificou-se que trés docentes atuam
exclusivamente no ensino. Outras duas articulam ensino e pesquisa, outras duas combinam
ensino e performance, e outras duas desenvolvem atividades que integram ensino, pesquisa e
performance. Esses dados evidenciam a centralidade da docéncia como eixo estruturante da
atuagdo dessas profissionais, ainda que associada a outras dimensdes da pratica musical
académica.

Dessa forma, os resultados apontam para uma atuagdo diversa, porém fortemente
vinculada a atividade de ensino, além de indicarem diferentes formas de insercdo das
professoras violonistas no contexto universitario brasileiro.

Por fim, sugere-se que pesquisas futuras aprofundem a analise da trajetdria profissional
dessas docentes, bem como investiguem, de forma comparativa, a presenga feminina em

diferentes areas da musica no ensino superior, ampliando a compreensdo das desigualdades e
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das dinamicas de inser¢do no campo musical académico. Pode-se também investigar as causas
da desigualdade académica observada, bem como a trajetoria formativa das docentes.
Conclui-se que a sistematizagdo desses dados contribui para a construgdo de um
panorama mais evidente da atuacdo de mulheres violonistas no ensino superior brasileiro,
fortalecendo a produ¢@o de conhecimento sobre o tema e incentivando novas investigacdes na

area.
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