UNIVERSIDADE ESTADUAL DO PARANA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM MUSICA
MESTRADO EM MUSICA

CAIO FELIPE EGG

SYLVIO TULLIO CARDOSO E A CRITICA DE JAZZ NO BRASIL NA COLUNA O
GLOBO NOS DISCOS POPULARES (1950-1952)

CURITIBA
2025



CAIO FELIPE EGG

SYLVIO TULLIO CARDOSO E A CRITICA DE JAZZ NO BRASIL NA COLUNA O
GLOBO NOS DISCOS POPULARES (1950-1952)

Dissertagdo apresentada ao Programa de Pos-Graduagao
em Musica da Universidade Estadual do Parana, linha
de Musica, Cultura e Sociedade, como requisito parcial

para a obtencdo do titulo de Mestre em Musica.

Orientador: Prof. Dr. Fdbio Guilherme Poletto.

CURITIBA
2025



Ficha catalografica elaborada pelo Sistema de Bibliotecas da UNESPAR e
Micleo de Tecnologia de Informagio da UNESPAR, com Créditos para o ICMC/USP
e dados fornecidos pelo(a) autor(a).

Egg, Caio Felipe
Sylwio Tullio Cardeoso & a critica de jazz no
Brasil na coluna O Globo nos Discos Poopulares

{1950715%52) / Caio Felipe Egg. -— Curitiba-PR,2025.
136 f£.

Orientador: Fabio Guilherme Poletto.
Dissertacdo (Mestradeo - Programa de Pos-Graduacdo

Mestrado em Masica) —- Universidade Estadual do
Parana, 2025,

1. Critica Musical. 2. Sylvio Tullie Cardoso. 3.

O Globo. 4. Jazz. 5. Masica Popular. I - Poletto,
Fabio Guilherms (orient). II - Titulo.




TERMO DE APROVACAO

CAIO FELIPE EGG

SYLVIO TULLIO CARDOSO E A CRITICA DE JAZZ NO BRASIL NA COLUNA O
GLOBO NOS DISCOS POPULARES (1950-1952)

Dissertagdo aprovada como requisito parcial para a obtencdo do grau de Mestre em Musica,
do Programa de Pds-Graduacdo em Musica da Universidade Estadual do Parand, linha de

Musica, Cultura e Sociedade, pela seguinte banca examinadora:

Desciirmento assinado .:igith imente

ub FABIO GUILHERME POLETTO
g Data: 13/0& 1025 18 11-04-0300
verifique em hitps://validar it gov. b

Orientador:

Prof. Dr. Fabio Guilherme Poletto
UNESPAR

Dorcurments assinade digitalmente

ub REMAN BERANCO RUIZ
g Data: 15/0&/ 2025 18:34-18-0500

Werilique em hitps:)validar it gow. by

Prof. Dr. Renan Branco Ruiz

UNICAMP

Decuments assinads digitalmeante

“b MARCELD GARSOMN BRALILE PINTO
g Cata; 23/0&/ 2025 11:35:08-0300

Verifiqus em https: !/ validar. i govbr

Prof. Dr. Marcelo Garson
UNESPAR/TUFPR

Curitiba, 13 de agosto de 2025



AGRADECIMENTOS

Ao professor Fabio Poletto, pelo apoio constante e pela cuidadosa orientagio, que me ensinou
a pesquisar e escrever de forma pragmatica, criteriosa e organizada. Além das Otimas

conversas e conselhos, foi uma grande satisfagao trabalhar em conjunto.

A Unespar, pela bolsa de estudos tio necessaria durante 2024, e a todos os professores que
contribuiram para esta etapa, em especial Marcelo Garson, Renan Ruiz, Allan Oliveira e

Rodrigo Vicente.

Ao professor, primo e amigo André Egg, que, junto de Maris, Heitor ¢ Mariana, me acolheu
com tanto carinho em Curitiba. Além de me apresentar as possibilidades de pesquisas
historiograficas na area da musica, ensinou-me a pesquisar, catalogar e escrever textos

académicos.

A minha familia: Tuco e Sandra, por confiarem em mim e me oferecerem todo o amor e
suporte necessarios para a minha formacao como musico e pesquisador; Ana, pelo apoio e
pela paciéncia em dividir apartamento nos ultimos anos; Oma Lourdes, Tato, Pedro, Tiemi,
Claudio e Pati, por estarem sempre ao meu lado; Opa Aldo e Oma Hecka, pelo carinho,

cuidado e confianca; e Marina, pela companhia, amor e parceria durante todo o mestrado.



RESUMO

Este trabalho investiga a critica musical de Sylvio Tullio Cardoso para o jornal O Globo de
1950 a 1952, com foco em seus textos sobre jazz. Cardoso nasceu em 1924 e faleceu em
1967, na zona sul do Rio de Janeiro, e trabalhou como critico musical para os periddicos O
Globo, A Scena Muda, Diario da Noite, Revista da Musica Popular, Billboard e Downbeat,
além de ter um programa de rddio na Radio Globo durante os anos 1950. O referencial
teorico desta dissertacdo baseia-se nas contribuicdes de Pierre Bourdieu, utilizando os
conceitos de campo, habitus e capital para compreendermos as dinamicas de poder e
legitima¢do na critica musical brasileira, especialmente em didlogo com o cenario
internacional, como o dos criticos Leonard Feather e John Hammond nos EUA. Além disso, é
realizada uma discussdo sobre o conceito de critica musical e um esfor¢o de tragar aspectos
historicos da critica musical profissional no contexto ocidental. A metodologia combina duas
abordagens principais: pesquisa bibliografica e documental. Primeiro, foi realizado um
mapeamento da producdo académica existente sobre as dissertacdes e teses relacionadas a
critica musical no Brasil, destacando os temas predominantes e identificando lacunas
relevantes no campo. Em seguida, foi conduzida uma analise qualitativa de fontes priméarias
extraidas da coluna “O Globo nos Discos Populares”, assinada por Sylvio Tullio Cardoso. Os
textos foram analisados segundo critérios como contexto histdrico, repertério analisado e as
estratégias discursivas utilizadas. Os resultados indicam que Sylvio Tullio Cardoso
desempenhou um papel significativo na consolidacao da critica de jazz no Brasil, refletindo
em suas criticas as tensdes culturais e politicas do periodo — como os debates sobre
autenticidade musical, raga, o lugar do jazz e a influéncia norte-americana na musica e
cultura brasileira.

Palavras-chave: Critica Musical; Sylvio Tullio Cardoso; O Globo; Jazz; Musica Popular.



ABSTRACT

This study investigates the music criticism of Sylvio Tullio Cardoso published in the
newspaper O Globo from 1950 to 1952, with a focus on his writings about jazz. Cardoso was
born in 1924 and died in 1967, in the South Zone of Rio de Janeiro. He worked as a music
critic for several periodicals, including O Globo, A Scena Muda, Diario da Noite, Revista da
Musica Popular, Billboard, and DownBeat, and also hosted a radio program on Radio Globo
during the 1950s. The theoretical framework of this dissertation is based on the contributions
of Pierre Bourdieu, using the concepts of field, habitus, and capital to understand the
dynamics of power and legitimation within Brazilian music criticism, particularly in dialogue
with the international scene, such as the work of critics Leonard Feather and John Hammond
in the United States. Additionally, the study includes a discussion on the concept of music
criticism and an effort to trace historical aspects of professional music criticism in the
western context. The methodology combines two main approaches: bibliographic and
documentary research. First, a mapping of existing academic production was carried out,
focusing on dissertations and thesis related to music criticism in Brazil, highlighting
predominant themes and identifying relevant gaps in the field. Then, a qualitative analysis
was conducted on primary sources from the column O Globo nos Discos Populares, authored
by Sylvio Tullio Cardoso. The texts were analyzed based on criteria such as historical
context, repertoire discussed, and the discursive strategies employed. The results indicate that
Sylvio Tullio Cardoso played a significant role in the consolidation of jazz criticism in Brazil,
with his writings reflecting the cultural and political tensions of the period — such as debates
around musical authenticity, race, the place of jazz and the influence of the United States on
Brazilian music and culture.

Keywords: Music Criticism; Sylvio Tullio Cardoso; O Globo; Jazz; Popular Music.
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INTRODUCAO

Esta dissertagdo aborda a critica musical de Sylvio Tullio Cardoso (1924-1967)
durante os anos 1950, no jornal O Globo, além de realizar um estudo sobre a critica musical
desde sua defini¢do e historiografia até um levantamento das pesquisas sobre o tema no
Brasil. Cardoso nasceu em 27 de setembro de 1924 em Botafogo no Rio de Janeiro. Filho de
Casimira Ribeiro Cardoso e Raul Pinto Cardoso, teve uma irma e cresceu na zona sul carioca,
foi interno no Colégio Batista, junto de Sérgio Porto, Maneco Muller e Carlos Niemeyer.

A partir de 1943 comecou sua carreira como critico musical, escrevendo “Um Pouco
de Jazz” dentro da coluna “O Globo no TSF”!, no jornal O Globo, junto de seu amigo Ary
Vasconcelos. Durante as décadas de 1940, 50 e 60, Cardoso escreveu critica musical para os
periddicos cariocas A Scena Muda, Diario da Noite, Revista da Musica Popular ¢ O Globo,
entre muitos outros. Ele ainda foi correspondente de duas das revistas de musica popular mais
importantes dos Estados Unidos, entre os anos 1962 a 1966, a Billboard e a Down Beat, além
de publicar o livro “Diciondrio Biografico de Musica Popular” (Cardoso, 1965). Durante os
17 anos que Cardoso escreveu a coluna “O Globo nos Discos Populares”, estimamos que ele
publicou aproximadamente 150 criticas por ano, totalizando possivelmente mais de duas mil
colunas publicadas somente naquele periddico.

Tomando Sylvio Tullio Cardoso como objeto especifico, esta dissertagdo busca
ampliar os estudos sobre critica de jazz no contexto brasileiro. A medida que o interesse pelo
jazz transcende fronteiras nacionais, a concep¢do de um "jazz transatlantico"” e da “jazz
diaspora™ ganham destaque, enfatizando a importincia de examinar a recep¢io e a producio
do género fora dos Estados Unidos. A investigacdo aprofundada da critica de jazz no Brasil
durante a década de 1950, se configura como um passo importante para a compreensdo do
papel que essa area desempenhou na formacdo da cultura musical jazzistica no pais, bem
como na andlise de suas interagdes com o contexto politico e social da época.

A década de 1950 foi escolhida, pois marca uma fase significativa na
profissionaliza¢do da critica de musica popular — ainda que com diversas ressalvas —, além de

representar um periodo em que diversos periddicos importantes, como a Revista da Musica

' Provavelmente, TSF significa Telefonia Sem Fio, termo utilizado na época para designar transmissdes de
radio.

2 Jazz transatlantico: Gerhard Kubik (2017) parte para uma perspectiva em que o jazz transatlantico é
essencialmente um projeto de contato cultural e sincretista. Temos entdo o prefixo “trans” com o significado de
“através”, implicando em "cruzamentos'enquanto processo. De uma maneira ciclica e junto a trajetorias
imaginarias, estamos cruzando e recruzando o Atlantico em diferentes diregdes e periodos historicos em busca
de uma musica chamada jazz.” (Giller, 2020, p. 95)

? JOHNSON, Bruce. Jazz Diaspora. Music and Globalisation. New York/Oxon: Routledge, 2020.
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Popular (RJ), Revista Manchete (RJ), Revista Sombra (RJ) e Correio da Manha (RJ),
surgiram ou se remodelaram, incorporando contetdos sobre musica popular em suas edicdes.
Essa década se destaca entdo, por ter possibilitado um grau mais elevado de
profissionalizacdo e especializacdo dos criticos, a0 mesmo tempo em que amplia, de forma
significativa, a presenca de contetdos relacionados a musica popular urbana, tanto na
trajetoria da critica musical brasileira quanto na propria configuracdo do cenario jornalistico
do pais no que diz respeito a musica popular.

Minha trajetéria como pesquisador comeca no meu segundo ano na graduagao,
quando pude participar por dois anos do Programa de Iniciagdo Cientifica dentro do
Bacharelado em Musica Popular na UNESPAR. Sob a orientacdo do Prof. Dr. André Egg,
concentramos nossos esfor¢cos na analise da critica e dos criticos da Revista da Musica
Popular (RMP). No primeiro ano do programa, elaboramos um sumadrio completo da revista,
detalhando os titulos, autores, paginas, além de resumir cada um dos artigos publicados no
periodico. Ao término do programa, publicamos um artigo (Egg, 2020) centrado no critico,
escritor € musicologo argentino Nestor R. Ortiz Oderigo, explorando suas contribui¢des para
a RMP com foco especial nas se¢des dedicadas ao jazz.

No segundo ano, prosseguimos com um mapeamento detalhado dos principais criticos
musicais da RMP. Esse processo envolveu a identifica¢do de cinco criticos cujos trabalhos se
destacaram, com base no levantamento realizado no ano anterior e considerando a quantidade
de artigos que cada um publicou. Realizamos uma anélise aprofundada da produgdo desses
criticos e estabelecemos comparagdes com o desenvolvimento subsequente de suas carreiras,
formulando hipoteses sobre o impacto da revista na consolida¢do de suas visdes estéticas e na
continuagcdo de suas trajetdrias ligadas a musica popular. Além disso, nosso interesse pela
secdo de jazz da RMP foi estendido para o Trabalho de Conclusio de Curso, onde
exploramos a figura de Jorge Guinle como critico de jazz e mediador cultural na década de
1950. Com seus diversos artigos na Revista Musica Popular (RMP) e a publica¢do, em 1953,
do primeiro livro sobre jazz no Brasil, Jazz Panorama (Guinle, 1953), percebemos Guinle
como uma figura notavel no campo da critica de musica popular da época, que evidenciou a
importancia da critica na disseminagao e legitimacao do jazz no contexto brasileiro.

Uma das chaves conceituais deste trabalho vem do socidlogo francés Pierre Bourdieu.
Suas teorias sobre campo de poder, habitus e capital simbolico serdo incorporadas para
analisarmos o contexto de produgdo e recepcdo da critica de musica popular, apesar de
compreendermos que suas ideias tenham sido originalmente cunhadas para explicar praticas

sociais do século XIX. As teorias de Bourdieu nos parecem adequadas para compreendermos
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o papel da critica musical nos campos de poder e no habitus, tanto individuais quanto sociais
dos brasileiros, permitindo observarmos como o capital simbdlico dos criticos influenciou as
posicdes, atuagdes e dinamicas de poder do campo cultural (Bourdieu, Ortiz (org.), 1983, p.
18-25):
Em outras palavras, quando se trata de explicar as propriedades especificas de um
grupo de obras a informacdo mais importante reside na forma particular da relacdo
que se estabelece objetivamente entre a fracdo dos intelectuais e artistas em seu
conjunto e as diferentes fracdes das classes dominantes. A medida que o campo
intelectual e artistico amplia sua autonomia, elevando-se, a0 mesmo tempo, o estatuto
social dos produtores de bens simboélicos, os intelectuais e os artistas tendem
progressivamente a ingressar por sua propria conta, ¢ ndo mais apenas por

procura¢do ou por delegagdo, no jogo dos conflitos entre as fragdes da classe
dominante. (Bourdieu, 2007, p. 191)

No contexto da critica musical, compreende-se que o campo intelectual e artistico, ao
alcancarem maior autonomia, criam espagos de atuacdo especificos para criticos e
intelectuais. Esses agentes passam a ndo depender exclusivamente da autorizag¢do ou do apoio
direto das classes dominantes, assumindo um papel mais ativo nos conflitos de interesses
culturais e simbolicos entre diferentes fragdes da sociedade. Estes fenomenos sdo evidentes
nos anos 1950, quando o jazz ndo apenas se estabelecia como uma expressao musical de
grande relevancia em contextos internacionais, mas também passava a ser amplamente
discutido, avaliado e categorizado pelo campo da critica musical especializada em diversos
paises.

Nesse periodo, por exemplo, criticos de jazz como Leonard Feather?, John Hammond®
e Hughes Panassié¢® — que serdo abordados com mais profundidade no primeiro capitulo da
dissertagdo —, assumem papéis de maior relevancia na imprensa, atuando como mediadores

entre o campo artistico, o intelectual e a burguesia, ajudando a determinar quais expressoes

* Foi um critico, compositor e historiador de jazz. Sua carreira comecou na Gri-Bretanha, onde ele escreveu
para a revista Melody Maker no comego da década de 1930. Ao se mudar para os Estados Unidos em 1939,
Feather ampliou significativamente seu alcance e influéncia, contribuindo regularmente para as revistas Down
Beat ¢ Metronome a partir da década de 1940, além de publicar a importante referéncia The Encyclopedia of
Jazz em 1955. Feather continuou a aprofundar sua influéncia e seus trabalhos como jornalista, produtor musical,
radialista, enciclopedista, compositor e educador até sua morte em 1994, se consolidando como o principal
critico de jazz dos Estados Unidos.

5 Foi um dos mais influentes criticos e produtores de jazz do século XX, nasceu em 1910 na Inglaterra mas se
mudou para Nova York nos anos 1920. Hammond comecou a publicar no comego dos anos 1930 nos periddicos
Melody Maker, Gramophone e Rhythm. A partir de 1935, Hammond comegou a publicar também nas
importantes revistas norte-americanas Down Beat ¢ New Masses. Porém, Hammond é mais conhecido por seu
trabalho como produtor musical e scout, sendo instrumental no “descobrimento” e desenvolvimento da carreira
de musicos como Bob Dylan, Bruce Springsteen, Benny Goodman, Harry James, Charlie Christian, Billie
Holiday, Count Basie, Fletcher Henderson, Aretha Franklin, George Benson, Leonard Cohen ¢ Stevie Ray
Vaughan.

6 Critico musical francés nascido em 1912. Foi fundador e diretor da revista Jazz Hot de Paris. Reconhecido por
ser um dos principais criticos tradicionalistas do século XX.
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do jazz seriam consideradas como "auténticas" e contribuindo para a construcdo e
legitima¢do de um canone musical. Esses criticos influenciam o modo como a sociedade
percebe o género e consome seus produtos culturais, ocupando um espago de destaque no
campo simbolico. Ou seja, além de intermediarios, esses criticos atuam muitas vezes também
de forma autonoma, interpretando e selecionando obras de acordo com parametros que
refletem uma combinacdo de valores estéticos e culturais, além das dinamicas de classe do
campo artistico.

Uma das hipoteses desta dissertagdo € a de que criticos brasileiros como Cardoso,
teriam desenvolvido papéis similares aos de Feather, Hammond e Panassi¢. No entanto,
compreendemos que o caso brasileiro ¢ mais complexo, uma vez que os criticos, apesar de
ajudarem a construir percepcdes do que seria um jazz ‘“‘auténtico” e influenciarem
diretamente a forma como as pessoas percebiam e valorizavam o género, em geral nao
tinham contato direto com os musicos de jazz dos quais eles criticavam, ndo acumulando
assim um capital cultural tdo relevante quanto o dos criticos do contexto norte americano. A
analise do trabalho de Cardoso pretende entdo revelar como a critica musical se torna um
espaco onde os valores culturais e as posicoes de classe sdao disputados e redefinidos,
moldando a recepgdo e a legitimacgao do jazz no Brasil dos anos 1950.

Além disso, Maus (2001, p. 672) acrescenta que a critica musical como forma de
pensamento depende de uma série de fatores historicamente especificos. Entre eles estdo a
concepcdo de um sistema de formas de arte, a valorizagdo da experiéncia individual e o
desenvolvimento de um canone musical. Essas dependéncias revelam que a critica musical
profissional frequentemente se baseia em modelos eurocéntricos, que podem ndo ser
apropriados ou aplicéveis a outras culturas. Portanto, ao investigar a critica musical no Brasil,
pretendemos considerar como esses modelos se moldam ou sofrem interferéncias de fatores
culturais e economicos especificos ao contexto brasileiro, que se diferencia em varios
aspectos historicos e geograficos aos modelos europeus. Isso nos levard a refletir sobre as
especificidades desse cenario e a forma como conceitos inicialmente formulados em outros
contextos podem ser reinterpretados ou reconfigurados localmente, trazendo perspectivas
proprias ao campo da critica musical no pais.

No primeiro capitulo, serdo abordados aspectos conceituais e historicos acerca da
critica musical de maneira geral. O capitulo teve como base uma pesquisa do tipo
bibliografica, que discute o conceito de critica musical a partir de Maus et al. (2001),
Schoenherr (2005), Bollos (2007), Dingle (2019) e Lima (2019) e apresenta um panorama

historico do surgimento da critica musical no contexto europeu a partir principalmente do
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século XVIII, e com os textos de Maus et al. (2001), (Eagleton, 2005) e Dingle (2019). Em
seguida, sdo discutidos os desenvolvimentos tecnologicos da imprensa no fim do século XIX,
o surgimento da musica popular da virada do século XIX para o XX e consequentemente da
critica de jazz no ambito internacional a partir dos anos 1920, utilizando os autores
Napolitano (2002), Gennari (2006), Epperson (2013) e Borge (2019). Por fim, buscamos
situar o leitor ao contexto brasileiro, desde o desenvolvimento da imprensa até o
estabelecimento de uma certa profissionalizagdo da critica de musica popular brasileira, no
final dos anos 1940 e principalmente durante os anos 1950, a partir dos trabalhos de
Cavalheiro Filho (1996), Moore (2002), Giron (2004), Fonseca (2008), Garcia (2010),
Schwarcz & Starling (2015), Ribeiro Junior (2016), Goldberg, Oliveira e Menuzzi (2019),
Egg (2022) e Cesar (2022).

No segundo capitulo, realizamos um extenso levantamento bibliografico, com 30
trabalhos académicos, publicados no Brasil e que tem a critica musical como objeto principal,
a fim de compreendermos o campo dos estudos sobre critica musical no meio académico
brasileiro. Buscamos por meio de tabelas e graficos demonstrar o numero de dissertagdes e
teses defendidas sobre o tema, o local onde foram defendidas, os principais nomes de
orientagdo e banca, os temas e objetos predominantes nas pesquisas, as metodologias
utilizadas pelos autores, os principais acervos e arquivos onde foram realizadas as pesquisas,
os criticos mais estudados e citados por cada trabalho, os periddicos citados na pesquisa, a
quantidade de fontes utilizadas pelos autores, entre outros. Além disso, resumimos cada um
dos trabalhos analisados, separando-os por tema, e detalhando as principais informagoes e
contribuigdes para os estudos sobre critica musical no Brasil a partir de nossa leitura. Com
isso, buscamos demonstrar os temas mais estudados e as principais lacunas existentes nas
pesquisas brasileiras, situando o leitor sobre onde nossa pesquisa ira se inserir nestes
contextos.

O terceiro capitulo trata da critica de jazz de Sylvio Tullio Cardoso publicada no
jornal O Globo nos anos de 1950, 1951 e 1952. Com base em Cardoso (1965), Vasconcelos
(1967), Saraiva (2007) e Ribeiro (2008), traga-se um panorama biografico do critico,
destacando seus principais trabalhos, eventos e inser¢des no contexto cultural da zona sul
carioca, além de suas relagdes pessoais, influéncias e conexdes no campo musical carioca da
época.

Na sequéncia, o capitulo se volta para o principal espago de atuacdo de Cardoso ao
longo de sua carreira: o jornal O Globo, onde publicou por mais de 16 anos. Essa analise se

apoia nos estudos de Ribeiro (2000) e Pimentel (2019), que ajudam a contextualizar o
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periddico no cendrio jornalistico e cultural da época. A metodologia que utilizaremos para
compreender e trabalhar as fontes historicas serd principalmente a partir do capitulo de Luca
(2008), intitulado “Fontes impressas. Historia dos, nos e por meio dos periodicos”. Nele, a
autora nos mostra que, em consonancia com as pesquisas sobre critica musical no Brasil,
devemos perceber que jornais e revistas desempenham um papel central como espagos de
encontro de diferentes vozes e perspectivas. Eles ndo sdo apenas publicagdes solitarias, mas
sim empreendimentos coletivos que reunem individuos em torno de ideias, crengas e valores
compartilhados. Esses veiculos tornam-se, assim, projetos coletivos que agregam pessoas em
torno de um objetivo comum. Nesse contexto, ¢ importante identificar cuidadosamente os
responsaveis pela linha editorial, os colaboradores mais frequentes, assim como compreender
as intengdes e expectativas expressas nos textos programaticos. Essas andlises nos ajudam a
compreender as interpretacdes do passado e as perspectivas para o futuro compartilhadas
pelos agentes envolvidos na produgdo de critica musical (Luca, 2008, p. 140)

Depois apresentamos uma descri¢do do levantamento das fontes no acervo online do
jornal O Globo, a partir da busca manual das criticas de Cardoso, edi¢ao por edi¢do do jornal.
O objetivo foi mapear a quantidade de textos, as diferentes se¢des da coluna e os principais
temas abordados pelo critico no periodo recortado.

Por fim, apresentamos a quantidade de criticas publicadas por Cardoso no jornal e
partimos para uma andlise mais detalhada de seus textos, iniciando pelas listas dos “melhores
do ano” e seguindo com uma selecdo representativa de criticas de jazz. O objetivo foi
delinear o panorama de sua atuagao no jornal O Globo, identificando os principais critérios
que orientavam suas avaliacdes. Para organizar essa andlise, agrupamos os textos em eixos
tematicos centrais que permitissem observar recorréncias e distingdes dentro das criticas:
cantores e cantoras de jazz, jazz orchestras e jazz bands, jazz “moderno”, jazz brasileiro e

musica instrumental brasileira.



15

1 CRITICA MUSICAL: ASPECTOS CONCEITUAIS E HISTORICOS

O presente capitulo tem como objetivo iniciar a tarefa de tragar aspectos historicos da
critica musical profissional no contexto ocidental, do século XVIII ao XX, desde seu
surgimento até seu desenvolvimento no contexto contemporaneo, reconhecendo as limitacoes
inerentes a um Unico capitulo. Para isso, utilizaremos a defini¢ao de critica musical presente
no verbete "Music Criticism" (MAUS et al.,, 2001), explorando nuances e abrangendo
diferentes perspectivas, em didlogo com outras potenciais defini¢des utilizadas em trabalhos
académicos produzidos no Brasil. Em seguida, abordaremos alguns aspectos historicos,
destacando figuras importantes e identificando referéncias culturais e sociais que moldaram o
desenvolvimento da critica musical nos seguintes contextos: a musica de concerto de tradicao
europeia, a musica popular — especialmente o jazz fora do Brasil —, o surgimento da critica e

o desenvolvimento da imprensa no Brasil, e, finalmente, a critica de musica popular no pais.

1.1 Aspectos conceituais

Iniciaremos este debate explorando os diversos conceitos potenciais atribuidos a
critica musical. Reconhecemos que diferentes temporalidades, além de diferentes contextos
socioculturais e geograficos refletem distintas perspectivas e realidades, o que sugere a
necessidade de uma abordagem flexivel na defini¢cdo do termo "critica musical". Ao longo da
historia, a mudanga das praticas musicais, das tecnologias de comunica¢do e das normas
sociais tem moldado e redefinido o papel e a natureza da critica musical. Portanto, é crucial
considerar essas mudancas temporais ao examinar € interpretar os conceitos da categoria
113 ret EX) ~ J4 © o~ ;e . y .

critica”, reconhecendo que ndo h4d uma definicdo Unica e imutavel, mas sim uma

multiplicidade de abordagens que refletem as complexidades e dindmicas do campo musical
ao longo do tempo.

Maus (2001, p. 670) define critica musical como:

A critica musical pode ser definida de forma ampla ou restrita. Entendida de forma

restrita, ¢ um género de escrita profissional, geralmente criado para publicagdo

imediata, que avalia aspectos da musica e da vida musical. Comentarios musicais em

jornais e outras publicacdes periddicas se enquadram nessa definicdo. De maneira

mais ampla, é um tipo de pensamento que pode ocorrer na escrita critica profissional,

mas também aparece em muitos outros contextos. Nesse sentido mais amplo, a critica

musical € um tipo de pensamento que avalia a musica e formula descri¢des relevantes
para avaliacdo; tal pensamento desempenha um papel no ensino de musica, conversas
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sobre musica, reflexdo pessoal e em diversos géneros de escrita, incluindo historia da
musica, teoria musical e biografia. (Maus., 2001, p. 670, tradugdo nossa).’

Ou seja, na visao restrita, a critica musical ¢ conceituada como um género de escrita
profissional, cujo propoésito principal € avaliar aspectos da musica e da vida musical para
publicagdo imediata em jornais e outras publicagdes periddicas. Esta definicdo ressalta a
natureza pratica e objetiva da critica, destacando seu papel na disseminagdo de avaliagdes
sobre obras musicais para o publico em geral. Contudo, o autor também ressalta o carater
mais amplo do conceito, evidenciando sua relevancia nao apenas como uma ferramenta de
andlise e avaliagdo, mas também como um componente fundamental da experiéncia e
constru¢do de conhecimentos musicais por qualquer publico interessado em musica,
contribuindo para o enriquecimento tanto do discurso cultural geral quanto do cientifico e
académico.

Por outro lado, como discute Dingle (2019), limitar o conceito de critica musical
apenas aos meios nos quais ela aparece ou aos géneros e territorios tradicionalmente
considerados dignos de analise implica adotar uma perspectiva restrita. Segundo o autor:

Teria sido facil, neste volume, comegar com a ascensdo da imprensa no norte da
Europa, coincidindo amplamente com a Revolucdo Industrial, e concentrar-se nos
principais centros da musica erudita ocidental. Esse periodo e essas areas sdo,
naturalmente, centrais para este volume. No entanto, eles s6 poderiam ser
considerados como foco exclusivo se a critica musical fosse definida puramente
pelos meios nos quais aparece ¢ se fosse adotada uma perspectiva fechada sobre os
géneros ou territorios dignos de discussdo. Se, em vez disso, a critica musical for
entendida como a crdnica e o discurso sobre a musica, entdo o potencial escopo de
sua historia se expande marcadamente em termos de periodo, geografia e género
musical para abranger toda a musica, de todos os tempos, de todos os lugares e de

todos os tipos onde haja evidéncia de discussdo e reflexao sobre ela. (Dingle, 2019, p.
3, traducdo nossa®)

" Music criticism may be defined broadly or narrowly. Understood narrowly, it is a genre of professional writing,
typically created for prompt publication, evaluating aspects of music and musical life. Musical commentary in
newspapers and other periodical publications is criticism in this sense. More broadly, it is a kind of thought that
can occur in professional critical writing but also appears in many other settings. In this broader sense, music
criticism is a type of thought that evaluates music and formulates descriptions that are relevant to evaluation;
such thought figures in music teaching, conversation about music, private reflection, and various genres of
writing including music history, music theory and biography. (Maus, 2001, p. p. 670)

¥ It would have been easy in the present volume to start with the rise of the press in northern Europe, broadly
coinciding with the Industrial Revolution, and concentrate on the principal centres of Western art music. This
period and these areas are, naturally, central to this volume. However, they could only be countenanced as the
exclusive focus if music criticism were to be defined purely by the media in which it appears and a closed
perspective adopted on the genres or territory worthy of discussion. If instead music criticism is understood as
the chronicle and discourse of music, then the potential scope of its history expands markedly in terms of period,
geography and musical genre to cover all music, of all times, all places and all types where there is evidence of
discussion and reflection upon it. (Dingle, 2019, p. 3)
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Assim, Dingle amplia a concep¢do tradicional da critica musical, deslocando-a do
campo estrito da imprensa e da musica de concerto europeia para um territério mais amplo,
onde o essencial ¢ a existéncia de discurso e reflexdo sobre a musica.

Estabelecer uma definicdo precisa de critica musical ¢ fundamental para orientar
nossa analise neste estudo. Uma defini¢do muito ampla pode dificultar a realizagdo de um
levantamento abrangente de dados. Por outro lado, uma defini¢do muito restrita pode limitar
nossa compreensdo do fenomeno, deixando de lado aspectos importantes que influenciam a
critica musical em contextos especificos. Nosso objetivo € identificar um espectro conceitual
que atenda as necessidades especificas desta dissertacao. Esse processo de refinamento
conceitual ¢ crucial para garantir a clareza e a consisténcia das andlises que serdo
desenvolvidas ao longo do trabalho. Para isso, traremos alguns exemplos das diferentes
maneiras como a critica musical foi conceituada e trabalhada a partir de textos lidos no
levantamento bibliografico que sera exposto no segundo capitulo.

Bollos (2007), em sua tese intitulada Um exame da recep¢do da Bossa Nova pela
critica jornalistica: renova¢do na musica popular sob o olhar da critica, também trabalha
conceitos a partir de Maus (2001), porém ela utiliza diferentes nomenclaturas para os dois
principais tipos de critica: erudita e jornalistica. Segundo a autora, o primeiro tipo diz
respeito a trabalhos mais profundos e em formatos mais longos, dando um grande contexto
historico e social, relacionando com outras obras, falando das técnicas composicionais, e etc.
Este tipo ¢ entdo, segundo a autora, destinado a um publico que ja tenha conhecimento
musical prévio, além de pesquisadores e musicos que realmente tenham interesse no objeto
criticado. A critica jornalistica, por sua vez, tem limitacdes de espago, tempo e dinheiro,
ainda segundo Bollos, e depende de aprovagdo dos editores dos periddicos onde € publicada.
(Bollos, 2007, p. 96-97)

A categorizacdo utilizada pela autora apresenta algumas limitagdes. A critica
erudita, mesmo quando publicada em diferentes formatos, também est4 sujeita a restri¢des,
como a aprovagdo por parte das editoras. Além disso, inserida em um mercado capitalista,
essa critica depende de financiamento, vendas e outros fatores que podem limitar a liberdade
do critico. De forma semelhante, a critica jornalistica, embora frequentemente opere com
restricoes de espago nos periodicos, pode, em alguns casos, contar com secdes amplas e
liberdade editorial concedida pelos editores, ainda que isso ndo seja uma regra.

Schoenherr (2005, p. 122-124), por sua vez, trabalha o conceito de critica musical a
partir de sua natureza dialética e de suas caracteristicas como um campo de poder onde se

entrelagam interesses comerciais, estéticos e ideoldgicos. Segundo o autor, a critica ndo se
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limita a avaliar uma obra, mas também a legitima-la, a hierarquiza-la e a inseri-la em um
determinado canone. As relagdes entre criticos, musicos, gravadoras e publico sdo marcadas
por negociagdes, conflitos de interesse e busca por autenticidade. A critica musical, portanto,
segundo Schoenherr, ndo ¢ um julgamento isolado, mas um processo social e cultural que
envolve a producao de conhecimento, a construgdo de identidades e a consolidacao de valores
estéticos.

No trabalho de Lima (2019), Praticas contemporaneas da critica musical sob a
perspectiva do heavy metal, a definicdo de critica musical ¢ pensada de forma mais aberta,
especialmente por lidar com um cenario onde a internet e as redes sociais ganham
centralidade. Para o autor, critica pode ser tanto um texto assinado por um jornalista
especializado quanto um video publicado por um usuério anénimo. O que define essa pratica
¢ o gesto de opinar e refletir sobre a musica a partir do gosto pessoal — ainda que esse
julgamento nao venha necessariamente acompanhado de um discurso técnico ou
fundamentado. O argumento ¢ que, mesmo sem rigor, essas manifestagdes ainda integram o
campo da critica, por participarem da construcdo de sentidos em torno do que se escuta.
(Lima, 2019, p. 36)

Para um trabalho que analisa criticas produzidas somente a partir dos anos 1990, o
conceito utilizado por Lima faz todo sentido. Como se vera adiante neste trabalho, ¢ plausivel
supor que a partir do surgimento das redes sociais no século XXI, a critica musical sai dos
periodicos impressos € vai para blogs e posteriormente para redes sociais como o Facebook e
Twitter/X. Além disso, muitos criticos profissionais transitaram também para plataformas
como Patreon e Substack, que monetizam conteudos de critica musical em video ou escritos
por meio de uma assinatura mensal ou anual.’

Outros estudos que abordam a critica musical, como os de Cardoso (2011), Silva
(2012), Ribeiro Junior (2018) e Martins (2022), ndo realizam uma discussdo conceitual clara
sobre o que entendem por critica musical. De modo geral, essas pesquisas tratam da critica
sem explorar essa importante categoria conceitual ou fazem isso ajustando o conceito de
acordo com suas perspectivas sobre o objeto e o contexto, mas sem explicitar essas
adaptagdes de forma objetiva.

Para o nosso trabalho, que estuda critica de musica popular da década de 1950, faz

mais sentido utilizarmos algo mais proéximo do conceito definido por Maus (2001) como

® Ver por exemplo:
https://www.honest-broker.com/ <acesso em 27/02/2024>
https://www.patreon.com/adamneely <acesso em 27/02/2024>
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critica musical restrita, para se fazer possivel um levantamento de dados documentais em
periddicos da época, o mais precisamente possivel dentro da realidade desta pesquisa,
entendendo-a como categorizagdo que permite janela de observagdo sobre um tipo especifico
de documento histérico: os periddicos de época. Sem esquecer da natureza dialética desses
conjuntos de documentos historicos e dos criticos que os escreviam, buscaremos
compreender as inter-relagcdes entre os campos artistico, musical, jornalistico e da industria
fonografica. Analisando a maneira que estes criticos atuavam como agentes capazes de
hierarquizar, legitimar e canonizar musicos, géneros e estilos especificos, em um contexto
onde as discussdes sobre a autenticidade, tanto da musica brasileira quanto do jazz, estavam

em evidéncia.

1.2 Aspectos historicos no contexto europeu

Maus et al. (2001) fazem uma extensa descri¢do do nascimento e desenvolvimento
da critica em diferentes paises da Europa e da América do Norte. Segundo os autores, a
critica musical profissional nasceu na Inglaterra, no final do século XVII ou inicio do século
XVIII com Roger North, que escreveu os trabalhos Memoires of Musick e The Musicall
Grammarian entre 1695 e 1728. Apesar de citar outros nomes anteriores como o filésofo
John Case e o compositor Thomas Morley que “conscientemente buscavam persuadir os
leitores de um ponto de vista musical” (LANGLEY, 2001, p. 680)'°, considera que “nenhum
desses escritores merece o titulo de critico musical tdo plenamente quanto Roger North.”
(LANGLEY, 2001, p. 680, tradu¢do minha)"’.

Dingle (2019), ao contrario, sugere que essa delimitagdo historica e geografica pode
ser excessivamente restritiva, ao argumentar que “houve ampla discussdao e debate sobre
musica em culturas antigas”, como na China e na Grécia, onde a musica era vista ndo apenas
como arte, mas como um elemento constitutivo da ordem social e cosmologica. Como
afirma:

Por exemplo, ¢ claro que havia uma extensa discussdo e debate sobre musica nas
culturas antigas, com evidéncias desses resultados, ao menos, em numerosos escritos
teodricos tanto da China quanto da Grécia. Se pudermos considerar esses textos como
critica musical, ¢ igualmente importante notar que o proposito e o enquadramento
desses debates eram fundamentalmente diferentes da discuss@o da miisica como uma
forma de arte. Ambas as culturas viam a musica como portadora de principios

universais, intrinsecos ao bem-estar da sociedade como um todo. Na China, Confticio
(551479 a.C.) “promovia a musica como um meio de governanga ¢

10 .who consciously sought to persuade readers of a musical point of view... (Langley, 2001, p. 680)
''"...none of these writers deserves the name of music critic as fully as Roger North, ... (Langley, 2001, p. 680)
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autoaperfeicoamento, ¢ condenava o uso da musica como entretenimento”. A
consequente proliferacdo da influéncia dos textos confucianos (c. século Il e IT a.C.),
incluindo extensas teorias de filosofia e pratica musical, levou a que a musica fosse
considerada como essencial para a manutencdo das normas de comportamento e
como parte integrante da administragdo governamental dentro da ordem cosmoldgica.
Embora os antigos gregos certamente ndo se opusessem ao uso da mousiké como
entretenimento, eles também a consideravam tanto uma arte quanto um meio de
investigagdo cientifica, um elemento integral das leis fundamentais da natureza, bem
como um catalisador para uma compreensdo mais elevada e intrinseca a sociedade. A
musica também ia além do som, incorporando aspectos como o texto ¢ a danga. De
fato, a importancia da musica para o funcionamento total da sociedade ¢ um dos
temas recorrentes na Republica de Platdo, com varias passagens que podem ser lidas,
ao menos superficialmente, como uma forma de critica musical. Seria fascinante
verificar se um exame do pensamento musical nessas e em outras culturas antigas,
visto pela lente da critica musical, proporcionaria uma perspectiva distinta daquela
oferecida pela filosofia ou teoria musical. (Dingle, 2019, p. 3-4, tradugdo nossa)'?

Se, como sugere Dingle (2019), ¢ possivel identificar manifesta¢des criticas sobre
musica ja na Antiguidade, tanto na China confuciana quanto na Grécia classica — onde a
musica era concebida como um elemento fundamental para a organizagao social e como parte
de um sistema ético e cosmologico —, € apenas com a modernizacdo da imprensa e o
surgimento dos periddicos, no século XVII, que se estrutura aquilo que Maus et al. (2001)
definem como critica musical profissional ou moderna. Segundo Eagleton (2005, p. 9), essa
critica nasceu na Europa em meio a luta contra o estado absolutista. Durante os séculos XVII
e XVIII, sob o regime repressivo das monarquias, a burguesia europeia comegou a
estabelecer um espago discursivo proprio, caracterizado pelo julgamento racional e pela
critica esclarecida, em oposi¢do aos decretos autoritarios dos monarcas. E nesse contexto que
a ascensdo dos periddicos e da imprensa desempenhou um papel central na consolidacio da
critica musical enquanto pratica discursiva estruturada.

Assim, a critica no mundo ocidental se desenvolveu como parte integrante da

evolucdo politica e social da Europa, refletindo o surgimento da burguesia como uma classe

12 For instance, it is clear that there was extensive discussion and debate about music in ancient cultures, with
evidence of the outcomes, at least, in numerous theoretical writings from both China and Greece. If we might
regard these as music criticism, it is important also to note that the purpose of and framework for debate were
fundamentally different from discussion of music as an art form. Both cultures viewed music as embodying
universal principles that were intrinsic to the well-being of society as a whole. In China, Confucius (551-479
BCE) ‘promoted music as a means of governance and self-cultivation and denounced the use of music as
entertainment’. The resulting proliferation of influence of Confucian texts (c. third and second centuries BCE),
including extensive theories of musical philosophy and practice, led to music being regarded as key to
maintaining norms of behaviour and integral to government administration as part of the cosmological order.
While the ancient Greeks were certainly not averse to mousiké being used for entertainment, it was also
regarded as both an art and a means of scientific enquiry, an integral element of fundamental laws of nature as
well as a catalyst for higher understanding and intrinsic to society. It also went beyond sound, incorporating
aspects such as text and dancing. Indeed, the importance of music to the entire workings of society is one of the
recurrent themes of Plato’s Republic, with various passages reading, superficially at least, as a form of music
criticism. It would be fascinating to see whether an examination of musical thought in these and other ancient
cultures seen through the lens of music criticism would provide a distinctive perspective from that of music
philosophy or theory. (Dingle, 2019, p. 3 - 4)
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dominante e a busca por espagos de expressao intelectual e cultural fora das restrigdes dos
estados absolutistas. Este periodo de transicdo viu a emergéncia de uma critica mais
especializada e, no contexto especifico da Alemanha, o surgimento de peridédicos mais
profissionalizados, como o Critica Musica e a Allgemeine musikalische Zeitung, que, embora
ainda limitados, desempenharam um papel relevante na consolidagdo da musica como uma
forma de arte discutida na esfera ptblica europeia, como veremos a seguir.

O primeiro periédico dedicado 100% a musica foi inaugurado em 1722 na
Alemanha, quando Mattheson (1681-1764) criou o Critica musica (1722-1725). Apesar de
considerado por muitos o primeiro periddico moderno de musica, € que conteve as primeiras
criticas musicais modernas, o Allgemeine musikalische Zeitung of Leipzig, ndo foi, segundo
Stanley, nada disso:

A Aligemeine musikalische Zeitung de Leipzig, frequentemente considerada a
primeira revista de musica moderna e o primeiro Orgdo para critica de musica
moderna, ndo era nem uma coisa nem outra. Friedrich Rochlitz, seu fundador (1798)
e editor de longa data, consolidou as inovagdes iniciadas por Hiller, acrescentando
mais criticas de obras ¢ performances, recorrendo principalmente a correspondentes
amadores em muitas cidades (particularmente para analises de concertos) em
territorios germanicos-austriacos e no exterior. O sucesso ¢ influéncia da revista
decorriam, em parte, de sua capacidade de atender as necessidades de um puiblico
musicalmente alfabetizado que estava em crescimento (tanto amador quanto
profissional) em um periodo de rapida expansdo da musica publicada e de concertos
publicos. Tornou-se um modelo para as revistas de musica que proliferaram na

Europa de lingua alemd e contribuiu significativamente para o desenvolvimento de
uma cultura musical moderna. (Stanley, 2001, p. 675, traducdo nossa)"

Apesar de ndo ser o primeiro, o periddico foi importante na consolidacdo da critica da
musica de concerto no contexto alemao, inaugurando uma tradicdo de textos de perfil mais
analitico sobre o repertorio candnico de Beethoven, Bach, Handel, entre outros.

No entanto, em quase todos os outros paises citados pelo Grove, a critica musical
profissional se desenvolve no século XIX. Antes disso, os textos produzidos se encaixam,
segundo o verbete, no que ele chama de “fan observations”, que fugia do formato
considerado como critica profissional. Durante o restante do século, diversos periodicos
especializados em musica surgiram na Alemanha, Austria, Franca, Bélgica, Inglaterra, Italia,

Russia e Estados Unidos. Notavelmente, citamos a Revue Musicale (1827-80) periodico

'3 The Allgemeine musikalische Zeitung of Leipzig, often considered the first modern music journal and the first
organ for modern music criticism, was neither. Friedrich Rochlitz, its founder (1798) and long-time editor,
consolidated the innovations begun by Hiller, adding more work and performance criticism by drawing on
primarily amateur correspondents in many cities (particularly for concert reviews) across German-Austrian
territories and abroad. The journal's success and influence derived in part from its ability to meet the needs of a
growing musically literate public (both amateur and professional) in a time of rapid expansion of published
music and public concerts. It became a model for the music journals that proliferated in German-speaking
Europe and contributed significantly to the development of a modern musical culture. (Stanley, 2001, p. 675)
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Francé€s visto como um trabalho de referéncia por pesquisadores, a Quarterly Musical
Magazine and Review (1818-30), que foi o primeiro jornal Inglés totalmente dedicado a
musica, [ teatri (1827-31), foi um modelo importante para periddicos posteriores sobre
musica e teatro, Dwight's Journal of Music (1852-81), revista publicada por um dos criticos
mais influentes nos EUA no século XIX vindo das revistas especializadas, John Sullivan
Dwight.

Foi no comego do século XIX que se desenvolveu também a nocdo de
compositores-criticos, talvez o maior exemplo sendo o do compositor alemdao Robert
Schumann (1810-56), que fundou o periddico Neue Zeitschrift fiir Musik' (NZM) em 1834,
em Leipzig, na Alemanha, editando-o por oito anos. Depois da saida de Schumann, o
periodico foi notavelmente palco do texto antisemita de Richard Wagner (1813-1883) “Das
Judenthum in der Musik”, publicado em 1850. Wagner viria a ser o sucessor de Schumann na
NZM publicando diversas criticas, que defendiam, entre outros:

...nao apenas uma defesa de sua propria musica e teoria, mas também uma critica da
cultura musical alema contemporénea - estilo musical e valores, especialmente no
que diz respeito a Opera, pratica de interpretacdo e instituicdes musicais e teatrais -
com recomendacdes inequivocas para sua reforma. (Stanley, 2001, p. 675, traducdo
nossa)'

A Gazette musicale de Paris, fundada em 1834 pelo editor Maurice Schlesinger,
desempenhou um papel significativo no cenario musical europeu. O periddico proporcionou
um espago para os compositores expressarem suas opinides € debaterem questdes musicais
relevantes. Entre os colaboradores da revista, destaca-se Franz Liszt, que, no seu primeiro
artigo publicado na revista, atacou os criticos musicais da época, acusando-os de
superficialidade e ignorancia, propondo que fossem submetidos a testes de conhecimentos e
habilidades para avaliar sua qualificagdo para exercer tal funcdo. (STANLEY, 2001, p. 675)

Outro compositor-critico foi Héctor Berlioz, que escreveu durante a década de 1850
para o feuilleton do Journal des Débats na Franca, onde foi primeiro discutida, por
Castil-Blaze (no Journal des Débats em 1820) a ideia de que era necessario que um critico
possua credenciais musicais especializadas, questdo que foi posteriormente abordada por

Francgois-Joseph Fétis (que escreveu para a Gazette musicale de la Belgique 1833—4).

4O periddico existe até hoje, sendo, segundo o site (https://musikderzeit.de) a revista de miisica mais antiga do
mundo <acesso em 09/05/2024>

15 Wagner's criticism constitutes not only a defense of his own music and theory but also a critique of
contemporary German musical culture — musical style and values, notably with respect to opera, performing
practice, and musical and theatrical institutions — with unequivocal recommendations for their reform. (Stanley,
2001, p. 675)
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A imprensa desempenhou um papel fundamental no desenvolvimento da critica
musical, impulsionada pela popularizagcdo dos jornais diarios e pela redugdo dos custos dos
periddicos gragas aos avangos tecnoldgicos. Essa transformagdo ocorreu em paralelo a
consolida¢do de uma burguesia interessada em assuntos culturais na Europa, que agora tinha
acesso aos periodicos, e a oportunidades de educacdo e alfabetizagdo, ainda que, segundo
Eagleton, ndo de forma profundamente culturalmente valorizada (2005, p. 52). Esse publico
leitor ndo consumia necessariamente literaturas especializadas e escritas por criticos
profissionais, mas possivelmente um tipo de literatura sobre musica de perfil mais diletante,
que pode ser o caso em foco:

A expansdo do publico leitor até meados do século XIX, e consequentemente do
mercado de periodicos, aumentou significativamente as oportunidades de escrita
profissional; G. H. Lewes considerava corretamente que a possibilidade de ser autor

como profissdo se devia a imprensa periddica. (Eagleton, 2005, p. 46, traducgdo
nossa)'®

Nesse contexto, a critica musical emergiu como uma profissdo possivel na Europa e
nos Estados Unidos. O crescimento da burguesia nessas regides proporcionou um publico
cada vez mais interessado em assuntos culturais, incluindo a musica. Além disso, a musica de
concerto estava passando por transformacgdes significativas, explorando novas formas e
estilos, o que alimentou ainda mais o interesse do publico e a necessidade de uma analise
critica.

No final do século XIX e inicio do século XX, a critica musical continuou a
expandir-se, acompanhando o ritmo acelerado das mudangas sociais e culturais. Os criticos
desempenharam um papel importante na dissemina¢do de novas tendéncias musicais € na
promocao de debates sobre o papel da musica na sociedade, alcangcando um status
impressionante, apesar de obterem uma remuneragao insuficiente pelo seus trabalhos como
criticos:

Por volta dos anos 1880 até a Primeira Guerra Mundial, a "Era Dourada", quando a
opera atingiu o auge da popularidade e as primas-donas eram vistas como estrelas de
cinema, os criticos alcangaram uma celebridade que nunca mais desfrutaram nos
EUA. O publico que frequentava Operas acompanhava suas criticas como se
estivessem lendo resultados esportivos; Krehbiel até apareceu em propagandas de
outdoors para o New York Tribune. Em funerais de criticos, homenagens jorravam até
mesmo dos maestros e cantores que eles haviam criticado. Embora os criticos da “Era

Dourada” as vezes confraternizassem com musicos, pararam de receber subornos
como muitos de seus predecessores haviam feito. Mal remunerados, quase todos

'® The expansion of the reading public by the mid-nineteenth century, and consequently of the periodical market,
greatly enhanced opportunities of professional writing ; G.H. Lewes correctly considered that the possibility of
authorship as a profession was due to the periodical press. (Eagleton, 2005, p. 46)
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tiveram que complementar suas rendas escrevendo livros de apreciagdo musical,
dando palestras e lecionando. (Grant, 2001, p. 688, traduc¢ao nossa)

Na Inglaterra, houve um aumento significativo na diversidade de veiculos de critica
musical. Enquanto os jornais estabelecidos como The Times, The Sunday Times, The
Observer, The Daily Telegraph e The Morning Post continuavam a oferecer cobertura
substancial de eventos musicais, novos tabloides preferiam notas breves sobre Opera e
concertos. Além disso, jornais provinciais como o Birmingham Post e o Manchester
Guardian se destacaram, contando com contribui¢des de criticos importantes como Ernest
Newman e Neville Cardus (SCAIFE, 2001, p. 21). Paralelamente, na Italia, jornais didrios
comecaram a surgir, acompanhados pelo aumento da educacdo universal e da leitura de
jornais e revistas. Esse fenomeno contribuiu para a evolugao dos periodicos em direcao a uma
"democratizagao" progressiva, com a critica musical dividindo-se, assim como na
Gra-Bretanha, entre escritos sofisticados para especialistas e materiais mais acessiveis para o
grande publico (Capra, 2001, p. 25).

Apesar do Dicionario Grove abordar a musica popular, sua analise ¢ geralmente breve
e superficial, deixando lacunas significativas no entendimento da critica musical nesse
ambito. Notavelmente ausente ¢ qualquer mencao a historia especifica da critica musical no
Brasil. Esta lacuna ¢ emblemadtica, pois reflete uma tendéncia mais ampla na literatura
académica internacional, que muitas vezes negligencia o contexto musical e critico de paises
fora do eixo euro-americano.

Por fim, a partir do século XX, observamos um deslocamento significativo a medida
que a musica popular ganha centralidade, e o desenvolvimento de novas tecnologias - como a
impressao moderna, o jornal didrio, o radio e, especialmente, o fondgrafo - transforma a
critica musical. Com essas inovagdes, 0s criticos ja ndo se restringem a performances ao vivo,
podendo agora focar suas andlises em gravagdes de discos, tornando a critica musical um
produto vendavel e util para a industria cultural. Estas reconfiguragdes contribuiram para que
a critica se adaptasse as necessidades comerciais, atuando como uma mediadora cultural que
tanto formava o gosto do publico quanto promovia o consumo de musica em escala massiva,
se mantendo relevante e aliando os interesses da industria fonografica, como veremos no

proximo subcapitulo.
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1.3 Surgimento da misica popular/jazz e sua critica musical

Segundo Napolitano (2002, p. 8), a musica popular comegou a se consolidar no século
XX como uma nova linguagem musical. Derivada diretamente da "musica ligeira" do século
XIX, ela se desenvolveu a partir de trés principais formas de experiéncia musical moderna: a
execucdao ou audiéncia isolada, o espetaculo dramatico-musical e os encontros dangantes.
Embora muitas vezes vista de forma pejorativa, a musica popular ndo assumiu o papel
secundario que a "musica ligeira" havia ocupado no campo da musica de concerto.

A musica popular também ¢ resultado das transformagdes sociais, politicas e
tecnologicas ocorridas na modernidade europeia e estadunidense. Trata-se de uma expressao
urbana, intimamente ligada ao surgimento e desenvolvimento das tecnologias de gravagao e
reprodu¢ao musical (Napolitano, 2002, p. 9-13).

Assim, segundo Napolitano (2002, p. 11-17), as definicdes de musica popular
precisam ser contextuais e compreendidas como manifestagdes socioculturais complexas, que
precisam ser analisadas em conjunto com as questdes historicas, sociais e culturais. Ela nao
deve ser reduzida a uma simples dicotomia com a musica de concerto, nem vista apenas
como um produto mercadologico massificado da industria cultural.

As primeiras representacdes do fenomeno descrito por Napolitano como musica
popular aconteceram nas Ameéricas, na virada do século XIX para o XX. Porém, foi a partir
dos anos 1920 e 1930 que a musica popular se estabeleceu definitivamente:

Alguns fatores, tecnologicos e comerciais, foram fundamentais para a consolidaggo
deste processo, sobretudo as inovagdes no processo de registro fonografico, como a
invengdo da gravacdo elétrica (1927), a expansdo da radiofonia comercial (no Brasil,
1931-1933) e o desenvolvimento do cinema sonoro (1928-1933). A partir destes trés
veiculos, a linha evolutiva do music-hall-Tin Pan Alley-Broadway-Hollywood,
dominante no mercado norte-americano e, em seguida, no mercado internacional, vai
se diversificando, tornando-se mais plural. Nasciam os géneros musicais modernos,
que marcaram o século XX. Nos EUA ocorre a afirmag@o do jazz, primeiramente
adaptado para o consumo dos brancos e, posteriormente, retomando suas raizes
negras. No Brasil, o samba transformou-se em sinénimo de musica “tipicamente”
brasileira. Na Argentina, o tango, ja nos anos 20, transformou-se numa febre
mundial, depois de um longo processo de formatagdo musical que remonta a meados
do século XIX. Na América Latina, a rumba (logo incorporada por Hollywood como
sindnimo  caricaturizado de “latinidade”) e o “bolero” cubano-mexicano

experimentam uma enorme expansdo, sobretudo entre os anos 30 e 50,
impulsionados pela fase durea do cinema mexicano. (Napolitano, 2002, p. 13)

Juntamente a consolidagdo da musica popular como produto cultural industrial e
massivo (ainda que como vimos, ela ndo pode ser reduzida a isto) ¢ que a critica de musica

popular se estabeleceu, também a partir dos anos 1920. Os primeiros registros criticos
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especializados sobre musica popular estdo ligados ao jazz, mas sdo publicados na Europa,

particularmente na Franga e na Bélgica, nos anos 1920.

1.3.1 O desenvolvimento da critica de jazz em contextos internacionais

E importante percebermos que embora o jazz seja frequentemente associado aos
Estados Unidos e a Nova Orleans, ¢ essencial reconhecé-lo um fendmeno musical que
combina influéncias variadas que atravessaram o atlantico: desde a musica negra
norte-americana de raizes africanas até os ritmos caribenhos, sul-americanos, brasileiros e
tradigdes musicais europeias. Esse género ¢ um produto da interacdo intensa entre culturas e
tradicdes musicais. A critica de jazz especializada pode também demonstrar estes fatores
transatlanticos, uma vez que os pioneiros desta critica foram, em sua maioria, europeus, cOmo
veremos a segulir.

Conforme Gennari (2006, p. 32), o fato de o jazz ser frequentemente celebrado como
"uma forma de arte exclusivamente americana" revela, em grande medida, o éxito dos criticos
de jazz estadunidenses em adotar um discurso da alta cultura para defender a superioridade
estética desse género musical. Essa distingdo destaca como o jazz foi elevado ao status de alta
arte, comparada a musica de concerto e diferenciando-se de outros estilos musicais populares
como o rock, o gospel e o country que, apesar de seu impacto cultural, ndo receberam o
mesmo reconhecimento elitista:

Eu acredito que a propria ideia de "americanidade" do jazz deve ser analisada
criticamente ao invés de simplesmente ser aceita como um dado. John Szwed
argumenta que o jazz comegou como uma musica mundial, observando que a
polifonia e os ritmos iniciais do jazz de Nova Orleans tinham mais em comum com a
musica da Martinica, Brasil e Argentina do que com qualquer coisa ouvida no

restante da América do Norte no inicio do século XX. (Gennari, 2006, p. 16, traducao
nossa'”)

"7 T think that the very idea of jazz’s Americanness should be critically analyzed rather than simply taken for
granted. John Szwed argues that jazz began as a world music, noting that early New Orleans jazz polyphony and
rhythms had more in common with the music of Martinique, Brazil, and Argentina than anything that was heard
in the rest of North America at the beginning of the twentieth century. By enlarging our concept of “American”
to include all of the Americas, and not just the United States, we give ourselves a sturdier framework for
understanding jazz as a New World mulatto music that carries forward the already Africanized, multicultural
soundscape of the Spanish and Portuguese colonial powers. Here’s the deeper historical foundation for what we
now call “Latin Jazz” (which, incidentally, gets more play in books like Jazz for Dummies and The Complete
Idiot’s Guide to Jazz than in the standard college jazz history textbooks). Only by fully reckoning with the
Latino presence in jazz and other black American musics can we avoid simply replacing a limited narrative of
white American exceptionalism with a limited narrative of black American exceptionalism. And the rich
nuances and complexities of “race” in Latino culture—not to mention creolized New Orleans—ought to compel
a further assault on the simple white-black dyad that dominates U.S. race discourse. Very often the “white”
musicians discussed in jazz histories were Italians and Jews whose whiteness was of a very different color than
that of Irish, Anglo, and German Americans. (Gennari, 2006, p. 16)
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A critica de jazz acompanhou essa trajetoria, surgindo como um campo internacional
desde os anos 1920, mas se estabelecendo nos anos 1930 com criticos e publicacdes pioneiras
como: os franceses Hugues Panassi¢ e Charles Delaunay, com a revista Jazz Hot; a revista
argentina Sincopa y Ritmo, dirigida por Fernando Iriberri; e a revista Down Beat de Chicago,
todas comecando suas publicagdes em 1934 (Borge, 2019, p. 55). Estes e outros periodicos
ndo apenas promoveram o jazz nos EUA, na Europa e na América do Sul, como também
influenciaram as industrias fonograficas locais e a critica do género em uma escala global.'
Estes movimentos de publicagdes periddicas especificas sobre o jazz ndo sé enriqueceram o
discurso critico sobre o género, como também ampliaram os horizontes estéticos possiveis, ao
reconhecerem e valorizarem suas raizes multiculturais e ndo s6 estadunidenses.

Em 1932, o belga Robert Goffin publicou o livro: Aux Frontieres du Jazz, considerado
o primeiro dedicado exclusivamente ao jazz. Porém, foi o ano de 1933 que marcou um
momento crucial no desenvolvimento de uma critica especializada em jazz, com a fundagao
do Hot Club de France por Hugues Panassi¢é e Charles Delaunay. Este clube ndo apenas
serviu como um espago para apreciadores de jazz, mas também langou um periddico
dedicado as criticas musicais especificas para o género. Além disso, os membros do clube,
incluindo Panassi¢é e Delaunay, contribuiram para publicacdes renomadas, como a Revue
Musicale. O langamento de "Le Jazz Hot", que “foi o primeiro livro profundamente critico e
musicologico do género.” (Epperson, 2013, p. 33, tradug@o minha), em 1933, foi um marco
significativo na historia da critica de musica popular (Epperson, 2013, p. 33).

Apesar do surgimento da critica especializada em jazz ser creditada aos franceses, nos
EUA, o reconhecimento do jazz como uma forma de arte significativa a ser debatida na esfera
publica se estabeleceu a partir de 1935, com o trabalho de criticos como John Hammond e
Leonard Feather.

Segundo Gennari (2006, p. 19-34), John Hammond, um dos mais influentes criticos e
produtores de jazz do século XX, nasceu em 1910 na Inglaterra mas se mudou para Nova
York nos anos 1920. Hammond comegou a publicar no comeg¢o dos anos 1930 nos periddicos
Melody Maker, Gramophone ¢ Rhythm. A partir de 1935, Hammond comegou a publicar
também nas importantes revistas norte-americanas Down Beat e New Masses. Sua critica nao
se limitava a analise musical; ele também denunciava o racismo ¢ as condi¢des sociais dos

musicos negros, sendo fundamental na descoberta e promoc¢do de artistas como Billie

'8 Por outro lado, no contexto académico, a partir dos anos 1940 Theodor Adorno comega também a escrever
sobre jazz, ainda que tratando o género como um “fenémeno de massa” e “um brago da industria cultural”.
(Adorno, 2018, p. 103 - 105)
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Holiday e Count Basie. Hammond obteve um alto reconhecimento, sendo considerado por

Leonard Feather como o critico mais importante da historia do jazz:
A importancia de Hammond foi inestimavel. Vale a pena especular sobre o curso que
o0 jazz poderia ter tomado sem ele. Benny Goodman, para quem o jazz em 1934 nao
era uma paixdo consumidora, poderia ter vivido sua vida como musico residente na
NBC ou CBS. A era do swing, pelo menos com esse nome ou figura central, talvez
nunca tivesse surgido. Meade Lux Lewis provavelmente teria passado o resto de seus
dias como taxista ou zelador, e nds, criticos que escrevemos sobre isso com tanto
conhecimento presungoso, talvez nunca tivéssemos ouvido falar do boogie-woogie.
Count Basie poderia ter permanecido na obscuridade do Meio-Oeste. Teddy Wilson
certamente ndo teria se juntado a Goodman, e poderia ter levado anos antes que a
barreira racial fosse quebrada. Quanto a Billie Holiday, ¢ assustador contemplar qual
poderia ter sido seu destino se Hammond ndo a tivesse patrocinado... O argumento de
que o talento sempre prevalece - de que, se Hammond ndo tivesse lancado esses
artistas, alguém mais o faria - é superficial e totalmente inconvincente. (Feather, 1964
apud Gennari, 2006, p. 25, traducio nossa)"

Leonard Feather, nascido em 1914, foi um critico, compositor e historiador de jazz
britanico. Sua carreira comecou na Gra-Bretanha, onde ele escreveu, nos primeiros anos da
década de 1930, para uma das principais revistas de musica do Reino Unido, a Melody
Maker. Ao se mudar para os Estados Unidos em 1939, Feather ampliou significativamente
seu alcance e influéncia, contribuindo regularmente para as revistas Down Beat e Metronome
a partir da década de 1940, além de publicar a importante referéncia The Encyclopedia of
Jazz em 1955. Feather continuou a aprofundar sua influéncia e seus trabalhos como
jornalista, produtor musical, radialista, enciclopedista, compositor e educador até sua morte
em 1994, se consolidando, segundo Gennari (2006, p. 24), como o principal critico de jazz
dos Estados Unidos. Feather diferenciava seu estilo de critica ao focar majoritariamente em
analises musicais, tentando seguir um padrdo ja estabelecido pelos criticos da musica de
concerto no século XIX.

Feather ¢ Hammond divergiram em varias questdes cruciais, incluindo suas
abordagens ao desenvolvimento do jazz e suas perspectivas sobre a questdo racial.

Hammond, com suas profundas conexdes com a era do swing, tinha uma visdo que pode ser

tomada como mais “tradicionalista”, pelo seguinte:

1 Texto publicado originalmente na revista Down Beat em 27 de agosto de 1964, p. 42-43, texto original em
inglés: Hammond 's importance [was] inestimable. It is worthwhile speculating what the course of jazz might
have been without him. Benny Goodman, for whom jazz in 1934 was not a consuming passion, might have lived
out his life as a house musician at NBC or CBS. The swing era, at least by that name or that figurehead, would
never have arrived. Meade Lux Lewis would probably have spent the rest of his days as a cabdriver or janitor,
and we critics who have written about it with such self-righteous knowledge might never have heard that
boogie-woogie existed. Count Basie might have stayed in Midwestern obscurity. Teddy Wilson certainly would
not have joined Goodman, and it might have been years before the color line was broken. As for Billie Holiday,
it is chilling to contemplate what her fate could have been had Hammond not sponsored her . . . . The argument
that talent will out—that if Hammond had not launched these artists, someone else would have—is glib and
totally unconvincing. (Gennari, 2006, p. 25)
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Feather escreveu uma réplica contundente a resenha de Hammond, na qual elogiou a
composicao de Ellington como uma peca "profunda e comovente" com "muitas
complexidades de forma e desenvolvimentos fascinantes na continuidade melodica".
Respondendo a reclamag¢do de Hammond de que a peca ndo era adequada para
dangar, Feather ironizou: "Quem diabos quer dancar no Carnegie Hall? E o que
Hammond sabe sobre musica para dangar, ja que ele nem danga?"

Feather defendeu o interesse de Ellington em formas de concerto estendidas usando o
mesmo argumento que usaria alguns anos depois em seu endosso ao bebop, uma
postura critica que também o colocaria em desacordo com Hammond e outros
fervorosos adeptos dos estilos mais antigos: a missdo estética do jazz era continuar
avancando na exploragdo de novas possibilidades estilisticas. (Gennari, 2006, p. 54)

Feather, historicamente mais receptivo as mudangas no jazz durante a partir dos anos
1940, se destacou como um critico aberto ao bebop e suas variantes. Ele defendia que a
missao estética do jazz era explorar novas possibilidades estilisticas continuamente.

Feather ¢ Hammond também divergiam em suas abordagens a questdo racial.
Hammond foi um importante apoiador de musicos de jazz negros, usando sua influéncia para
promover artistas que poderiam ter sido apagados. Segundo Gennari (2006, p. 57), uma
no¢do muito comum no discurso transnacional da década de 1920 era de que os musicos
negros eram inerentemente superiores aos musicos brancos, sendo os unicos que poderiam
tocar jazz de maneira auténtica. Essa nogao foi formalizada no livro The Real Jazz, do critico
de jazz francés Hugues Panassié, publicado em 1942. Essa perspectiva de que o jazz
auténtico s6 poderia ser criado por musicos negros, enraizava ainda mais a divisdo racial
dentro da critica e de seus leitores na Europa e América do Sul. O trabalho de Panassié
contribuiu significativamente para a solidificacdo de esteredtipos raciais na musica,
influenciando tanto a critica quanto a recep¢do do jazz como uma forma de arte
predominantemente negra. Por sua vez, Hammond via o jazz como uma forma de resistir as
barreiras raciais e sociais, e seus esforcos contribuiram significativamente para a integragao
racial na musica. Por outro lado, Feather adotava uma perspectiva mais focada na
colaboracdo entre musicos de diferentes origens raciais. Ele acreditava que a cooperagao
entre musicos de diversas racas era essencial para o jazz, e sua critica refletia um desejo de
ver essas barreiras raciais diminuirem através da musica. (Gennari, 2006, p. 54-56)

Feather desafiava abertamente as ideias raciais essencialistas que haviam sido
formalizadas por Panassi¢ nos anos 1940. O critico via estas no¢des de superioridade racial,
mesmo aquelas que valorizavam seus amigos musicos negros, como perigosamente
semelhantes a ideologia nazista, considerando que essas ideias perpetuavam divisdes raciais

infundadas e perigosas. (Gennari, 2006, p. 58)
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O conceito de autenticidade ¢ especialmente importante nos debates recorrentes entre
os criticos de jazz, nos EUA, na Franca e no Brasil. Moore (2002, p. 210-211) compreende a
autenticidade na musica ndo como uma caracteristica essencial ou inerente a obra, mas sim
como uma “autenticacdo” — um processo interpretativo que se realiza a partir da percepgao e
da bagagem cultural e historica do ouvinte.

Isso ¢ especialmente relevante no caso do jazz, um género constantemente debatido
quanto a sua "pureza" ou "origem". Esse contexto torna-se claro ao contrastarmos as
perspectivas dos criticos John Hammond, Leonard Feather e José Sanz. Para Sanz, o jazz s
alcancaria autenticidade se fosse produzido por musicos negros, reiterando uma concepgao de
autenticidade ancorada em critérios raciais. Feather, por sua vez, assume uma posi¢do mais
inclusiva, ndo restringindo a autenticidade a identidade racial dos musicos, aceitando a
participacdo de musicos brancos no universo jazzistico. Hammond, por sua vez, foi um dos
criticos que ajudou a moldar o conceito de jazz auténtico como um reflexo das experiéncias e
das lutas da comunidade afro-americana, sendo particularmente critico com relagdo as
apropriagdes comerciais do género.

Nesse sentido, as reflexdes de Moore sobre a autenticidade enquanto processo de
autenticacao permitem interpretar essa tensao entre autenticidade e comercializagdo como um
fendomeno profundamente presente no campo do jazz. Os debates dos criticos sobre o que era
auténtico e o que era comercial se intensificam a partir dos anos 1930, com a ascensdo do
swing e a popularizacdo comercial do jazz, intensificando os debates entre criticos € musicos
sobre o risco de comprometimento da integridade cultural do género frente ao mercado.

Por outro lado, a partir dos anos 1930 e 1940, os musicos e criticos de jazz no
contexto internacional comegam a tentar se distanciar da no¢do do género como uma musica
popular para danca e se apropriando de conceitos historicamente ligados a musica de
concerto, buscando alcancar um capital cultural elevado e estabelecer o jazz no campo
musical como uma musica “séria” e moderna. Cabe ressaltarmos que 0 mesmo movimento
ocorre no Brasil a partir dos anos 1950, tanto com o jazz brasileiro quanto com a Bossa Nova,
segundo Ruiz (2023):

Em outras palavras, a partir dos anos 1950, a musica popular conquista um novo
status social e, pouco a pouco, deixa de ser compreendido como algo de menor valor
cultural, visto apenas como entretenimento, conforme ocorreu, em maior grau, na

primeira metade do século XX. As novas experiéncias do jazz no Brasil
corroboraram intensamente para esse processo (Ruiz, 2023, p. 158).

Concluindo, percebemos que Leonard Feather e John Hammond foram dois dos mais

influentes e longevos criticos de jazz nos Estados Unidos, e os debates por eles travados
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refletem questdes centrais para o desenvolvimento da critica de jazz. Eles abordaram temas
como '"autenticidade", as divergéncias entre visdes conservadoras e progressistas e,
especialmente, a questdo racial do jazz produzido nos EUA. Compreender o surgimento da
critica de jazz nesses contextos internacionais nos permite aprofundar nas semelhangas e
diferencas com a critica brasileira. Embora esta tenha sido, em parte, influenciada por nomes
como Feather, Hammond e Panassié, desenvolveu também caracteristicas proprias, refletindo
diferengas educacionais, tecnoldgicas e contextuais entre os paises, que trataremos no

proximo capitulo.

1.3.2 Critica musical no Brasil: antecedentes

Antes da independéncia em 1822, o monopodlio das publicagdes era detido pela
monarquia. Com a libera¢do da imprensa, a critica musical ganhou espaco, desenvolvendo-se
em conjunto com o crescimento dos periédicos e da midia impressa. Apesar de alguns
exemplos de critica especializada ja existirem no século XIX, como o periddico carioca O
Spectador Brasileiro (que se tornou o Jornal do Commercio em 1927), que publicou a
primeira critica do pais em junho de 1826 (Giron, 2004, p. 74), e o Didrio do Rio de Janeiro,
foi somente no século XX que o trabalho do critico adquiriu um perfil relativamente mais
profissional.

A industrializagao no Brasil, entre o final do século XIX e inicio do século XX,
marcou um ponto de inflexdo na trajetoria econdmica e social do pais, com impactos
significativos em diversas esferas. Esse processo acelerou-se especialmente a partir da I
Guerra, periodo em que a economia brasileira, ainda muito dependente da exportagdo de
produtos primarios como o café, comecou a diversificar-se. A Primeira Guerra Mundial
(1914-1918) foi um fator crucial, pois a interrupcdo das importacdes forcou o
desenvolvimento de uma industria nacional. Nesse contexto, destacaram-se as industrias de
tecidos, alimentos, bebidas, além da metalurgia e siderurgia, que se concentraram
principalmente nos estados de Sao Paulo e Rio de Janeiro. Esse movimento foi alimentado
pela abolicdo da escravatura em 1888 e o aumento da imigragdo europeia (principalmente
durante a primeira guerra), que formaram uma nova classe trabalhadora brasileira, que
ocupava os postos nas fabricas que se multiplicavam, especialmente nos centros urbanos
(Schwarcz & Starling, 2015, p. 364 - 426).

O impacto desse crescimento industrial foi acompanhado por mudancgas profundas na

imprensa e nos meios de comunicacdo. Com a introducgdo de novas tecnologias de impressao,
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como as modernas rotativas, os jornais e revistas puderam aumentar suas tiragens e reduzir os
custos. O Jornal do Comércio (RJ), fundado em 1827, contava com cerca de 400 assinaturas
em um Rio de Janeiro que ndo ultrapassava os 100 mil habitantes durante os anos 1820/30.
No inicio do século XX, o mesmo jornal ja tinha capacidade de imprimir mais de 40 mil
copias por hora (Fonseca, 2008, p. 162). A Gazeta de Noticias, fundada em 1875, ja imprimia
mais de 20 mil copias por dia nos anos 1880, e o Estado de Sdo Paulo também tinha uma
tiragem de 35.000 exemplares no inicio dos anos 1910, apds a aquisicdo de maquinas
impressoras mais modernas (Fonseca, 2008, p. 163 - 165).

Porém, ¢ notavel a diferenca de tamanho e possibilidade de crescimento do mercado
brasileiro com o europeu e o estadunidense. Na década de 1950, por exemplo, 50,6% da
populagio brasileira com mais de 15 anos era analfabeta®®. Em comparagdo, na Franga, em
1946, apenas 3,6% da populagdo era analfabeta, enquanto nos Estados Unidos, na mesma
década, essa taxa era de 3,2%, e no Reino Unido, apenas 1,4% da populagdo ndo sabia ler e
escrever’'. Esses nimeros ja nos mostram a diferenga entre o tamanho em potencial do
mercado onde os criticos musicais estavam inseridos. O modelo onde o critico assiste uma
apresentacao, ou ouve uma gravagao e, a partir dessa experiéncia escreve sobre as qualidades
observadas na obra, publicando este texto em um periddico, tem um grande desafio no
contexto brasileiro, principalmente em sua viabilidade econdmica, mas também em outros
aspectos, como o proprio acesso as obras musicais, principalmente pensando no jazz, que
tinha muitos discos produzidos nos EUA, o que acrescenta um custo de conversdao monetaria
e importagao.

Contudo, a aquisi¢do de novas tecnologias de impressdo pela imprensa brasileira no
final do século XIX e inicio do século XX marcou o jornalismo nacional, contribuindo

significativamente para seu surgimento como produto mercadoldgico viavel no pais, sua
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democratizacdo (mesmo que relativa, se considerarmos que os jornais eram escritos para
homens brancos que moravam em centros urbanos), e o fortalecimento de seu papel como
ator politico relevante na esfera publica. As atualizagdes tecnologicas ndo s6 aumentaram as
tiragens dos jornais e reduziram os custos, permitindo um acesso mais amplo as noticias e
informacgdes, mas também ampliaram o alcance da imprensa, desempenhando um papel mais
significativo na formagao da opinido publica, apesar das limitagdes financeiras e educacionais
enfrentadas pela populagdo brasileira em comparagdo com paises desenvolvidos. Esses
avancos tecnoldgicos coincidiram com o aumento da renda média e o surgimento de uma
pequena burguesia letrada no pais, que demonstrou um interesse crescente nas discussoes
sobre cultura e identidade brasileira, especialmente aquelas veiculadas pela imprensa no
inicio do século XX, evidenciando uma interacdo entre o progresso tecnoldgico e o
desenvolvimento social e cultural.

Apesar disso, o surgimento de uma critica musical especializada no Brasil remonta ao
século XIX, e esta associado ao estabelecimento e desenvolvimento da imprensa no pais,
como explicitamos acima. Embora Oscar Guanabarino seja frequentemente citado como o
pioneiro da critica especializada, pesquisas de Giron (2004) apontam para outros nomes
relevantes nesse contexto:

A busca revelou-se a primeira vista decepcionante, ja que ndo apareceram
personalidades criticas fortes antes de Oscar Guanabarino, o fundador da critica
especializada no Brasil, cujos primeiros folhetins surgiram na década de 1870. Até
entdo, a critica era exercida pelos folhetinistas, escritores e/ou jornalistas que, em sua
grande maioria, frequentavam as paginas dos periddicos sem assinar os textos.
Formavam a confraria dos cronistas teatrais, que se liam e se influenciavam
mutuamente e julgavam a temporada musical do alto de suas fun¢des do que hoje se
denominam lideres de opinido e entertainers. Do exercicio da critica nos rodapés e
paginas especializadas participaram, no inicio de suas carreiras, intelectuais de relevo

como Gongalves Dias, Luis Carlos Martins Pena, José de Alencar ¢ Machado de
Assis, para citar os mais conhecidos. (Giron, 2004, p.16-17)

Outro estudo que aponta a importancia e pioneirismo de Guanabarino é o
Transcrigoes guanabarinas: antologia critica publicado por Luiz Guilherme Goldberg,
Amanda Oliveira e Patrick Menuzzi (2019). Nele, os autores fazem um levantamento de
dados de todas as criticas publicadas por Guanabarino no jornal carioca O Paiz (1884-1917).
Segundo Goldberg, o critico escreveu também:

...0 oficio que tornou Guanabarino mais ilustre foi o de jornalista. Figura
controversa, exerceu a critica nos principais jornais da cidade do Rio de Janeiro,
como O Paiz (1884-1917) ¢ o Jornal do Commercio (1917-1936), assim como
contribuiu com a Revista de Musica e de Bellas Artes; com a Gazeta da Tarde, onde

escreveu folhetins sobre as dperas Salvador Rosa e Fosca, de Carlos Gomes; o Vida
Fluminense, onde publicava a coluna Livra! Notas de Musica, assinando com o
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pseudonimo Carino; entre outros periddicos. (Goldberg, Oliveira e Menuzzi, 2019, p.
19)

1.3.3 A critica de musica popular no Brasil

A critica de jazz, por sua vez, acontece no Brasil, mesmo que de forma diletante,
desde o final dos anos 1920, com textos de Mario de Andrade para o jornal paulista Diario
Nacional, como detalha André Egg (2023, p. 1). Embora trate especificamente de jazz, ¢
importante destacar que o que era denominado jazz naquela época ndo corresponde
exatamente ao que entendemos por jazz hoje:

Os trechos analisados demonstram que o jazz ndo é percebido como forma musical
ou como estilo. Mario de Andrade ndo ¢ um ouvinte de jazz nem defensor do jazz no
Brasil. Nos textos do Diario Nacional, o jazz aparece para defender o uso que
compositores de musica de concerto fizeram de elementos da musica popular. O
conhecimento do jazz ¢ de segunda mao, pela leitura de revistas europeias que
discutem o uso de “musica de jazz” em Operas, balés ou musica sacra. O
conhecimento das obras comentadas ¢ limitado ou inexistente, uma vez que ndo

disponiveis em partituras nem gravagdes completas, muito menos tendo sido
apresentadas no Brasil. (Egg, 2023, p. 5)

Os primeiros criticos brasileiros que analisaram o jazz o viam de forma positiva,
apesar de pouco terem realmente ouvido e estudado sobre o género. Mario de Andrade
mencionou compositores de concerto como Igor Stravinsky, Paul Hindemith, Maurice Ravel,
Darius Milhaud e Alfredo Casella, que foram influenciados pelo jazz e incorporaram
elementos dessa "musica de jazz" em suas obras. De acordo com Egg (2023, p. 3-4), Andrade
argumentava que os compositores brasileiros deveriam seguir um caminho semelhante, ndo
com 0 jazz, mas incorporando a musica popular brasileira em suas composigdes.

Alguns dos principais musicos e criticos brasileiros ligados ao modernismo nao
acreditaram, ou perceberam, o crescimento e estabelecimento do jazz ja nos anos 1920 no
Brasil. Este € o caso do Luciano Gallet:

Para explicar porque os brasileiros devem louvar o jazz, afirma que ele sempre foi
praticado no Brasil, conhecido como choro. Na comparagdo entre choro e jazz,
comeca por afirmar a semelhanca no uso dos termos: ndo ¢ uma forma de
composicao, mas um tipo de conjunto instrumental e a propria execucdo em si.
Compara a formagéo instrumental do jazz band com o conjunto de choro, o uso da
improvisacdo contrapontistica em ambos e a semelhanca das formas ritmicas . A
unica diferenca apontada por Gallet é que a musica brasileira tem “supremacia
melddica mais rica que a do americano, por causa da influéncia latina” (Correio da
Manha, 29/11/1927). (Egg, 2023 p. 11, 12)

A dissertagdo de Giller (2013, p. 61-63) porém, aponta para a existéncia de dezenas

de grupos denominados jazz bands no Brasil durante os anos 1920 e 1930. Estas bandas,



35

apesar de terem o nome de jazz band, estavam mais ligadas a repertdrios dancantes no geral
do que aquilo que chamamos propriamente de jazz, tocando fox-trots, tangos, mazurcas,
valsas, sambas e maxixes. No entanto, ao considerarmos a influéncia do jazz na musica
brasileira, Cesar (2022, p. 57) demonstra que, apesar de o samba ter se tornado o principal
simbolo nacional da tradicdo musical brasileira, a importancia e influéncia do jazz com os
musicos brasileiros ndo pode ser diminuida.

Porém, s6 com a préoxima geragdo de criticos que podemos perceber os primeiros
indicios do que poderia ser uma critica de jazz de perfil mais especializado no Brasil. As
discussdes sobre musica em periddicos, segundo trabalhos como de Giron (2004) e
Cavalheiro Filho (1996) demonstram que até os anos 1940 a critica discutia, em sua grande
maioria, a musica de concerto de tradicao europeia. Em jornais como O Estado de S. Paulo, a
critica de musica popular comegou somente a partir dos anos 1960:

Em 1960, o noticiario até entdo voltado quase exclusivamente para a musica erudita,
passou a ocupar-se também, embora de forma esporadica, com a musica popular € o
jazz, divulgando a temporada de Ella Fitzgerald no Teatro Record, e um “Festival de

Bossa Nova” realizado logo depois no mesmo teatro. (Cavalheiro Filho, 1996, p. 184
-185)

Um periddico pioneiro para a critica de musica popular no Brasil foi a revista
Phono-arte, que segundo Téarik de Souza (2006, p. 16) foi a “a primeira publicagdo influente
de musica no pais”, um perioddico quinzenal que circulou de 1928 a 1931 dirigido por J. Cruz
Cordeiro e Sérgio Alencar Vasconcellos. Se auto intitulava “a primeira revista brasileira do
phonographo”, e era produzida no Rio de Janeiro, no edificio do Jornal do Brasil. Em 1929,
Cordeiro publica na revista alguns textos sobre jazz, notavelmente o amplamente citado

trecho (Ruiz, 2023, p. 139), publicado na coluna “musica de danca”:
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FIGURA 1: Revista Phono-arte, nimero 14, 28 de fevereiro de 1929, p. 28

A revista porém era muito mais focada na musica de concerto, sendo os trechos
analisando fondgrafos de musica popular quase exclusivos da coluna acima. Estudos sobre
criticas de musica popular na imprensa diaria dos anos 1920 a 1940 ainda ndo foram feitos
sistematicamente, sendo uma 4rea quase que intocada, apesar de ndo completamente, como
explicitamos em nossa revisao bibliografica.

Outro veiculo importante e ja muito mais estudado na academia ¢ a Revista da Musica
Popular, que circulou de setembro de 1954 a setembro de 1956, totalizando 14 ntimeros, e
tinha como objetivo estabelecer o que era a “verdadeira musica popular brasileira”. Garcia
(2010), por exemplo, nos mostra como a RMP foi essencial durante a década de 1950 no
estabelecimento de uma musica folclérica, visando preservar repertdrios que se opunham ao
mainstream, em uma tentativa de afirmar a identidade nacional em contraponto a um medo de

uma mundializagdo mercadoldgica:
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Sem se preocupar em ser a vitrine dos ultimos sucessos do radio e tdo pouco em
trazer a noticia sobre o circuito musical de seu tempo, o objetivo da Revista da
Musica Popular era, claramente, estabelecer os cnones, as balizas para se diferenciar
a musica popular de “qualidade” daquela cada vez mais massiva, veiculada pelos
meios de comunicagdo e aplaudida pelos fas-ouvintes. (Garcia, 2010, p. 12)

Apesar das aberturas para a musica popular pelos jornais diarios e da criagdo de
revistas especializadas, os criticos brasileiros e estadunidenses de musica popular nunca
conseguiram se sustentar somente como criticos, segundo Gennari (2006, p. 22). A maioria
deles tinha que aliar suas criticas com trabalhos governamentais e académicos, como Leonard
Feather e Lucio Rangel, ou ainda ter uma seguranga financeira familiar, como foi o caso de
John Hammond e Jorge Guinle. No Brasil dos anos 1950, somente Cesar (2022) nos d4 uma
ideia do valor recebido pelas criticas de jazz:

...ela saiu numa edigdo da revista Sombra dedicada ao jazz com o titulo “O Jazz: sua
origem” em troca de mil cruzeiros pagos diretamente a Vinicius (os quais ndo se sabe
se foram repassados aos outros autores). O preco, bem acima dos “trezentos mangos”
oferecidos a maioria dos articulistas da revista, mostrava-se uma concessdo do
editor-chefe Lucio Rangel ao amigo, e correspondia ao 6nus de se ter em um

periddico de pouca circulagdo um nome de peso da literatura brasileira; (Cesar, 2022,
p- 109)

As pesquisas de Cesar (2022), Ribeiro Junior (2016), além de minhas pesquisas de
Iniciagdo Cientifica (EGG, 2020) e meu Trabalho de Conclusdo de Curso (EGG, 2022),
buscam analisar, entre outras coisas, o principal veiculo de andlise e disseminagao do jazz nos
anos 1950 e seus agentes, a Revista da Miisica Popular (RMP)>.

A partir dos trabalhos supracitados podemos entender que os anos 1950 foram palco
de um desenvolvimento e de um maior grau de especializag¢do da critica de jazz no Brasil. Os

criticos de jazz da RMP foram, em ordem de numero de artigos publicados:

22 A RMP, no entanto, ndo era uma revista voltada exclusivamente ao jazz, ela foi um importante veiculo para a
discussdao de ideias sobre identidade nacional, folclore, tradi¢do, modernidade e autenticidade da musica
brasileira. Diversos trabalhos ja abordaram a revista a partir deste viés, por exemplo: Wassermann (2002) e Silva
(2012).
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Critico Quantidade de Artigos

Ltcio Rangel 1
José Sanz

Jorge Guinle

Marcelo F. de Miranda

Frederic Ramsey Jr.

Sylvio Tullio Cardoso

DD o O

Nestor Ortiz Oderigo
Arna Bontemps 1

|
|
|
|
| Eugene Williams
|
|
|
| Santa Rosa 1

TABELA 1: Criticos de jazz com a quantidade de textos publicados na RMP Fonte: o autor, segundo
COLECAO (2006)

Todos estes criticos estavam ligados a uma boemia carioca que via no jazz uma
maneira de discutir uma musica popular “moderna” em tempos pré Bossa Nova. Apesar de
“moderno”, as opinides dos criticos de jazz brasileiros aliados 8 RMP eram, em geral, bem
conservadoras (Egg, 2022, p. 12). Durante os anos de publicag¢do da revista (1954 a 1956),
Lucio Rangel, Sérgio Porto e Marcelo de Miranda tinham visdes bem tradicionais do jazz,
publicando textos atacando o bebop e os criticos que o defendiam, opinides que pareciam
fortemente influenciadas pelos criticos franceses ligados ao Hot Club de France
(principalmente Hugues Panassié), e ao argentino Néstor R. Ortiz Oderigo e Hammond. Eles
estavam intimamente ligados a nocdo de que o jazz era uma musica unicamente negra € que
somente negros poderiam toca-l4 de forma auténtica:

Tome-se, por exemplo, o caso do critico Rudi Blesh que, inexplicavelmente, inclui na
sua lista, toda ela orientada no sentido do Jazz, um nome como o de Charlie Parker,
que s6 tem em comum com a musica negra a cor da pele. Outro, Bill Grauer,
acrescenta a esse nome o de Lester Young, também nas mesmas condi¢des: Nesuhi

Ertegun vai ao camulo de considerar o cigano francés, ja falecido, Django Reinhardt,
musico de Jazz. Como se vé, o critério deles é bem duvidoso. (Colegao, 2006, p. 226)

A partir do comentério acima, publicado por Jorge Sanz na Revista da Musica
Popular sobre o texto de Guinle na revista estadunidense The Record Changer, (onde Guinle
fez uma lista com o top 10 musicos de jazz de 23 musicos e criticos do género), percebemos

como Jorge Sanz, conversou e foi influenciado muito mais pela visdo europeia essencialista
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racial de Panassié do que pelas visdes a favor de uma multiplicidade racial no jazz defendidas
por Leonard Feather nos Estados Unidos.
Lucio Rangel e Marcelo Miranda também detinham visdes restritas e tradicionalistas

do que deveria ser jazz, segundo Marques (2023):

Um texto que langa luz sobre a questdo fala sobre um espetaculo de jazz que Eduardo
Tapajoz, dono da boate carioca “Beguin”, quis organizar com musicos brasileiros. O
objetivo era organizar ‘“jamsessions que mostrassem ao seu publico o que era o
verdadeiro jazz”. Para opinar sobre o evento chamou Lucio Rangel, Jorge Guinle,
Sérgio Porto, Silvio Tulio Cardoso, Jodo da Ega, Ibrahim Sued e Marcelo Miranda.
Os tUnicos a discordarem da ideia de organizar esse espetaculo foram Rangel e
Marcelo Miranda, que logo de saida ja afirmaram que o Brasil ndo possui musicos de
jazz. (Marques, 2023, p. 67)

No artigo "O Jazz de New Orleans," publicado na segunda edicio da RMP em
novembro de 1954, Marcelo F. de Miranda expde sua visdo em defesa do jazz tradicional e de
origem exclusivamente negra. Miranda argumenta que o valor profundo do jazz reside, acima
de tudo, na trajetoria social e racial dos musicos que o criaram, enraizado nas experiéncias da
escraviddo. Ao tentar distanciar o género das no¢des de musica popular dancante, ele enfatiza
o carater historico e cultural do jazz de New Orleans, colocando-o em uma posi¢do de musica
popular folclérica e profundamente auténtica, que teria acabado com as mudancas das

condigdes sociais do negro dos EUA:

Aos poucos vamos compreendendo esta musica, que ndo tem o carater puramente
recreativo de divertir ou agradar uma platéia sofisticada, acostumada com as
babozeiras e cretinices musicais emanadas comercialmente com uma regularidade
mondtona das fabricas de musica (?) americanas. Esta ¢ uma musica de grande e
profundo contetdo social, criado por gente do povo, para os de sua cor, que
comungavam com ¢éles das mesmas afligdes e dificuldades e sofriam a mesma
posicdo de inferioridade na sociedade americana. Nao ¢ uma musica feita para um
publico ignorante ¢ impressionavel pela habilidade puramente instrumental dos
executantes, mas uma musica que apareceu dentro de uma determina da parte da
sociedade do negro americano, desenvolveu-se enquanto as condigdes que
propiciaram seu aparecimento existiram, e foi aos poucos se transformando,
terminando por desaparecer praticamente, quando estas mesmas condi¢des de ordem
econdmico-social se modificaram ou desapareceram. Téda musica auténtica popular
(ou folclérica) ¢ condicionada pelo meio, e quando determinadas forgas sociais,
politicas ou econdémicas deixam de se fazer sentir, 0 meio social modifica-se de
maneira gradativa, chegando em alguns casos a alterar inteiramente sua fisionomia.
Com a mudanca das condi¢cdes num determinado meio, sua musica também se
transforma, algumas formas desaparecendo inteiramente, outras subsistindo em
estado quase original, outras ainda se transformando radicalmente ndo apresentando a
menor semelhanga com o tipo original. (Coleggo, 2006, p. 114)

Jorge Guinle foi o critico que mais se distanciou desta visdo, apesar de ainda tratar o
jazz como uma musica essencialmente negra, mas aceitando as novas formas de se fazer jazz
propostas por Charlie Parker e Dizzy Gillespie no que viremos a conhecer como bebop como

“auténticas” (Egg, 2022, p. 35).
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Estes discursos sobre autenticidade sdo, como podemos ver, comuns tanto aos
criticos norte-americanos e ingleses quanto aos franceses e brasileiros. Hammond, Feather,
Panassié, Jos¢ Sanz, Jorge Guinle e Marcelo F. de Miranda todos discutiram o que eles
consideravam jazz auténtico.

Este subcapitulo explorou a historia da critica musical no Brasil, destacando sua
evolucao desde o século XVIII até o XX. Discutimos diferentes conceitos para critica musical
a partir do Grove e de dissertacdes e teses da nossa revisdo bibliografica, destacando o
conceito mais util para nosso trabalho. Foram abordadas as principais publicagdes e criticos
musicais do periodo, bem como o papel da critica musical na constru¢do da identidade
cultural da musica classica europeia. Concluimos explorando as muitas lacunas deixadas pelo

Grove, principalmente no que tange a musica popular, especialmente a brasileira.



41

2 PESQUISAS ACADEMICAS NO CONTEXTO BRASILEIRO

Apesar da escassez de informagdes no Grove, € possivel encontrar uma riqueza de
trabalhos académicos que se dedicam ao estudo da critica musical no contexto brasileiro.
Embora ndo haja uma obra singular que sintetize de forma abrangente a histdria e a evolucdo
da critica musical na imprensa brasileira, diversos pesquisadores tém contribuido
significativamente para o entendimento desse fendomeno. Esses estudos abordam uma
variedade de temas, desde a andlise das praticas criticas em diferentes periodos historicos até
a investigacdo das dindmicas culturais, politicas e sociais que influenciam a produgdo e
recep¢do da critica musical no Brasil. Nosso objetivo é explorar e elucidar algumas dessas
contribuicdes, destacando o papel da critica musical na constru¢do da identidade cultural
brasileira e sua interacdo com as transformagdes sociais e artisticas ao longo do tempo.

A anédlise historica e conceitual da critica musical, apresentada na primeira parte deste
capitulo, evidencia a importancia de entender esse campo para compreender suas
transformagdes ao longo do tempo. As defini¢des de critica musical estabelecem parametros
importantes para nossa pesquisa, que utilizarda uma definicdo restrita a fim de delimitar e
tornar possivel uma andlise cientifica dos dados. Além disso, a auséncia de uma narrativa
consolidada sobre a histéria da critica musical no Brasil ressalta a necessidade de
investigacdes mais aprofundadas nesse campo, a fim de compreendermos melhor como
discurso(s) sobre musica veiculados por diferentes personagens auxiliaram na delimitagdo de
hierarquias simbolicas na constru¢do de uma historiografia da critica musical. Ao reconhecer
as lacunas existentes, abre-se espaco para futuras pesquisas que contribuam para uma
compreensdo mais abrangente e contextualizada da critica musical no contexto nacional.
Portanto, este capitulo oferece uma base para a continuidade da pesquisa, destacando a
importancia de compreendermos profundamente o campo de estudos e o estado da arte do
objeto que pretendemos pesquisar.

Para compreender o estado atual dos estudos em critica musical na academia
brasileira, realizamos uma coleta de dados em 19/09/2023 na Biblioteca Digital Brasileira de
Teses e Dissertagdes (BDTD), um portal que retine os trabalhos de conclusdo de mestrado e
doutorado realizados no Brasil. A BDTD ¢ uma das maiores iniciativas do mundo em termos
de disseminacdo e visibilidade de teses e dissertagdes, facilitando revisdes bibliograficas

como a nossa de maneira mais pratica e organizada.”

2 Informagdes obtidas em: https://bdtd.ibict.br/vufind/fag/home <acesso em 05/04/2024>


https://bdtd.ibict.br/vufind/faq/home
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Nesta coleta utilizamos os termos de busca “Critica Musical”, “Critica Jazz” e
“Critica de Jazz”. A pesquisa “Critica Musical” (entre aspas) resultou em 45 trabalhos. A
pesquisa “Critica Jazz” (entre aspas) resultou em 1 trabalho. A pesquisa Critica de Jazz (sem
aspas) resultou em 41 trabalhos. Com os 87 trabalhos resultantes da pesquisa, buscamos nos
titulos, subtitulos, resumos e palavras-chave as palavras: Critica Musical, Critica de Musica,
Critico Musical, Criticos Musicais, buscando uma comprova¢do de que o texto estd
diretamente ligado ao campo de estudos da critica musical segundo os conceitos explicitados
na primeira parte deste trabalho. Alguns exemplos de pesquisas que constam no levantamento
de dados mas ndo se enquadram na nossa tematica incluem: a Dissertagao de Sahao (2020):
“Edu(comuni)cagdo musical: uma experienciagdo entre educa¢do musical e educomunicagio
para uma formacgao critica, ativa e criativa”; a Dissertacdo de Santos (2015): “A reelaboragao
e arelacdo com a obra musical: uma reflexao sobre fidelidade, criatividade e critica na pratica
de reelaboragdao musical”; e a Tese de Braga (2009): “Oficina de violdo: estrutura de ensino e
padrdes de interacdo em um curso coletivo a distancia.”

Por fim, foram selecionadas 30 teses e dissertagdes que tém a critica musical como
seu objeto de estudo. Os trabalhos restantes (que foram descartados) utilizavam as palavras
“Critica” e “Musical” ou “Critica” e “Jazz” em sentidos diferentes dos buscados pela nossa
pesquisa, como formacdo musical critica, reelaboragdo musical critica, estudo critico de um
repertorio musical, entre outros. Ou seja, que nos campos descritos (titulo, palavras-chave e
resumo) nao abordaram diretamente o tema da critica musical no Brasil. Outras dissertagdes
que estarao também neste levantamento foram sugeridas pelos professores André Egg e Fabio
Poletto.

Tentamos detalhar a0 méximo a maneira como foi feita essa coleta de dados a fim de
seguir o método cientifico da melhor maneira possivel. Assim, podemos imaginar que alguns
trabalhos, principalmente muito antigos ou muito recentes (apesar do IBICT nao dizer nada
sobre um recorte temporal do site, ndo aparece nenhum trabalho de antes de 2005 em nosso
levantamento e trabalhos defendidos em 2023 e 2024 podem nao ter sido anexados ainda pela
plataforma, por exemplo), podem ndo ter aparecido em nossas coletas, o que ndo diminui a
importancia do reconhecimento ¢ da compreensao do que ja foi pesquisado no pais acerca
deste tema. Entdo, a partir dos trabalhos selecionados, faremos agora algumas observagoes e

apontamentos acerca do estado da arte dos estudos sobre critica musical no Brasil.
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Tipo de

Periodo Quantidade Quantidade Trabalho Quantidade
Até 2009 9 Comunicag¢do 12 Dissertagdo 21
201022019 16 Historia 8 Tese 9
2020 a 2023 5 Misica 4 Total 30

Filosofia 1
Literatura 1
Cultura e !
Sociedade

Ciéncias

Sociais !
Jornalismo 1
Antropologia 1

TABELA 2: Dissertagdes e teses sobre critica musical no Brasil, separadas por periodo, area e tipo de trabalho.

Fonte: o autor.

Com base nos dados coletados, elaboramos uma anélise detalhada sobre a pesquisa
académica dedicada ao estudo da critica musical no Brasil. Por meio de graficos, buscamos
ilustrar e interpretar o panorama desses estudos, destacando tendéncias, areas de foco e
lacunas na producdo académica, fornecendo um panorama atualizado e aprofundado sobre o

estado da arte dos estudos de critica musical no contexto brasileiro.

Numero de dissertacdes/teses sobre critica
musical

Teses
30.0%

Dissertacdes
70.0%

GRAFICO 1 - Ntmero e porcentagem de teses e dissertagdes sobre critica musical. Fonte: autor
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Concentracao dos trabalhos sobre critica musical por area de estudos

Literatura
3.3%
Jornalismo /
3.3% /
Filosofia

3.3%

Cultura e Sociedade /

3.3%

Ciencias Sociais -
3.3%

Antropologia
3.3%

Comunicacdo
40.0%

Musica
13.3%

Historia
26.7%

GRAFICO 2 - Areas onde a critica musical é mais estudada. Fonte: autor

NUmero de trabalhos
sobre critica musical
por estado

9 trabalhos
6 tfrabalhos
B 4 trabalhos
B 3 frabalhos

GRAFICO 3 - Estados com mais trabalhos publicados sobre critica musical. Fonte: autor

Created with mapchart.net




45

Numero de dissertacdes e teses defendidas
sobre critica musical por periodo

* 10

Q

o

= 8

1))

g

o 6

(@]

=

e 4

-

= 2

o

& 0

g 2001 - 2006 - 2011 - 2016 - 2021 -
2005 2010 2015 2020 2023

Ano

GRAFICO 4 - Numero de dissertagdes e teses defendidas sobre critica musical, separadas em periodos de 5 em
5 anos. Fonte: autor

Tema das dissertagdes e teses separados por géneros ou estilos musicais

Outros
13.3%

Jazz
16.7%

Tradigdo Musical Popular Brasileira
53.3%

Concerto/Contemporanea
16.7%

GRAFICO 5 - Tema das dissertagdes e teses separados por géneros ou estilos musicais. Fonte: autor
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O primeiro gréafico revela uma disparidade significativa entre o nimero de teses para
o de dissertacdes sobre critica musical. Apenas 30% dos trabalhos revisados sdo de
doutoramento, enquanto os restantes 70% sdo dissertagdes de mestrado. Essa discrepancia
sugere um campo em formacdo, uma vez que podemos considerar o mestrado como uma
etapa inicial/intermediaria na formagao de pesquisadores; e uma escassez de estudos mais
extensos e aprofundados no campo da critica musical.

O segundo grafico nos mostra a quantidade de trabalhos por area de estudo, com uma
alta concentracdo na area de comunicagao, com 40% dos trabalhos, e histéria, com 27%. A
partir deste grafico podemos inferir que os estudos sobre critica musical tem, em geral, um
carater fortemente multidisciplinar. Estudar critica musical envolve ndo apenas a musica, mas
também o jornalismo, a comunicacao, a histdria, a sociologia e outras areas do conhecimento.
Isso evidencia a complexidade e a riqueza dos estudos na area, bem como a sua capacidade
de interagir e dialogar com diversos campos do saber.

No terceiro grafico percebemos que a maioria das pesquisas concentra-se no estado de
Sao Paulo, com 9 trabalhos publicados. Em seguida, o Rio de Janeiro apresenta 6 trabalhos,
seguido por Parand com 4 trabalhos e Rio Grande do Sul e Pernambuco, ambos com 3
trabalhos cada.

Os trabalhos de Pernambuco foram realizados na UFPE, onde o Prof. Dr. Jeder
Silveira Janotti Jr. desempenhou papel de orientador ou membro da banca em todos eles.
Janotti Jr. orientou também um trabalho sobre critica musical na UFBA. No Rio Grande do
Sul, dois dos trés trabalhos foram realizados na UFRGS, com orientacao da Profa. Dra. Cida
Golin. Dos trabalhos defendidos em Sao Paulo, observamos 5 na USP, 3 na UNICAMP, 3 na
PUC e 2 na Unesp. Os orientadores foram mais diversos, sem muitas repeticoes,
notavelmente apontamos para a Prof. Doutora Leda Tenorio da Motta, que orientou 2
trabalhos na PUC-SP. Essa distribuicao geografica das pesquisas indica certa centralizagdao no
sudeste do pais.

O quarto grafico demonstra a temporalidade destes trabalhos, contando de 5 em 5
anos e nos mostrando um grande aumento nos trabalhos depois de 2005, com um pico de
2011 a 2015 e um pequeno declinio percentual nos anos seguintes, até 2023.

Por fim, o quinto gréfico se concentra no tema especifico de cada dissertacdo e tese.
Decidimos separar as temadticas, com base em critérios como, localizacdo do objeto (musica
feita no Brasil, nos EUA, na Europa), temporalidade (qual século e década trabalha) e o
proprio género principal das andlises da pesquisa (pelo menos separando entre musica

popular e musica de concerto), buscando facilitar a compreensao do leitor sobre os trabalhos
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analisados, separando os textos em: tradi¢gdo musical popular brasileira (Samba, Bossa Nova,
MPB e o tecnobrega), jazz, musica de concerto/contemporanea e outros. Alguns trabalhos,
por exemplo, tratam tanto de jazz quanto de musica das tradicdes musicais populares
brasileiras, nestes, buscamos compreender o objeto principal, mas detalhamos as partes que
abordam a outra tematica no texto.

Uma das razdes que podem explicar a maior concentracdo de estudos sobre critica
musical fora da area estritamente musical reside na consolidagdo e na antiguidade dos
programas de pods-graduagdo em campos como a comunicagdo ¢ a historia, por exemplo.
Muitos desses programas possuem linhas de pesquisa em artes e musica, o que naturalmente
promove um maior volume de trabalhos dedicados a critica musical dentro dessas areas. Esta
realidade sugere que a estrutura atual dos programas de pds-graduagdo, a distribuicdo de
linhas de pesquisa e os proprios professores influenciam diretamente a prevaléncia tematica
dos estudos realizados.

Portanto, ao examinar as questdes levantadas, torna-se claro que a distribuicao
desigual de trabalhos entre as dreas de comunicacdo e musica, bem como a natureza dos
estudos de critica musical, reflete tanto as tendéncias multidisciplinares da musicologia
quanto as particularidades estruturais dos programas de pds-graduagdo. Reconhecer esses
fatores ¢ fundamental para compreender o panorama atual da pesquisa académica em critica
musical e para promover debates produtivos que possam enriquecer ainda mais este campo de
estudo.

A seguir, apresentaremos os trabalhos mapeados, destacando suas contribui¢gdes para
os estudos em critica musical na academia brasileira. A listagem serd organizada
tematicamente, incluindo informag¢des sobre o nimero de fontes encontradas, os acervos e
arquivos consultados, o perfil da critica abordada, a identificacdo dos agentes (criticos)
envolvidos, entre outros aspectos relevantes. Buscaremos assim fornecer um panorama mais
abrangente do contexto da critica musical no pais, a0 mesmo tempo em que identificaremos

as lacunas que nossa pesquisa se propde a abordar.
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2.1 A critica de jazz

Este subcapitulo tem como objetivo analisar os trabalhos académicos que abordam a
critica de jazz no Brasil segundo nosso mapeamento explicitado acima. Foram encontrados 4
trabalhos que se encaixam na temadtica, o que demonstra que tem sido um tema pouco
explorado na academia brasileira. Ao revisitar a produ¢do académica sobre o assunto,
busca-se identificar as principais abordagens teodricas, metodologicas e historicas que tém
sido aplicadas ao estudo da critica de jazz, bem como as lacunas e desafios que ainda
persistem nesse campo. A andlise aqui proposta pretende nao apenas sintetizar as
contribui¢des existentes, mas também promover uma reflexdo critica sobre a construcao de
discursos em torno do jazz no Brasil, destacando as temdticas comuns de autenticidade,
identidade nacional e influéncias transnacionais. Dessa forma, o mapeamento dos trabalhos
académicos permite tracar um panorama das investigacdes realizadas até o momento e abrir
caminho para novas perspectivas de pesquisa.

A dissertacdo de Joana Martins Saraiva (2007), defendida na PUC-RJ, conversa tanto
com a critica de jazz quanto a da tradicdo musical popular brasileira, ao discutir o surgimento
do Sambajazz a partir da defini¢ao do género como “o som de copacabana” no final dos anos
1950. Durante o texto a autora elenca os principais nomes e conjuntos do género, discute as
diferengas do Sambajazz para a Bossa Nova, além da influéncia do préprio bairro de
Copacabana e sua boemia para, segundo Saraiva, a “invencdo” do género. As fontes
utilizadas pela autora foram acessadas por meio dos acervos do Museu da Imagem e do Som,
da Radio MEC (com as fitas do programa “Em tempo de Jazz” apresentada pelo radialista
Paulo Santos durante o final dos anos 50 até a década de 80), e com o acervo da Biblioteca
Nacional.**

Saraiva ¢ uma das poucas autoras que utilizou a coluna “O Globo nos Discos
Populares” de Sylvio Tullio Cardoso para apoiar sua pesquisa, ela cita 37 artigos publicados
pelo critico no jornal durante os anos 1954 a 1964, especialmente as que citam os musicos
ligados ao Sambajazz. Além disso, ela utiliza outras 29 fontes criticas que a ajudam a

corroborar as ideias sendo trabalhadas.

* Entre as fontes consultadas estdo: Parada de discos (1955-58), Hi-Fi News Musidisc (1960), Revista Long
Playing (1957-1966), A voz do samba (1957-61), Tv Radioldandia Espetdculos (1954-63), Revista da Musica
Popular (1954-56), Jazz etcetera (1979-80), SB Jazz (1981-82), Mais Jazz (1991), Clube do Jazz (2000), Jazz
Panorama (1954), Pequena Historia do Jazz (1954), Paratodos (1956-1958), Senhor (1959-1964) e O Globo
(1954-64).
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A dissertacdo de Luiza Spinola Amaral (2011), defendida na PUC-SP, investiga a
relagdo entre a midia e o jazz no Brasil, com foco na critica musical e na cobertura dos
festivais de jazz pela imprensa paulistana, especialmente o festival Free Jazz, que ocorreu em
Sao Paulo e no Rio de Janeiro de 1985 a 2001. O estudo realiza uma analise minuciosa de
todas as edi¢des do festival, examinando locais, /ine-ups>, datas, palcos e criticas veiculadas
em jornais, como a Folha de Sao Paulo e O Estado de Sdao Paulo. Ao total, foram utilizadas e
analisadas mais de 35 criticas nos jornais Folha de Sdo Paulo e O Estado de Sdo Paulo.*®

A metodologia adotada por Amaral envolve uma analise bibliografica e documental,
onde a autora analisa cada edi¢do do festival a partir das line-ups e da recep¢ao da critica para
cada uma das apresentacdes, além de entrevistas com o critico musical Carlos Calado e Julio
Medaglia. As criticas analisadas incluem didlogos com os artistas que se apresentaram no
festival, abordando temas relevantes para o género na época e discutindo polémicas, como a
inclusdo de rappers e DJs no evento, entre outras. Porém, Amaral ndo descreve bem sua
metodologia, ao ler a dissertacdo, ndo encontramos informacdes sobre como e onde ela
encontrou as fontes, além de ndo descrever quantas fontes exatamente estdo sendo utilizadas,
muitas vezes falando de forma genérica, sem citar diretamente de onde vem a informacao que
ela expoe.

A autora também estabelece uma comparagado entre o jazz e o rock, argumentando que
o rock substitui o jazz como o principal produto da cultura norte-americana e se torna o alvo
central das criticas (e dos criticos) negativas no Brasil. Ao analisar criticas publicadas no
Brasil durante mais de 15 anos sobre o jazz, Amaral percebe como o rock passa a ser
associado a um consumo massivo e popular, e o jazz passa a ser visto como uma musica das
elites, ganhando prestigio e reconhecimento como uma forma de arte sofisticada. Essa
mudanga reflete tanto transformagdes culturais nos Estados Unidos quanto no Brasil, onde o
jazz assume um carater de distingdo cultural, ao passo que o rock ¢ alvo de controvérsias
sociais (Amaral, 2011, p. 121 - 124).

O principal objetivo da autora ¢ resgatar a memoria histérica da musica popular
brasileira por meio da cobertura midiatica, destacando a interag@o entre a inddstria cultural e

os criticos musicais. O estudo busca compreender a evolugdo da critica musical no Brasil,

2 Termo utilizado em festivais de musica, refere-se a lista de artistas e bandas programadas para se
apresentarem no evento, organizadas geralmente em uma sequéncia especifica de horarios ¢ palcos.

% Entre os criticos destacados estio José Ramos Tinhordo, Carlos Calado, Antonio Gongalves Filho, Ruy
Castro, Luis Antonio Giron, Guga Stroeter, Tarik de Souza, Armando Aflalo, Jos¢ Domingos Raffaelli, Norma
Couri, Lauro Lisboa Garcia, Jodo Marcos Coelho, Matinas Suzuki Jr., José Arbex, Marcos Smirkoff, Ricardo
Soares, Sérgio Augusto, Mauro Dias, Pedro Sanches, Edson Franco, Cassiano Elek Machado, Carlos Bozzo
Junior, Jotabé Medeiros, entre outros.
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enfatizando a diversidade de estilos musicais € a importancia da capacitacao dos criticos para
analises aprofundadas. Além disso, visa contribuir para uma reflexao sobre o papel da critica
cultural nos jornais contemporaneos, sua influéncia na formacao de opinido e seu impacto no
enriquecimento cultural da sociedade.

A dissertacao de Silva (2017), pela Universidade Federal de Uberlandia, analisa a
influéncia do Jazz na Bossa Nova e questiona a ideia de que o Jazz tenha sido o principal
responsavel pelo surgimento do género musical brasileiro. Para analisar a veracidade de sua
pergunta, o autor buscou mapear os elementos musicais da Bossa Nova que sdo considerados
caracteristicos do Jazz, a fim de compreender melhor o discurso da influéncia e,
posteriormente, buscar esses mesmos elementos no repertorio jazzistico historicamente
relacionado a Bossa Nova. Além disso, a pesquisa destaca a relevancia do tema ao analisar
criticamente as diferentes perspectivas e discursos sobre a relacdo entre os dois géneros,
considerando o contexto historico e cultural em que essas discussdes surgiram. A analise
conclui que a bossa nova ndo foi tdo influenciada pelo jazz quanto sugerem a bibliografia e o
senso comum. O autor também utiliza termos problematicos, ao afirmar repetidamente que a
bossa nova ¢ um produto auténtico e original do Brasil, sugerindo que o discurso sobre a forte
influéncia do jazz na bossa nova ¢ mais ideologico do que musical (Silva, 2017, p. 134-137).
Estas afirmacdes nos parecem um tanto superficiais e refutadas por outros trabalhos, como
Poletto (2004, p. 81) e Ribeiro Junior (2016, p. 21-22), por exemplo.

Apesar de ndo trabalhar critica musical especificamente, Silva conversa com autores
que o fizeram e cita alguns periddicos e criticas sobre musica brasileira, principalmente a
partir da Revista da Musica Popular (RJ). Entre os nomes citados como tendo exercido a
funcdo de criticos musicais estdo: Ary Barroso, Ltcio Rangel, Cladudio Murilo Leal, Mario de
Andrade, Almirante, José Ramos Tinhordo, entre outros. O autor trabalha com um
quantitativo de nao mais do que 10 criticas diretamente utilizadas no trabalho, muito porque
acaba utilizando fontes secundéarias como os trabalhos de Napolitano (2006, 2010),
Wasserman (2002), Paranhos (1990), Zan (1996) e Baia (2010)

Ribeiro Junior (2016, 2018), que defendeu sua dissertagao na Universidade Federal do
Maranhao, tem dois trabalhos que conversam diretamente com o nosso, ao tratarem de critica
de jazz publicada no Brasil durante os anos 1950, 1960 ¢ 1970. Um ¢ o livro, resultado de seu
trabalho de conclusdo de curso sobre a critica de jazz da RMP, e o outro ¢ sua dissertacdo
sobre os discursos da critica musical brasileira acerca da influéncia do jazz na MPB.

O trabalho de 2016, apesar de ser fruto de uma monografia de graduacao, ¢ um dos

poucos trabalhos académicos brasileiros sobre o tema que acabaram se transformando em
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livro, outro indicativo da incipiéncia dos estudos académicos sobre a critica de jazz produzida
no pais. Nele, Ribeiro Junior faz uma analise detalhada sobre os discursos dos criticos da
RMP, buscando compreender a complexidade da maneira como eles se encaixavam e
diferenciavam, trabalhando conceitos de autenticidade, as dicotomias tradicionalistas e
modernistas, e abordando algumas questdes como:
Estariam esses debates (da forma como foi discutida a “musica popular” na RMP)
vinculados a uma tentativa de formatagdo da nocdo de “identidade nacional” na
época? Se havia um combate contra as influéncias externas, por que houve a
preocupagdo com a autenticidade e apreciagdo do jazz no periodico? Por que a
escolha do jazz e ndo de outro ritmo estrangeiro? Quais foram as razdes para tal

ambiguidade? Em que medidas esses debates influenciaram a musica popular
brasileira na década de 50? (Ribeiro Junior, 2016, p. 20)*

Ja em sua dissertacdo (Ribeiro Junior, 2018), o autor analisa e compara as atividades
criticas de Tarik de Souza e José Ramos Tinhordao durante os anos 1962 e 1970, o autor
consultou os acervos do CPDOC, arquivo Tinhordo a partir do site do Instituto Moreira
Salles, além do site do Instituto Memoria Musical Brasileira e no site do grupo de pesquisa
Memoria e Historia da Musica da USP. A partir destes arquivos, o autor obteve acesso a
textos publicados nos jornais: Correio da Manhd, Diario de Sdo Paulo, Folha da Semana,
Jornal do Brasil e O Pasquim além das revistas: Revista Arte em Revista, Revista Carioquice,
Revista Civilizag¢do Brasileira, Revista Fatos & Fotos, Revista da Musica Popular, Revista do
Radio, Revista Rock, A Historia e a Gloria (Jornal de Musica) e Revista Veja. Sobre o
numero de fontes, a maneira de citacoes indiretas do autor dificultou uma obtengao de dados
precisa, porém encontramos pelo menos 12 fontes utilizadas diretamente no texto.

A tese de doutorado de Rafael do Nascimento Cesar, defendida em 2022 na Unicamp,
mergulha na intrincada relagdo entre a musica popular brasileira e o jazz, desvendando os
discursos sobre raca, nacionalidade e cultura que permearam o Brasil e os Estados Unidos
entre as décadas de 1920 e 1960. A pesquisa ndo apenas analisa como intelectuais
estabeleceram conexdes entre essas tradigdes, mas também explora a construg¢do social da
categoria "musica popular" sob uma perspectiva transnacional, considerando as disparidades
de poder relacionadas a raga, género, classe e nacionalidade.

Um dos pontos centrais da tese ¢ o questionamento do conceito de "autenticidade" na
musica popular e como a ideia de "influéncia" foi utilizada para hierarquizar géneros. Cesar
argumenta que essa busca pela autenticidade muitas vezes resultou no obscurecimento das

complexas trocas culturais entre Brasil e Estados Unidos. Para elucidar essa dindmica, o autor

7 Parénteses nosso.
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introduz os conceitos de "paradigma da influéncia", que descreve a visdo frequentemente
negativa da influéncia do jazz na musica brasileira, e "arranjos transnacionais", que enfatiza a
natureza bidirecional e dialdgica das trocas culturais e musicais entre os dois paises (Cesar,
2022, p. 288-292).

A fim de compreender o papel dos criticos musicais no contexto do jazz no Brasil,
Cesar analisa suas inclinagdes tedricas e como lidaram com as contradigdes do discurso
nacionalista, que buscava preservar a tradigdo musical em um pais aberto ao capital
estadunidense. O autor investiga o impacto do consumo elitizado da musica popular em
manifestagdes auténticas, como o samba, e examina textos escritos por e para brasileiros no
inicio da década de 1950, reconstituindo as condigdes que levaram a emergéncia de uma
atuacao profissional atenta as discussdes em curso nos Estados Unidos. A pesquisa se apoia
em uma ampla gama de fontes, totalizando mais de 130 artigos publicados em jornais e
revistas e cartas, incluindo periddicos do Rio de Janeiro, Sdo Paulo e Estados Unidos.*®

Ao explorar o conceito de jazz transatlantico e transnacional por meio da critica
musical, a tese de Cesar revela as complexidades dos arranjos musicais transnacionais,
destacando as relagdes de poder, hierarquias simbolicas e memorias coletivas presentes nesse
contexto. A pesquisa contribui para uma compreensdo mais profunda das dinamicas de
intercambio cultural na musica popular brasileira e no jazz, oferecendo uma nova perspectiva

sobre as interagdes entre esses géneros em um contexto transnacional.

2.2 A critica da tradicao musical popular brasileira

Este subcapitulo tem como objetivo analisar os trabalhos académicos publicados
sobre a critica da tradicdo musical popular brasileira, a partir do levantamento bibliografico
realizado. A pesquisa busca identificar como diferentes pesquisadores abordaram essa
tematica, examinando suas contribui¢des tedricas, metodologicas e analiticas. Ao mapear

essas producdes, pretendemos entender as principais discussdes em torno da critica musical

2 Como: Revista da Musica Popular, Manchete, Revista do Rddio, Radioldndia, Correio da Manha, Ultima
Hora, Gazeta de Noticias, o Mundo Ilustrado, O Pasquim, Didrio da Noite, Carioca, The Chicago Defender,
Cinearte, A noite, Melody Maker, Didrio de Pernambuco, O Jornal, Revista da Semana, A Manhd, O Cruzeiro,
A Cigarra, Arealense, Southern Living, Jornal do Brasil, Down Beat, Sombra, O Mundo Ilustrado, The New
York Times, Jornal de Letras, O Globo, O Estado de S. Paulo, Fatos & Fotos, Realidade, Careta, Fon-Fon, A
Scena Muda, Didrio Carioca, além de cartas, entrevistas ¢ depoimentos de figuras importantes como Vinicius
de Moraes, Carlos Lyra, Nara Lofego Ledo, Antonio Carlos Jobim, Ernesto dos Santos, Elza Soares, Alaide
Costa, Alfredo da Rocha Viana, Ricardo Cravo Albin. Arquivos de instituigdes como o Museu da Imagem ¢ do
Som (MIS), o William Hogan Jazz Archive, o Instituto Moreira Salles e o Instituto Anténio Carlos Jobim foram
os principais utilizados pela pesquisa.
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no Brasil, especialmente no que tange a musica popular, suas raizes e desdobramentos no
contexto cultural e social do pais. A andlise visa, também, destacar as lacunas existentes na
literatura e propor novos caminhos para a investigacdo académica sobre o papel da critica na
formacdo de uma identidade musical nacional e a ideia da existéncia de uma tradigdo musical
popular no pais. Seguiremos resumindo e analisando cada uma das dissertagdes e teses, de
forma cronoldgica, buscando delimitar os agentes, locais, quantitativos e assuntos tratados
sobre a produg¢do de critica musical no pais.

A dissertacdo de Maria Clara Wassermann (2002), defendida na UFPR, debruga-se
sobre a analise do pensamento folclorista materializado na Revista da Musica Popular
(RMP), buscando compreender o papel desta publicacdo na constru¢do de uma identidade
musical brasileira auténtica. A autora examina como a revista, em seu curto periodo de
circulacao (1954-1956), contribuiu para a valoriza¢ao do folclore e a legitimacdo da musica
popular como forma de arte relevante para o estudo académico.

Wasserman argumenta que a RMP desempenhou um papel fundamental na criagao de
um canone da musica popular brasileira, com nomes como Ary Barroso, Noel Rosa,
Pixinguinha, Aracy de Almeida, Carmen Miranda, Dorival Caymmi, Elizeth Cardoso, Inezita
Barroso, Silvio Caldas e Jacob do Bandolim. A revista foi também pioneira na formalizagao
de classificagdes e conceitos na musica popular brasileira, tais como: época de ouro, década
decadente ¢ em crise (se referindo aos anos 1950), musica auténtica (se referindo ao samba),
entre outros. A autora destaca a importancia da revista na construcao de uma narrativa sobre a
musica popular brasileira, a partir das criticas e dos criticos, com énfase na ideia de uma
"época de ouro" situada nas décadas de 1920 e 1930 (Wasserman, 2002, p. 16 e 109 - 114). A
autora utiliza ainda como fonte a Revista Radiolandia (RJ), para efeitos de comparagdo e
discussdes sobre as diferencas entre uma revista massiva ¢ dedicada aos fas-clubes e aos
bastidores da radio (Wasserman, 2002, p. 38 - 45). Wasserman analisa aproximadamente 50
artigos publicados na RMP e na revista Radioldndia entre os anos 1953 ¢ 1956. %

A pesquisa evidencia a relevancia da RMP como fonte para o estudo da histéria da
musica popular brasileira e do pensamento folclorista no pais. Ao analisar o conteudo da
revista, ainda que nao de maneira detalhada em todos os nimeros e textos, a autora revela as

discussoes e debates sobre a identidade musical brasileira, a valorizacao das raizes culturais e

% Entre os criticos citados pela autora estdo: José Ramos Tinhordo, Manuel Bandeira, Almirante, Sérgio Cabral,
Nestor de Holanda, Claudio Murilo Leal, Lucio Rangel, Miguel Curi, Silvia Donato, Eugénio Lyra Filho,
Flavio Menezes, Henrique Bernardo, Dias Gomes, Ary Barroso Rubem Braga, Mariza Lira, Cruz Cordeiro,
Mirio de Andrade, Renato Almeida, Luiz Heitor Corréa de Azevedo, José Sanz, Pérsio de Moraes, Mario
Cabral, Henrique Pongetti, Mozart de Aratjo, Silvio Tulio Cardoso e Sérgio Porto.
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a busca por uma musica auténtica e nacional que ocorreu intensamente na sociedade
brasileira durante o século XX. A dissertacdo contribui para a compreensdo do contexto
intelectual e artistico em que a musica popular brasileira se desenvolveu e se consolidou
como uma forma de expressao cultural relevante.

A dissertacao de Rafael Schoenherr (2005) pela Universidade do Vale do Rio dos
Sinos oferece uma andlise detalhada das dindmicas sociais presentes na critica musical
jornalistica, com foco na interacdo entre musica ¢ midia. O estudo concentra-se nas
estratégias editoriais adotadas pela Folha de S. Paulo nos meses de maio e junho de 2003,
investigando como essas criticas refletem e intervém nas disputas sociais e culturais do
periodo. A pesquisa busca entender como as tensdes entre os diferentes agentes do campo
musical (artistas, industria fonografica, criticos e leitores) sdo evidenciadas na critica
jornalistica, abordando a critica musical como um espago de manifestacao e articulagdo de
conflitos sociais.

Schoenherr se contrapde a visdo reducionista que enxerga a critica musical apenas
como uma apreciacao estética de obras. O autor propde que a critica também desempenha um
papel ativo na mediacdo de debates publicos sobre musica, identidade e sociedade. Dessa
forma, a critica musical ndo apenas reflete as dinamicas da induastria fonografica, mas
também age como catalisadora de discussodes, contribuindo para a qualificacdo das interacdes
em torno da producao cultural (Schoenherr, 2005, p. 121 - 124)

Além disso, Schoenherr faz um apanhado historico sobre o desenvolvimento da critica
musical, oferecendo uma perspectiva que abarca desde suas origens no século XIX até suas
formas contemporaneas. Ele discute a evolugdo da critica no Brasil, destacando como ela se
profissionalizou ao longo do tempo, em paralelo ao crescimento da industria fonografica. O
autor explora a critica musical como parte de um campo mais amplo de disputas culturais e
econOmicas, mostrando como a critica jornalistica se consolidou como um espago para
mediagdes sociais, politicas e culturais, especialmente a partir da expansdo dos meios de
comunicagdo e da crescente mercantilizagdo da musica (Schoenherr, 2005, p. 124-156)

A metodologia utilizada por Schoenherr envolve uma analise de contetudo das criticas
publicadas nesse periodo, focando na relagao entre musica e midia e nas estratégias editoriais
da Folha de S. Paulo. O estudo revela como as decisdes editoriais influenciam diretamente os
debates sobre a musica contemporanea, contribuindo para moldar a percepg¢ao publica sobre

os fendmenos musicais. A critica musical, nesse contexto, ¢ vista como um campo de disputa,
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onde as diferentes perspectivas sobre o valor estético, politico e comercial da musica entram
em confronto.*

A tese de Liliana Harb Bollos (2007), defendida na PUC-SP, é uma das primeiras
pesquisas a tratar a critica musical como objeto de estudo no Brasil, e vem sendo citada em
diversos trabalhos académicos posteriores. O objetivo da autora ¢ analisar a recepgao critica
da Bossa Nova pela imprensa escrita, abordando também o papel da critica literaria na
formagdo de uma critica de musica moderna no pais. A pesquisa concentra-se na analise de
criticas publicadas em jornais e revistas do Rio de Janeiro e Sdo Paulo entre 1958 e 1963,
com destaque para o material do Arquivo Tinhordo: a Revista da Musica Popular, a Revista
Clima, e o Suplemento Literario do jornal O Estado de S. Paulo. Além dos cariocas O
Metropolitano, Correio da Manha, O Jornal, Diario de Noticias e O Globo.

Bollos divide sua anélise em trés momentos importantes na recepcao critica da Bossa
Nova: o surgimento e consolidagao do movimento (1958-1962), o concerto no Carnegie Hall,
em Nova York (novembro de 1962), e o periodo pos-Carnegie Hall (primeiros meses de
1963). A autora sublinha o papel dos LPs Cangcdo do Amor Demais, de Elizete Cardoso, e
Chega de Saudade, de Joao Gilberto, na legitimagao do movimento, e discute as criticas e
controvérsias geradas pelo concerto no Carnegie Hall, tanto no Brasil quanto nos Estados
Unidos. (Bollos, 2007, p. 160 - 176).

Em sua andlise, Bollos identifica trés principais tendéncias no pensamento critico
sobre a Bossa Nova. A primeira ¢ a “nacionalista ortodoxa,” representada por José Ramos
Tinhordo, que valorizava a autenticidade e rejeitava influéncias estrangeiras. A segunda ¢ a
“nacionalista participante,” mais flexivel em relacdo a incorporagdo de elementos
estrangeiros e que defendia o engajamento politico do movimento, representada por criticos
como Flavio Eduardo de Macedo Soares Régis e Nélson Lins e Barros. A terceira tendéncia
era de cunho estético, que abordava a Bossa Nova de forma estritamente musical, com
destaque para criticos como Luis Cosme, Ilmar Carvalho e Diogo Pacheco (Bollos, 2007, p.
236 - 248).

A pesquisa de Bollos revela a complexidade do debate critico em torno da Bossa
Nova e a diversidade de opinides sobre o movimento, evidenciando como a musica popular

brasileira foi discutida e legitimada no cendrio nacional. Ao analisar o papel dos criticos e os

3 Entre os criticos utilizados pelo autor estdo: Sérgio Cabral, José Ramos Tinhorio, Alvaro Pereira Janior,
Renato Mendonga, Arthur Dapieve, Roger Lerina, Lucio Ribeiro, Pedro Alexandre Sanches, Abonico Smith,
Luis Nassif, Araci Abreu Amaral, Luiz Amaral, Marcelo Coelho, Guilherme Werneck e Laura Mattos.
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debates travados na imprensa, Bollos fornece uma visdo abrangente sobre a importancia da
Bossa Nova na musica brasileira e seu impacto cultural.

A tese também aponta para a fase inicial da pesquisa académica sobre critica musical
no Brasil, j4 que Bollos utilizou apenas sete dissertacdes ou teses em suas referéncias,
contrastando com os 159 livros ou capitulos de livros citados. Essa despropor¢ao reflete o
estdgio embriondrio do campo na época e destaca a importancia do trabalho de Bollos na
consolida¢do da critica musical como um objeto de estudo relevante.

A dissertagdo de Ribeiro (2008), defendida na UFF, analisa a critica musical brasileira
dos anos 60, com enfoque na Musica Popular Brasileira (MPB). O objetivo principal ¢
investigar as estratégias e mecanismos utilizados pelos criticos musicais da época, com
destaque para a coluna editorial "Musica Popular", publicada no Jornal dos Sports (RJ) entre
marco e outubro de 1967 e escrita por Torquato Neto. Este periodo foi marcado pelo golpe de
1964, que instaurou a ditadura militar, tornando-se um contexto conturbado no qual
diferentes visdes sobre cultura, identidade nacional e modernidade estavam em disputa. No
total, a autora utiliza diretamente 7 reportagens e artigos de publicagdes jornalisticas.

A coluna de Torquato Neto foi um reflexo dos debates veiculados naquele contexto,
envolvendo ideias sobre a formacao da identidade brasileira, a busca por uma nagao integrada
aos ideais de modernidade e a valorizacdo das raizes culturais auténticas do pais. O estudo
busca compreender o que Torquato entendia como MPB em suas duas fases na coluna, além
de debater seus pressupostos de autoridade e refletir sobre os critérios de valor e gosto que
orientavam suas analises na construcao de uma memoria e identidade musical brasileira.

Além disso, o trabalho traga um panorama historico da critica musical desde seu
surgimento na Inglaterra, destacando sua relagdo com o projeto humanista e iluminista de
constru¢do da vida moderna. Reconhecendo a subjetividade da critica, o estudo levanta
questdes sobre a revisao dos critérios e instrumentos de avaliacdo da critica musical na
atualidade. Em suma, busca-se compreender a critica musical como parte de um projeto
intelectual abrangente, com o propdsito de situar o pais na modernidade e estabelecer suas
bases culturais, proporcionando uma compreensao mais profunda da critica como elemento
essencial na formacao da MPB e da cultura brasileira.

A dissertagdo de Luisa Quarti Lamarao (2008) pela UFF tem como foco analisar as
ideias do critico musical Jos¢ Ramos Tinhordo, utilizando seus artigos publicados em duas
fases distintas de sua carreira no Jornal do Brasil (RJ): na coluna semanal "Primeiras li¢des
de samba" (1961-1962) e na "Musica Popular" (1974-1982). Totalizando mais de 60 criticas

analisadas. O objetivo principal ¢ compreender a perspectiva nacionalista e marxista "radical"
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de Tinhordo sobre a musica popular brasileira, investigando-a a partir das criticas publicadas
em diferentes momentos de sua carreira.

A pesquisa traga a trajetoria intelectual de José Ramos Tinhordo, situando-a
historicamente no contexto do nacionalismo brasileiro e explora as mudancas no pensamento
do critico apds o golpe civil-militar de 1964, analisando suas criticas aos principais artistas
brasileiros da época. Por fim, examina as criticas recebidas por Tinhordo e sua postura diante
das transformagdes politicas e culturais do pais durante os anos 1970, com o AIl-5 ¢ o
tropicalismo.

A dissertacao de Eder Martins (2008), defendida na PUC-SP, tem como objetivo
investigar a relacdo da Musica Popular Brasileira (MPB) com as no¢des de nacional, popular
e universal, focando especificamente na dualidade entre as trajetorias de Edu Lobo e Caetano
Veloso. Martins analisa como esses dois artistas, com abordagens distintas, representaram
diferentes interpretagdes da MPB no periodo entre 1965 e 1968, refletindo tensdes entre um
nacionalismo mais engajado e a abertura para influéncias externas. A pesquisa se baseou em
fontes como artigos, entrevistas e depoimentos publicados em jornais da época, bem como
em LPs dos artistas.

Os periddicos consultados para a pesquisa incluem: Jornal do Brasil, Didrio de
Noticias, Folha de Sao Paulo, Manchete, Intervalo, Realidade, Jornal da Tarde, O Jornal,
O Cruzeiro, Ultima Hora, Folha da Tarde, Veja, Correio do Povo, O Estado de Sdo Paulo,
Movimento, Revista Civiliza¢do Brasileira. Segundo o autor, todos os artigos sao:

...relacionados com a tematica da atualizacdo da musica popular brasileira, bem
como, de depoimentos e entrevistas de Edu Lobo e Caetano Veloso que envolviam a

questdo do engajamento e a relagdo do artista brasileiro com a cultura popular e
tradigdo musical brasileira. (Eder Martins, 2008, p. 13)

O autor obteve estas fontes a partir de pesquisas nas bibliotecas universitarias da PUC
e da USP (FFLCH e ECA), nas bibliotecas municipais Mario de Andrade e do Centro
Cultural Vergueiro, no Arquivo do Estado de Sao Paulo e no Museu da Imagem e do Som de
Sdo Paulo, além da Biblioteca Nacional e no Museu da Imagem e do Som do Rio de Janeiro.
A metodologia do trabalho envolveu a andlise documental de mais de 150 criticas publicadas
entre 1960 e 1980, buscando investigar as propostas culturais ¢ musicais de Edu Lobo e
Caetano Veloso, para compreender suas ideias e projetos durante o periodo estudado.

A tese de Lydia Gomes de Barros (2011), defendida na Universidade Federal de
Pernambuco, investiga a legitimidade do tecnobrega, um género musical comumente

marginalizado, a partir do que a autora denomina “novo paradigma da critica musical”
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contemporanea. Esse conceito aborda o impacto da internet na circulagdo de musicas
periféricas, permitindo que estilos como o tecnobrega ganhem visibilidade e relevancia no
cenario musical. Com a ampliagdo do acesso e a diversificacdo dos canais de critica, Barros
egxamina como esse movimento promoveu a valorizacao do tecnobrega, afetando a recepcao e
redefinindo a visao da critica musical sobre o género.

A pesquisa abrange o periodo entre 2002, quando o tecnobrega comega a ganhar
destaque, até 2011, e analisa a ascensdo social do género, investigando como ele conquistou
espago na esfera popular, mesmo estigmatizado. A autora recorreu a uma ampla gama de
veiculos, de grandes jornais impressos como O Globo até blogs de tecnobrega na internet, e
conectou o crescimento do estilo a mudancgas econdmicas no Brasil e no mundo, ressaltando a
capacidade das periferias de se apropriarem de novas tecnologias e langarem discursos
proprios sobre sua cultura.

A abordagem interdisciplinar de Barros incorpora entrevistas com artistas influentes
como o arranjador Antonio Mariano Neto (Tovinho), da banda Calypso, e o DJ Dolores
(Hélder Aragdo), além de artigos e documentos audiovisuais extraidos de veiculos
tradicionais como TV Globo, Record e MTV. O estudo oferece uma analise critica das
dinamicas de legitimagao cultural associadas ao tecnobrega, mostrando como os discursos
midiaticos e os debates em torno do género revelam novas formas de reconhecimento para
estilos musicalmente marginalizados, ampliando os horizontes da musica popular brasileira
(De Barros, 2011, p. 37-38).

A dissertagdo de Ana Laura Colombo de Freitas (2011), defendida na Universidade
Federal do Rio Grande do Sul, analisa as criticas musicais de Herbert Caro para o jornal
gaucho Correio do Povo, explorando seus métodos para influenciar o gosto musical dos
leitores e promover a apreciacdo da musica classica. A autora selecionou 26 colunas, de um
total de 466, publicadas no suplemento "Os melhores discos classicos" entre 1967 e 1981,
utilizando uma metodologia de amostragem para a andlise.

O objetivo foi compreender como Caro estimulava o interesse dos leitores pela
musica de concerto e quais estratégias jornalisticas ele empregava para tornar acessivel esse
universo musical ao publico leigo. A metodologia adotada envolveu a andlise de conteudo
das colunas selecionadas, buscando identificar os temas abordados pelo critico e as
estratégias utilizadas para orientar a escuta dos discos cldssicos. Além disso, a pesquisa
buscou analisar o impacto da assinatura e¢ personalidade do autor na persuasdo do leitor,
destacando a influéncia do contexto cultural e jornalistico da época. Ao explorar a atuagdo de

Herbert Caro no Correio do Povo, a pesquisa contribuiu para a compreensao da historia do



59

jornalismo cultural no Rio Grande do Sul e permitiu uma reflexdo sobre as praticas
jornalisticas da época e o papel dos criticos na formagdo do publico em relacdo a musica
classica.

Silvia Oliveira Cardoso (2011) realizou uma pesquisa de mestrado na Universidade
Federal Fluminense com o propdsito de analisar as avaliagdes da critica musical sobre a
musica "brega" durante os anos 1970 no Brasil. Seu estudo investigou as representagdes e
estigmatizagdes desse gé€nero nos discursos da critica musical, destacando a negagdo ¢ a
intolerancia em relacdo ao estilo de vida e as formas de consumo das classes populares. As
fontes da pesquisa incluem 31 criticas musicais do Caderno B, suplemento de cultura do
Jornal do Brasil, entre 1968 e 1975, e criticas pontuais dos jornais O Globo e Ultima Hora.
Entre os criticos analisados estdo Juvenal Portella, Eni, Creimer, Jalio Hungria, Margarida
Autran, José Ramos Tinhordo, Tarik de Souza, Maria Lucia Rangel, Sérgio Cabral, Renato
Lemos e Leonardo Lichote.

Com as analises realizadas, a autora buscou evidenciar as dindmicas de poder,
exclusdo e estigmatizag@o presentes no Brasil dos anos 1970, contribuindo para uma reflexao
mais ampla sobre as praticas culturais e as representacdes sociais associadas a musica
“brega”, ressaltando a importancia e o impacto cultural desse género musical popular,
frequentemente marginalizado, na sociedade brasileira daquele periodo.

A dissertacdo de Rodrigo J. B. Silva (2012) pela Universidade Federal de Santa
Catarina examina o papel desempenhado pela critica musical da Revista da Musica Popular
na formacao da identidade nacional brasileira, especialmente no contexto do samba. O estudo
se dedica a analisar os elementos encontrados nos textos da revista — a partir do fichamento
de todos os nimeros — que contribuiram para a consolida¢ao dos discursos em torno da nogao
de identidade nacional, destacando a influéncia significativa da critica musical e da propria
revista na legitimacao dessa narrativa. A pesquisa revela informacgdes cruciais nos textos da
Revista da Musica Popular que langam luz sobre a construcdo do fendmeno, mergulhando
nos embates simbolicos que cercam a validagdo das narrativas sobre a “auténtica” musica
brasileira. Além disso, a dissertacdo ressalta a importancia da mediacdo da critica musical
nesse processo, evidenciando a sua funcdo como intermediaria entre as manifestagcoes
culturais populares e um publico mais amplo. Também ¢ explorada a tensdo existente entre os
valores estéticos e os determinantes politico-ideologicos que mediaram as diferentes
perspectivas autorais contidas no projeto de identidade nacional veiculado pela RMP,

enriquecendo ainda mais a compreensdo desse complexo fendomeno cultural.
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A tese de Luisa Quarti Lamardo (2012) pela UFF teve como objetivo analisar as
mediagdes culturais na MPB de 1968 a 1982, destacando a importancia desses mediadores na
construcdo e consolidacdo desse género musical no Brasil. A pesquisa visa ampliar a
compreensdao da MPB, desviando o foco tradicional das trajetorias individuais dos artistas e
explorando as influéncias e praticas culturais que moldaram a musica popular brasileira
durante um periodo crucial de transformacdes sociais, politicas e culturais no pais. Lamardo
seleciona um conjunto diversificado de fontes como forma de embasar sua pesquisa. Entre
essas fontes, destacam-se os discos "Historia da Musica Popular Brasileira" da Editora Abril,
os espetaculos do "Circuito Universitario" — que desempenharam um papel crucial na
divulgacdo e consolidacdo da MPB — e de entrevistas com André Midani, Roberto Menescal,
e Fred Rossi.’!

A pesquisa foi conduzida por meio de uma analise critica das fontes selecionadas,
com o objetivo de identificar padrdes, tendéncias e discursos presentes nos textos dos criticos
musicais e nos veiculos de comunicagdo da €poca. A autora discute o conceito de mediacao
cultural, desdobrando-o em trés niveis: No nivel da produgdo, sdo abordadas as atividades
dos profissionais das gravadoras, produtores, executivos, empresarios € os proprios artistas,
destacando a gestao do capital cultural intrinseco ao consumo da MPB. O nivel do consumo
inclui a atuagdo do departamento de marketing das gravadoras, da critica musical
especializada e dos vendedores de lojas de musica, com o objetivo de criar estratégias de
atracdo do consumidor ao produto musica popular. Por fim, o circuito social engloba a
sociabilidade em torno da MPB, incluindo programas de televisao e radio, casas de show,
teatros, universidades e fa-clubes, que ajudam a definir as condigdes de audicdo dessa
musica. (Lamardo, 2012, p. 69-70)

Ao longo da tese, Lamardo investigou como diversos intelectuais retratavam a MPB
em suas andlises, indo além da mera descricdo das obras dos artistas para examinar as
entrelinhas das criticas e discursos presentes nos textos analisados. Essa abordagem critica e

reflexiva das fontes contribuiu para uma compreensdo mais profunda do papel dos

3! Entre as fontes consultadas estdo artigos dos criticos musicais: Martha Baptista, Ciro Pessoa, Tarik de Souza,
Carolina Andrade, Maria Cleusa, André Midani, José Ramos Tinhordo, Ana Maria Bahiana, Sérgio Bittencourt,
Nelson Motta, Aramis Millarch, Julio Hungria, Roberto Moura, Matinas Suzuki, Paulo Venancia Filho, Caetano
Veloso, Eliani Israel, Antonio Carlos Miguel, Varela Jr, Jary Cardoso, Jodo Marcos Coelho, Sergio Oliveira de
Vasconcellos Correa, Silvio Lancellotti, Osvaldo Mendes, Nogueira Mourinho, Adones de Oliveira, Paulo
Ramos, Renata Rangel, Luiz Fernando Rodriguez, Walter Silva, Helena Silveira e Sarah Pinto de Holanda, nos
veiculos de imprensa: Veja, Jornal do Brasil, O Globo, Estado do Parand, Opinido, O Pasquim, Revista Pop,
Fatos & Fotos, Jornal de Musica, Canja, Revista Musica, Som3, Folha de S. Paulo, O Estado de Sdo Paulo,
Didrio de Sdo Paulo, Didrio do Nordeste, Ultima Hora, Revista Expansdo. (Lamardo, 2012, p. 261-270)
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mediadores na construgdo e disseminagdo da MPB no Brasil, enriquecendo a andlise e
ampliando o conhecimento sobre esse importante periodo da musica brasileira.

A dissertacdo de Cristiano Nascimento Oliveira (2015), em comunicag¢do pela UFPE,
aborda o tecnobrega, um estilo musical popular do norte do Brasil, e sua relagdo intrinseca
com a critica estética e a valoragdo cultural. Oliveira adota uma estrutura metodologica que
incorpora conceitos de cosmopolitismo estético, valor e critica, para entender a producdo
cultural midiatica e a forma como a valoragdo de um objeto cultural é construida.

O autor investiga o processo de legitimagdo do tecnobrega a partir das matrizes
culturais, da performance, dos espagos de circulagdo e das premiagdes recebidas, em geral
tendo como fonte para analise as criticas musicais, principalmente em veiculos de imprensa
online. Destaca-se a amplitude das fontes utilizadas por Oliveira, que vao desde jornais
impressos até redes sociais, passando por blogs e TV. Além disso, sdo analisados videoclipes,
cartazes de shows, festas, discos e carreiras artisticas de Gaby Amarantos e da Gang do
Eletro.”

A tese de Bergold (2019) defendida na Universidade Estadual de Ponta Grossa foca
no papel da critica musical na esfera publica, especialmente na musica popular brasileira,
com uma andlise detalhada do critico Aramis Millarch durante seu periodo no jornal O
Estado do Parana, de 1965 a 1976. Destaca-se também a fundacdo da Associagcdo dos
Pesquisadores em Musica Popular Brasileira (APMPB) em 1975 como uma iniciativa para
reforgar a tradi¢ao e a posicao da musica popular brasileira na esfera publica.

Durante a investigagdo, Bergold examinou todas as seg¢des e colunas de critica
musical no jornal durante o periodo em questdo, analisando o papel de Aramis na selecdo,
redacdo e promog¢do de diversos estilos musicais e abordagens criticas na imprensa
tradicional, baseando-se em mais de 300 matérias publicadas por ele em O Estado do Parana.
A escolha do periodo entre 1965 e 1976 se justifica pela relevancia das transformagoes
sociais, politicas e culturais ocorridas durante esse intervalo de tempo. A metodologia
adotada envolveu a andlise de textos, criticas e artigos escritos por Aramis Millarch,
juntamente com a contextualizagdo historica e sociologica da época. Bergold elenca também
todas as secdes e colunas das criticas de musica popular publicadas no jornal no periodo

indicado, as principais sendo: se¢do Musica Popular na Revista da Mulher; Disc-Review;

32 Entre os criticos analisados na pesquisa estdo José Flavio Janior (revista Rolling Stone), Elielton Amador (site
Para Musica), Sérgio Martins (revista Veja), Paul Lester (The Guardian), Cleber Facchi (site Miojolndie), Allan
Gomes (site UOL), Mariana Shirai (revista Epoca), Marcus Preto (jornal Folha de S. Paulo), Zeca Camargo
(blog G1), Fernanda Mena (jornal Folha de S. Paulo), Cris Lisboa e Tomas Bello (revista Noize), Marcelo
Monteiro (jornal O Globo), Matheus Vinhal (site musical Fita Bruta), Pedro Antunes (Rolling Stone), Alexandre
Matias (site O Esquema), Lucio Ribeiro (site Popload), entre outros.
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Jornal RG (Radio Guairacd); Aqui, Jazz; coluna Musica Popular; Aqui, Carnaval (em
fevereiro).

Aramis Millarch ¢ a figura central da pesquisa devido a sua importancia como critico
musical e defensor da musica popular brasileira, além de sua relevancia politica e cultural no
cenario musical da época. A analise das criticas, dos jornais e dos contextos historicos
proporcionou uma compreensao mais ampla do papel da critica musical e da musica popular
brasileira nesse periodo especifico, enriquecendo o conhecimento sobre a cultura musical do
Parana e do Brasil.

A dissertagdo de Daniel Dal Ponte Derevecki (2021) pela Universidade Estadual do
Parand teve como objetivo compreender como a figura de Chico Buarque foi retratada pelo
Jornal do Brasil (JB) durante os anos 1965 a 1968, em um contexto marcado pela repressao
do inicio do regime militar brasileiro. A estrutura do trabalho consistiu em trés partes
principais: uma pesquisa bibliografica, com revisao da literatura existente sobre Chico
Buarque, o Jornal do Brasil e o periodo historico do regime militar; analises musicologicas
tanto de algumas cangdes especificas de Chico Buarque que foram discutidas pela critica do
JB quanto com analises € comparacdes de capas dos discos; e uma pesquisa documental,
onde foram encontradas mais de 1538 mengdes ao musico no periodo proposto (Derevecki,
2021, p. 12 - 13). A pesquisa documental foi realizada na Hemeroteca Digital da Biblioteca
Nacional, com busca por palavras chave, e o numero citado acima acondiciona reportagens,
anuncios e colunas de opinido.

O autor fala sobre as transformagdes graficas e editoriais do jornal a partir dos anos
1960 que possibilitaram a criagdo do Caderno B, onde ficavam as colunas culturais. O jornal
contava, segundo Derevecki, com 3 colunas especificas para tratar de musica: Musica escrita
por Renzo Massarani e que citou Chico 9 vezes, Musica Popular escrita por Sérgio Porto que
citou o musico 6 vezes, € Discos Populares escrita por Juvenal Portella e que citou o musico
45 vezes. Outros colunistas do jornal também falaram sobre Chico Buarque em reportagens
objetivas, alguns deles, segundo o autor, sdo: a escritora Clarice Lispector (3 cronicas citando
Chico), o cronista José Carlos Oliveira (40 textos citando Chico), o critico teatral Yan
Michalski (12 colunas sobre Chico) e a colunista social Léa Maria (160 notas citando Chico).
(Derevecki, 2021, p. 12- 13 ¢ 144 - 145)

Por fim, Derevecki conclui que o JB, especialmente por meio do seu Caderno B,
buscou preservar uma linha editorial que valorizava a importancia cultural de Chico,
promovendo suas composi¢oes e legitimando-o como uma voz influente dentro do cendrio

artistico e, eventualmente, politico.
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A dissertagdo de Manuel Ruiz Correa Martins (2022) pela Universidade Federal de
Sdo Paulo tem como proposito analisar a critica musical veiculada no caderno "4 llustrada",
pertencente ao jornal Folha de S. Paulo, ao longo do periodo de 1979 a 1985. O autor
contextualiza sua pesquisa abordando tanto a historia da propria Folha de S. Paulo quanto a
trajetdria especifica do caderno em questdo, especialmente durante o periodo em que o jornal
passava por um processo de reestruturacdo. Nessa andlise, Martins estabelece conexdes entre
os eventos historicos e culturais que envolvem a Folha de S. Paulo e o cendrio musical
brasileiro dos anos 1980, explorando também aspectos pertinentes a industria fonografica no
ultimo quarto do século XX. Notavelmente o autor utiliza Conselhos Editoriais do jornal e o
Manual Geral da Redagdo para embasar sua pesquisa além da andlise de textos dos criticos
Miguel de Almeida e Jodo Marcos Coelho comparando as diferencas de opinido dos sobre
criticos acerca da “MPB”

A dissertacdo de Renata Leticia Marques (2023), apresentada a Universidade Estadual
do Parand, investigou a atuagdo de Lucio Rangel na imprensa brasileira, com énfase nos
textos publicados na revista Manchete entre 1953 e 1957. A pesquisa ressalta a importancia
de Rangel na critica de musica popular no Brasil durante a década de 1950, periodo marcado
por transformagdes na imprensa, como a introdug@o do fotojornalismo.

A estrutura da dissertacdo compreendeu uma revisdo bibliografica sobre Rangel e a
critica musical no Brasil, uma andlise documental de 145 textos de Rangel na Manchete ¢
uma pesquisa que mapeou suas colaboracdes em outros peridodicos. A investigacdo
documental, realizada por meio da Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional, resultou na
analise de 624 ocorréncias do nome de Rangel, sendo 154 textos autorais. (Marques, 2023, p.
22)

O primeiro capitulo mapeou a trajetoria de Rangel, abrangendo suas colaboragdes na
Revista Académica, Revista Sombra (1948-1954), O Jornal, Tribuna da Imprensa, Jornal de
Letras, Comicio, A Cigarra (1958-1959), Jornal do Brasil (1959) e sua direcdo na Revista da
Musica Popular (1954-1956). O segundo capitulo abordou seus conceitos de tradi¢do e
autenticidade na musica brasileira, destacando sua visdo do samba como a verdadeira
expressao da musica popular e sua idealizacdo da "época de ouro" dos anos 1930. O terceiro
capitulo analisou suas criticas ao jazz, enfatizando sua preferéncia pelo jazz tradicional e sua
oposicdo ao bebop, além de sua relacdo com criticos internacionais como Hugues Panassié.
(Marques, 2023, p. 76-77)

Marques conclui que Rangel desempenhou um papel significativo na consolidagao da
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critica musical brasileira. Suas contribui¢des em diversos veiculos ¢ seu trabalho na RMP
refletiram a promogao de debates sobre autenticidade e identidade musical, influenciando as
percepcoes culturais da época.

Percebemos com este subcapitulo que, embora as pesquisas sobre as criticas das
tradigdes musicais populares brasileiras tenham sido historicamente centradas no samba e na
bossa nova, outros campos de investigacdo se desenvolveram na academia a partir de 2011,
especialmente com a analise de géneros como o tecnobrega. Dissertagdes e teses como as de
Silvia Oliveira Cardoso (2011), Lydia Gomes de Barros (2011) e Cristiano Nascimento
Oliveira (2015), abordam o brega e o tecnobrega, enfatizando sua inser¢ao em um contexto
mais amplo de democratizacdo da produgdo e circulagdo musical no Brasil, principalmente
por estarem fora do eixo Rio-Sdo Paulo. Esses estudos ndo apenas reconhecem o tecnobrega
como uma nova tradi¢do popular, mas também ampliam o rol de manifestagdes musicais
entendidas como “nacionais”, contribuindo para a discussao critica da categoria para além da
hegemonia do samba e da bossa nova nas pesquisas académicas.

Esses trabalhos apontam para a necessidade de se repensar a hierarquiza¢ao da musica
popular brasileira, abrindo espago para a legitimac¢do de outras formas de expressdo cultural.
O tecnobrega, com sua forte ligacdo as periferias e seu uso inovador de tecnologias de
producdo e distribuicdo musical, pode ser visto como parte de um processo continuo de
criagdo de novas tradigdes musicais populares, que desafiam as narrativas dominantes sobre a
musica brasileira.

A partir dessas pesquisas, percebe-se que estudar critica musical pode ser um caminho
para compreendermos a maneira como estes géneros nacionais que fogem da tradi¢do do
samba foram percebidos, legitimados e marginalizados ao longo do tempo. O estudo da
critica revela ndo apenas as preferéncias estéticas e culturais dos criticos, mas também as
tensdes socioculturais que influenciam a valorizagdo de determinados géneros em detrimento
de outros. Assim, a analise da critica musical torna-se uma ferramenta importante para
entender como novos géneros, como o tecnobrega, gradualmente ganham espaco no cenario
académico e cultural, desafiando os canones estabelecidos e promovendo uma visdo mais

plural e inclusiva da musica popular brasileira.
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2.3 A critica da musica de concerto

Este subcapitulo tem como finalidade apresentar um panorama dos trabalhos
académicos publicados sobre a critica da musica de concerto no Brasil, com o intuito de
mapear 0s criticos, os principais temas abordados, os veiculos de publicacdo, os agentes
envolvidos e um quantitativo das fontes analisadas. A critica musical de concerto
desempenha um papel essencial na mediacdo entre o repertdrio, os musicos ¢ o publico,
influenciando a recepcdo e a valorizagao de determinadas obras e compositores. Ao longo
deste levantamento, buscaremos compreender quais periddicos e espacos midiaticos foram
estudados sobre esses debates, bem como identificar os principais criticos e suas abordagens.
Este mapeamento visa delinear as principais tendéncias académicas sobre o tema, bem como
as possiveis lacunas e dire¢des futuras para pesquisas.

A dissertagdo de Tuma (2008), defendida na USP, visa oferecer uma nova narrativa
biografica sobre o compositor e critico musical brasileiro Alexandre Levy, com o objetivo de
atenuar a imagem tradicionalmente construida sobre ele pela historiografia musical, que
frequentemente adota uma perspectiva nacionalista. Tuma tem como fonte os 17 artigos de
Levy para o Correio Paulistano, assinados sob pseudonimo de Figarote e publicados entre
dezembro de 1889 e junho de 1890. O autor conduz também analises das composicdes de
Levy, fornecendo uma contextualizagdo histérica e realizando comparagdes com outros
compositores e intelectuais da época. As conclusdes do trabalho destacam a modernidade de
Alexandre Levy como compositor ¢ sua proximidade com os intelectuais da belle époque
brasileira. O autor propde uma reflexdo sobre o lugar ocupado pelo nacional e o popular na
histéria da musica brasileira, questionando a abordagem nacionalista das narrativas canonicas
da historiografia musical.

A dissertagdo de Denise Scandarolli Inacio (2008) pela UNICAMP, tem como foco
analisar a relagdo entre Opera e representagdao historica na obra do compositor brasileiro
Carlos Gomes. Inacio realizou uma pesquisa bibliografica e documental, baseando-se em
fontes primarias como as correspondéncias de Gomes publicadas por Vetro (1998) e criticas
musicais publicadas sobre as operas do compositor, notavelmente em: Jornal do Comércio
(Rio de Janeiro, 1861 — 1896), Diario do Rio de Janeiro (1861), e criticas de Martins Pena
para O Folhetim (1847). O estudo aborda diversos aspectos relacionados as dperas de Gomes,
incluindo a recepgdo critica de suas obras, as influéncias artisticas e estilisticas em sua
composi¢do, ¢ a contextualizagdo histérica e nacionalista em que suas Operas foram

produzidas.
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Os criticos: Galli, critico musical do Secolo, de Milao (Inacio, 2008, p. 259), Manuel
Guimaraes e Francisco Castelloes (além de diversas criticas em que Inacio ndo cita o autor)
contribuiram para a compreensdo da recep¢do das Operas de Carlos Gomes, destacando
aspectos como a qualidade musical, as performances dos cantores e musicos, € a estrutura dos
espetaculos. A metodologia utilizada envolveu analise comparativa das 6peras do compositor,
contextualizacdo historica e cultural, e estudo critico das recep¢des das obras nos jornais
brasileiros da época.

O estudo ressalta a importancia das criticas musicais € da recepcao das Operas de
Gomes pela sociedade da época, evidenciando a relagdo entre o compositor e o publico. A
autora destaca que a andlise das Operas de Gomes deve considerar ndo apenas os aspectos
estilisticos e musicais, mas também o contexto historico e social em que foram criadas. A
pesquisa contribui para a compreensao do papel das operas de Carlos Gomes no cendrio
artistico e cultural do Brasil do século XIX, enfatizando sua influéncia na consolidagao de
uma identidade musical nacional. (Inacio, 2008, p.17-18)

A dissertagdo de Sato (2016) na USP examina os textos de Mério de Andrade
veiculados no jornal 4 Gazeta entre 1918 e 1919 a partir do arquivo do Instituto de Estudos
Brasileiros (IEB-USP). Seu principal objetivo ¢ oferecer uma interpretagdo desses textos,
contextualizando as circunstancias histdricas e sociais que os envolvem. As criticas de Mario
de Andrade, objeto de andlise do autor, incidem principalmente sobre concertos e
apresentacdes de musica classica na cidade de Sdao Paulo. Além disso, a pesquisa visa
preencher lacunas nas investigacdes sobre Mario de Andrade, principalmente no que tange
seus trabalhos antes da Semana de Arte Moderna e de um amplo reconhecimento publico,
elaborando e respondendo a perguntas que contribuem para uma compreensao mais profunda
do autor e de sua obra:

Entendo, assim, que a incipiéncia de Mario como jornalista ndo estava relacionada
com sua competéncia técnica para a realizagdo da sua critica, mas em uma
inabilidade de compreender como poderia realizar tal atividade sendo pouco
prestigiado. Apesar dos seus textos evidenciarem uma consciéncia do papel da critica
musical em relagdo a sociedade, Mario ndo consegue realizar seu projeto por entraves
da organizagdo social nas artes. Era ainda um nome pouco conhecido nas letras em
Sdo Paulo, advindo de uma formagdo incomum no Conservatorio Dramatico e
Musical, o que significava que ndo ocupava uma posi¢ao privilegiada na hierarquia

intelectual, e talvez ndo estivesse ainda autorizado a expressar suas ideias da maneira
que gostaria. (Sato, 2016, p. 158)

As andlises de Sato destacam o papel do critico musical e a importancia do sentimento

de pertencimento do critico ao meio que estd avaliando. Mario de Andrade, por nao
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reconhecer sua propria relevancia, enfrentava dificuldades em se inserir no mercado da
imprensa como um critico musical relevante.

A tese de Leitdao (2017) pela Universidade Federal Fluminense aborda a influéncia de
Heitor Villa-Lobos na musica brasileira a partir de uma analise literaria, relacionando-a com
as narrativas do critico musical cubano Alejo Carpentier e de Mario de Andrade.

O primeiro capitulo da tese se concentra na analise dos conceitos de antropofagia,
explorando ensaios emblematicos como "Sobre os canibais" (1580) de Michel de Montaigne
e "O entre-lugar do discurso latino-americano" (1971) de Silviano Santiago. A partir dessas
analises, o autor demonstra como Heitor Villa-Lobos se apropriou dos relatos de Hans
Staden, um alemao que descreveu sua experiéncia quase sendo devorado pelos indios
Tupinamba no século XVI, evidenciando o processo de antropofagia cultural. No segundo e
terceiro capitulo o autor se concentra na comparagdo dos textos de Andrade e Carpentier
sobre Villa-Lobos. *

A tese de Avila (2021) defendida na Universidade Estadual Paulista, tem como
objetivo analisar a relacdo entre a institucionalizagdo da musica contemporanea brasileira e a
estética eclética que surgiu nos anos 1970. A pesquisa buscou entender a negociagdo entre
musicos € o poder executivo, visando a criagdo e reforma de instituicdes que apoiassem e
promovessem a musica contemporanea no Rio de Janeiro a partir de instituigdes como a
FUNARTE e a FUNTERIJ. Além disso, o estudo destaca a importancia da critica musical
diaria, encomendas aos compositores e um sistema abrangente que envolva educagdo,
producdo, execucao e distribuicdo musical. A metodologia utilizada envolveu a andlise de
documentos historicos, criticas musicais, € a contextualizagdo da musica contemporanea
brasileira dentro do cendrio cultural e politico do Rio de Janeiro. A pesquisa analisou mais de
170 criticas musicais nos periddicos: Correio da Manhd, Tribuna da Imprensa, Jornal do

Brasil e Folha de S. Paulo, dos anos 1960 a 1980.%*

3 As fontes sdo: Villa-Lobos por Alejo Carpentier, Ese miisico que llevo dentro e La muisica en Cuba, de Alejo
Carpentier, Musica, doce musica, Taxi e cronicas no Didrio Nacional e Ensaio sobre Musica Brasileira, de
Mario de Andrade. Incluindo criticas musicais destes dois autores, incluidas em sua totalidade nos anexos do
trabalho: O perigo de ser maior - “Crdnica de Mario de Andrade publicada originalmente no periddico Folha da
Manha, em 19 de outubro de 1944, e reeditada no livro Musica final: Mario de Andrade e sua coluna jornalistica
Mundo musical, de Jorge Coli, publicado em 1998...(Leitdo, 2017, p. 141) e Um grande compositor
latino-americano: Heitor Villa-Lobos - artigo escrito por Alejo Carpentier, publicado originalmente na Gaceta
Mousical, em Paris, no bimestre julho-agosto de 1928. (Leitao, 2017, p. 146)

3% Escritas pelos criticos: Jodo Marcos Coelho, Manoel De Aratanha, Paulo Branco, José Antonio Nonato,
Carlos Dantas, Eurico Nogueira Franga, Neusa Fraga, Luiz Paulo Horta, Edino Krieger, Renzo Massarani,
Ronaldo Miranda, Emilia Silveira e Vivian Wyler.
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2.4 Outras criticas

Este ultimo subcapitulo tem como objetivo analisar as criticas que nao se encaixam
nos temas supracitados, com isso temos 3 trabalhos que tratam dos temas: musica Pop norte
americana; criticas musicais na internet; e criticas sobre o género heavy metal.

A tese de Nogueira (2013) pela UFPE, aborda a evolu¢do da critica musical em um
contexto digital, explorando a interacdo entre os usuarios e as redes sociais. O estudo
investiga como a critica musical ¢ influenciada pelo fluxo fragmentado de mensagens em
plataformas online como Facebook, Twitter, blogs e outros. Ele utiliza uma metodologia
muito especifica e diferente do restante das pesquisas, com uma analise de dados extraidos de

redes sociais por meio de softwares:

...utilizamos o software UCINet em conjunto com o software Netdraw, sendo o
primeiro de construgdo e analise de graficos de redes sociais ¢ o segundo, utilizando
o banco de dados do primeiro, de construgdo de representagdes visuais dessas redes.
Aplicamos esses graficos ao que foi observado em duas comunidades especificas do
Facebook, mapeando atores, conectando-os as redes formadas nos sites Twitter,
YouTube e na troca de links e comentéarios dos blogs, quando o caso demandava.
Tanto na analise dos lagos criados entre seus usudrios quanto nos didlogos que eram
travados entre eles, concentrados nas comunidades do Facebook. (Nogueira, 2013, p.
198-199)

Nogueira sugere uma reflexdo sobre o papel e a natureza da critica musical num
cenario onde as interagdes nas redes sociais influenciam significativamente a percepgao ¢ a
disseminagdo de opinides sobre obras musicais. Além disso, destaca a necessidade de
adaptagdo dos métodos tradicionais de andlise critica para abarcar a dindmica e a diversidade
de vozes presentes nas plataformas digitais, visando uma compreensao mais abrangente do
fendmeno da critica musical contemporanea.

A dissertacdo de Monteiro (2015) na Universidade Federal da Paraiba adota uma
abordagem contemporanea ao estudar as criticas sobre a carreira da cantora Madonna na
revista Rolling Stone. O texto analisa a critica musical na cobertura de produtos da cultura
pop, com foco na trajetoria da cantora e na maneira como a revista a legitimou ao longo de
trés décadas. A autora focou seu primeiro capitulo no jornalismo cultural, explorando o papel
do jornalista em revistas especializadas e a dindmica da cultura pop na critica musical.
Revelou-se que a objetividade jornalistica ndo se aplica a critica musical devido a influéncia
do repertdrio pessoal do critico em seus textos e a necessidade de se conectar com um publico
especifico. A pesquisa destacou a falta de um jornalismo especifico para a cultura pop nos

grandes veiculos de comunicacdo, evidenciando sua presenga em espagos mais especificos,
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como a Rolling Stone. (Monteiro, p. 127 - 129)

Monteiro analisa a revista a partir de suas versdes online®, abrangendo suas capas,
criticas de cada album da cantora e suas performances em diversas turnés, num recorte
temporal que vai dos anos 1980 até 2012. A andlise das capas da revista ¢ particularmente
interessante e crucial para a discussdo proposta, especialmente considerando que Madonna ¢
atualmente a mulher com o maior numero de apari¢des na capa da edi¢cdo norte-americana da
revista, totalizando 19 capas, das quais 10 sdo exclusivamente dedicadas a ela (Monteiro,
2015, p. 35).%¢

A tese de Cardoso (2016) pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul se
concentra na analise do suplemento cultural Caderno de Sabado, que foi publicado no jornal
gaucho Correio do Povo de 1967 a 1981. O estudo examina os temas, referéncias temporais e
geograficas e, a partir da andlise de 646 edicdoes do suplemento, determina os 10
colaboradores mais frequentes:

...0 poeta e tradutor Maério Quintana; o funciondrio publico, professor, critico
literario e historiador Guilhermino Cesar; o critico musical, livreiro e conferencista
Herbert Caro; o professor, jornalista e critico literario e teatral Antonio Hohlfeldt; o
jornalista, poeta e teatrologo Paulo de Gouvéa; a romancista, cronista e jornalista
Clarice Lispector; o engenheiro, historiador e professor Francisco Riopardense de
Macedo; o advogado, poeta e critico literdrio Paulo Hecker Filho; o funcionario

publico, critico literario e historiador Moysés Vellinho; e o jornalista Ney Gastal.
(Cardoso, 2016, p. 17)

Apesar de ndo tratar especificamente de critica musical, Cardoso destaca a relevancia
do Caderno de Sabado na construgdo do discurso publico ¢ na preservagdo da memoria
cultural, através da criacdo de uma rede de sociabilidade entre os criticos mencionados. Seu
estudo realiza um extenso levantamento de dados, evidenciando a importancia de trabalhos
como este para a elaboracdo de uma histéria dos jornais, do jornalismo, e dos criticos
literarios e musicais no Brasil de maneira abrangente e criteriosa.

A dissertagdo de Lima (2019), defendida na Universidade Federal de Pernambuco,
tem como objetivo analisar as tendéncias contemporaneas da critica musical a partir do heavy

metal e suas relagdes com o publico alvo, os fas do género. O autor busca entender o papel da

3 Disponivel em: https://www.rollingstone.com/ <acesso em 03/04/2024>

3% As criticas resenhadas incluem 13 4lbuns de Madonna, escritas pelos criticos: Don Shewey (4lbum Madonna,
1983), Debby Miller (album Like a Virgin, 1985), Davitt Sigerson (album True Blue, 1986), Consindine (album
Like a Prayer, 1989), Mark Coleman (a4lbum [’m Breathless, 1990), Arion Berger (album FErotica, 1992),
Barbara O’Dair (album Bedtime Stories, 1994), Rob Sheffield (album Ray of Light, 1998), Barry Walters (album
Music, 2000), Ben Ratliff (album American Life, 2003), Alan Light (album Confessions on a Dancefloor, 2005),
Caryn Ganz (album, Hard Candy, 2008), Joe Levy (album MDNA, 2012). Além de criticas sobre 8 turnés,
incluindo: Seattle (1985), Madison Square Garden em Nova York (1987), Japdo (1990), Londres 1993, Nova
York (2008) e Philadelphia (2012).


https://www.rollingstone.com/
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critica musical como ferramenta reflexiva na constru¢do de gosto e na formagdo dos
apreciadores deste género musical, além de investigar os atuais dispositivos, condi¢des e
principais mediagdes envoltas ao género e os efeitos das transformagdes da industria de
cultura e sua relagdo com o gosto dentro do heavy metal. A dissertacdo também aborda a
validade de uma critica musical plural, tanto aquela reflexdo casual de um ouvinte em redes
sociais quanto a critica especializada proveniente dos cadernos de cultura, das revistas
musicais e criticos profissionais (Lima, 2019, p. 36).

As fontes utilizadas pelo autor sdo muito diversas e vao desde videos e comentarios
no YouTube e Facebook até o que Lima chama de critica especializada (agregando blogs,
fanzines, sites, revistas etc.), citando os criticos Regis Tadeu e os norte-americanos Eddie

Trunk e Sam Dunn como os nomes mais importantes da critica especializada no metal.”’

37 Alguns dos periodicos analisados pelo autor sdo os brasileiros: Roadie Crew, Rock Meeting, Hell Divine,
Ultraje Br ¢ os internacionais: Kerrang, Metal Hammer, Decibel Magazine e Rock Har além dos blogs, Arte
Metal e Heavy Metal Thunder e dos sites WikiMetal e principalmente Whiplash.net, o qual tem um capitulo
inteiro dedicado a sua analise, sendo, segundo o autor: o espaco online independente (dedicado ao rock e heavy
metal) com maior longevidade e alcance de acessos no Brasil (Lima, 2019. p. 54)
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3 A CRITICA MUSICAL DE SYLVIO TULLIO CARDOSO

Neste capitulo, iniciaremos a analise das fontes histéricas recolhidas, com foco no
critico musical Sylvio Tullio Cardoso. Cardoso foi um critico atuante no Rio de Janeiro entre
1943 e 1967, com trabalhos publicados em jornais e revistas cariocas, como O Globo, A
Scena Muda, Diario da Noite,, além de publicar o livro Diciondrio Biogrdfico de Musica
Popular (Cardoso, 1965). Também foi correspondente de revistas musicais internacionais,
como Billboard e DownBeat. Fontes jornalisticas e memorias de outros personagens da época
sugerem que Cardoso teve relativo transito entre um grupo social de artistas, musicistas e
outros criticos. Contudo, sua trajetéria e biografia continuam pouco estudadas. Esta pesquisa,
portanto, também empreende esfor¢os no sentido de coligir dados biograficos de Cardoso e
discutir brevemente a metodologia pretendida para trabalhar com as fontes.

Os dados biograficos consultados partem do trabalho de Saraiva (2007) e de fontes
como o obituario®™ publicado um dia depois de sua morte € um memorial postumo escrito por
Ary Vasconcelos alguns meses depois, no jornal O Globo”. Outra tipologia de fontes
encontradas foram as proprias criticas publicadas pelo autor, das quais selecionamos um
recorte especifico - de 1950 a 1952 e publicadas no jornal O Globo - em razdo da duragdo da
pesquisa de mestrado, da dificuldade em encontrar cada uma das criticas publicadas ¢ da
grande quantidade de fontes encontradas (mais de 400 criticas publicadas durante estes trés
anos). Em seguida partiremos para a andlise destas criticas, tracando um panorama da
quantidade e qualidade dos textos publicados durante o recorte. Esta pesquisa toma como
hipotese a perspectiva de que, por meio das criticas publicadas, ¢ possivel tragar um
panorama de como Cardoso compreendeu a musica popular, o jazz, ¢ a maneira que ele
debatia e se inseria no campo da critica de musica popular.

Apesar da potencial relevancia para os estudos sobre musica brasileira, critica
musical, jazz no Brasil e historia da imprensa — que a biografia acima evidencia —, Cardoso
ainda nao foi objeto central de nenhuma pesquisa, conforme demonstrado no ultimo capitulo.
Alguns trabalhos o citam brevemente ou comentam criticas especificas do autor, como por
exemplo Ribeiro (2008, p. 137-138), Ribeiro Junior (2018, p. 63 e 187), Ribeiro Junior
(2016, p. 52), e outros, que tratam com um numero de fontes consideravel mas sem té-lo
como objeto principal, como o de Bollos (2007, p. 193 - 200), que utiliza algumas das criticas

publicadas por Cardoso sobre o concerto de Bossa Nova no Carnegie Hall em 1962; e o de

%8 0 Globo. 29 de abril de 1967, p. 3
%90 Globo. 27 de setembro de 1967, p. 6
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Saraiva (2007) que utiliza 37 criticas de Cardoso em sua Coluna “O Globo nos Discos
Populares” para complementar sua pesquisa sobre o que a autora chama de “a inven¢do do
sambajazz” nos anos 1954 a 1964.

Sylvio Tullio Cardoso nasceu em 27 de setembro de 1924 na Rua General Polidoro,
numero 65, em Botafogo, no Rio de Janeiro. Filho de Casimira Ribeiro Cardoso e Raul Pinto
Cardoso, que foi engenheiro e arquiteto, responsavel por desenvolver projetos de prédios em
Copacabana e em Florianopolis*. Cardoso teve também uma irma, Jussara, sobre a qual ndo
obtivemos mais informagdes. Foi interno no Colégio Batista, junto de Sérgio Porto, Maneco
Muller e Carlos Niemeyer e terminou a educagdo basica em 1942 no Instituto de Ensino
Secundario.*!

Seu interesse por musica e, em particular, pelo jazz, o levou a iniciar sua trajetoria
como critico em 1943, com 19 anos. Junto de Ary Vasconcelos®, escreveu textos intitulados
“Um Pouco de Jazz” dentro da coluna “O Globo no TSF”*, no jornal O Globo. Os textos, em
geral, tinham um carater mais informativo do que analitico, frequentemente servindo como
veiculos de divulgacdo de langamentos e noticias sobre os principais nomes do jazz. Além
disso, era comum a presenca de tradugdes de criticas originalmente publicadas em espanhol

ou inglés, escritas por criticos ja estabelecidos.

40 Informacdes obtidas em:
https://memoria.bn.gov.br/docreader/DocReader.aspx?bib=089842 05&pagfis=23665 <acesso em 27/01/2025>

e
https://redespecula.pro.br/wp-content/uploads/2024/08/roteiro_fio-damemoria-9 arquitetura-modernista.pdf

<acesso em 27/01/2025>

4 Informacdes obtidas em: O Globo. 27 de setembro de 1967, em artigo escrito por Ary Vasconcelos na coluna
Discos Populares.

“2 Foi um importante escritor € critico de musica popular. Em 1964, publicou o livro Panorama da Msica
Popular Brasileira (Vasconcelos, 1964). Em 1943, comegou a escrever a coluna Um pouco de jazz, junto de
Sylvio Tullio Cardoso no jornal O Globo. Entre maio de 1943 e maio de 1944 escreveu na revista 4 Cena Muda
- também junto de Cardoso. De 1946 a 1952, escreveu na revista A Cigarra, onde foi também secretario. Além
destes, escreveu também nos jornais e revistas: O Cruzeiro (1946-49; 1972), O Jornal (1957-63), O Dia
(1965-67), O Comércio (1961-67), O Globo (1943; 1967-70), Querida (1969-71), Grande Hotel (1975).
Vasconcelos foi também: Presidente do Clube dos Cronistas de Discos (1957-58); Presidente da Associagdo
Brasileira de Criticos de Discos (ABCD — 1959-61 ¢ 1963-65); um dos fundadores do Clube de Jazz ¢ Bossa
(1965-66); chefe da Musicoteca do MIS (1965-66); um dos fundadores ¢ membro do Conselho Superior da
Musica Popular Brasileira; e organizador do Festival Internacional da Cangdo em 1966. (Marino, Moraes, 2014,
p. 2-3)

* Provavelmente, TSF significa Telefonia Sem Fio, termo utilizado na época para designar transmissdes de
radio.


https://memoria.bn.gov.br/docreader/DocReader.aspx?bib=089842_05&pagfis=23665
https://redespecula.pro.br/wp-content/uploads/2024/08/roteiro_fio-damemoria-9_arquitetura-modernista.pdf
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Um pouco de "jazz
Notay de ‘ul\ri;- Cardoso que, antes,

Inava Sergio Freitass
mm--"--- Cmt;ﬁqiqiu do fimoa "Qulne
tets da Hot Cluh de Pranga”: Djangn
Relnchardt, Joteph Reinchumt. Louie
Vola  Gultars; Sterhane Grapelly, Vio.
| Lia: Jeery Mengo, Bast. Vesals, Fred
die Tl}"ﬂh :

v Discograita roumida, Vietor
Wac.: Shine, Nigasaki, Limehouse
Blues, 1 cant’t give you anyhintg, but
jove, Ezactly hike you;, Odeon Naca
Tims On My Hands, | Wonder Where
I+ My Baby Tomghti Decnt I got
thytiim, Some of these days, St Lows
Rlues, [t don mean dothing; VYicwor
Am,: Alws you've gone, You drivin'

traphoae Franc.s 1 sas staty, Lady be
good ¢ The sumsbing ef yout smile,

—— Atudlniepls eise Cconjunlo eva
dinolvido. Stephane Orapelly acha-se

na Inglaterrs, liderando uim fequend g

conjunte, O guhardita Django oy,
presumivelmente, morte  pelos  pasu,
numt chudpo dé vorcentrigio.

me crazy, Swingin' eith Django; Ul

|

Um pouco de ‘jazz”

Curiesidades, de Sylvie Cardeso ¢ Ary
Vasconcelos:

VOCE SABIAT <+ .que um dos
cito clarinctes de Benny Goodman £
exclusivamente reservade para os "elis-
sicos™? ...gue diversas opinides cons
vergem, afirmande que Djanpgo Rein-
hardr o saundose pularrisia franeés, ti-
nha alpuma coisa de sobrenatural nas
msos! ...gque Bing Crosby ¢ um dos
maiores acianistas da Décca? ...que
Harry Tames tem uma rendn mensal de
40.000 dolares? .. .qie Chalie Kun:
¢ nore-amesicanc de nascimento e e
acha radicado nn laglateera? .. .que
“Blue ‘ATvd Sentimental”, [langada re-
centemente por Leny Eversong, & yum
dos majores sucessos de Count Basie?
-, que Joe Daniels, o mirabolanie
“drummer”™ dnglés que atuaimenie faz
também paste da orquestra de dansas
da R, F., parece &onfrer forte in-
fluencia ‘da. aviagio (entre os seus hons
discos, desipcam-se “Hurricane' ¢ “Spit.
fire*'}? ...que Jimmy Blanton. o gran-
de contrabaixistas ‘de Thike Elfington,
neabr de Ffalecer? . .qiie Albert Arm-
mnons, Pete Johmson e Meade "Lux™ Le.
wis, si0 o5 criaderes do "Boogile
Wooegte”? ...que a atquestra de Gene:
mpa tambem  gravoeu  "Drummin’
Man™? ...que a Viter vai reeditar o
famoso “"Dinah” pelo quarteio de Ben-
ny Goodman, com Lione! MHMampton,
Teddy Wilsan ¢ Gene Krupa? . ..que
Ersking Hawkins, o grande pistonista
eoloredy.. sustenta um "high C", dJdu-

FIGURA 2: Montagem feita pelo autor com dois dos primeiros textos de Sylvio Tulio para o jornal, € com o

header da coluna. O Globo, 19 de marco de 1943 ¢ 28 de abril de 1943.

Em maio de 1943, a convite de Celestino Silveira, entdo secretario da revista A Scena

Muda, Cardoso passou a integrar a equipe da publicag¢do, onde escreveu a coluna “Swing

Fan” dentro da pagina “Melodias e Ritmos para Vocé€”, ao lado de seu amigo Ary

Vasconcelos. A coluna, voltada para o jazz, inicialmente ocupava uma pagina, mas ganhou

mais espaco a partir de novembro de 1944, expandindo-se para duas paginas. Em maio do

rante 2m 35 segundos? J
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mesmo ano, Ary Vasconcelos deixou a coluna, e Cardoso assumiu sozinho sua autoria até
margo de 1946, quando foi substituido por F. Corréa da Silva, que reformulou a secdo e a
renomeou como “Melodias para Vocé€”. Durante os 3 anos que Cardoso esteve na revista,

contribuiu com 112 artigos, sendo 28 em 1943, 49 em 1944, 25 em 1945 e 10 em 1946.

e

SILVIO CARDOSO

ARI VASCONCELOS
=i |

SWING— &“awu

de SYLVIO CARDOSO

i ;S i L

}EEE ;

L

(]

FIGURA 3: capas da coluna “Melodia e Ritmos” - que se tornou “Swing Fan” a partir de 1944 - da revista 4
Scena Muda. De cima para baixo: 25 de maio de 1943, 4 de janeiro de 1944, 2 de janeiro de 1945 e 1 de janeiro
de 1946.

Apo6s deixar A Scena Muda, em 1946, Cardoso continuou sua carreira na imprensa,
assinando a coluna “Discos Populares” em 1948, a convite de Moacir Werneck, no jornal
Diario da Noite, de Assis Chateaubriand. Esta, segundo seu obituario, publicado em O
Globo, foi a primeira coluna sobre discos na imprensa didria, o que o solidificou o alcance do
critico e sua influéncia no debate sobre musica popular nos anos e décadas seguintes. Dois
anos depois, em margo de 1950, transferiu-se para O Globo, onde assumiu a coluna “O Globo
nos Discos Populares”. Sua atuacdo no jornal estendeu-se até 1967, ano de sua morte.

Segundo o obituario publicado pelo jornal, Cardoso recebia inicialmente um salario
mensal de 1500 cruzeiros*. Esse dado, somado a outros elementos biograficos — como o fato

de ter nascido e sido educado na zona sul carioca e ter frequentado internatos particulares —,

* 0 Globo, 29 de abril de 1967, edi¢do 12.569, p. 3 (obituario de Cardoso)
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contribui para situd-lo em um lugar social privilegiado, inserindo-o em uma posicao de classe
média alta, onde o transito entre os mundos da imprensa, da boemia e da musica ¢ muito mais
compreensivel.*

Cardoso era também aficionado por cinema, participando da diretoria do “Clube dos
Fans Cinematograficos” e escrevendo algumas criticas sobre o tema em sua coluna no jornal
O Globo durante os anos 1950, ainda que ndo tenhamos encontrado nimero suficientes de

fontes para organizar um sub-capitulo proprio para o tema nesta dissertagao.

A VOLTA DO CLUBE DOS FANS

O antigo “Clube dos Fans Cinematogrificos, que durante
algum tempo suspendeu os servigns que vinha prestando aos
“fans” de cinema, ridio e teatro, reaparecerd no préximo dia
2 de Agosto, atravez a onda da PRH-8 — Radio Maua, a noite,
apresentando uma série de novidades.

Além disso o Clube manterd todas as suas iniciativas da
primeira fase, agora destinadas n maior repercussfo e langard
um plano que, segundo temos conhecimento, & digno das mais
animadoras perspectivas.

Para a estréia do “Clube dos Fans" estdio convidados todos
os elementos ligados ao Rédio, Teatro e Cinema nesta cidade
do Rio de Janeiro.

No momento o "“Clube’” conta com a seguinte diretoria
rovisdria: Departamento de Cinema-: Manoel Jorge, Alberto

ruz, Tony Franga e Cronista X; Departamento de Teatro:
Heitor Guichard e Paule Vieira; Departamentio Musical, Secgiio
de Jazz: Sylvio Cardoso; Secgio Brasileira do Departamento
de Cinema: Teodoro Narciso.

FIGURA 4: Revista A Scena Muda, 7 de agosto de 1945, p. 34*

Ruy Castro (2016) conta um pouco sobre o principal local frequentado pelos
discofilos no Rio de Janeiro no final dos anos 1940 e inicio dos 1950, a Lojas Murray. Por
ele, € possivel observar a influéncia desse ambiente na formacdo das percepgdes criticas e
opinides musicais de Cardoso. A cita¢do a seguir evidencia como a atmosfera de intensa troca
cultural e musical, proporcionada por um local que reunia musicos, criticos, jornalistas e fas,
contribuiu para moldar o olhar de Cardoso sobre a musica popular e o jazz:

Havia uma loja de discos e eletrodomésticos chamada Murray, na esquina das ruas

Rodrigo Silva e Assembleia, a poucos metros da av. Rio Branco, no centro do Rio.
Embora a razdo social fosse Lojas Murray, ela ndo tinha nem uma filial para justificar

4 A ferramenta de conversdo de valores com base no valor do jornal, desenvolvida pelo jornal O Estado de S.
Paulo estima que estes 1500 cruzeiros em 1950 seriam 9375 reais em 2025. Disponivel em

https://www.estadao.com.br/acervo/# <acesso em 21/02/2025>

“ Disponivel em:
https://memoria.bn.gov.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=084859&Pesq=%22Swing-fan%22&pagfis=39888

<acesso em 13 de abril de 2025>


https://memoria.bn.gov.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=084859&Pesq=%22Swing-fan%22&pagfis=39888
https://www.estadao.com.br/acervo/
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aquele otimismo. Mas quem passasse pelas suas portas nos fins de tarde, em qualquer
dia da semana, notaria um rumor tdo intenso na sobreloja que juraria estar ali o maior
movimento de discos do comércio carioca — e s6 uma parte do fuzu€ podia ser
atribuida a presenca dos craques do Vasco da Gama, campedo da cidade em 1949 e
base da Selecdo Brasileira de 1950, que faziam ponto ali.

Na verdade, a Murray até que vendia pouco, em comparagdo com o entra ¢ sai de
gente que a frequentava. Na sua sobreloja reuniam-se, diariamente, os meninos dos
fas-clubes; os integrantes dos conjuntos vocais, que ndo eram poucos; todos os
musicos que gostavam de jazz, entre os quais o homem que eles respeitavam
absolutamente, o violonista Garoto; estrelas do jornalismo ¢ do radio, como Sérgio
Porto, Sylvio Tullio Cardoso, Paulo Santos e Eustorgio de Carvalho, alidas Mister
Eco, e futuros jornalistas como Ivan Lessa, Jos¢é Domingos Rafaelli e Carlos Conde;
e jazzofilos por atacado, divididos em torcidas — a favor do estilo de New Orleans,
do swing, do be-bop e do que seria 0 moderno jazz da Costa Oeste. A Murray era a
melhor importadora de discos da cidade, mas poucos tinham dinheiro para comprar
os novos LPs americanos de dez polegadas. A maioria ia 14 para trocar ideias ou 78s,
tendo como trilha sonora, gratis, as novidades que chegavam a loja, colocadas para
tocar por dois vendedores igualmente jazzmaniacos, Jonas e Acyr. (Castro, 2016, p.
22)

Algumas fontes encontradas corroboram este potencial lugar social ocupado por
Cardoso dentro do campo da imprensa e da musica carioca. O critico, por exemplo, esteve

junto de Evaldo Rui na noite em que o compositor suicidou:

' BE DessOng A
Euvsldo foram a cantora E'.zete
Cardoro, 3 quem dedicava grande .
amizade, o nosso companheiro
Sylvie Tullo Cardoso. que céom ele
estivera numa boite de Copacaba-
na. Em seguida fol para a resi-
dencis ¢ escreveu varios bilhetes.
Trés deles foram dirigides aos
seus amigos Fernando Lobo ¢ An-
tonieo Maria e Flizéte Cardoso Os
dols primeiros sko do seguinte |
teor: *Fernando Lobo. Aqu™ es- |
tou respondendo presente pels 1l-
tima vez. Vocé bem sabeé que nio
foi este o fim que desejel para
mim, Entretanto, aqui estamos |
porido um ponto final. Abraca-me
com Os NOssos amigos, 98 MOEs0S
verdadeiros amigos, comv ¢ Lu- |
clo, Berglo, Fifuca ¢ outios me-
nores, mag fica. de qualquer ma- |
 neira, com o beijo do amigo e
mpre incondi¢ionalmente amigo,
valdo Rui”.

FIGURA 5: “O drama de Evaldo Rui”, Jornal O Globo, 6 de setembro de 1954, p. 7
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Além disso, encontramos também fontes que mostram os possiveis contatos que
Cardoso tinha dentro do jornal O Globo, por exemplo, encontrando Cauby Peixoto que tinha

acabado de voltar dos EUA em 1955:

DARIAM UM LIVRO AS INPRESSOES QUE
CAUBY PEIXOTO TROUXE DOS EE. UU.

Grovou cor Poul Wastan & confou ‘muito pora matzr a: scudades da Carmen Miranda — Moz
ndo se dev muito bem com Kovier Cuget, que pretendev fozé-lo passar por colombione e qus

contasen 86 mosico eubona. .. — O Harlem e o cinturc das mulheres "yonkees' .. .
Cﬁ;uﬂ‘r PEIXQTO regressov des Estados Unldes, brazando recordagias. que darlam para efcraver
uhy romanee, Meslra-ss sncantade eom o gle vl o deslvmbrade com lude e com fodgs, exceto

eom b procedlmenta de Xavier Cugat. Do gue havve anbre oley, allds; Louls Serrane, eoerespondanta
40 GLOED em Hellywood, [6 nos dew ﬂuﬂﬂm querls o famoss “band-leader” ‘gue Cavby #e mpre-

senlasse. como colamblana & £ cantasye imOsica de outros pafsps amerlcancs, notadamenfe a5 . da
:u bem trafade ne Bradl, Cugab desgostou-te com al-

terra dele — Cuba, “Embera tenha side mul
guma colsa, caf & sua idéla... .

|Gravou erh porlugués, cantou

-em inglés :
Cauby vlsilon O GLOBED em j
companhla de Bylvic- Tullla Car- .3
dopn, nogss companhelra. E de-
pois - de OFPer &3 Dovas Ins-
talppdes deste jormal, prossogiin-
do may muds revelighes, allremoul
— 'Cravel relaples com o gne
hé da melhar nos mwelos musleals
Yeankens', pravindo, Inclosive, em
portuguds, rom o fEmogn - maesia
Tl Westan.

Na televisdo da C. B. 8.

Como eonvidado de honrs, Can=-
by Peixoto cantos na cadeia de :
televisip da C.H.5., em porth-
guriz & in'glléﬂi. cantou- em
varineg “night-clubs®, da cosia do
Allantleg e dz éosta do Faclfico.

Gente famosa do “screen”™
Em  Helivwood, Cabdhy Peixoto
canhdeen moita genle Tafmbsn do
cinemg, conduzdo por Louls Ser
o, Entre ps estrelas, Maryiin
Monroe, Josm Crawford igue. fl- — ! bl %
entd guE 24 ,.) & Ellzabeth Tay- S i
lor {"uma lindezz", diz ele). Na  Couby Peixols, pa vedaglo 4'0 GLQBO, fulando a0 nesn reda-

'E"E:;IHE;;;:;‘“EU%:E uf_gﬂgrﬁmﬂﬂﬂ _fqr, an ledo de Silvis Tulio Cerdess, em §é & da ouiro fosse

PEaiea A Sasatelrs” pom  Bing camparheiro

FIGURA 6: Jornal O Globo, 4 de junho de 1955, p. 7

Um caso emblematico ¢ o estudado por Poletto (2004), que fala sobre o papel de

Licio Rangel no comeco da parceria entre Tom Jobim e Vinicius de Moraes. Segundo ele:

"Foi Lucio Rangel quem me levou até Vinicius. Alids de uma forma curiosa",
relembra Tom. “Acontece que falava muito pouco com Lucio, pois este defendia,
com relagdo a musica, uma série de pontos de vistas diferentes dos meus. Eu tinha
medo que surgisse alguma controvérsia ou discussdo entre nos, e por isso evitava
falar com ele". "Grande foi a minha surpresa, quando soube que ele me havia
recomendado ao Vinicius, para fazer a musica do 'Orfeu da Conceicdo'. Aceitei,
imediatamente, pois ja era um antigo admirador do poeta, e seria para mim uma
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oportunidade magnifica a realizagdo desta tarefa" (Tribuna da Imprensa, 28/11/1957,
apud Poletto, 2004, p. 71-72).

Casos como esses demonstram nao s6 o papel dos criticos como incentivadores e
promotores dos artistas, mas também o capital cultural obtido por estes criticos e a
consequente dimensao dos papéis e influéncias destes nomes para a musica brasileira.

Cardoso também teve papel como organizador de eventos, inicialmente como o por
ele chamado "Noite de Jazz", promovido por seu programa de radio Disk Jockey e pelo Clube

de Cinema do Rio de Janeiro:

= |

“NOITE DE JAZZ" PROMOVIDA PELO C, C. R. J.
E "DISC JOCKEY”

Realiza-se hoje, segpunda-~feire, nos saléés do Clube Mililar,
a “Noite de Jazz" gque fazem realiger o “Cludbe de Cinema do
Rio de Janciro”, de Paulo Brandfo, ¢ o programe “Disc Jockey”,
da RADIO GLOBO, Constarg o progruma de uma exibicdo de
filmes de fazz, wm “cock-tail” e wmae “jam session” na qual
tocardo noussos melhores especialistas de musica “hot”. Ini- }
cio: 20,30,

— S

FIGURA 7: Coluna “O Globo nos Discos Populares”, 4 de junho de 1951, p. 8
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guostra de Tex Heneke., #we 3

um alio pesto uMa “Sins”, agora
sob o controle do editor Vitale. Sinter carivea esti fazendo timig
W= Alcangon um Sucesso alnda ampla campenha de publicidade
maler quec o anterior a “II Noi- ém. totno de Ivan Alenchr, seu
te do Jazz”, reallzafda segunda- nove contrifado, =¥ Divorclam-
feira pawsada, Ssol o8 auspl- se em Nova York A voéalisia Ella
clos do “Clubs de Clnenta” e Fltzgecald ¢ deu fnarido, ¢ contra.
"Dlse Jockey”. Nada menoy de bdixista Hay Etown.
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FIGURA 8: Coluna “O Globo nos Discos Populares”, 01 de agosto de 1951, p. 7

Segundo Vasconcelos (1967, p. 6), em 1954 Cardoso publicou o “Anudrio de

Cinema” da revista O Mundo Ilustrado, e em 1955 o “Anuario de Musica Popular” da revista
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Clube de Ritmos. Neste mesmo ano, se mudou para a Praia de Botafogo, n. 480, onde morou
até poucos dias antes de falecer. De 1955 a 1959, organizou o prémio anual dos Discos de
Ouro, junto do jornal O Globo e a partir de 1958 com apoio da revista Radiolandia. O evento
juntava os principais musicos brasileiros para receberem seus prémios, numa tentativa de

realizar um Oscar do disco. (Faour, 2015, p. 77)

M

Em grande solenidade, no auditério de O GLOBO:

Entrea dos DISCOS DE OURD e dos Troféus do
1k Sal@t Naciuna\ de Capas de “LONG-PLAYING”

[ Grande acontecimento social e artis-
¢ F— tico, a solenidade de entrega dos Discos

. : de Ouro de 1958 e dos troféus do “1.°
— " Salioc Nacional de Capas de Long-
Playing”, duas grandes promogdes desta
revista com o apoio de “O Globo" ¢ Ra-
dio Globo, no moderno auditério de “O
Globo™.

Os Discos de Ouro, como sabem todos, i
vém sendo distribuidos ja ha alguns
anos através da coluna “O Globo nos
Discos Populares”, assinada pelo ecritico
fonografico Silvio Talio Cardoso e, em
1958, além dos represéentantes daquéle
jornal e de RADIOLANDIA, também
integrou a comissio julgadora um re-
presentante da Radio Globo, Surgiu as-
sim a relagio divulgada anteriormente
e que vai aqui repetida — relaciio re-
cebida com o malor agrado pelo puabli-
co discdfilo, que ndo tem regateado lou-
vores & sclegio dos melhores conden-
sada no tradicional certame,

A laurea alcanga elementos brasilei-
ros e estrangeiros, destacando igual.
mente as revelacdes, servindo, assim, de
legitimo estimulo aqueles que se ini-

I

Eis os dois troféus: o Disco

de Quro e a estatueta a
serem entregues aos laureados no
“1.° Saliaoc Nacional de Capas

de Long-Playing”. Também

essa promogac serd agora por nds
repetida anualmente, depois

do grande sucesso alcangado em

. As providéncias

preliminares do “2.° Salido” ji estio
sendo tomadas e a bela

mostra deverd inclusive ir a
algumas capitais do Norte

ciam no disco, como Morgana e Ted Mo-
reno, entre os nossos, ¢ Don Cherry e
Keely Smith entre os estrangeiros.

O programa inclula também a entre-
ga dos troféus instituidos para os ven-
cedores do “1.° Salio Nacional de Ca-
pas de Long-Playing"”, vitoriosa realiza-
cip desta revista em fins do ano pas-
sado, objetivando premiar os autores
andnimos das capas dos “1ps". Haviamos
pedido &s gravadoras uma selecio de

suas capas e em artisticos painéis mon-

FIGURA 9: Matéria de 2 paginas publicada na revista Radiolandia em 1959, n. 0282, p. 20*

Ainda segundo Vasconcelos (1967, p. 6), além do trabalho em jornais diarios, Cardoso
também atuou como radialista entre 1948 e 1953, escrevendo o programa Swing Cocktail ao
lado de Ary Vasconcelos e trabalhando como discotecério, programador e disk-jockey nas

radios Guanabara, Globo e Nacional. Durante sua carreira como critico musical, Cardoso

47 Revista disponivel em:
https://memoria.bn.gov.br/DocReader/docreader.aspx?bib=128848 & pasta=an0%20195&pesq=&pagfis=13977

<acesso em 15/03/2025>


https://memoria.bn.gov.br/DocReader/docreader.aspx?bib=128848&pasta=ano%20195&pesq=&pagfis=13977
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escreveu também, diversas contracapas de discos (geralmente sob o pseudonimo de Sérgio
Lobo) e colaborou com varios perioddicos, incluindo 4 Cigarra, PR, Revista Long-Playing,
Revista do Copacabana Palace, Musica e Disco, Chuvisco, Guanabara em Revista € Rio

Magazine, onde foi redator-chefe.
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FIGURA 10: Contracapa do disco “Estamos Ai” de Leny Andrade (1965), com texto escrito por Sylvio Tullio
Cardoso (sob pseuddnimo Sergio Lobo*). Fonte: discogs*

Em funcdo do contexto culturalmente complexo e economicamente limitado da época,

a diversidade de atuagdes de Cardoso durante sua carreira revelam ndo apenas suas conexoes

8 Para outras contra-capas escritas pelo critico consulte: https://www.discogs.com/artist/3558859-Sergio-Lobo
<acesso em 12/06/2025>

4 Disponivel em: https://www.discogs.com/master/985673-Leny-Andrade-Estamos-Ai <acesso em 12/06/2025>


https://www.discogs.com/master/985673-Leny-Andrade-Estamos-Ai
https://www.discogs.com/artist/3558859-Sergio-Lobo
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no meio musical e jornalistico, mas também sugerem uma potencial instabilidade que
marcava as atividades ligadas a critica musical naquele periodo. Antes de conquistar um
posto estavel e relativamente bem remunerado n’O Globo, foi necessario que ele atuasse
simultaneamente em diversas frentes - jornal, rddio, revistas, contracapas de discos - para
sustentar um padrdo de vida coerente com seu lugar social. Nesse sentido, o trabalho de
Cardoso demonstra a figura de um intelectual urbano que precisava ser ao mesmo tempo
especialista e versatil, operando com flexibilidade em um campo ainda em formacgao, no qual
a critica musical comecava a se consolidar como lugar de mediacdo simbolica entre a
imprensa, a industria fonografica e o publico leitor.

Além disso, o critico ainda foi um dos fundadores da Associacdo Brasileira dos

Cronistas de Discos, em fevereiro de 1951, atuando como vice-presidente até 1953:

e —— —

ASSOCIACAO DOS CRONISTAS FONOGRAFICOS

Lenigads pelo nosse colega Ney “Mrlhor
Machada, d A Nolte”, esldi 1o- do 1nu” cpi seu ghnero — Mas)-

munde ¢vigo a Jdéia dr fupdacdo ca  brasilvice, Istinc.americana,

Lan¢ada pelo nosso colega Ney Machado, d”A Noite’, estd tomando corpo a ideia da fundagdo
da Associacdo dos Cronistas Fonogrificos e a eleicao anual do*Rei” e da“Rainha” do disco
popular. 0 projeto foi recebido com otimismo pelas fabricas gravadoras e por vdrios

Mmesnos um diploms de

da Assoelachy dos Cronistas Fo-
nogrificos ¢ a elelgho anuml do
“Ret” & da “italnha® do disco po-
pulat. O piu,<to fol recedldo com
otimismo pciss {ibricas gravado-
yai & pul . varlos represamtantay
dx nova ciarss Jornalistics. Pa-
raiclamente 4 eleicho do “Ref” ¢
dn “"Hainlia=. o8 rronistag elege~
rio ainda o mirlhorez fliacos po-
pulares do ano, conlerihdo aod

l

franccfs, shiericana, afro-cubana,
Jazz elc. RStd comvocads tambem
wma raavs-iedonde com o chefes
de publicidade ou  direiores xr-
tisticos daa gravadoras cariocas,
na qual scrio estabetecidas 24 ba-
5¢5 pati 6 cdmpilo cEate das
vendss Brrdn tratadss, fambem,
Azguntos de jatererse pars 2 clas-

se dot comentaristas tonogrificos.

A e — p— .
e Py £ o i P AR LT T I o SN A R R PR R e

FUNDADA A A.B.C.D.

Com & presenca Je quase todos
og milltantes desta capital, fun-
dou-~s¢, terca-fefra Witima, a Ase
sociagio Mrasilelra deg Cronfstas
de Disgog. Na ocaslio alegeu-se
a dirstorla que regerd oy des-
tinos do orgio nos préximos dols
anos o foram ajnda tratados dl-

Versos assuntos de Interesse. A
diretoria da ABCD ficou assim
constituidas presidente; Ney Ma-

ehado; vicospresidente, Sylyle
Tullo Cardoso; secrétarlo, Alberto
Manes; {rsourclro, Braga Fllho;
diretor dle fropaganda, Dan Day<
ley; ConseTho Fiscal: Alufzlo Ros
chi, Refnaldo Dlas Leme & Danlel
Taylor. Yara presidente de hon-
1 fol proposta ¢ nome de Herglo
Yasconcelos, o prmelro cronista
fonoprilico da $mprensa carfoes
: tdll'l‘cthr do mensario “¥Yonhos
Artet,

representantes da nova classe jomalistica. Paralelamente a elei¢do do”Rei" e da“Rainha’ os
cronistas elegerdo ainda os melhores discos populares do ano, conferindo aos mesmos um
diploma de “Melhor do ano” em seu género - midsica brasileira, latino-americana, francesa,
americana, afro-cubana, jazz, etc. Estd convocada também uma mesa-redonda com os
chefes de publicidade das gravadoras cariocas, na qual serao estabelecidas as bases para o
cdmputo exato das vendas. Serdo tratados, também, assuntos de interesse para a dasse dos
comentaristas fonograficos.

Com a presenca de quase todos os militantes desta capital, fundou-se, ter¢a-feira ditima, a
Associagdo Brasileira dos Cronistas de Discos. Na ocasido elegeu-se a diretoria que regerd os
destinos do drgao nos préximos dois anos. O foram ainda tratados diversos assuntos de
interesse. A diretoria da AB(D ficou assim constituida: presidente, Ney Machado;
vice-presidente, Sylvio Tiilio Cardoso; secretdrio, Alberto Manes; tesoureiro, Braga Filho;
diretor de propaganda , Dan Darley; Conselho Fiscal: Aluizio Rocha, Reinaldo Dias Leme e
Daniel Taylor. Para presidente de honra foi proposto o nome de Sergio Vasconcelos, o
primeiro cronista fonogréfico da imprensa carioca e diretor do mensario “Fono-Arte”.

A L R Y A ) N A e Nt

FIGURA 11: Recorte com 2 textos publicados por Cardoso sobre a A.B.C.D. “O Globo nos Discos Populares”,

10 de fevereiro de 1951, p. 4 e 26 de fevereiro de 1951, p. 6. Material transcrito para auxiliar a leitura da fonte.

Entre os personagens que participaram da fundagdo da associagdo estiveram: Sergio
Vasconcelos, Ary Vasconcelos, Ney Machado, Alberto Manes, Braga Filho, Dan Darley,
Reinaldo Dias Leme, Aluizio Rocha e Daniel Taylor. Nao foram encontradas mais
informagdes sobre a associagdo e seus participantes. Apesar de se autodenominar “nacional”,
a A.B.C.D. se reunia presencialmente, no Rio de Janeiro, o que demonstra como os
personagens supracitados atribuiam uma centralidade simbolica da cidade no campo musical
brasileiro da época.

A criagdo da associacdo e a posicdo de Cardoso como vice-presidente indicam o

reconhecimento institucional que ele detinha no meio jornalistico-cultural, especialmente no
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setor fonografico. Com transito junto as gravadoras, acesso privilegiado a imprensa e papel
ativo na formagao de listas como a de “melhores do ano”, Cardoso exercia uma fungdo
estratégica de mediacdo entre diferentes polos do campo musical: a induastria fonografica
carioca, os musicos, os veiculos de comunicacdo e o publico leitor e ouvinte. Compreender
sua atuacdo nesse espaco ¢ também investigar o papel do critico musical enquanto figura que
articula e regula dindmicas culturais e simbolicas como mediador. Nesse sentido, esta
pesquisa busca também dialogar com o debate proposto por Garson (2020):
Em certa medida, todos os individuos, atravessados por relagdes sociais distintas e
conflituosas, acabam, em algum grau, exercendo a atividade de mediadores. Isso, no
entanto, ndo esvazia a importancia da nogdo, mas nos faz indagar acerca de sua
natureza. De que maneira a media¢do ocorre? Que forgas sociais se cruzam? Quais
sd0 as tensOes observadas? Sdo essas as questdes que nos fazem estudar os
mediadores. (Garson, 2020, p. 103-104)

Apesar das ambicoes da A.B.C.D. em premiar anualmente os destaques da musica
brasileira e internacional, ndo foram encontradas, at¢é o momento, evidéncias sobre a
continuidade institucional da entidade nos anos seguintes. Duas hipdteses principais podem
ser levantadas: a primeira ¢ que, mesmo com uma atuacdo relevante em seu tempo, a
associacdo foi gradualmente esquecida ou dissolvida, sendo eventualmente substituida ou
absorvida por novas iniciativas, como a Associagdo Brasileira de Criticos de Discos ou o
Clube de Jazz e Bossa, fundado em 1966. A segunda hipotese ¢ que a A.B.C.D. nunca
alcancou a dimensao esperada por seus fundadores, desaparecendo silenciosamente ainda nos
anos 1950.

Sua influéncia ndo se limitou ao Brasil: Cardoso também desempenhou um papel
mediador ao trabalhar como correspondente dos renomados periddicos estadunidenses
Billboard e DownBeat. Ao escrever sobre musica brasileira em periddicos internacionais,
Cardoso se posicionava de maneira dual, como especialista em jazz e musica americana para
os brasileiros e como especialista em musica brasileira para os leitores e criticos
estadunidenses. Ele também fez parte da fundacdo e ocupou o cargo de secretario da

Associagdo Brasileira de Criticos de Discos nos anos 1960.
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RIO DE JANEIRO

All Jabels are recording for
next year’s Rio's Fourth Cen-
tenary Carnival. Philips has four
LPs, Musidisc five, Copacabana
three and Carevelle—winner of
last year—is preparing two. .
Popular music expert Ary Vas-
coneellos is having his new book
"Panorama of Brazilian Popu-
lar Musgic,” released this week.
The two volumes cover the
Archaic Period (1900-1928), the
so-called Golden Era (1928-
1946) and the Modern Era
(1946-1964). ... Singer Agos-
tinho Dos Sanlos signed with
Philips. . .. Lyricist and singer
Ray Gilbert flew to New York
after a month in Rio. Ray is
going te write English lyries for
Tom Jobim's songs. Jobim is
moving with his wife and chil-
dren to California this month.

. Brazilian musician Djalma
Ferreira and Laurinde Almeida
will open at the Thunderbird,
in Las Vegas in November.
... Bossa nova singer Nara
Leao finished her first LP for
Philips. Disk was supervised by
a&r man Armando Pittigliani.
.+« The “ltalian Linc" (Pavone,
Ficenco, Solo, Paoli, etc.) and
"The British Line” (Beatles,
Rolling Stones, Dave Clark Five,
ete,) continue lo dominate the
sales of compacts and LP’s this
month. Brazilian best sellers are
Jorge Ben, Joao and Astrud
Gilberto, Tom Jobim, Nara
Leao, Elizete Cardoso, Ed Lin-
coln, Walter Wanderley, Os Car-
iocas and Trio Tamba. . . .
French new wave singer Fran-
coise Hordy was presented at
Rio TV and night clubs. The
lass had a mild reception by pub-
lic and critics.

SYLVIO TULLIO CARDOSO

RIO DE JANEIRO

Visiting Rio this week were
Aime Barelli and German jazz ex-
pert Jouchim Ernst Berendt. They
are gathering modern samba musi-
cians to tour Europe in Augus!
ond October. . . . dvo Ertel quit
RCA Victer prometion depart-
ment. New Man is Fernando
Gomes. . . . Paulo Jorge is now
assistant of Copa Capana's a&r
man, Paul Rocco. . . . Veteran
composer Jose Maria De Abreu
died of a heart attack. He was 60
and composed the famous ballad
“Boa Noite, Amor™ (Goodnight
My Love). . . . Poet and producer
Herminio Bello de Carvalho is
running a Composers Fair in Tea-
tro Jovem every Friday, at mid-
night. New compositions are shown
in the fair, , . . With the raise in
their royaltics, Beatles LP's arc
costing now 11,000 cruzeires cach
(about $5.50). Records are pressed
by Odeon in a special while label.
. . . Aloysie de Oliveira and Ray
Gilbert gave a cocktail party in
the Zum Zum nightclub o0 show
new LPs by Tom Jobim, Sylvia
Telles, Roberto Menescal, Baden
Powell and Quarteto Em Cy for
Warner Bros., Reprise and Kapp
Records. Platters will be released
first in the States. Later in Brazil.

obert Celerier, Luis Orlando
('nmelro and this writer lectured
on jazz at the Education Dept
auditorium. Talks were sponsored
'lln_r the Cultural Bureau of the
S. Embassy.
SYLVIO TULLIO CARDOSO

28 de maio de 1966, p. 65

RIO DE JANEIRO

Silvinha Telles recorded an LP
at Rio-Som Studios under the su-
pervision of Ray Gilbert. Disk will
be released in the States by War-
ner Bros, . . Composer-singer
Marcos Valle and his wife Ana-
maria returned from Hollywood.
The pair worked for about five
months with Sergio Mendes’ “Bra-
sil '65" entourage. . . . Disk chief
Eddie Barclay and French singer
Dario Moreno didn't miss one ball
during the roaring Rio Carnival.

. Producer Guilherme Araujo
was appointed musical director of
Midnight, nightclub of the Copa-
cabana Palace Hotel. Bistro will
reopen with Maysa and Trio
Tamba. . . . It seems the Brazilian
government will free record im-
portation in the next few days.
Move is eagerly awaited by many
record dealers. . . . Studio musi-
cians from Sao Paulo are asking
for a scale increase. They get
8,000 cruzeiros an hour but want
12,000. . . . The hit show “Vin-
icius and Caymmi at Zum Zum"
closed after almost a year run.
Poet-lyricist Vimicius will concen-
trate on the script of his film
“The Girl From Ipanema,” and
Caymmi will return to the U, S.

SYLVIO TULLIO CARDOSO
19 de margo de 1966, p. 32

17 de outubro de 1964,

FIGURA 12: Recorte com algumas das colunas publicadas por Sylvio Tullio Cardoso na revista norte-americana

Billboard. Créditos: www.worldradiohistory.com <acesso em 14/11/2024>

Em 1965, Cardoso publicou o livro Dicionario Biogrdfico de Musica Popular, que
buscou catalogar e contextualizar musicos e géneros da musica popular tanto brasileira
quanto estrangeira. No ano seguinte, em 1966, foi um dos fundadores do Clube de Jazz e

Bossa, ao lado de nomes da musica e da critica, como Ary Vasconcelos, Jorge Guinle,


http://www.worldradiohistory.com
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Ricardo Cravo Albin, Sérgio Porto, Jos¢ Ramos Tinhordo, Vinicius de Moraes e Tom Jobim.
Sua participagdo na cena musical brasileira também incluiu a presenca na comitiva do
historico show de Bossa Nova no Carnegie Hall, em Nova York, em 1962, que corrobora com
seu estabelecimento como uma figura importante da critica musical no Brasil.*

Segundo Vasconcelos (1967, p. 6), Cardoso faleceu de “angina pectoris”, as 15h30 do
dia 28 de abril de 1967, ao sair da da redagdo de O Globo, e foi sepultado no dia seguinte no
cemitério Sao Jodo Batista, em Botafogo, no Rio de Janeiro. Além do sepultamento, foram
feitas duas missas em sua homenagem, além de um evento organizado pelo Clube de Jazz e
Bossa, com presenga de Ricardo Cravo Albin, Rogério Marinho, Nis Skov, Everardo
Magalhdes de Castro, Alberto Ega, Sérgio Vasconcelos, Sérgio e Marie Bittencourt e Luis
Orlando Carneiro, entre outros.

A atuacao de Cardoso como critico, iniciada em 1943 e consolidada a partir de 1948,
ocorre em um contexto marcado por intensas transformagdes politicas, sociais e culturais. O
fim do Estado Novo e da Segunda Guerra Mundial impulsionaram o processo de
redemocratizacdo do Brasil, com reflexos diretos sobre a industria fonografica e os meios de
comunica¢do. Ao mesmo tempo, o inicio da Guerra Fria em 1947 e o aumento dos fluxos
culturais entre Brasil e Estados Unidos acirraram os debates sobre identidade nacional,
influéncia estrangeira e autenticidade na musica popular. A critica musical, nesse cenario,
ganhou centralidade como campo de mediagdo simbodlica se tornando lugar em que se
articulam diferentes visdes de mundo, valores estéticos e disputas simbolicas e politicas.

Por fim, ¢ importante destacar que esse momento de inflexdo coincide com a
consolidagdo do radio como principal meio de comunica¢do de massa no pais. Segundo
McCann (2006, p. 23-26), mais de 95% das residéncias urbanas no Rio de Janeiro e em Sao
Paulo possuiam radio no inicio da década de 1950. Esse alcance ampliado do radio teve
efeitos diretos sobre a circulagdo da musica popular e, consequentemente, sobre a influéncia
da critica musical, que passou a dialogar com um publico mais amplo e diverso. Assim, o
presente capitulo propde analisar os escritos de Cardoso nesse contexto, observando como

sua produgdo critica se insere, interfere ¢ ¢ moldada por essas transformagdes.

5% Informagdes obtidas em Cardoso (1965, orelha), Ribeiro (2008, p. 137-138) e no site
https://dicionariompb.com.br/personalidade/silvio-tulio-cardoso/ <acesso em 29/10/2024>


https://dicionariompb.com.br/personalidade/silvio-tulio-cardoso/
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3.1 O Jornal O Globo e suas Colunas Culturais

O foco deste capitulo, ¢ a analise da coluna “O Globo nos Discos Populares”, assinada
por Sylvio Tullio Cardoso no jornal O Globo. Esta foi sua principal e mais duradoura
atividade como critico musical, com colaboracdo continua por aproximadamente 17 anos,
periodo no qual publicou milhares de textos sobre langamentos fonograficos, nacionais e
internacionais. A coluna, veiculada em um dos jornais de maior circulagdo do pais,
proporcionou a Cardoso importante visibilidade e lhe conferiu um papel de destaque na cena
critica da época, tornando-se, portanto, objeto interessante para pensar os processos de
legitimagdo simbdlica da musica popular, e do jazz no Brasil do pds-guerra.

O recorte temporal adotado, de 1950 a 1952, foi escolhido por alguns motivos. Além
da légica cronoldgica, que orienta a compreensdo dos primeiros anos de atuagdo de Cardoso
em O Globo, essa delimitacdo recupera um periodo ainda pouco explorado nos estudos
académicos sobre critica musical no Brasil. Como demonstrado no segundo capitulo da
dissertacdo, hd uma concentragdo expressiva de pesquisas voltadas a segunda metade da
década de 1950, a partir da Revista da Musica Popular e principalmente a décadas de 1960,
especialmente no que diz respeito a consolidacdo da Bossa Nova. Ao privilegiar o inicio da
década de 1950, busca-se abordar um momento de transi¢ao e, a0 mesmo tempo, central para
entender a formac¢ao de discursos, valores e critérios de julgamento que moldaram os debates
culturais nos anos e décadas seguintes.’

O Globo foi fundado em julho 1925 no Rio de Janeiro por Irineu Marinho,
inicialmente vespertino e com uma tiragem inicial de 33.435 exemplares. Contudo, dias apos
o langcamento, Irineu Marinho faleceu, e a dire¢do foi oficialmente assumida por seu filho,
Roberto Marinho, em 1931. Segundo Ribeiro (2000, p. 92), o jornal adotou uma postura
inicial de imparcialidade e defesa das “causas populares”, apesar de ter pouco peso na
politica nacional até o comego da II Guerra Mundial em 1939.

Nas décadas de 1930 e 1940, O Globo assumiu uma linha discretamente
conservadora, semelhante a de outros periddicos da época, segundo Ribeiro (2000, p. 93).
Durante o Estado Novo, cedeu a pressdo governamental e apoiou o regime, mas, conforme o

governo Vargas enfraqueceu, posicionou-se em defesa da anistia e de eleigdes livres,

5! Este sub-capitulo ndo pretende ser uma “histéria do jornal O Globo”, mas sim um esbogo, baseado em dois
autores, para situar os leitores sobre o jornal ¢ o contexto que ele estava inserido. Existe uma extensa
bibliografia sobre o tema, nas mais diversas areas de estudo, nosso trabalho utilizara principalmente a tese de
Ribeiro (2000) que trata da historia da imprensa no Rio de Janeiro dos anos 1950 e a dissertagdo de Pimentel
(2019), que apesar de ndo tratar diretamente os anos 1950, traga um histérico do jornal que ajuda a corroborar as
informagoes de Ribeiro.
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alinhando-se com a UDN e apoiando a candidatura de Eduardo Gomes nas elei¢des
presidenciais de 1945 e 1950. A cobertura da Segunda Guerra Mundial ampliou
significativamente a tiragem do jornal, que publicou reportagens sobre a atuacdo da Forca
Expedicionaria Brasileira e langou o suplemento “Globo Expedicionario” para cobrir o front
europeu. Durante essa fase, o setor de esportes, sob a lideranga de Mario Rodrigues Filho
desde 1931, contribuiu para consolidar a popularidade do jornal entre leitores de diferentes
perfis.

Na década de 1950, os trés filhos de Irineu Marinho ocupavam posicdes centrais na
redacdo: Roberto como diretor-geral e redator-chefe, Ricardo como diretor-secretario e
Rogério como diretor-substituto. O Globo alcangava cerca de 100 mil exemplares,
consolidando-se como o vespertino de maior circulagdo no Rio de Janeiro, com uma base de
leitores nas classes média e alta, mas também expressiva presenga entre a classe média-baixa.
No final dos anos 1940, o grupo Globo expandiu-se, criando a Radio Globo (fundada em
1945), uma grafica e diversas revistas e publicagdes infantis, consolidando seu poder
econdmico, midiatico e politico no pais (Pimentel, 2019, p. 63). Em 1954, o jornal
transferiu-se para a Rua Irineu Marinho, num prédio moderno de 10 mil metros quadrados
equipado com uma rotativa de ponta, permitindo alta capacidade de impressao.

Segundo Ribeiro (2000, p. 94), editorialmente, O Globo manteve uma postura
fortemente anti-comunista, o que confirmamos em nossas pesquisas durante os anos 1950 a
1952. Durante o Estado Novo e o governo Dutra, apoiou perseguicdes a comunistas e
defendeu a ilegalidade do Partido Comunista Brasileiro. No segundo governo Vargas, opds-se
a criacdo da Petrobras, ao decreto que limitava a remessa de lucros ao exterior e ao aumento
do saldrio minimo, aumentando sua proximidade com as politicas estadunidenses de Truman
e Eisenhower durante os primeiros anos da guerra fria.

A primeira metade da década de 1950 foi também caracterizada por uma retdrica
protecionista e um sentimento de rejeicdo as influéncias culturais estrangeiras, intensificados
pelas tensdes da Guerra Fria. Essa reagdo ndo resultou, no entanto, em um periodo de
estagnacdo na musica popular brasileira. O periodo viu um ressurgimento do movimento
folclorista, que resgatou tradicdes como a do choro e do samba, principalmente dos anos
1930, transformando-os em simbolos do que seria uma musica brasileira “auténtica”. As
fontes analisadas sugerem que Cardoso foi um agente ativo nessa dindmica, articulando as
tensdes entre inovagdo e preservagdo cultural, e frequentemente posicionando-se contra a
crescente homogeneizacao cultural que ele temia estar ameagcando a ‘“‘autenticidade” da

“musica nacional”.
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Nas areas culturais, os anos 1950 viram uma moderniza¢do nos jornais brasileiros,
com o estabelecimento dos cadernos culturais e da propria profissionalizagdo do jornalismo, a

partir do final da década, como discute Derevecki:

O cendrio de modernizacdo do JB no final dos anos 1950 ndo se dava de maneira
isolada, apenas neste veiculo de noticias, o que se percebe ¢ que o mercado
jornalistico brasileiro ¢ a profissdo de jornalista estavam em modificagdo. As
redagdes dos jornais, que ao longo das primeiras décadas do século XX eram
ocupadas por escritores, politicos, juristas e outros intelectuais, ou mesmo por
pessoas de baixa escolaridade formal, mas que detinham, de certa forma, habilidade
na apuragdo dos fatos, passaram a empregar um maior nimero de jornalistas cuja
remuneragdo vinha exclusivamente do trabalho no jornal e ndo de atividades externas
a redagdo. Em outras palavras, ¢ possivel afirmar que houve, a partir deste periodo, a
profissionalizagdo do Jornalismo no que se referia ao envolvimento dos seus
praticantes. A diferenciacdo entre amador e profissional, neste contexto, ndo estava
ligada apenas a questdes de ordem operacional e de qualidade do servico, mas
também a remunera¢do. O que antes era uma atividade feita por entusiastas,
tipificando um Jornalismo Literario, passou a ser feita por individuos para os quais o
sustento comegava a depender, exclusivamente, desse trabalho. Isso pode ser o efeito
de uma mudanca no sistema de ensino superior do pais ocorrida na década anterior,
quando o entdo presidente Getllio Vargas autorizou a criagcdo do curso superior de
Jornalismo, por meio do decreto no 5.480, de 13 de maio de 1943. (Derevecki, 2021,
p. 22,23)

O jornal O Globo, pelo menos durante a primeira metade dos anos 1950, nao tinha um
caderno cultural separado, como o Jornal do Brasil veio a ter em 1959. Porém, tinha diversas
colunas culturais que eram publicadas em geral (mas ndo sempre) no segundo caderno do
jornal, que continha a se¢do de esportes, a se¢do feminina e de quadrinhos, além das colunas
culturais. Durante os anos de 1950, 1951 e 1952, além da coluna "Discos Populares", o jornal
contava com as colunas sociais/culturais: "O Globo na Musica," assinada por Octavio
Bevilacqua, "Arte, Ciéncia e Cultura," "O Globo nos Cinemas," escrita por Edmundo Lys, "O
Globo nos Teatros," por Gustavo Doria, “O Globo no Radio” escrita por Celestino Silveira,
“De Hollywood para O Globo” e “O Globo na Sociedade”. A coluna de cinema, por exemplo,
era didria e foi ganhando cada vez mais espaco de jornal, se estabelecendo como a principal

coluna cultural do jornal durante os anos 1950.
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FIGURA 13: Colunas Culturais no O Globo em 1951. Fonte: Jornal O Globo

Embora o jornal mantivesse uma postura fortemente anticomunista, frequentemente
publicando artigos sobre os “perigos comunistas” no inicio dos anos 1950, as colunas
culturais geralmente se restringiam ao conteudo proposto em suas tematicas especificas. No
entanto, essa autonomia nao exclui a possibilidade de percebermos, por exemplo, o papel de
Sylvio Tullio Cardoso dentro do projeto editorial de Roberto Marinho. Por meio da selegdo
de artistas, do destaque dado a determinados musicos e das notas atribuidas as gravacgdes,
buscaremos observar as perspectivas mais amplas do periddico, mesmo a partir de um recorte
aparentemente restrito.

Apoiando a posse de Café Filho, O Globo adotou uma oposicdo moderada ao
governo JK e tornou-se um defensor ativo da candidatura de Janio Quadros, embora criticasse
acoes como a condecoragdao de Che Guevara. Em 1964, apoiou o golpe militar e, nos anos
subsequentes, consolidou-se como um dos principais defensores do regime. (Ribeiro, 2000, p.

95; Pimentel, 2019, p. 66-68)

3.2 Cardoso, critico de jazz em O Globo nos Discos Populares: 1950 a 1952

Os casos de critica de jazz no jornal O Globo que serdo analisados a seguir, ilustram
uma complexidade marcada pela descontextualizagdo. Para compreender a produgdo critica
de Sylvio Tullio Cardoso, catalogamos as criticas publicadas no jornal O Globo durante os
anos de 1950, 1951 e 1952. O acervo digital do jornal estd disponivel no site oficial, mas o

acesso completo exige uma assinatura. Embora o site ofereca um sistema de busca por
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palavras-chave, ele apresenta problemas que comprometem a precisdo da pesquisa. Por essa
razao, optamos por realizar a busca manualmente, examinando pagina a pagina cada edi¢ao
do jornal. Essa abordagem, apesar de suscetivel a eventuais erros humanos, mostrou-se muito

mais eficaz do que o sistema de busca disponivel.

Quantidade de colunas publicadas por ano

150 136
126

134

100

50

Quantidade de Colunas

1950 1951 1952
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GRAFICO 6: Ntimero de colunas publicadas de “O Globo nos Discos Populares” no jornal O Globo
entre 1950 e 1952. Fonte: o autor.

Apesar de o numero total de publicagdes se manter de maneira relativamente
consistente entre os anos, ndo pudemos perceber um padrido de dias que sempre era publicada
a coluna e nem mesmo uma quantidade mensal consistente. Como exemplo, no més de margo
de 1950, foram publicadas 20 colunas, com 29 analises de discos, sendo 12 musicos
brasileiros, 9 norte-americanos, 4 mexicanos, 2 europeus e 2 argentinos. Este més,
provavelmente por ser o primeiro que apareceu a coluna no jornal, foi atipico no nimero de
artigos. Comparativamente, em marco de 1951 Cardoso publicou 15 colunas, € em novembro

do mesmo ano, somente 4 colunas foram publicadas.
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Janeiro
Fevereiro
Marcgo
Abril
Maio
Junho
Julho
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Outubro
Novembro

Dezembro

Janeiro
Fevereiro
Marco
Abril
Maio
Junho
Julho
Agosto
Setembro
Outubro
Novembro

Dezembro

11

9
15
14
14
14
16
14
12
12

4

2

Janeiro
Fevereiro
Marco
Abril
Maio
Junho
Julho
Agosto
Setembro
Outubro
Novembro

Dezembro

11

TABELA 3: Numero de publicagdes por més da coluna “O Globo nos Discos Populares” no jornal O

Globo entre 1950 e 1952. Fonte: o autor.

Sua primeira publicacdo foi em 7 de margo de 1950, e se manteve diariamente até

julho do mesmo ano, quando passou a ter de trés a quatro edi¢des semanais (com diversas

excegdes). A coluna aborda ndo apenas langamentos de discos de musica popular brasileira,

mas também de musica estadunidense, caribenha, argentina, colombiana, europeia, entre

outras. Além disso, incluia noticias gerais sobre shows, turnés e viagens, e outros temas, € em

geral, era publicada na segunda secao do jornal, como explicado no comec¢o do sub-capitulo.

Cada publicagdo incluia uma ou duas andlises de discos, detalhando informagdes

sobre os musicos, o nome das faixas, a gravadora e o niimero do disco. Cada faixa era

acompanhada por um comentdrio critico de dois a cinco paragrafos e avaliada com um

sistema de notas que atribuia de uma a cinco estrelas ao "Valor Artistico" e ao "Valor

Comercial".
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A coluna frequentemente incluia duas sub-colunas: "Topicos," que trazia noticias
rapidas sobre o cendrio de musica popular, e "Discos Mais Vendidos," onde Cardoso listava
os discos mais vendidos em determinadas lojas, cidades ou paises. Em diversas edi¢gdes, uma
imagem relacionada ao tema principal da publicagdo também acompanhava o texto. Além das
sub-colunas mais frequentes, outras incluem: “Novidades” (de varias cidades ou gravadoras
como Nova York, Buenos Aires, Capitol Records), onde Cardoso elencava lancamentos de
discos nestas cidades ou gravadoras; “Correspondéncia”, o autor respondia cartas de leitores;
“Um Cartaz por Dia”, onde ele escolhia um musico para escrever mais extensivamente sobre,
elencando principais gravagdes € musicas, carreira, vida pessoal e analisando criticamente;
“Curiosidades”; “Terminologia Fonografica”; “Principais marcas Fonograficas”; “Novos

Albuns editados em (nome de alguma cidade)”, entre outros.
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lhor em scu enorme catiilogo.
* Umn *“boite” de Sio Paulo
estd disposta a contratar Bens
ny Goodman e scu sexteto,
Até o momento, nio so saba
o resuliado da proposta feifa

no “Rei do Swing”, * A RCA
Victor local continua & politis
ca de reorganizar scu catilos
to, que fora anulado quase 10
telmente, reeditando os ifens
mals procurados pelo piiblicos
Novidides, por enquanfo, muls

to pouca colsa.
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FIGURA 15: Exemplo das sub-colunas “Um Cartaz por Dia”, “Novidades” ¢ “Tdpicos” em*“O Globo nos
Discos Populares” no jornal O Globo, 10 de abril de 1950, edigdo nimero 7341, p. 1. Crédito: reprodugdo
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Cardoso foi reconhecido como um critico extremamente severo € criterioso, como

Faour (2021) exemplifica:

...a cantora carioca Doris Monteiro. Filha adotiva do porteiro de um prédio em
Copacabana (que temia vé-la envolvida com o meio artistico, considerado “podre”) e
uma dona de casa, ela sempre quis ser artista. Fa de Dick Farney e Lucio Alves,
despontou para o sucesso nessa mesma linha em 51, aos 17 anos, com o
samba-cangdo “Se vocé se importasse”, de Peterpan, ainda que execrada pelo maior
critico da época, Sylvio Tullio Cardoso, que estranhou sua voz miuda. (Faour, 2021,
p. 196-197)

Essa fama parece ser corroborada pelas fontes encontradas pela pesquisa durante os 3
anos que foram realizados os levantamentos, Cardoso atribuiu nota cinco (nota maxima) a 24
discos e nota zero a 58 discos. Além disso, se ampliarmos para notas quatro € um, por
exemplo, a situacdo se mantém, com muito mais discos com as notas mais baixas. Poucos

nomes escapavam das criticas negativas de Cardoso:

LUIZ AMERICANO — “Silvestra” — "Chorinhe
no Pacaembi”

Enquant> a Continentsl, Capl- nica e actistiea. ¥ages dois cho- |
tol ¢ RCA Victor tém procurade, rinhos 3o velho .clarinstista com |
witimamente, dar uma nova proe. 4 orquestra eobr a  diveclo do |
legio A& masica popular brasileira, maestro Borba sio iguais 2 een-
elevar o seu nivel artistieo, a3 tenas da outros que J& se gra-
Odeon continua destoando inex- favam hA pito ¢ des anos. Ambos
plicaveimenie. Com um elenen nio conseguem Hbertar-ze do cli-
vem fraco, sxcetvando-se dols ou ra de medlocridade que os pre-
teds artistas de real valor, uma side da prameirs A fitima linha.
técnica de gravaglo inferior 2as (Odeon 17104).
das trds eriguetas mencionadas,

a velhs marca esti carecendo Valor artistico: ¥ — Comercial:
urgentemente de renovacio, tée- zero. .
b pe=s =
",
TITULARES DO RITMO — “Bréto dé galho”
. "
“Ribeirinho

. Nada de nuvo, nada destavel, nesss sambs e bDalfo, respsctivamen-
te. Rotina ¢ nada mais. (Odeon 13103:.
Valor artigtico: 2ero - Comercial: zero.

= stk e

DIRCINHA BATISTA — /O meu néo dé&” — “Jamuis”

“0 wmeu nio d4” uos Jembra imediatamente 3 Carmen Miranda
dé 1937. Um samba ulira-extemporaneo, por conseguinte, Dircinhe
Batista #std bem no bolero “Jimals”, porem o materlal ¢ fraguinha,
{Odeon 13101).

Valor artistico — Face A: zero; face B: # — Comerclal: zero.

Duas bonltas cancdes sertuneias interpretadas expresalvsmente
pelo conhecide baixo patricio. Acompanbamento orquestral em nivel
interior av do vocallsta, (Odeon 13104).

Valor artistico: ** «— Comegalal; zero.

FIGURA 16: O Globo nos Discos Populares, 29 de margo de 1951, p7
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Ay P i N ol

L e

PEDRO RAIMUNDO -~ “Festa na fozenda”
(Partes | e Ii) :

"Afuray a sanfona de Pedro Raimundo em uma parte ji € di-
ficlf, imaginem em duas,.. Um disco exclusivamente para os fis
da roga... e de Pedro Raimundo, (Continental 16190).

Valor artistico “ Valor comercial **
e e e i PN g N W

FIGURA 17: O Globo nos Discos Populares, 12 de abril de 1950, p. 2

O sistema de estrelas adotado pelo critico ¢ possivelmente baseado no da revista
estadunidense Down Beat, e nos parece especialmente interessante do ponto de vista analitico
para nossa pesquisa. Essa proximidade com modelos internacionais revela um esforco
deliberado de Cardoso para posicionar sua critica como profissional, estabelecendo uma

espécie de padrao técnico e estético facilmente reconhecivel pelos leitores.

record reviews

Records are reviewed by Don DeMicheal, Gilbert M. Erskine, leonord G, Feother, Ira Giler, Barbara Gordner, Richerd B. Hadlock, Don Henchan,
Bill Mothiev, Harvey Pekor, John A, Tynon, Pete Welding, John S. Wilson. Reviews are initicled by the writers,

Ratings are: & * % & * excellens, X % * % very good, * * * good, k * fair. * poor.
Shorty Rogers

BOSSA NOVA—Reprise 6030: Lorite’s Sambuy
Na More Sadness; Melancholy Samba; Oue Nofe
Samba: Sugar Loaf: Iwmpashei’s Sumba; Love Is a
Rose; Only You; Cry Your Sadness; Only Oune
Love; Little Brown Boy.

Personnel:  Rogers, Nuegelhorn; Bud  Shank,
reeds ndo  Almeida, guitar; Pete Jolly,
Fiul;m; Richards, vibraharp; others unidenti-
ied.

Lawrindo Almeida-Bud Shank  se—m

BRAZILLIANCE—Warld Pucific 1412: Afaba-
que; Amor Flamenco; Stairway to the Stars;
Acercate Mas; Tera Scca; Speak Low; Inguiclae
can; Buu-Too-Kee; Carinoso: Tocata; Hazardous;
Nono: Nocrambulism; Bine Baiao.

Persannel: Almeida, guitar; Shonk, altn saxos
phone; Harrey Babasin, bass; Ity Harte, drums,
Rating: & % % * %

Bl(;\?l][ TANCE VOL. 2—Warld Pacific 1419;
i Rio Rhopsody; Nucturno; Litile Girl
Riwe; Choro in A; Mood Antigna; The Color of
Her Hmr; [,aun‘)-; { Didn't Know What YTime It
Ias; Cariaca Hills.
Persannel: Almeids, guitar; Shank, altn saxo-
ﬁ!mm‘. fute; Gory Pencock, bass; Chuck Flores,

rums,

Rating: % * * *
Sonny Rollins m—————

WHAT'S NEW?—RCA Victor 2572: /f Ever !
Would Leave You: Jungoso; Bluesongo; The Night
Has a Thousand Eyes; Brownskin Girl,

Personnel: Rollins, tenor saxoplunc; Jim Hall,
guitur: Hob Cranshow, hass; Ben Riley, drums;
Candido, conga drum: Willie Radriguez, Dennis
Chorles, Frenk Charles, percussion; unidentified
vocal charus,

Rating: % % * *
Cal Tjader — — s————————

CAL TJADER PLAYS THE CONTEMPO.
RARY MUSIC OF MEXICO AND BRAZIL—
Verve 6-B470: Vail Querer; (tue Trisreza; Medi-
tacuo; Sone; Se E Tarde, Me FPerdon; Nao Iviga
Nada; Silenciosa; Elizete; lmagen; Tentacao de
Inconvenicate Preciosa; Chora e Batuque.

PPersonnel: Tjader, vihraharp; Jobn Lowe, Don
Sheltan, Paul  Harn, Gene Ciprionn, Hernie
Fleischer, wandwinds; Clare  Fischer, piano;
Lancindn Almeido, guitar; Freddie Schreiber, bass;
Johnny Rae, Milt Holland, percussion; Ardecn de
Camp, vacals.

Rating: % % % % %
Barney Kessel m—

BOSSA NOVA—Reprise 6049: Love for Sale;
A String of Pearls; oy r.mlr Take That Away
from Me; .\'. riime; Yo ne a Lang Way
from St f Mushkrat RRa i Hearraches; It
Ain's ’\’.-rrssanl; So; Jada; Sweel Georgia ﬂraun.
Tumbling Tumbleweeds; Ryc Bye Hines.

Personnel:  Kessel, guitar; other members af
lucge archestra unidentificd.

Rating: %

Herbie Mann  eo——

RIGHT NOW—Atlantic 1384: Kight Now; fe-
sofiado; Challil; Jumpin' with Symphany Sid;
Borgwinio: Cool Ileat; Carmival; Meditations
Free for Al

Personnel : Mann, varinus flutes; Hagoad Hardy,
vibraharp: Rilly Bean, duitar; Bill Slater ar Don
Payne, hos rlos (Patate) Valdes, Willie Baha,
Wiltic Rodriguez. Johnny Pacheco, percussion.

Rating: % & % %
Shorty Rogers m————

BOSSA NOVA—Renrise 6030: Lorito’s Sambe,
Na Marc Saduess; Melancholy Samba; Oue Nate
Samba; Snpar fuu[ Ewnpashgi's \mu!m Lave Is a
Rose; Ouly You; Cry Your .\ndnrn; Only One
ve: Little Brown finy.

soancl:  Ragers, fucgelorn; Bud  Shank,
vrindo  Almeids, guitar: Pete Jolly,
Emil Richards, vibraharp; sthers unidentic

Rating: % * % A

Rating: % * * %

Sonny Rollins ee—

WHAT'S NEW?—RCA Victor : If Ever I
Would Leave You: Juugoso; Bluesn The Night

s; Brownskin Girl.

opliune; Jim Hall,
Ben Riley, drums:
e Rodriguez, Dennis
(CHR L) ety (HTiEry, (A LT
vacal charus.

Rating: % % & %

FIGURA 18: Sistema de estrelas utilizado na revista Down Beat, edigdo de 8/11/1962, pagina 24.% Crédito:
reprodugdo

52 Informagdes e prints obtidos no site: https://www.worldradiohistory.com/index.htm <acesso em 04/11/2024>


https://www.worldradiohistory.com/index.htm
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A diferenca entre o sistema da Downbeat para o de Cardoso ¢ que o critico separa
nota “artistica” e nota “comercial”. Essa separa¢do revela a maneira como o critico pensava o
mercado fonografico da época: diferenciando a musica entre arte e produto. Essa distingao,
além de refletir as tensOes entre estética e mercado que atravessavam o campo musical
naquele contexto, evidencia uma tentativa do critico de lidar com essas contradi¢des a partir
de um sistema proprio de avaliagdo. Ao adotar um modelo de julgamento padronizado, ele
ndo apenas reforga sua autoridade como especialista, mas também nos permite, hoje, observar
de forma mais concreta e sistematica como suas preferéncias estéticas eram organizadas e
expressas — quais critérios ele valorizava, como os articulava e de que modo construia suas
criticas.

Alguns dos critérios que aparecem com frequéncia em suas andlises e nos ddo pistas
sobre o que ele compreendia como musica “artistica”, em contraposicdo aquilo que
classificava como “comercial”, sdo: a fidelidade a certos modelos formais (especialmente no
caso do jazz), o dominio técnico da execucdo (com énfase em aspectos como afinacdo,
fraseado e timbre), a adequagdo da interpretagdo a proposta do arranjo e, de modo mais geral,
a vinculacdo a um repertorio que ja ocupava posicoes legitimas no campo da musica popular
— tanto nacional quanto estrangeira. Além destes, Cardoso sempre utiliza seu espago para
comentar e criticar a qualidade das gravacdes e a escolha das gravadoras em gravar certas

musicas, albuns e artistas em detrimento de outras, por exemplo:

SAMBMY. KAYE - “"Music Moestro, Please” - “Honey”

y  Arancaincnte! A Cobvmbie, com lanlas orpuesiras olimas et
scu ¢lenco, edita Sammy Kaye! E' o cumulo, gaster divisas parg
importar matrizes de orques!rus americanag “mickey meuse mi-
sic™, {ipo Summy Kaye, Guy Lombardo. Loarvy Foline, Shcy
Fiehiz ¢te,, ete ... Solicitamos encarceidamente & dire¢fo ar<
tistiva da 1E8M que ndo reincida nesta “gajfe” deploravel, (Co-
lanbia ~ 30-1439) .
Valor artistico: zero -— Comercial: zero.

o _—== — e

FIGURA 19: O Globo nos Discos Populares, 28 de maio de 1951, p. 8

Entre os tipos de musica que sdo perceptivelmente considerados como “comercial” e

recebiam notas muito ruins quase que em sua totalidade, estdo:
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Indagam-nos alguns leitores porque ndo temos comentado musica brasileira
ultimamente. Simplesmente porque as marcas nacionais ndo tem editado outra coisa
sendo Carnaval. E ndo comentamos Carnaval, por apenas duas razdes. Primeira: sdo
mais de 3000 discos e ndo temos nem tempo nem espago para analisarmos a todos.
Segunda: a maioria destes discos enquadram-se num nivel artistico baixissimo e para
comentar apenas uns cinco ou seis, preferimos ndo falar de nenhum. (O Globo, 4 de
Janeiro de 1951, p. 7)

Uma semana depois, no dia 13, Cardoso escreveu:

O cronista pdoe e os leitores dispdem. Haviamos dito que, em virtude da grande
quantidade de discos e o baixo nivel artistico de muitos, ndo comentariamos carnaval
este ano. Entretanto, cartas e telegramas dos leitores de “O Globo nos Discos
Populares”, solicitando a nossa opinido sobre as gravagdes carnavalescas, fazem-nos
hoje voltar atras. Aqui estamos, pois, de acordo com a vontade de nossos leitores
para falar de Carnaval. (O Globo, 13 de Janeiro de 1951, p. 5)

Neste nimero entdo, Cardoso analisa 4 discos de carnaval: Gilberto Milfont, Linda

Rodrigues, Francisco Carlos e Quarteto Copacabana:

Miuisicos Gravagoes VA Face A VA Face B vC Resumo
“Acertou em cheio novamente -
Gilberto Fica Comigo - Novo . . Sua linguagem ¢ tipica, pura e
Milfont Luar encharcada de uma intensa
nostalgia”
Linda Batuqueiro novo - * * - “A voz é bem fraquinha e esta
Rogrigues Vou partir horrivelmente gravada”
“Um dos campedes do carnaval
passado - A primeira é marcha
. . vulgarzinha, enquanto que o
Francisco Cigana - Juras de B L q q
* ok HAK segundo ¢ um samba bem
Carlos amor . .
interessante - Muito boa a
gravagdo e a sonoridade da
orquestra que o acompanha.”
Quartet “Uma marchinha inconsequente e
uarteto . . e .
Foi ela - Meu desejo > & um samba banalissimo - Gravacdo
Copacabana BB
péssima

TABELA 4: discos de carnaval criticados por Sylvio Tullio Cardoso. (O Globo, 13/01/1951, p. 5)

Os discursos de Cardoso, especialmente com a escolha de termos como “pura” e
“nostalgia” na critica a Gilberto Milfont, alinham-se com as correntes nacionalistas
dominantes nos anos 1950. Essa postura seria posteriormente matizada nas paginas da RMP
trés anos mais tarde, que ja foi amplamente estudada por Wasserman (2002), Silva (2012) e
Ribeiro Junior (2016), demonstrando um desejo de preservagdo de elementos considerados
“genuinos” da cultura nacional, a0 mesmo tempo que ignora a complexa rede de trocas
culturais que j& marcava a musica popular brasileira desde sua origem. As qualidades

valorizadas por Cardoso refletem uma idealizagdo da musica popular dos anos 1930, vista por
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ele como ‘“comercial” — ou ‘“auténtica” — por ndo incorporar, em seu entendimento,
influéncias estrangeiras.

Apesar desta idealizacdo, Cardoso ndo pode ser considerado um critico
essencialmente purista. Como revela Castro (2016), havia um forte movimento de idolatria
pelos grandes conjuntos vocais americanos no final dos anos 1940:

Além do arrebatamento pelos idolos supremos — Sinatra, Kenton, Vaughan —, os
deuses de todos os frequentadores da Murray eram os conjuntos vocais americanos.
Os grupos mais queridos eram os Pastels, os Starlighters, os Modernaires (que
comecaram como um apéndice da orquestra de Glenn Miller e seguiram por conta
propria, quando Miller tomou aquele avido), os Pied Pipers (que tinham feito muito
bem em se desligar de Tommy Dorsey) e o Page Cavanaugh Trio. Eles eram ouvidos
em contricdo pelos jovens, que conseguiam identificar as mais finas firulas de
harmonia naqueles 78s, embora o som fosse de amargar. (Castro, 2016, p. 22)

Cardoso, que frequentava a Lojas Murray, demonstra esta tendéncia, especialmente na
lista dos melhores discos de 1949, onde quase todos os nomes de musica americana, além de
grande parte dos nomes de musica brasileira, sdo cantores/as ou conjuntos vocais. Nessa

mesma lista, representada no grafico abaixo, Cardoso também “ranqueia” os principais

nomes do jazz (além da musica francesa e latino americana).

" Musica Mausica . Musica Latino
Colocacao . ) Musica Francesa )
Brasileira Americana Americana
1 Dick Farney Vaughn Monroe =~ Woody Herman Charles Trenet Gregorio Barrios
2 Antonio Rago Perry Como Les Brown Lucienne Delyle Gregorio Barrios
lia Al
3 Carmelia Alves & Vic Damone Harry James Georges Ulmer Albuerne
Ivon Cury
Louis Armstrong . . .
4 Nelson Gongalves Kay Kyser Lucienne Delyle Elvira Rios
All Stars
5 Lucio Alves Starlighters Tommy Dorsey Yvon Curi Gregorio Barrios
6 Dick Farney Billy Eckstine Charlie Parker Leo Marjane Gregorio Barrios
Met All Pinchito y Past
7 Os Cariocas Mel Tormé etronome Yves Montand inchito y Pastor &
Stars Edura do Inda
8 Aracy de Almeida Russ Morgan Duke Ellington Rosita Serrano
9 Lucio Alves Perry Como Albuerne
tro A
10 Quatro Z e8¢ Dick Haymes Maria Alma
Um Coringa
11 Dinah Shore Gregorio Barrios
Doris Day &
12 Al
Buddy Clark buerne

TABELA 5: Lista dos melhores discos de 1949 segundo Cardoso. O Globo, 29 de maio de 1950, p. 9
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Os melhores discos de jazz demonstram a visdo eclética de Cardoso. Ao listar artistas
como Charlie Parker e a banda de 1949 da Metronome All-Stars — que reunia nomes ligados
ao “jazz moderno” como Dizzy Gillespie, Miles Davis, Fats Navarro e Jay Jay Johnson —
junto de Duke Ellington e Louis Armstrong, o critico se distanciava das posi¢cdes mais
conservadoras ou tradicionalistas adotadas por outros criticos brasileiros da época, como
Vinicius de Moraes, Licio Rangel, Sérgio Porto e Marcelo F. de Miranda, conforme Egg

(2022, p. 15) e Junior (2016):

Portanto, ndo ¢ gratuito o fato de Vinicius de Moraes, Licio Rangel, José¢ Sanz,
dentre outros aqui citados, ndo se propuserem a estudar a historia do jazz depois da
década de 1930 em seus artigos publicados em jornais e revistas da época e
especialmente na Revista da Musica Popular, pois para eles o jazz (dos anos 1950)
estava em crise. (Junior, 2016, p. 89, parénteses nosso)

Em 1950, a lista de melhores do ano, em musica americana:

Colocacao Artista
1 My Foolish Heart Billy Eckstine
2 Mona Lisa King Cole & Frank Devol
3 Autumn Leaves Ray Anthony
4 With a Song In My Heart Doris Day & Harry James
5 I'm in the Mood for Love Freddy Gardner
6 Mona Lisa & Terceiro Homem Victor Young & Don Cherry
7 Thinking of You Sarah Vaughan
8 I Wanna be Loved Billy Eckstine
9 C'est Si Bon Johnny Desmond
10 Basin Street Blues Ella Fitzgerald
11 Blue Moon Mel Tormé
12 Vagabond Shoes Vic Domone
13 Count Every Star Dick Haymes & Artie Shaw
14 Black Coffee Ella Fitzgerald
15 Orange Colored Skies King Cole & Stan Kenton

TABELA 6: “O Globo nos discos populares”, 28 de dezembro de 1950, p.13

Apesar de categorizar como “musica americana”, nomes como Doris Day, Sarah
Vaughan, Ella Fitzgerald e Stan Kenton sdo hoje reconhecidos como parte central do canone

jazzistico. Da mesma maneira, musicas como Autumn Leaves, I'm in the Mood for Love,
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Basin Street Blues ¢ Blue Moon sdo atualmente consideradas standards™ de jazz, tendo sido
reinterpretadas por geragdes de jazzistas em diversos contextos performaticos e discograficos.

A presenga massiva desses nomes e repertorios em uma lista de popularidade
publicada por um jornal diario no final de 1950 evidencia algumas tensdes que atravessam o
campo da musica popular naquele momento. A categoria de “musica americana” funcionava
como um roétulo genérico que abarcava desde baladas romanticas e trilhas sonoras até
orquestras de dancga e cantores/cantoras que mais tarde seriam integrados ao universo do jazz.

Essa ambivaléncia ¢ visivel, por exemplo, na presenca de Billy Eckstine em duas
posigoes da lista (My Foolish Heart e I Wanna Be Loved). Eckstine foi ndo apenas um
importante cantor de baladas sentimentais, mas também um dos primeiros musicos
afro-americanos a liderar uma big band que acolheu nomes centrais do bebop, como Dizzy
Gillespie, Charlie Parker, Dexter Gordon e Miles Davis. Sua figura publica circulava,
portanto, entre diferentes esferas da musica popular, transitando entre o jazz moderno € o
mainstream da radio norte-americana, algo que talvez ajude a explicar seu destaque na lista
organizada por Cardoso.

O mesmo pode ser dito de nomes como Nat King Cole, que aparece duas vezes —
uma em parceria com Frank DeVol (Mona Lisa) e outra com Stan Kenton (Orange Colored
Skies). Cole foi pianista de jazz antes de se consolidar como um dos principais cantores de
baladas da industria fonografica americana nos anos 1950. Seu éxito comercial ndo o excluiu
do campo do jazz, mas, ao contrario, refor¢ou sua capacidade de articular prestigio artistico e
sucesso popular.

Outro aspecto a destacar ¢ o papel das cangdes. Muitas das faixas listadas pertencem
ao chamado Great American Songbook — um repertorio de cangdes que, originalmente
compostas para musicais, filmes ou gravagdes comerciais, passaram a ser reinterpretadas por
musicos de jazz, tornando-se, com o tempo, standards. A circulacdo dessas musicas na lista
de melhores do ano em musica americana e ndo jazz, portanto, indica que seu status de
standard ainda estava em constru¢do, e que sua legitimagdo futura se deu, em parte, pelo
modo como elas foram absorvidas e resignificadas por determinados campos, incluindo a
critica especializada (no caso a estadunidense), os musicos de jazz e, posteriormente, a

historiografia da musica.

53 Composigdo musical amplamente reconhecida e interpretada no universo do jazz, considerada parte essencial
do repertorio do género. Assim como obras de Bach, Beethoven ou Mozart sdo fundamentais para musicos
eruditos, os standards — cerca de 200 a 300 cangdes — formam a base sobre a qual se desenvolve a pratica do
jazz, sendo consideradas imprescindiveis ao aprendizado, a improvisagdo e a performance dos intérpretes.
(Gioia, 2012)
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Por fim, a propria presenga de musicistas como Ella Fitzgerald — com duas entradas
na lista (Basin Street Blues e Black Coffee) — reforca a ideia de que a fronteira entre arte e
entretenimento, ou entre autenticidade e comercialismo, era mais porosa do que alguns
discursos criticos posteriormente sugeririam. Fitzgerald, que ao longo das décadas seguintes
se tornaria um dos principais icones do jazz vocal, aparece aqui associada a faixas que
dialogam com o blues tradicional € com o repertorio de forch songs™, evidenciando uma

amplitude estética que resistia a classificagdes tao rigidas.

Os melhores de 1950 em jazz, por sua vez, foram segundo Cardoso:

Colocacao Titulo Artista
1 Early Autumn® Woody Herman
2 Just Friends* Charlie Parker
3 No Figs”’ Metronome All Stars
4 Jolly Rogers™ Stan Kenton
5 Repetition® Charlie Parker
6 Carnegie Horizons® George Shearing
7 Limehouse Blues®! Harry James
8 Double Talk® Fats Navarro
9 Jeru® Miles Davis
10 Maximum® Max Roach

TABELA 7: “O Globo nos discos populares”, 28 de dezembro de 1950, p.13

Praticamente todos os nomes da lista acima tocam “jazz moderno” de alguma
maneira. Early Autumn é uma composi¢do do proprio Woody Herman, em andamento lento e
com solos de Stan Getz e Terry Gibbs, Herman foi um clarinetista, saxofonista alto e lider de

big-band ligado inicialmente ao swing” e que durante os anos 1940 e 1950 comegou a tocar

5% Popularizadas no jazz, essas cangdes sdo marcadas por interpretagdes emotivas € intensas, que expressam
sofrimento amoroso ou perda romantica frequentemente associadas a grandes cantoras como Billie Holiday e
Ella Fitzgerald.

55

https://www.youtube.com/watch?v=IkVEvpBgp I

56 hitps://www.youtube.com/watch?v=9-Y cCbjUt34
57 . Iv=

38 https://www.youtube.com/watch?v=-]VIDXWsRgA
% https://www.youtube.com/watch?v=ispZ4B1FFd4
6 https://www.youtube.com/watch?v=VDrJ20eFWbU
81 https://www.voutube.com/watch?v=dCOD9zTnuHc
62 https://www.youtube.com/watch?v=2YL-6a_te0A

83 https://www.youtube.com/watch?v=RaFeYm6L3iw

% https://www.youtube.com/watch?v=igAIINT-G3s

 Um género dentro do jazz que ganhou destaque durante a década de 1930. Embora também esteja associado a
febre das big bands de danga do mesmo periodo, ndo se limita a essa definigdo, ja que a era do Swing também


https://www.youtube.com/watch?v=jqAlINT-G3s
https://www.youtube.com/watch?v=RaFeYm6L3iw
https://www.youtube.com/watch?v=2YL-6a_te0A
https://www.youtube.com/watch?v=VDrJ2OeFWbU
http://www.youtube.com/watch?v=dCOD9zTnuHc
https://www.youtube.com/watch?v=VDrJ2OeFWbU
https://www.youtube.com/watch?v=jspZ4B1FFd4
https://www.youtube.com/watch?v=VDrJ2OeFWbU
https://www.youtube.com/watch?v=-jVIDXWsRgA
https://www.youtube.com/watch?v=0he7AzUonsQ
https://www.youtube.com/watch?v=9-YcCbjUt34
https://www.youtube.com/watch?v=IkVEvpBgp_I
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bebop®. Sua orquestra teve alguns dos grandes nomes do género como Zoot Sims, Stan Getz,
Oscar Pettiford e Terry Gibbs.

Charlie Parker nao precisa de introdugdes, ¢ um dos principais nomes na criacdo do
bebop. Just Friends taz parte do album lendario Parker With Strings, onde o saxofonista toca
com uma se¢ao de cordas que incluia, 1 obo¢, 3 violinos, 1 viola, 1 violoncelo, 1 harpa, além
de piano, baixo e bateria. Foi o 4lbum mais vendido de Parker enquanto ele era vivo e foi
adicionado ao Hall da Fama do Grammy em 1988.

Metronome All Stars era a banda formada pela revista Metronome, que escolhia a
cada ano os melhores musicos de jazz segundo a revista e os gravava. Em 1950 foi formada
por Dizzy Gillespie, Kai Winding, Buddy DeFranco, Lee Konitz, Stan Getz, Serge Chaloff,
Lennie Tristano, Billy Bauer, Eddie Safranski, Max Roach e Pete Rugolo. A musica No Figs,
selecionada por Cardoso, ¢ um exemplo classico de bebop com atencao especial aos solos, —
como era comum com as gravacdoes da Metronome All Stars — com improvisos de 16
compassos de saxofone alto (Lee Konitz), trombone (Kai Winding), clarinete (Buddy
DeFranco), saxofone tenor (Stan Getz) e piano (Lennie Tristano).

Stan Kenton e sua orquestra também estavam ligados a um jazz “moderno” apesar de
ndo se enquadrarem exatamente como um conjunto de bebop. Em Jolly Rogers, composta
pelo trompetista da orquestra Shorty Rogers, a orquestra mostra sua poténcia com uma
sonoridade proxima do que Cardoso chamaria de “jazz moderno” e com solos de trompete,
saxofone € um trade® com bateria.

George Shearing foi um pianista britdnico e cego, também ligado ao bebop e

posteriormente ao cool jazz*. Em Carnegie Horizons, Shearing estia completamente alinhado

trouxe um foco maior na improvisacdo. Musicos importantes do Swing incluem Coleman Hawkins e Roy
Eldridge, ¢ os lideres de banda Benny Goodman, Glenn Miller e Fletcher Henderson, entre outros. (Davis, 2012,
p- 341)

8 “Termo usado para descrever um estilo especifico que foi desenvolvido na década de 1940, frequentemente
apresentava melodias complexas baseadas em estruturas harmonicas expandidas e improvisagdo técnica e
rapida. Embora o Bebop aderisse as regras harmoénicas e permanecesse tonal apesar do uso frequente de
harmonias de passagem, grande parte da musica criada durante a era do Bebop soava bastante frenética na
época, em contraste com a natureza polida da musica dos anos 1930. Musicos importantes do Bebop incluem
Charlie Parker, Dizzy Gillespie e Bud Powell. O Bebop representou uma mudanga significativa na improvisagao
do jazz e se tornou o estilo mais imitado e copiado dos anos 1950.” (Davis, 2012, p. 39, tradugdo nossa)

87 “No vocabulario do jazz, trade significa que dois ou mais solistas improvisadores alternam a execugdo de
choruses ou trechos menores de uma musica, as vezes em aparente competi¢ao entre si.” (Davis, 2012, p. 351,
tradug@o nossa)

68 “Uma variagdo e reagio ao estilo Bebop da década de 1940, o Cool Jazz foi uma tentativa de suavizar alguns
dos aspectos mais asperos do Bop. Frequentemente intercambiado com o termo West Coast Jazz, o Cool Jazz
enfatizava os arranjos e geralmente apresentava dindmicas e articulagdes mais suaves, utilizando menos
extremos de registro. O album Birth of the Cool, de Miles Davis, ¢ um exemplo frequentemente citado. Artistas



103

a corrente do bebop, com um quinteto de piano, baixo, bateria, guitarra e vibrafone, e uma
gravacdo em andamento rapido e com solos virtuosos de guitarra (Chuck Wayne), vibrafone
(Margie Hyams) e piano (Shearing).

Harry James ¢ um dos nomes que diferencia da norma, mais ligado ao swing porém
ainda influenciado pelo bebop de Charlie Parker e Dizzy Gillespie. O album de 1950 foi
trilha sonora do filme “Young Man With a Horn”, incluindo a faixa “Limehouse Blues”,
listada por Cardoso, que contém um longo e virtuoso solo de trompete de James.

Fats Navarro foi um dos trompetistas pioneiros do bebop, faleceu de tuberculose
causada por vicio em heroina, em julho de 1950 com 26 anos. A banda de Double Talk
contém: saxofone alto, Ernie Henry; baixo, Curley Russell; bateria, Kenny Clarke; piano,
Milton Jackson e trompete, Fats Navarro e Howard McGhee.

Miles Davis ¢ um dos maiores nomes da histéria do jazz e atravessou os mais diversos
sub-géneros, desde o bebop até o fusion™ e free jazz’’, mas em 1948 ¢ 1949 Miles estava
gravando o que se tornaria album lendario que inaugurou o cool jazz: “Birth of the Cool” e,
em 1950, gravando as primeiras musicas do que seria conhecido como Aard bop. A musica
Jeru, composta por Gerry Mulligan se tornaria parte do album Birth Of the Cool e contém
sonoridade tipica do cool jazz, com o noneto contrastando a melodia entre unissonos e
abertura das vozes, além de solos de trompete e saxofone.

Por fim, o baterista Max Roach, intimamente conectado a historia do bebop, em um
andamento frenético — em torno de 320 bpm — com solos de saxofone, trompete, piano e

bateria e fraseado classico do bebop na parte B e uma velocidade impressionante nas viradas

notaveis associados ao estilo Cool Jazz incluem Gerry Mulligan, Chet Baker e Lee Konitz.” (Davis, 2012, p. 80,
tradugdo nossa)

8 “Um estilo de jazz criado no final dos anos 1960 e inicio dos anos 1970, no qual os misicos buscavam e
combinavam uma variedade de fontes. O Fusion frequentemente utilizava instrumentos eletronicos e, em muitos
casos, era baseado em modos. Elementos do RAythm and Blues (R&B) e da musica Funk foram amplamente
usados no Fusion inicial, assim como musicas de outros paises, com destaque para o Brasil. Grupos influentes
do Fusion incluiram Return to Forever, Weather Report e as bandas lideradas por Miles Davis no final da
década de 1960.” (Davis, 2012, p. 128, tradug@o nossa)

0 “Um estilo significativo de jazz desenvolvido nos anos 1950 por artistas como Ornette Coleman e Cecil
Taylor. O Free Jazz, também conhecido como Avant-Garde Jazz, pode ser um estilo de composigdo/performance
espontanea, ou ser tocado usando diferentes conjuntos de regras que ditam o que (ou quando) cada musico toca,
ou pode ter todos os musicos tocando livremente a partir de material melddico escrito antes da apresentacdo.”
(Davis, 2012, p. 125, tradugdo nossa)


https://www.discogs.com/artist/327018-Ernie-Henry
https://www.discogs.com/artist/259075-Curly-Russell
https://www.discogs.com/artist/228917-Kenny-Clarke
https://www.discogs.com/artist/149254-Milt-Jackson
https://www.discogs.com/artist/309986-Fats-Navarro
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de Roach. Maximum foi gravado pela Blue Note’' em Paris no final de 1949, ¢ a banda foi
composta por James Moody, Kenny Dorham, Tommy Porter, Al Haig e Max Roach

Reunindo os nomes presentes nas tabelas de melhores do jazz de 1949 e 1950,
percebemos um equilibrio: 6 musicos negros € 6 musicos brancos. Essa composi¢do revela
uma abordagem estética particular do critico, que se diferencia, ja naquele momento, de parte
significativa da critica especializada em jazz no Brasil da década de 1950 (Egg, 2022, p. 15,
25-26). No contexto internacional, Cardoso se distancia de criticos mais ortodoxos, como
Hugues Panassié, que, por exemplo, em seu livro Discographie critique des meilleurs disques
de jazz (Panassié, 1958) - composto por mais de 600 paginas e contendo criticas de Panassié
a centenas de musicos - ndo cita nenhum dos nomes brancos da lista de melhores de 1949 e
1950 de Cardoso.

A questdo racial ¢ ocasionalmente comentada por Cardoso, mas acontece, até onde
nossas pesquisas alcangaram, somente quando tratando de discos de musicos estadunidenses,
como ¢ o exemplo com o cantor negro Herb Jeffries:

Herb Jeffries é um grande intérprete, da mesma classe artistica de Eckstine. A razdo
pela qual ainda ndo desfruta da popularidade que merece ¢ a sabotagem, por parte da
Columbia, na selecdo de seu repertério. As melhores cangdes sdo sempre reservadas
para Sinatra e Guy Mitchell, ficando Jeffries com que resta. Com esta politica da
Columbia, fruto provavelmente do velho preconceito racial (Jeffries ¢ preto), ele
nunca se libertard da condicdo de cantor de segunda linha. Dar-lhe-d0 sempre
"abacaxis” como “Manon” e “Wanderlust”, materiais fraquissimos com os quais ele
ndo pode aparecer. Herb Jeffries ¢ o exemplo perfeito do bom artista esmagado pelo
mau repertorio. Lamentavel que isso acontega e que, infelizmente, tenha que
acontecer ainda por muito tempo enquanto na terra estadunidense o Versa coisas ¢

grave o que ¢ a linha de cor. Valor Artistico: Face A ** - Face B * - Comercial: A **
- B zero.

A percep¢do do critico demonstra a0 mesmo tempo uma proximidade com este
assunto — que era muito presente entre os criticos de jazz norte-americanos — mas também um
distanciamento com a questdo racial no caso brasileiro. Diferente de criticos como John
Hammond, que articulavam sua critica musical a uma postura politica explicita contra o
racismo estrutural, ou de Hugues Panassié, cuja defesa do jazz tradicional se baseava, em

parte, na valorizagdo do que ele considerava a ‘“autenticidade” da musica negra

"I “Gravadora de jazz com sede em Nova York, criada por Alfred Lion e Max Margulis no final da década de
1930. A Blue Note rapidamente ganhou reputagdo por produzir alguns dos albuns mais importantes do jazz.
Entre os musicos que gravaram pelo selo estdo John Coltrane, Herbie Hancock, Kenny Dorham, Sonny Clark e
Horace Silver. De 1953 até o final dos anos 1960, a maioria dos langamentos da Blue Note foi gravada pelo
engenheiro de som Rudy Van Gelder, cuja engenharia era considerada tdo importante € monumental quanto a
propria musica executada.” (Davis, 2012, p. 46, traducdo nossa)

72 Sylvio Tullio Cardoso em “O Globo nos Discos Populares”, 26 de julho de 1951, p. 8.
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norte-americana, Cardoso parece adotar uma abordagem mais estetizada, em que a raga ¢ um
elemento presente, mas raramente tematizado em termos criticos ou sociais.

Esse siléncio parcial pode ser compreendido, em parte, como consequéncia das
especificidades do contexto brasileiro dos anos 1950, quando a ideia de democracia racial, a
partir do livro “Casa-Grande e Senzala” de Gilberto Freyre e amplificada pela imprensa e
pelas politicas culturais, se tornava hegemodnica. Ao promover a imagem de um pais onde nao
havia racismo, esse discurso buscava desmobilizar as andlises mais profundas sobre as
desigualdades no pais, esvaziando o debate publico sobre o racismo. Nesse sentido, a
auséncia de uma critica mais contundente sobre raca na obra de Cardoso também pode ser
entendida como um sintoma desse imaginario social brasileiro, no qual as questdes raciais

eram muitas vezes apagadas ou suavizadas no espago publico — inclusive na critica musical.

3.2.1 As criticas de cantores e cantoras de jazz

As andlises que Cardoso faz das interpretacdes vocais revelam critérios proprios e
recorrentes aplicados a critica de cantores e cantoras de jazz. Embora parte da critica
jazzistica internacional da época frequentemente privilegiasse performances instrumentais -
como ¢ o caso de Hugues Panassi¢, cuja obra dedica maior énfase aos instrumentistas do jazz
tradicional —, as resenhas de Cardoso tem os cantores e as cantoras de jazz como um dos
principais objetos de sua critica de musica internacional. Elementos como afinagdo, fraseado,
controle vocal, timbre e capacidade interpretativa aparecem com destaque em seus textos,
indicando a importancia dada a estes artistas e tanto pelo critico mas especialmente pelo
publico leitor da coluna.

Entre as cantoras que receberam criticas positivas de Cardoso estdo Sarah Vaughan,

acompanhada de orquestra, com nota 5:
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SAHAH VAUGHAN — “Just Friends”
"“You Taught Me To Love Agailn”

Modelo perfeito do disco “cinco estrelas”. Simplesmente
grandiosa, a interpretacio de Sarah Vaughan nestes
dois “standards”. Ndo sabemos o que mais elogiar: Se a
afinagao perfeita, se o extraordinario controle vocal, a
suavidade do seu timbre ou o seu fraseado inesperado.
Uma grande artista; no género, a maior da musica
americana em todos os tempos. Parabéns a nossa
Columbia por haver editado este seu maravilhoso disco,
que deve ser sequido das suas outras duas também
maravilhosas cang¢ées em 1950: “Come Rain Or Come
Sunshine” e “Can’t Get Out of This Mood". (Columbia
nacional 30-1482) Valor Artistico: ***** - Comercial: **

Modelo perfeilo do disco “'einco estrelas®.
Simplesmente grandlosa, a interpretacto
ie Sarah Varghan swesiez dois “standards”.
Ydo sadbemog 0. qie mals elogiar: e o
B fmagao perfella, se o extraordingrio con-

frolg vocal, a suavidede do seu iimbre ou
0 iew fraseado inesperodo. . Uma grande
artista; mo género, a malor da musica ame=
ricana ent fodos of lempos. Pgrabsns &
nossa Columbig por haver editado este
seu maravilhose disco, que deve ser ge-
otido das suas outrar diucy fambein ma-
ravilipsas crigedes em 1950 “Come Eoin
Or Comeg Shine” ¢ “Con't Get Qul of
This Mood", (Columbia naclonal $0-1481),

Valor artistico: v°%°¢ . Comerainl: °>

I daralt Vaughan

FIGURA 20: Sylvio Tullio Cardoso em “O Globo nos Discos Populares™, 14 de julho de 1951, p. 5.
Crédito: reprodugdo’. Material transcrito para auxiliar a leitura da fonte.

O comentario de Cardoso demonstra as caracteristicas observadas por ele ao analisar
cantores. Para ser uma obra prima, o critico observa, na interpretacdo: “ndo sabemos o que
mais elogiar: se a afinagdo perfeita, se o extraordinario controle vocal, a suavidade do seu
timbre ou seu fraseado inesperado” 7.

Outro cantor que recebeu nota maxima foi Billy Eckstine, com a gravacdo de “I
Apologize”, que viria a ganhar o Grammy Hall of Fame Award em 1999. A musica foi
gravada em andamento lento e com a orquestra dando muito espago para a voz de Eckstine

demonstrar toda sua “riqueza de timbre, serenidade no fraseado, seguranca e perfei¢ao na

emissao das notas”, segundo Cardoso:

Extraordinaria a interpretacao do Mr. B no
melédico "l Apologize”, Uma maravilha de riqueza
de timbre, serenidade no fraseado, seguranca e
perfeicao na emissao das notas. Impressionante!

BILLY ECSKTINE — “I Apologize” —
“Be My Lova"

Eriraordinaria o inferpreta~
¢do de Mr, B np melddico *!

rigueza de thubre, sérenidade
no fraseado, segurance e per
feiclo ma emissio des nolas,
Impressionanie/ Sarah Vau-
phan estava cerfissima do es-
colher este lado como o mellior

|
Apologize”. Umq maraviiha de 1
J
1

jd gravado por Ecksling,
Acompanhamentos de Pete
Rugtly na fuce A & de Russ
Case no bonito "slow” de Sam-
my Cahm, Be my Love",,
(MGM 903D,

Valor artistico — Foce,
A LLLLL ey - L1 1] P Co-
merclal = A ¥9 Bi eré

A =

Sarah Vaughan estava certissima ao escolher este
lado como o melhor ja gravado por Eckstine.
Acompanhamentos de Pete Rugolo na face A e de
Russ Case no bonito "slow” de Sammy Cahn, "Be
my Love". (MGM 9037).

Valor Artistico - Face A; ***#** - B; ®*#*

Comercial - A; ** - B: ***

FIGURA 21: Sylvio Tullio Cardoso em “O Globo nos Discos Populares”, 8 de maio de 1952, p. 10. Material
transcrito para auxiliar a leitura da fonte.

7 Ouga em: https://www.youtube.com/watch?v=70eiPAom-Ng <acesso em 15/03/2025>

™ Comentario publicado em: “O Globo nos Discos Populares”, 14 de julho de 1951, p. 5


https://www.youtube.com/watch?v=70eiPAom-Ng
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Fats Waller, um dos maiores nomes do jazz dos anos 1930, cantor e pianista do que
veio a ser conhecido como harlem stride”, recebe nota maxima em LP langado

postumamente, mas somente na faixa gravada originalmente em 1935 “I’m Gonna Sit Right

Down and Write Myself a Letter”:

FATS WALLER
“Tyeasury of hinortal Porformances”

=1

Flpaimente, e esperado “Long Ilaying” de Waller, centenda olto
do suag mais populares gravagles na NCA, desde 35 mais antigas
(You'ro not the Only Oyster In the blow, 10H), até as mals receates
(Iitterbug Walts, 1012), Achamos gque o escolhd nie for doe todo feliz,
pelo menos arlbatieamente. Lados como “¥wnect Ple™, “Why Po I Lie
te Myself About Yau” e “Hweelk and Low™, ontte 08 mals xopresen=
tatiyos de Vats Waller, nflo dayiam absolutamenty faltar mnesto LP.
As mothores falxas! o Jmorlal "I'm Gouna Hit Right Down and
Write Myseif a Letter” e o helissimo “slow” “filue Turning Grey Over
You”. Perfeltnmenty substituivels pelos {ris lados menclonados!
“Swingly tho Jingle Bells" ¢ a versdo de 12" de "oncysucklc Nere™.
Complotam o coletauea: “Duaskiown Strutters nall* ¢ “It's a Sin to
Tell & Lie”, Agpardamos wma selegho mals culdadysa para o velu-
me IL da serio e regozijaino-nos ent ver transporiada para o viny-

Finalmente, o esperado “Long Playing” de Waller, contendo oito de suas mais populares
gravagdes na RCA, desde as mais antigas (You're not the Only Oyster in the stew, 1926).
Achamos que a escolha nao foi de todo feliz, pelo menos artisticamente. Lados como “Sweet
Pie7 “Why Do | Lie to Myself About You” e “Sweet and Lou’, entre os mais representativos de
Fats Waller, ndo deviam absolutamente faltar neste LP. As Melhores faixas: o imortal “'m
Gonna Sit Right Down and Write Myself a Letter” e o belissimo “slow” “Blue Turning Green
Over You” Perfeitamente substituiveis pelos trés lados mencionados: “Swingin the Jingle
Bells” e a versdo de 12" de “Honeysuckle Rose” Completam a coletanea: “Darktown Strutters
Ball e “It’s a Sin to Tell a Lie” Aguardamos uma selecao mais cuidadosa para o volume Il da
série e regozijamo-nos em ver transportada para o vinylite a mdsica vibrante, exuberante de
ritmo e “joie de vivre; do sempre lembrado cantor, compositor e pianista. (RCA Victor, Long

lte & muslca vibrante, cxuberante de ritino o “jole de vivre®, do
gempre lembrado cantor, compositor e planicta, (RCA Vietor, Xong

PLaying, WPT8)
Playing, WPL B).

Valor Artistico:“I'm Gonna Sit Right Down and Write Myself
a Letter” ¥*¥***

“Darktown’; “Oyster’, “Blue Turning Grey”: ****
“Jitterbug Waltz’ “It's a Sin": ***

Valor ariistice: “Im Gonna Slt Right Down and Write Myself a
Lottog” teaer
“Parktpwn”, “Oyster”, “Blue Taming Groy™ 4
“Jittechug Waltz”, “Il’s u Sin' ¥

“Iloncysnckle Rose" o “Swingin the Jinglo .. .
Bolls* e “Honeysuckle Rose” e “Swinging the Jingle Bells": **
Comerclal: #% . Comercial: **

FIGURA 22: Cardoso em “O Globo nos Discos Populares”, 3 de novembro de 1951, p. 11.7 Material
transcrito para auxiliar a leitura da fonte.

Tratando de cantores, algumas das notas 4 dadas por Cardoso foram para os
estadunidenses Bing Crosby (cantor e ator, superestrela da industria do entretenimento
estadunidense durante os anos 1940, influenciou Frank Sinatra), Frank Sinatra, Paul Weston
(pianista, pai da “mood music”), e para os brasileiros Jorge Goulart (cantor carioca ligado ao
samba), Luiz Gonzaga e o conjunto vocal cearense Vocalistas Tropicais (também ligado ao

samba e a musica regional).

> Foi uma maneira de tocar o piano misturando o estilo classico do ragtime com técnicas de jazz que foram

desenvolvidas no final dos anos 1920 ¢ inicio dos 1930. Ouca: James P. Johnson, Willie "The Lion" Smith e
Luckey Roberts.

¢ Ouga em: https://www.voutube.com/watch?v=50kqw4Yycbg <acesso em 15/03/2025>



https://www.youtube.com/watch?v=5Okqw4Yyc6g
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# _,J OR G”E f 0 ULART i Inegavelmente Jorge Goulart é a malor revelagdo vocal da masica popular

Stio Paule” — Fim de astrada” brasileira no blenlo 49-50. Jorge é dono de uma bela voz, clara, limpa e
Tuagacelmanta Inroe Gowlart 4 & movr reveln . agradabilissima. Seu timbre e entonagio lembram Insistentemente o Silvio
Mii?*f"-z, papilar brasileire ny hlenio 49.50 ?mmg‘ %Péggg'"g;nig: Caldas de ha doze anos. Acrescentando o ciclio de exaltagio s grandes
;"9’.;' i :“! ,;"':'. {*:"m f:f:'?ﬂ?'&!bfl!ﬂ!!'ﬂa Sew t'mbre e anfonqedo | cldades brasileiras, *S. Paulo” é um samba Inflamade que Jorge vocaliza
f'prsic.? e ,,:1 . : s M”:’; PAd ftlvo Celdas do hé doze gnng Aeres. | superlormente. Sua Interpretagao & vibrante, de uma grande forca descritiva,
Fou 2009 0 (Wl de excltacda ds grandes cdades brastleiras, ‘ 5. Concorre bastante para sustentar o clima emocional a atuacao da orquestra
auln” & um samha ndlnmedn pue Jorge vovalize superinrmenta P iyt q -
Sum intarpretaeds 4 pibranfe, da uma _I?'cﬁ!!é forf‘u,p tfﬂf‘fffli':u" O arranjo estd bem vivo e executado com disposi¢io. No soberbo
Corearrg bustanta parg sustentar o clima emortonal o ﬁ'ﬂﬂido samba-cang¢io de Wilson Batlsta, gravado no reverso, a voz de Jorge lembra
ﬂfeﬂ'ﬁ’”\fﬂm 1 arranio estd bem rivn » erecutada com ‘dispo.  ainda mals Silvio Caldas no apogeu de sua carreira. E Impressionante a
}.ﬂ':'“n' :.I' !;t:‘r?:"'?;:! ‘;ﬁ!rnf'c}:ﬂ%';dﬂ f?f‘ﬁﬁ"'f?o'l, Patiste gravedo no  similaridade. Jorge repete aqul a “perfomance” da face A, cantando com
i, Ce nrae lembra ainde mels o Sivl Culdes #o | magnifica expressio. Gravande materlal assim durante este ano, Jorge

apoger da sug carreira B impressionante a similarid,
repete aqul @ - performance” dﬂ, faca 4, rantands ¢ Or!;agtl:!:{,‘ ;L‘}'I'gg Goulart perfilar-se-a facllmente como o melhor cantor da nova geragao -

expressio. Gravando materiel essim durante este ano, Jor (Continental).
Goulart perfilar-se-d facilmendte como o melhor cantor de nogg Valor Artistico **x*
geraglo — (Continental) Valor Comerclal ****
Valor artistico **++
Valor comercial +9++ |

AFIGURA 23: Sylvio Tullio em “O Globo nos Discos Populares”, 31 de marco de 1950, p. 3. Material

transcrito para auxiliar a leitura da fonte.

3.2.2 As criticas das Jazz Bands e Big Bands

Foi na chamada Golden Age do jazz — entre os anos 1930 e 1940 — que as Jazz Bands
e Big Bands se consolidaram como as principais formas de expressao musical na industria do
entretenimento norte-americana. Um dos principais marcos do inicio dessa era foi o sucesso
da orquestra de Benny Goodman apds sua apresentacdo no Palomar Ballroom em Los
Angeles em 1935 — que viria a ser considerado o nascimento da Swing Era — O swing
rapidamente se tornou sindnimo de cultura jovem e popular, e as orquestras e bandas de
Goodman, Count Basie, Duke Ellington ¢ Tommy Dorsey, para citar alguns dos principais,
passaram a dominar a critica estadunidense, os programas de radio e as turnés nacionais e
internacionais. (Gioia, 2021, p. 160 - 172)

Segundo Gioia (2021, p. 305 - 306), durante os primeiros anos da década de 1950, as
grandes orquestras de jazz enfrentavam um processo de transformagdo e declinio no campo
jazzistico estadunidense. Apos a “Golden Age” durante as décadas de 1930 e 1940 — tanto no
entretenimento popular quanto na consolidagdo do jazz como linguagem artistica —, esses
grandes conjuntos passaram a conviver com desafios estruturais importantes: os custos
elevados de manutengdo de grupos numerosos, a retracdo do publico de saldes e casas de
danga, as mudangas nos héabitos de consumo musical — com o estabelecimento da televisao e
dos sistemas high-fidelity de som — e o crescimento de formatos menores como os trios,
quartetos e quintetos. Ao mesmo tempo, as novas geragdes de ouvintes e musicos, conectadas
a movimentos culturais como o bebop e o cool jazz, passaram a associar as big bands a uma

estética do passado, pouco alinhada com as demandas de renovagdo que circulavam entre os
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circulos mais “modernos” do jazz norte-americano. Ainda assim, figuras como Stan Kenton,
Woody Herman e Sun Ra mantinham orquestras ativas, explorando novos arranjos,
formagdes e abordagens estilisticas, tentando conciliar tradigdo e inovacao dentro do formato
orquestral. (Gioia, 2021, p. 237 - 310)
No Brasil, no entanto, o ritmo dessas transformacdes ocorria de forma diferente.
Como pais periférico dentro do circuito fonografico global e com uma industria cultural
relativamente pouco desenvolvida, o acesso as novidades musicais internacionais se dava de
maneira desigual, muitas vezes defasada no tempo ou filtrada por mediacdes especificas.
Nesse cenario, a critica musical local operava com um grau distinto de atualiza¢do em relacao
aos debates estéticos em curso nos Estados Unidos. As criticas de Cardoso a seguir nos
permitem observar de que maneira essas formacgdes eram compreendidas e avaliadas na
imprensa carioca de 1950 e 1951, a partir de um repertério critico informado, mas
atravessado por outras prioridades, temporalidades e sistemas de escuta.
Stan Kenton e sua orquestra estdo entre as orquestras e bandas de jazz que receberam
5 estrelas por Cardoso dentro de nosso recorte:
Felicissimo acoplo da Capitol nacional reunindo dois espetaculares lados da
orquestra de Stan Kenton. "Peanut Vendor" é Kenton no que ele tem de melhor. A
linorredoura pagina da musica afro-cubana, escrita por Moysés Simon, recebeu de
Kenton, através de um vigoroso arranjo de Pete Rugolo, um tratamento
absolutamente inédito. Nunca uma orquestra americana executou uma peca afro
cubana tdo decisivamente. Esse "vendedor de amendoins" de Kenton ¢ furiosamente
afro: ndo da davida que 14 estdo entre os instrumentos de percussdo especialistas
cubanos mexicanos ou porto-riquenhos. De outra maneira, nunca ele conseguiria
obter aquele ritmo incessante, quase insuportavel, das Maracas, claves, bongos, etc.
Outro detalhe arrepiantemente moderno sdo as pontuagdes dos metais, atingindo
dissonancias que s6 mesmo os pistons e trombones kentonianos ousariam executar.
Nao acreditamos em Kenton quando executamos coisas vazias e pretensiosas como
"Abstraction", "Sonambulism" e outras papagaiadas. Mas acreditamos, sim, ¢ com
fanatismo, quando nos deparamos com trabalhos como este "Peanut Vendor". Um
monumento, formidavel monumento em musica moderna! Espléndido, também, é
"Peg O'My Heart", onde Kenton volta sorrateiramente ao "heat" do jazz... ... Assim,
Kenton se redime totalmente de certos "equivocos musicais". O minimo que este

disco pode receber é nossa cotacdo maxima. (Cardoso, jornal O Globo, 5 de margo de
1951, p. 6)”

Stan Kenton (1911 - 1979) formou sua primeira orquestra em 1940, mas foi a partir de
1947 que a orquestra, s6 de musicos brancos, ganhou reconhecimento nacional nos EUA, se
tornando a primeira orquestra de jazz a ter uma renda anual de 1 milhdo de ddlares em 1948
(Rout, 1968, p. 155). Durante os anos de 1947 e 1948, Kenton criou uma vertente chamada
de progressive jazz, onde sua orquestra incorporou o cubano Jack Costanzo tocando bongos e

o musico brasileiro Laurindo Almeida na guitarra:

" Ouga em: https://www.youtube.com/watch?v=Bajmk6vYkYs <acesso em 15/03/2025>
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Até entdo, todos os guitarristas da banda (principalmente Bob Ahern, que estava ha
muito tempo no grupo) atuavam estritamente como instrumentistas ritmicos, e Stan
ndo tinha planos de mudar isso — até ouvir Laurindo Almeida. Recém-emigrado do
Brasil e sem falar inglés, Laurindo falava um pouco de italiano, entdo Pete Rugolo
atuou como intérprete, ¢ relembrou, “Almeida se apresentou para nds, sentou-se e
tocou, ¢ ele era bom. Lembro dele tocando ‘Laura’ e algumas pegas classicas, ¢ ele
nos disse 0 quanto queria tocar com uma orquestra de jazz. Ele nos impressionou
tanto que Stan o contratou na hora, e escrevemos musicas para destaca-lo com a
banda.”

A influéncia latina foi reforcada pela adi¢do permanente de Jack Costanzo
nos bongds. Costanzo ndo tinha dificuldades com o idioma; seu problema era que ele
ndo lia partituras. Eddie Bert relata que, “quando ele entrou na banda, ele
simplesmente fazia o que ouvia. Nao havia partes escritas. Ele apenas tocava o que
achava que se encaixava na situacdo. Ele tinha bom gosto, e acho que Rugolo
percebeu o que Jack estava fazendo e passou a escrever as partes de bongd daquele
jeito.” (Sparke, 2010, p. 64, tradugdo nossa’®)

E essa incorporagio de elementos latino-americanos que Cardoso comenta e celebra
em sua critica. Com o declinio das big bands no comego da década de 1950, Stan Kenton e
sua orquestra figuravam entre os poucos conjuntos remanescentes ligados ao swing que ainda
mantinham espa¢o no mainstream. Para garantir sua relevancia e viabilidade financeira em
um cenario cada vez mais dominado por cantores como Frank Sinatra, Doris Day, Peggy Lee
e Nat King Cole, as orquestras e big bands precisaram adotar diferentes estratégias de
reinvengdo. Entre elas, destacam-se a incorporacao de elementos da musica de concerto
contemporanea, como as influéncias de Stravinsky, e a exploragdo de novos timbres e
instrumentagdes associadas a chamada “sonoridade latina”.

A gravagao de “Peanut Vendor”, analisada por Cardoso, ocorreu apenas uma semana
ap6s o influente concerto de Dizzy Gillespie com o conguista cubano Chano Pozo no
Carnegie Hall, em setembro de 1947 (Gioia, 2021, p. 264). Essa proximidade temporal
evidencia como a incorporacdo de ritmos e estruturas musicais afro-caribenhas ao jazz estava
se consolidando naquele momento. Apesar disso, a critica de Cardoso ¢é publicada somente 4
anos depois da gravagdo original, o que evidencia ndo apenas o ritmo mais lento de
circulacdo fonografica no Brasil da época, como também revela a maneira com que o critico

buscava se atualizar em relagdo as transformagdes do jazz, mesmo com certo atraso em

8 Until now all guitarists in the band (principally the long-serving Bob Ahern), had been strictly rhythm players,
and Stan had no plans to change that, until he heard Laurindo Almeida. A recent emigre from Brazil who spoke
no English, Laurindo did speak some Italian, so Pete Rugolo acted as interpreter, and recalled, “Almeida
introduced himself to us and sat down and played, and he was good. I remember him playing ‘Laura’ and some
classical pieces, and he told us how much he wanted to play with a jazz orchestra. He impressed us so much that
Stan hired him on the spot, and we wrote music to feature him with the band.”

The Latin influence was reinforced by the permanent addition of Jack Costanzo on bongos. Costanzo had no
language difficulties; his problem was he didn’t read music. Eddie Bert relates that “when he came on the band
he did just what he heard. There were no parts. He just played what he thought would fit the situation. He had
the taste, and I guess Rugolo picked up on what Jack was doing and wrote the bongo parts that way.” (Sparke,
2010, p. 64)
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relacdo aos lancamentos nos Estados Unidos. Esse lapso entre o momento da gravagdo e sua
critica publicada em O Globo revela uma dindmica comum do mercado fonografico brasileiro
nos anos 1950, em que os langamentos internacionais demoravam meses — ou até anos — para
chegar as prateleiras das lojas nacionais. A escolha de Cardoso por comentar esse disco
especifico, mesmo anos apos sua gravacao, indica que ele via ali uma relevancia estética e
historica que justifica sua inclusdo na coluna.

Por outro lado, ao dar nota maxima em sua critica, o critico alinhava-se, mesmo que
com atraso, a essa tendéncia de renovacdo estilistica, na qual classicos da musica cubana
eram reconfigurados dentro de um arranjo jazzistico que dialogava simultaneamente com a
tradicdo do swing e bebop e com a crescente influéncia das sonoridades afro-latinas e
caribenhas na musica norte-americana.

Também recebeu a rara nota maxima o clarinetista Artie Shaw e sua orquestra, que
junto da orquestra de Benny Goodman, definiram o que seria o estilo swing orquestral

durante o final dos anos 1930:

ARTIE SHAW ~— “I Concentrate on You" —
"The Man | Love”

Excelentes versGes dos “standards” de Cole Porter e George
Gershiwin, respectivamente, com o surpreendente moderno clarl-
nente de Shyw ¢ v estupendn crquestra de cordas, Os arrarfos
sio avancadivsimos, de conct pgdes ousadas, ¢ de cfeielog oa mnais
modernos ¢ criginais. O d.ico vale comp uma notabllissima ex-
periencia em muslea americana moderna. Imprescindivel pringi-
palmente g clarinetistas e urrapjadores,

- ( Columbla 30-1564 ),

—_—
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FIGURA 24: Sylvio Tullio Cardoso em “O Globo nos Discos Populares™, 11 de agosto de 1952, p. 14.
Crédito: reproducio”
Entretanto, o melhor disco de musica americana em 1952, segundo Cardoso, ficou
com a The Sauter-Finegan Orchestra, tocando misturas de jazz com musica indiana e musica
de concerto, com arranjos diferenciados e instrumentacdes inovadoras para conjuntos de

musica popular, nas faixas “Moonlight on The Ganges” e “April in Paris™:

™ Ouga em: hitps://www.youtube.com/watch?v=48cgF1T_M7c <acesso em 15/03/2025>
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EDDIE SAUTER — BILL FINEGAN ~ “Moonlight on
the Ganges” — “April in Paris”
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dboe, dois contrabaizas efo.) para obter matizes oz mais ori-
gfnaur em sutg ousadas harmonias. Sejg estranha introducly de
"Moonlight on the Ganges", com o Gboe em primeiro plang e
um fundo sugerindo rilmos orfentais, sefa mg belissima passa-

: gem do vocal em edma-
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(BCA Victor 82-0043) .
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& meu dever,
Enfrentar quem hi de ¥ir,

FIGURA 25: Sylvio Tullio Cardoso em “O Globo nos Discos Populares”, 26 de novembro de 1952, p.
2. Crédito: reprodugdo®

A orquestra se destacava desde sua instrumentacgao, que fugia ao padrdo das big bands
da época. Enquanto a formacgdo tradicional geralmente incluia cinco saxofones, quatro
trompetes, quatro trombones, guitarra, piano, baixo e bateria, a Sauter-Finegan Orchestra
adotava uma configuragdo distinta, incorporando cinco saxofones, trés trompetes, trés
trombones, além de tuba, harpa, guitarra, piano, baixo, bateria e percussdo, ampliando assim
suas possibilidades sonoras e timbricas.*’

Por outro lado, varios discos de jazz receberam notas baixas pelos critérios de Sylvio
Tullio. Mesmo nomes reconhecidos como Duke Ellington ndo escaparam, com a classica

gravacao de “Singing in the rain” considerada “dissonante” e “pesada”:

% Ouga em: https://www.youtube.com/watch?v=WcXGtdpolFc e
https://www.youtube.com/watch?v=D8SGMpF Buo <acesso em 15/03/2025>

8 Informacio obtida em: https://www.eddiesauter.org/sauter-finegan-the-band.html <acesso em 22/03/2025>
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DUKE ELLINGTON - “Singin’in Rain”
“Den’t Get aroud Much Anymore”,

I preciso ler com utén-
¢do na etiqueta o nome
da orquesira, do contra-
rio ndo se wcredita gle €
a de Duke Ellfngton fque
crecuta este “Singin in

.the Rain', Paldvre que
€U nunca vi @ grande
banda negre tdo mal re-
presentada na cerda, “Sin-
gin in the Rain” nunca
devia ter sido editado. A
7do ser o solo de: Al Sears
e aquele bomt piston do
Jinal, € e orguestra de
Ellington lamentatel-
mente irreconhecivel, Ndo
ld unta passagent orques-
tral gue o conjunto ndo
crecute pestda e disso-
nantemente. O ritmo ¢
amarrado ¢ a derarmo- :
nia instrumental, vergonhosa. Ainda bem gue o reverco disfar-
¢a um pouco a péssime impressdo que me deixow o primeiro.
Johnny Hcdges estd maraviltoso ent sua dignidede guando exphe
o tema de “Dan’t Get Around Much Anymore", gue Ellingion
grava agora pela térceira vez. Canta o cego Al Hibbler e o faz
com grande personalidade. Hibbler tem uma dtima voz, sonora e
bent negréide. Se vocés por acaso commrarem este disco, ¢or
Javor ignorem a face A. — (Columbia 38464) .

Valor artistico: Face A . Face B ... Valor comercial: .,

FIGURA 26: Critica de Sylvio Tullio em 18 de margo de 1950, edigdo numero 7323, p. 4.
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3.2.3 As criticas de jazz “moderno”

O chamado “jazz moderno” comeca a partir dos anos 1940, com o surgimento do
bebop e seus desdobramentos nos anos seguintes, como o cool jazz e o hard bop. Esses estilos
rompiam com parte da linguagem do jazz tradicional e do swing, propondo novos caminhos
de harmonicos, de improvisagdo e estrutura. Os principais nomes associados a esse periodo
sao Charlie Parker, Dizzy Gillespie, Thelonious Monk, Miles Davis, Max Roach, entre
outros. No campo da critica, essa virada estética gerou tensdes e dividiu opinides: enquanto
criticos tradicionalistas como Hugues Panassié rejeitavam o bebop por considerd-lo
inauténtico e distante das raizes afro-americanas do jazz, criticos como Leonard Feather e
Charles Delaunay® o defendiam como uma ampliag¢do das possibilidades expressivas do
género sem romper necessariamente com sua tradigao.

No caso brasileiro, nos parece que, apesar de ndo estar completamente desconectado
dos ideais de autenticidade e tradi¢ao defendidos por parte dos criticos de jazz na época,
como Vinicius de Moraes e Lucio Rangel — como explicitado no segundo capitulo da
dissertacdo — Cardoso apresenta, em suas criticas, uma postura menos tradicionalista e mais
alinhada ao grupo que reconhecia o bebop e suas vertentes como jazz. A analise das criticas
de Cardoso a esse repertério moderno entre 1950 e 1952 nos permitird observar como ele
construiu sua posi¢do frente a essa dualidade entre tradicdo e modernidade, articulando
referéncias locais e internacionais no campo do jazz.

Diversos musicos de jazz “moderno” foram objetos da critica de Cardoso. Ao
saxofonista Stan Getz e seu conjunto Bop Stars, por exemplo, atribui nota 3 ao disco com
“Five Brothers” e “Four and One Moore” e diz ser “um exemplo interessante do moderno

“jazz”, mas nada de sensacional”®’.

2984

Sobre o cléssico do bebop “Scrapple From the Apple”®* composto por Charlie Parker
em 1947 e gravado com o lendario quinteto de Parker com Miles Davis, Max Roach, Duke
Jordan e Tommy Porter, Cardoso atribui nota 4 mas também ndo nos da certeza de sua

opiniao:

82 Critico francés, que fundou o Hot Club de France e a revista Le Jazz Hot junto de Panassié nos anos 1930 em
Paris. Além disso, Delaunay fundou também o Quintette du Hot Club de France, primeiro conjunto do
guitarrista Django Reinhardt. Delaunay tinha opinides fortemente contrastantes de seu compatriota Panassié,
abracando o “jazz moderno” e seus representantes.

8 Comentario publicado em: O Globo, nimero 7327, pagina 3, 23 de margo de 1950

8 Ouga em https://www.youtube.com/watch?v=1GCuRj4eWSk <acesso em 15/03/2025>
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Meus dez discos favoritos

(Por Luiz Brunini)

EOITH PIAF: Adieu Mon Coeur —
ORLANDO BILVA: Ligrimas — EDITY
PIAF: Cousu ge fil dlane —~— PAULO

FOGRTE!: Granada -—~ JACQUELINE
FRANOCOIS: Nolera .. IQANMNYNITA

CHARLIE PARKER — “Scrapple From the Apple”
"Dont't Blame Me”

Excelentes faces do quinteto de “Bird” Parker, cem Miler
Davis (piston), Max Roach (baterlz), Duke Jordan {(plano) e
Tommy Potter (baixo), O incomparavel piston tde Miles, o “jeau”
resplandescente de Max, a perfeigho de Jordan (na introdugio

de “Serepple”) e o genio
de Parker, que tomba co-
me umMa ducha em “Don't
Blame Me" — uma duchea
que Nfip sabemos se é Iria,
Quente QU escoeesg ~~ nos
trazem, com estes dois la-
dos, grandeg Tomentos do
melhor jezz moderno,
(Dlal 1027).

Valor artistico: *#*4 _
Comercial! A ** «—~ B 7

FIGURA 27: “O Globo nos Discos Populares”, 16 de agosto de 1951, p. 7
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A proépria escolha de Cardoso em criticar uma gravagao feita originalmente em 1947 —

quatro anos antes da publicacdo de sua critica — revela elementos importantes sobre sua

atuagdo e principalmente sobre a maneira que as gravagdes internacionais circulavam em um

pais periférico como o Brasil. Mais do que um atraso temporal, esse gesto demonstra sua

atencao aos desdobramentos da modernizacdo do jazz, mesmo quando os discos sO se

tornavam acessiveis ao publico brasileiro anos depois. Suas colunas, portanto, ndo se

limitavam a critica de langamentos recentes, funcionaram como uma espécie de atualizagdo

do canone do jazz moderno para o publico brasileiro, reafirmando seu papel como mediador

entre o circuito internacional e o contexto local.

Um personagem que recebeu duras criticas de Cardoso, mas que também nos

possibilitam compreender melhor as opinides dele sobre jazz foi o saxofonista tenor Arnett

Cobb:
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Arnet Cobb, saxofonista-tenor da escola Ben

ARNET COBB — “I'm in the Mood for Love” — Webster, executa razoavelmente os trés chorus de
“Charmaine” "I'm in the Mood for Love", ostentando um timbre

bem feio e algumas idéias interessantes. No

Arnett Cobb, sexofonista-temor da escoln Ben Webster, executa | "standard" do reverso, porém, Cobb toca no estilo
razoavelmente os trls chorus de “I'm In the Mood for Love", osted- | do horroroso Eddie Davis. Nem a cimera de eco

wndo um timbre bem felo ¢ algumas Idélas interessantes. No “sten- )
dard" do reverso, porem, Cobb toca no estllo do horroreso Eddie nem o acompanhamento deliberadamente

mente retardado do belxo conseguem salvk-lo. (Columbls 30-1633). retardado do baixo conseguem salvé-lo.
Davis, Nem a cAmera de eco nem o acompanhaments deliberads- (Columbia 30-1633).
Valor artistico — Lado A: ¢ — B: zeto — Comerclal — A: ** "o artistico - Lado A: ** - B: zero

- B A
Comercial - A: ** - B: *

FIGURA 28: “O Globo nos Discos Populares”, 24 de setembro de 1952, p. 2. Material transcrito para auxiliar a
leitura da fonte.

Eddie “Lockjaw” Davis, saxofonista tenor que Cardoso diz ter um “estilo horroroso”,
iniciou sua carreira atuando nas grandes orquestras lideradas por Cootie Williams, Lucky
Millinder e Louis Armstrong, no comeco dos anos 1940. Entre 1947 e 1952, Davis
desempenhou um papel fundamental na cena do jazz nova-iorquino ao comandar as lendérias
jam sessions no Minton's Playhouse, clube emblematico no desenvolvimento do bebop. Em
1952, ano que foi citado na critica acima, comegou a tocar também com a orquestra de Count
Basie.

Gioia (2021) define bem o tipo de musica que Basie fez a partir de 1952:

O trabalho de Count Basie ap6s 1951 — as bandas do New Testament, como muitos as
chamaram — representa quase a antitese do experimentalismo e das tendéncias
pluralistas de Sun Ra e Stan Kenton. Embora Basie tenha preenchido suas bandas
desse periodo com jovens talentos excepcionais, versados no idioma do bebop, o
ethos dessa formacdo tardia compartilhava muitas semelhancas com seus diversos
conjuntos da Kansas City e da era do swing. Basie, antigo ou moderno, fazia sua
banda "swingar" com perfei¢do — alcangando aquela sensac@o confortavel de forward

motion que os musicos de jazz descrevem como “in the pocket.” (Gioia, 2021, p. 319,
traducdo nossa®)

“Lockjaw” foi um dos principais solistas de bebop do comego dos anos 1950, porém
na critica de Cardoso, ndo podemos perceber se ele o considera “horroroso” pelo fraseado
ligado ao bebop, pelo timbre de seu saxofone, ou algum outro motivo.

Na gravagio de “I’'m in the Mood For Love™™ (que recebeu duas estrelas), o timbre

do saxofone ¢ mais “aerado” e com menos poténcia, enquanto em “Charmaine” (recebeu zero

% Count Basie's post-1951 work - the New Testament bands, as many have called them - stands as almost the
antithesis of Sun Ra's and Stan Kenton's experimentalism and pluralistic tendencies. Although Basie stocked his
bands of this period with outstanding young talent versed in the bebop idiom, the ethos of this latter-day unit
shared many similarities with his various Kansas City and Swing Era ensembles. Basie, old or new, would
swing his band to perfection - achieving the comfortable sense of forward motion that jazz musicians describe as
“in the pocket.” (Gioia, 2021, p. 319)

% Ouca os dois lados em: https://www.voutube.com/watch?v=7hAzH8DtSYY <acesso em 15/03/2025>
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estrelas) ¢ mais “anasalado” e potente. As duas musicas foram gravadas em “bpm’s” muito
préoximos porém a primeira € tocada majoritariamente em quarteto (saxofone, piano, baixo e
bateria), com entrada de outros instrumentos somente no final, enquanto “Charmaine” tem
acompanhamento de outros instrumentos de sopro durante toda a gravagao. Os solos de Cobb
também tem tematicas um pouco diferentes, enquanto em “Im in the Mood for Love”, o
saxofonista utiliza frases criando tensdes maiores e atrasando a resolucdo®’ e trabalhando com
mais cromatismos, enquanto em “Charmaine” o solo é mais “quadrado”, apesar de ainda se
configurar como um solo de bebop, com cromatismos e arpejos conectando os acordes, ele
utiliza resolu¢des mais comuns além da eventual escala “blues .

Assim, a descricao destes solos nos permite concluir que os critérios de valoracao
adotados por Cardoso eram, muitas vezes, determinados por aspectos estilisticos e estéticos
que nem sempre correspondiam a uma analise técnica ou formal consistente. A diferenga
entre as duas avaliacdes — duas estrelas para “I’m in the Mood for Love” e zero para
“Charmaine” — sugere que especialmente o timbre e o estilo de improviso influenciavam a
recepc¢do do critico. A aversdo ao “estilo horroroso” de Lockjaw Davis poderia indicar tanto
uma rejeigdo ao seu timbre particular quanto uma resisténcia as formas de articulagdo
melodica e harmodnica associadas ao bebop — 0 que ndo parece ser o caso, uma vez que o
critico comumente atribui boas notas a gravacdes do género. Porém, percebemos como essa
tensdo entre inovagdo e tradi¢do aparece recorrentemente nas criticas de Cardoso, revelando
uma escuta seletiva que valorizava certos modos de modernidade, a0 mesmo tempo em que
rejeitava outros — especialmente aqueles que fugiam de seu modelo bastante especifico de

“bom gosto”.

3.2.4 As criticas de jazz brasileiro ou musica instrumental brasileira

Ao falarmos de jazz brasileiro, ou como Cardoso chamou, musica instrumental
brasileira, poucos nomes se destacam tanto quanto Laurindo Almeida no inicio da década de
1950. Nascido em Miracatu, Sdao Paulo, em 1917, Almeida viveu em Sdo Paulo e no Rio de
Janeiro durante as décadas de 1920 e 1930. No Rio, consolidou-se como violonista, atuando
em diversas radios e colaborando com o arranjador e compositor Radamés Gnattali, de quem

gravou varias composi¢des. Em 1947, se mudou para Los Angeles, onde teve sua primeira

87 Ouga minuto 1min20s até 1min40 do link acima.
8 Ouga minuto 4min45s até Smin do link acima.
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aparicdo no cinema, no filme 4 Song Is Born, com o grupo Samba Kings. Pouco depois,

ingressou na orquestra de Stan Kenton, permanecendo nela até 1952 (Francischini, 2009, p.

13 - 43).
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FIGURA 29: Sylvio Tullio Cardoso em “O Globo nos Discos Populares”, 10 de marc¢o de 1951, p. 9

Foi nesse contexto que Laurindo Almeida gravou o 78 rotagdes Brasiliance e Tea for
Two, faixas que posteriormente integrariam o album Brazilliance (feat. Bud Shank), langado
em 1953. Cardoso, ao analisar essas gravacdes, ndo guardou elogios e atribuiu nota maxima a
ambas, evidenciando seu entusiasmo pelo sucesso de Almeida em um contexto internacional,
e pelo seu estilo inovador que combinava elementos do violao brasileiro com o jazz.

A maneira como a producdo de Laurindo Almeida e outros musicos de musica
instrumental brasileira foram categorizados ao longo do tempo refletem as transformacdes no
proprio entendimento do jazz e de sua relagdo com a musica brasileira. Sylvio Tullio
Cardoso, ao analisar as gravacdes do violonista, referia-se a elas como “musica instrumental
brasileira”, um termo que, naquele contexto, buscava o distanciamento do jazz
norte-americano ¢ a aproximacao de uma identidade brasileira idealizada. O proprio Almeida,
posteriormente, passaria a utilizar a denominagdo “Sambajazz” para definir sua abordagem
musical, evidenciando uma tentativa de combinar uma identidade brasileira e do jazz,

utilizando uma nova nomenclatura que reconhecesse ambos campos musicais. Ja em estudos

mais recentes, como os de Ruiz (2023), ha um movimento de reconhecimento dessa produgao
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utilizando um conceito de “jazz brasileiro” que amplia a ideia de jazz para além de sua
origem norte-americana, incorporando interpretacdes locais e processos de hibridizacdo.
Corti (2015), neste contexto, por exemplo, nos mostra que o jazz nao deve ser entendido
como um género essencialmente estadunidense. Ele surgiu em um contexto portudrio
caribenho e combinou representacdes culturais do caribe com o contexto afro-diaspoérico.

Para Cardoso, no entanto, jazz era um género exclusivamente estadunidense,
produzido por musicos daquele pais e enraizado em sua tradi¢ao cultural especifica, com
raras excegOes concedidas a artistas estrangeiros que de alguma forma se inseriam na cena
norte-americana. Essa visdo purista e territorializada do jazz ndo era incomum entre oS
criticos da época, especialmente aqueles alinhados a perspectivas mais tradicionalistas —
como John Hammond e Hughes Panassi¢ — que viam o género como um fendmeno
essencialmente ligado a cultura e a experiéncia afro-americana. Mesmo no caso de Laurindo
Almeida, que ja morava nos Estados Unidos h4 quatro anos, atuando como guitarrista na
orquestra de Stan Kenton - uma das mais importantes do periodo - e gravando standards
como Tea For Two, Cardoso ainda ndo considerava sua produ¢do como jazz, mas sim como
musica instrumental brasileira.

Essa questdo terminoldgica nao se restringia a uma mera classificagdo de géneros,
mas envolvia disputas simboélicas e hierdrquicas sobre pertencimento e autenticidade.
Enquanto Almeida buscava transitar entre os dois universos e construir uma identidade
hibrida para sua musica, criticos como Cardoso (de maneira menos potente) faziam questdo
de diferenciar a musica brasileira instrumental e o jazz, refor¢ando a no¢do de que tanto o
género norte-americano quanto a musica brasileira possuiam uma “esséncia” que nao poderia

ser reproduzida em outros contextos culturais.
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FIGURA 30: Sylvio Tullio Cardoso em “O Globo nos Discos Populares™, 23 de agosto de 1951, p. 7

Outro conjunto instrumental que recebeu elogios expressivos de Cardoso foi Os
Copacabana. Fundado em 1947 pelo saxofonista Quincas e pelo clarinetista Kuntz, o grupo
era formado ainda por Wagner (trompete), Gagliardi (trombone), Cid (bateria), Paul Kern
(contrabaixo), Laerte (piano) e Popeye (pandeiro)®. A formagdo instrumental combinava os
moldes de uma jazz band tradicional — com metais, piano e contrabaixo — a presenca de
instrumentos de percussdo brasileiros, como o pandeiro e a bateria adaptada ao estilo
nacional. Essa mescla resultava em uma sonoridade que remetia tanto as orquestragdes
jazzisticas quanto as rodas de choro e aos conjuntos regionais cariocas.

Na critica, Cardoso elogia as interpretagdes do choro “Veludo”, de Radamés Gnattali,
e o samba “Granada”, de Agustin Lara. As notas positivas e o titulo de melhor disco de
musica brasileira instrumental do més evidenciam o apreco de Cardoso por formacdes que
conseguiam transitar entre sonoridades jazzisticas — com o que ele chama de “punch” dos
solos — e os repertorios da musica popular urbana brasileira, em uma linha que remete, ainda
que indiretamente, a tradicao de grupos como os Oito Batutas e outras formag¢des hibridas do
Rio de Janeiro de décadas anteriores.

Outro conjunto de musica instrumental brasileira criticado por Cardoso foi a

”0 que, segundo foi um dos principais conjuntos de estudio da

“Orquestra Copacabana
gravadora Odeon durante a década de 1930 no Rio de Janeiro, atuando tanto em gravagdes

proprias quanto como acompanhamento de inimeros cantores de musica popular. Sua estreia

% N3o encontramos os nomes completos.
 Informagdes obtidas em: https://dicionariompb.com.br/grupo/orquestra-copacabana/ <acesso em 20 de junho
de 2025>


https://dicionariompb.com.br/grupo/orquestra-copacabana/
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ocorreu em setembro de 1930, acompanhando Patricio Teixeira nos sambas “Pelo amor da
mulata” e “Briga de namorados”. Nos anos seguintes, participou de gravagdes de sucesso
com nomes como Francisco Alves, Mario Reis, Aracy Cortes, Vicente Celestino, Moreira da
Silva, Carlos Galhardo e Noel Rosa. Entre 1930 e 1939, gravou 16 discos com 23 musicas e

colaborou em 15 das 24 gravagdes da dupla Francisco Alves e Mario Reis no inicio da década

de 1930.
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FIGURA 31: Sylvio Tullio Cardoso em “O Globo nos Discos Populares”, 19 de abril de 1951, p. 2°'

As notas baixas atribuidas por Cardoso nesse disco parecem se referir mais a
qualidade da gravacdao e do LP como um todo do que aos arranjos de Lindolfo Gaya ou a
atuagdo da orquestra, que, ao contrario, sdo bastante elogiados. A analise feita pelo critico
ressalta, por exemplo, a performance do pianista Fats Elpidio, comparado a nomes como
George Shearing e Al Haig — o que revela, mais uma vez, o tipo de escuta formada por
Cardoso e o lugar central que o jazz ocupava como referéncia estética em suas criticas. Ao
comentar o reverso do disco, “Misturado”, Cardoso o chama de “chorinho-bop”, indicando a
presenca de elementos do bebop na melodia € no arranjo da musica. A comparagdo nao ¢

isolada: em diversos momentos ele articula a musica instrumental brasileira com o jazz,

I Ouga os dois lados em:

https://discografiabrasileira.com.br/disco/114857/sinter-00-00043 <acesso em 20 de junho de 2025>
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mostrando como sua escuta estad marcada por esse repertdrio e como utiliza o jazz como uma

espécie de régua para pensar a sofistica¢do e autenticidade da musica nacional.

ZACCARIAS & CONJ. « “Jezebel” - “Dance no Baigao"

Espléndidn, o primeira versfio iustrumenta!l de “Jezebel”,
(xeentadn em ritmo de bolerc~-mmamba pelg ajustade conjunto
de Zacenrids: Fats Elpidio (plana), Orlando (acordeon), Altamira
Carrilho flauta), ritmo e lider ao clarincte, Q arranje, escuito
pelo contrabalxista BIL & original ¢ moderno, a inquietngfio rit-
mica de miusien afro~americana estd otimamente projetada, ¢ a
sonoridade coletiva, com perfeito “balance”, Extremamente dpn-
saute tambem, o bhailo do reverso. cuja meladln & o
fema “yidish” do qual

——— Zizgy Elman exipralu o
O SUCESSO DE HOJE sey “And the Angoly
LEVIANA Sing”. Grayagfio clarn,
Bolerp de Borord. Graraedoe de OF som lioipo ¢ bom volu-
Cariocas \BCA Vietor), me, — (RCA Victor

A tug yvaldade n. B-0-0871).

De mullier leviana

Niio dlz & gealldude Valor artistico: e%e¢o

Teuw coraglio engani,
Tu és deiiclosa,

e natureza louca, — B;
Tu finges ;unorosn

- Comerglal — A v%%
od

FIGURA 31: Sylvio Tullio Cardoso em “O Globo nos Discos Populares”, 30 de julho de 1952, p. 13*

Por fim, outro conjunto criticado por Cardoso foi o do regente, clarinetista e
compositor Aristides Zaccarias, nascido em 1911 em Jaboticabal, Sdo Paulo.” A formagdo do
grupo reunia musicos de destaque da cena instrumental brasileira da época, como Fats
Elpidio ao piano, Orlando Silveira no acordeon e Altamiro Carrilho na flauta. E
especialmente interessante percebermos como Cardoso escreve positivamente sobre
“Jezebel”, tocada em ritmo latino bolero-mambo, com instrumentacdo brasileira e arranjo
“moderno”, o que aponta, novamente, para esta abertura estético do critico, que nao limitava
suas analises na “pureza” das gravagdes e reconhecia inovagdes e combinagdes de diferentes

contextos de musica instrumental de maneira positiva.

%2 Ouga os dois lados em:
https:/di rafiabrasileira.com.br/fonograma/79314/jezebel <acesso em 02/07/2025>

https://discografiabrasileira.com.br/fonograma/79318/dance-no-baiao <acesso em 02/07/2025>
% Informagdes obtidas em: https://dicionariompb.com.br/artista/aristides-zacarias/ <acesso em 02/07/2025>
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CONSIDERACOES FINAIS

Uma vez tendo sido apresentada a pesquisa, em seus diferentes angulos de
observagao, ¢ possivel tecer algumas consideragdes a respeito dos resultados obtidos ao longo
desta dissertacdo. A partir de uma retomada critica dos trés capitulos centrais, serdo
destacadas as principais contribuigdes, limitagdes e hipoteses que foram discutidas ao longo
do trabalho. Em seguida, propomos algumas reflexdes gerais sobre o trabalho como um todo,
incluindo o lugar da critica musical e os estudos acerca dela na historiografia da musica
popular brasileira, as especificidades do caso de Sylvio Tullio Cardoso e as possibilidades de
desdobramento deste estudo em futuras pesquisas.

O primeiro capitulo foi importante para discutir o conceito de critica musical e
delimitar os contornos teoricos ¢ metodologicos adotados ao longo desta dissertacao. Ao
tracar uma breve historiografia da critica musical com base em textos seminais, como os de
Maus et al. (2001) e Dingle et al. (2019), buscamos dar inicio a um trabalho que ainda carece
de sistematizagdo no Brasil: construir uma historia da critica musical em sentido amplo,
articulando diferentes tradi¢cdes e periodos, e, a0 mesmo tempo, inserir o contexto brasileiro
nos debates internacionais sobre o tema.

No segundo capitulo, a partir do levantamento bibliografico realizado, percebemos
um cenario de pesquisa ainda em desenvolvimento sobre a critica musical no Brasil.
Complementarmente, a predominancia das dissertagdes de mestrado, que representam 70%
dos trabalhos analisados contra 30% de teses de doutorado, também corrobora a ideia de ser
uma area com muito espaco para pesquisas mais aprofundadas.

Além disso, a concentracdo das pesquisas no sudeste, especialmente Rio de Janeiro e
Sao Paulo, revela uma tendéncia geografica no estudo da critica musical brasileira, refletindo
o papel histdrico dessas cidades como centros académicos do pais. Essa concentragdo, apesar
de esperada e compreensivel, indica uma possivel limitagdo na representacdo das criticas
musicais de outras regides, onde tradicdes e dinamicas culturais diferentes também
desempenham papéis importantes para os estudos sobre as musicas populares brasileiras.

O assunto mais comum em nosso levantamento de dados sdo as pesquisas sobre
critica musical que seguem uma linhagem do samba, como a Bossa Nova e a MPB. 16 das 30
dissertagdes ¢ teses tém este viés. Dentro desta tematica, o critico mais citado e estudado ¢
Jos¢ Ramos Tinhorao, que ¢ objeto central dos trabalhos de Bollos (2007), Lamarao (2008) e
Ribeiro Junior (2018), além dos trabalhos de Wasserman (2002), Schoenherr (2005), Martins
(2008), Cardoso (2011), Lamarao (2012), Silva (2017) e Amaral (2011) que utilizam criticas
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publicadas pelo autor em suas dissertagdes ou teses. Percebemos também, 3 autores que
trabalharam a Revista da Musica Popular (RMP) como seu principal objeto de estudo, além
de outros que utilizaram a revista de forma secundaria. Silva (2012) e Wassermann (2002)
abordam a RMP de maneira similar, tratando de questdes como identidade nacional,
folclorismo e modernismo, € como a revista contribuiu no estabelecimento das visOes
nacionalistas de modernistas como Mdrio de Andrade, por exemplo. Além de Ribeiro Jinior
(2016), que trata do jazz na RMP.

Outro tema recorrente nas dissertacdes e teses da nossa revisao bibliografica ¢ a
critica da musica de concerto e contemporanea, que corresponde a 17% dos trabalhos
analisados, totalizando 5 pesquisas. Embora ndo estejam diretamente ligadas ao foco deste
estudo, ¢ relevante apresentd-las, pois oferecem contribuigdes importantes para a
compreensao da profissdo de critico musical e do cenario da imprensa em diferentes periodos
e contextos. Essas pesquisas frequentemente se concentram em figuras como o compositor
Heitor Villa-Lobos e o critico Mario de Andrade, cujas atuagdes foram amplamente
debatidas. Além deles, nomes como Carlos Gomes e Alexandre Levy também sdo
explorados, o que amplia a visdo sobre o papel dos criticos na valoriza¢ao e consolidacdo de
obras de compositores brasileiros, assim como o desenvolvimento do mercado musical e as
praticas jornalisticas relacionadas a critica.

Os trabalhos de Cardoso (2016) e De Freitas (2011) sdo fundamentais para uma
compreensdo mais ampla do papel da imprensa, dos periddicos e dos criticos musicais na
formacgdo do gosto musical do publico da época. O trabalho de Nogueira (2013) nos faz
pensar sobre como a critica musical tem se moldado em tempos de redes sociais e
inteligéncia artificial. O que podemos perceber € que a critica musical na era digital passou
por uma transformagdo profunda, tanto em seus parametros quanto em seu papel na
sociedade. Antes centralizada em veiculos de comunicagao impressa como jornais e revistas,
a critica tornou-se descentralizada com o advento de novas tecnologias. Plataformas como
Facebook, Twitter, Youtube, blogs, entre outros, permitiram que ndo apenas criticos
profissionais, mas também ouvintes ¢ musicos compartilhassem suas opinides sobre musica
de forma instantanea e acessivel. Esse fendmeno ampliou o escopo da critica, permitindo uma
democratizacdo sem precedentes, onde qualquer usudrio pode opinar e influenciar o gosto
musical de uma vasta audiéncia.

No entanto, essa descentralizacdo trouxe desafios significativos. Enquanto antes os
criticos especializados ofereciam analises consideradas profissionais (ainda que nao seja

regra), a era digital fomentou a proliferagdo de criticas fragmentadas e muitas vezes
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descontextualizadas. O excesso de vozes e a rapidez com que as informagdes sao
disseminadas nas redes sociais criaram um ambiente de potencial superficialidade e
volatilidade. Esse cenario dilui o valor da critica tradicional, enfraquece o rigor analitico e
expoe tanto ouvintes quanto musicos a um debate menos qualificado, muitas vezes mais
pautado por tendéncias momentaneas do que por uma reflexdo critica solida. Existem
diversos criticos, porém, que conseguiram utilizar os meios digitais para escrever e falar
sobre musica de forma aprofundada para um publico grande.’

Por fim, observamos 5 trabalhos que tém o jazz como objeto principal de pesquisa. As
pesquisas de Cesar (2022) e Ribeiro Junior (2016, 2018) nos ajudam a compreender melhor o
cenario da critica de jazz no Brasil nos anos 1950 e 1960, principalmente, e a dissertacao de
Amaral (2011) trabalha criticas sobre um festival especifico em Sao Paulo. Apesar de ser um
trabalho importante, o livro de Ribeiro Junior (2016) ¢ fruto de seu TCC e nao se propde a
abordar com profundidade a critica de jazz feita fora da RMP durante a década de 1950, e sua
dissertagdo de 2018 se concentra principalmente nas criticas de Tinhordo e Tarik de Souza
durante a década de 1960. A tese de César (2022), apesar de também estudar critica musical,
tem um enfoque maior em questdes culturais e de raca, e suas analises sobre a critica de jazz
dos anos 1950 tem um numero limitado de criticos, quase todos ligados a RMP.

A RMP se tornou objeto importante dos trabalhos que estudam critica de jazz no
Brasil por incluir uma se¢ao dedicada ao Jazz, ocupando aproximadamente 15 paginas, em
todos os seus numeros (com excecdo de um dedicado inteiramente a uma homenagem a
Carmen Miranda apds seu falecimento). Esta se¢do ¢ o foco principal do livro de Ribeiro
Junior (2016). Apesar de o Jazz parecer ndo se enquadrar nos objetivos principais da revista,
ha semelhangas tematicas, uma vez que os criticos que contribuiram para essa se¢do também
o analisaram sob uma perspectiva folclorista e purista, considerando o Bebop (a principal
vertente do Jazz nos anos 1950) como inauténtico. Para os criticos, assim como na musica
popular brasileira o “verdadeiro” jazz era o dos anos 1920 e 1930, citando musicos como
Jelly Roll Morton, Louis Armstrong, Buddy Bolden, Lester Young, King Oliver, entre outros,
como os grandes musicos do género. (Egg, 2022, p. 12 a 26)

O mapeamento realizado busca oferecer uma visdo abrangente das tendéncias e
lacunas presentes nos estudos sobre critica musical no Brasil. Observa-se que as décadas de

1960 e 1970, com foco predominante na Bossa Nova ¢ na MPB, dominam amplamente a

% Alguns exemplos que conhecemos sdo: Ted Gioia, Adam Neely, Rick Beato, o podcast You’ll Hear It, ¢ o
brasileiro Discoteca Basica Podcast.
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producdo académica. No entanto, existem também pesquisas que se voltam para géneros
menos estudados, como o jazz, o brega e o tecnobrega.

Especialmente para a nossa dissertacdo, a caréncia de estudos sobre a critica e os
criticos de jazz na década de 1950, destaca a importincia deste trabalho. Estabelecer uma
base de dados ampliada e realizar uma analise detalhada das criticas publicadas em
periddicos da época para além dos textos da RMP serdo passos fundamentais para
identificarmos as diferentes vozes do debate critico e entendermos suas influéncias sobre a
musica popular e a imprensa brasileira.

Esse aprofundamento ¢ ainda mais relevante ao considerarmos o contexto
sociopolitico do final do governo Vargas e inicio do governo Kubitschek, marcado pela
expansdo da industrializacdo e pela ampliagdo do acesso a educacdo. Esse ambiente
impulsionou o desenvolvimento de uma critica musical especializada, refletindo uma nova
posi¢ao para a critica dentro do cenario cultural brasileiro.

Por fim, destacamos a relevancia de ferramentas como a Hemeroteca Digital da
Biblioteca Nacional e os acervos dos jornais — como o do O Globo, utilizado neste trabalho
— para a ampliacdo das pesquisas sobre critica musical no Brasil. Esses acervos oferecem
acesso a milhares de periddicos online, com recursos de busca avancada que facilitam o
trabalho dos pesquisadores e ampliam o alcance as fontes historicas. No entanto, a plataforma
de O Globo apresenta limitagdes tecnoldgicas significativas, que impossibilitaram o uso de
buscas automatizadas nesta pesquisa. Por isso, foi necesséario realizar o levantamento
manualmente, edi¢do por edi¢do do jornal. Esse processo, embora tenha demandado um
tempo consideravelmente maior, permitiu uma leitura mais atenta e aprofundada das edicdes,
proporcionando um olhar mais contextualizado sobre o periddico como um todo e garantindo,
até certo ponto, que todas as colunas do recorte estabelecido fossem de fato catalogadas.

As analises propostas no terceiro capitulo buscam contribuir para a compreensao da
critica de jazz dos anos 1950 no Brasil como um campo autdbnomo, mas intimamente
conectado, nos moldes do pensamento de Pierre Bourdieu. Nesse sentido, entende-se que os
criticos musicais ndo apenas avaliavam discos e performances, mas participavam da
construgdo simbolica e hierarquica do campo da musica popular brasileira. Ao produzirem
discursos sobre autenticidade, inovagdo e tradicdo, esses agentes buscavam acumular capital
cultural e simbolico, legitimando suas posi¢des dentro do campo e estabelecendo critérios de
valoragdo musical que influenciavam tanto a recep¢do da musica pelo publico quanto as
trajetorias dos musicos criticados. A disputa por autoridade no julgamento da musica nao era

apenas uma questdo estética, mas refletia dinamicas sociais ¢ de poder mais amplas,
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evidenciando como a critica de jazz nos anos 1950 no Brasil se inseria em um contexto de
redefinicdo dos lugares ocupados pelos criticos musicais em um mercado fonogréfico
emergente.

Observamos assim como sua critica se aproxima do conceito discutido por Moore
(2002) que trabalha a “autenticidade” como uma ferramenta de autenticagdo. Ou seja, para o
autor, a autenticidade ndo ¢ uma qualidade essencial que reside nas obras, mas um efeito
discursivo produzido em contextos especificos, por meio de agentes — como os criticos — que
validam ou invalidam determinadas préaticas musicais. A autenticidade, nesse sentido, €
menos uma propriedade objetiva da musica e mais um regime de autorizacdo simbolica,
dependente das posicdes que os agentes ocupam e dos codigos de legitimidade que circulam
naquele espago social. (Moore, 2002, p. 220, 221)

Em Cardoso, esse processo ¢ visivel tanto nas notas quanto nos textos de suas criticas.
As escolhas do que criticar — € 0 que ndo criticar —, os repertorios que sdo reiteradamente
valorizados, e as rejei¢des sistematicas a determinados estilos revelam uma critica que ndo
atua apenas como mediagdo entre publico e a industria, mas também como instrumento de
legitimagdo ou deslegitimagdo. Trata-se de uma espaco que pretende organizar, filtrar e
hierarquizar, buscando contribuir para a constru¢ao de canones e para a definicdo do que
valia a pena se escutar naquele contexto.

Ao mesmo tempo, percebemos como Cardoso construiu sua autoridade critica a partir
de uma nocao bastante especifica de “boa musica”, alinhada a valores estéticos que se
aproximavam do contexto atualmente categorizado como longo modernismo (Napolitano,
2014; Ruiz, 2021) e de uma escuta educada nos pensamentos dos criticos norte-americanos e
franceses (Panassi¢ e Hammond, por exemplo), que pretendiam ressignificar o jazz como
uma forma de arte “superior” equiparada a musica de concerto. Essa inclinagdo se manifesta
ndo apenas na sele¢dao dos discos comentados, mas também em sua relutancia em tratar com
regularidade géneros como o samba de morro ou o samba-enredo, frequentemente associados
a outras camadas sociais e outros tipos de escuta. Tal escolha aponta para uma forma de
filtragem estética que, mesmo ndo sendo explicitamente normatizada, opera por exclusdo e
legitimagdo seletiva, reproduzindo modelos que, embora aplicados localmente no contexto
deste capitulo, carregam tracos da critica internacional, corroborando também com a hipdtese
colocada na introdugcdo a partir de Maus (2001) onde a critica musical, apesar de
internacionalmente conectada, depende de uma série de fatores historica e geograficamente
especificos. Nesse sentido, investigar a critica de Cardoso nos permite nao apenas

compreender um estilo individual de critica, mas também conectar com um contexto mais
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amplo entre os modelos de critica musical “moderna” em contextos nacionais e internacionais
e suas reconfiguragdes no Brasil dos anos 1950, especialmente na coluna “O Globo nos
Discos Populares”.

A atuagdo de Sylvio Tullio Cardoso entre 1950 e 1952 deve ser entendida nesse
contexto. A analise de suas criticas se torna importante para observarmos as negociagoes
simbolicas e culturais que marcaram a primeira metade dos anos 1950, especialmente em
relacdo a musica popular comercial: o baido, o samba, o choro e, principalmente, o jazz. Ao
discutir quase diariamente, em um dos maiores jornais do pais, musica popular em sua
coluna, Cardoso desempenhou um papel importante nos debates sobre autenticidade, raga,
“americaniza¢do”, entre outros, trabalhando como mediador entre artistas, publico e a
industria de discos. Além disso, suas andlises conectam-se e, de certa forma, precedem os
folcloristas que formariam a Revista da Musica Popular em 1954, reforcando os debates
correntes sobre a importancia do periodo na defini¢cao da por eles chamada "era de ouro" da
musica popular brasileira.

Por outro lado, no contexto especifico do jazz, diferente de criticos internacionais
como John Hammond, Leonard Feather e Hugues Panassi¢, que testemunharam e muitas
vezes até participaram ativamente do desenvolvimento da carreira de musicos para além da
critica por eles publicada, criticos brasileiros como Cardoso ndo tinham contato direto com os
musicos europeus € norte-americanos que analisaram. Essa falta de proximidade impos
barreiras que tornaram o contexto local e as tradi¢cdes musicais dos proprios criticos
brasileiros elementos adicionais a serem explorados nas suas interpretacdes e analises
criticas. Concomitantemente, percebemos a proximidade de Cardoso com musicos nacionais.

Nesta tentativa de compilar o méximo de informagdes sobre Sylvio Tullio Cardoso,
buscamos ndo apenas observar suas criticas no jornal O Globo, mas inseri-lo em um contexto
mais amplo — tanto nacional quanto internacional — considerando as redes culturais das
quais participou, os modelos de critica que mobilizou e os espagos que ocupou no campo
musical da época. Sua atuacdo como critico ndo se limita a publicacdo de textos em jornais:
ela se articula com um conjunto mais amplo de praticas e relagdes que envolvem musicos,
jornalistas, fas e instituigdes culturais. Procuramos, assim, compreender as conexdes que
estabeleceu ao longo da vida com figuras centrais da critica e da musica popular,
especialmente no ambiente da da zona sul carioca, onde viveu e atuou. Ao considerar sua
trajetoria nos primeiros anos da década de 1950, a dissertacdo buscou entender ndo apenas os
sentidos atribuidos as musicas por ele comentadas, mas também as condi¢des historicas,

sociais e culturais que possibilitaram sua escuta, sua escrita e sua circulagdo — contribuindo,
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assim, para a constru¢cdo de uma historiografia da critica musical brasileira no periodo, atenta
aos critérios de legitimag¢do que organizavam o gosto, o prestigio € o reconhecimento no
campo musical urbano daquele momento.

Essa busca, a nosso ver, foi parcialmente alcancada. Embora tenhamos identificado
algumas informacdes relevantes sobre as conexdes de Cardoso para além de suas criticas
publicadas, ainda ndo consideramos que elas sejam suficientes para tracar esses didlogos de
maneira mais profunda e convincente. Pesquisas futuras — especialmente sobre o prémio dos
Discos de Ouro, organizado por Cardoso, € sua participagdo na comitiva brasileira do
concerto de Bossa Nova no Carnegie Hall, em 1962, além da sua atuagdo em periodicos
internacionais — podem oferecer informagdes importantes para aprofundar o entendimento
sobre suas articulagdes com musicos brasileiros, assim como sobre seu papel na mediacao

entre diferentes esferas do campo musical da época.
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