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RESUMO

O presente trabalho apresenta Benedicto dos Santos Diniz, uma figura na histéria da musica
em Curitiba no final do século XIX e inicio do século XX. Propusemos aqui a criagdo de um
catalogo tematico de suas obras. Benedicto Diniz foi servidor publico no antigo Liceu, atual
Colégio Estadual do Parand, e também musico, atuando como multi-instrumentista, professor
de musica, compositor ¢ maestro de banda. A pesquisa envolveu um levantamento
bibliografico sobre sua vida, utilizando fontes primarias, como recortes de revistas e jornais
da época, e fontes secundarias, como livros com informagdes sobre Diniz. Foram consultados
acervos e bibliotecas da Embap — Campus I — Unespar, da biblioteca da FAP — Campus II —
Unespar, e a plataforma da Biblioteca Nacional. Também foram coletadas teses e dissertagdes
sobre tratamento de acervos e manuscritos musicais no Brasil, utilizando plataformas como
IBICT, Google Académico, e sites de universidades publicas como UFPR, UFBA e USP.
Além disso, houve um didlogo com 6rgaos publicos em Curitiba, como o Centro de Memoria
do Colégio Estadual do Parana, Arquivo Publico do Parand e Cemitério Sao Francisco de
Paula, onde coletamos informag¢des como data de falecimento e documentos que comprovam
sua alfabetizagcdo. A pesquisa também envolveu o mapeamento, leitura, e analise da literatura
internacional, bem como trabalhos de investigacdo conduzidos no contexto brasileiro. Este
processo resultou em subsidios para a proposta de catalogagdo de algumas obras de Diniz
incluida nesta dissertacao.

Palavras-chave: Benedicto Diniz; musica em Curitiba; catdlogo tematico; esboco biografico.



ABSTRACT

This work presents Benedicto dos Santos Diniz, a figure in the history of music in Curitiba at
the end of the 19th century and beginning of the 20th century. We proposed here the creation
of a thematic catalog of his works. Benedicto Diniz was a public servant at the former Liceu,
now Colégio Estadual do Parand, and also a musician, working as a multi-instrumentalist,
music teacher, composer and band conductor. The research involved a bibliographic survey
about his life, using primary sources such as clippings from magazines and newspapers of the
time, and secondary sources such as books with information about Diniz. Collections and
libraries from Embap — Campus I — Unespar, FAP Library — Campus II — Unespar, and the
National Library platform were consulted. Theses and dissertations on treatments of musical
collections and manuscripts in Brazil were also collected, using platforms such as IBICT,
Google Scholar, and websites from public universities such as UFPR, UFBA and USP.
Furthermore, there was a dialogue with public bodies in Curitiba, such as the Memory Center
of the Colégio Estadual do Parana, the Public Archives of Parana and Cemitério Sao
Francisco de Paula, where we collected information such as date of death and documents that
prove their literacy. The research also involved mapping, reading, and analyzing international
literature, as well as research work conducted in the Brazilian context. This process resulted
in subsidies for the proposal to catalog some of Diniz's works included in this dissertation.

Key Words: Benedicto Diniz; music in Curitiba; thematic catalog, biographical sketch.
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INTRODUCAO

Este trabalho apresenta uma pesquisa sobre o musico curitibano Benedicto dos
Santos Diniz, nascido em 1853 (Baracho, 2020, p. 59) e falecido em 1951 (Prefeitura
Municipal de Curitiba, 2024, ndo paginado). Esta pesquisa apresenta como justificativa a
apresentacdo do musico regional Benedicto Diniz no meio académico, como forma de
resgatar e conservar sua obra ¢ memoria quanto figura que contribui com a histéria da musica
de Curitiba, tendo atuado no final do século XIX e inicio do século XX, resgatar e apresentar
também suas obras desconhecidas pela comunidade de musicos da regido, que possuem um
considerdvel volume de composi¢des originais. Temos como objetivo apresentar sua
biografia, mapear seu acervo de obras, com base em estudos sobre acervos musicais ja
realizados na academia brasileira e por fim, propor um modelo de catidlogo tematico a partir
de amostragem de obras musicais de Benedicto.

Esta dissertacdo estd estruturada em quatro capitulos: no primeiro capitulo, sdo
apresentadas informagdes biograficas sobre o personagem, obtidas por meio do mapeamento e
analise de fontes primarias, a saber, cinco artigos de revistas e jornais da época, além de trés
livros contendo informagdes sobre Benedicto Diniz; no segundo capitulo, ¢ apresentado o
acervo pessoal de Diniz, onde explicamos a origem do acervo e suas caracteristicas como
quantidade de obras, estado de conservacao, géneros de composi¢ao etc. O acervo pessoal do
musico, digitalizado e abrigado no CEDOPE' da UFPR, ¢ utilizado como a principal fonte
primaria para a compreensao da trajetoria deste artista. O acervo contém mais de 550 paginas
entre composigdes, anotacdes, obras didaticas, copias de obras de outros autores e arranjos
para grupos musicais diversos. Todos os documentos do acervo sdo manuscritos. Por se tratar
de um acervo de volume expressivo, durante o processo de andlise do arquivo, separamos
apenas as composicdes originais de Benedicto Diniz para a confeccdo de um catalogo
tematico; no terceiro capitulo, estdo as principais normas de catalogacdo de acervo musical
em vigéncia no Brasil, sendo eles o RISM, IAML, ISBD, Base de dados Acorde entre outros.
Encontra-se também no terceiro os aspectos relativos a organizacao e estruturacdo de acervos
musicais, tendo como eixos principais: I) A literatura internacional que baliza as praticas
arquivisticas no campo musical; II) A literatura académica brasileira e as praticas propostas
por pesquisadores para a estruturacdo de acervos musicais. Para tanto, foi realizada uma
pesquisa de tipo exploratorio nos bancos de dados da Biblioteca de Teses e Dissertagdes do

IBICT, com os seguintes termos descritores: “arquivos musicais”, “acervos musicais”,

! Centro de Documentagio e pesquisa de Historia dos Dominios Portugueses.
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“catalogacdo”. Durante a primeira parte de selecdo do material, separamos apenas
dissertacdes e teses encontradas. Apds essa etapa, usamos o Portal de Peridodicos Capes para
buscar informa¢des em formato de artigo; no quarto capitulo, apresentamos uma amostra da
proposta de catdlogo tematico contendo trés composicdes de Benedicto dos Santos Diniz; por
fim, apresentamos as consideragdes finais sobre a pesquisa.

Um conjunto de partituras ou composi¢des de um musico pode ser definido como
arquivo, cole¢do ou acervo. Decidimos, portanto, no decorrer da pesquisa, nos referir as
composi¢des de Benedicto Diniz como “acervo”, ja que arquivo ¢ um conjunto de
documentos acumulados naturalmente por uma pessoa ou instituigdo em fungdo de suas
atividades, com uma unica proveniéncia. Uma cole¢do, ao contrario, ¢ uma reunido artificial
de documentos de diversas origens, organizada por critérios do colecionador, ¢ o termo
acervo ¢ neutro, podendo se referir tanto a um arquivo quanto a uma cole¢do (Cotta, 2012
apud Azevedo, 2020, p. 76).

O quarto capitulo da dissertagdo apresenta uma proposta de catalogagao do acervo,
com base em trés pontos principais que sdo: 1) Estudos sobre os principais métodos para
confeccdo de catdlogo tematico no Brasil, no qual usaremos as normas RISM e o Manual de
Catalogacdo de Partituras da ECA-USP; 2) A analise de catdlogos existentes como o0s
encontrados na pesquisa de Silva (2019) e Rossbach (2020) e; 3) A selecdo dos campos a
serem incluidos no catalogo. Por fim, apresentamos trés exemplos de catalogacdo, utilizando
trés obras de Benedicto Diniz.

Ao elaborarmos o TCC (trabalho de conclusdo de curso) na licenciatura (Wasilinski,
2021), fazendo o levantamento biografico, encontramos alguns trabalhos contendo o nome de
Benedicto, como o livro de Roderjan (1967) e o livro de Baracho e Sutil (2020) dentre outros.
Mesmo algumas vezes citado em jornais e revistas de época da musica local, Benedicto Diniz
permanece um musico cuja biografia e trajetdria artistica sdo relativamente desconhecidas.
Suas composi¢des também permanecem desconhecidas pela comunidade de musicos da
regido, nao obstante, apesar de seu consideravel nimero de composigdes originais. Contudo, a
pesquisa de fontes demonstra que Diniz foi uma figura ativa na historia da musica curitibana
atuando no final do século XIX e inicio do século XX. Sendo assim, abordaremos os
principais aspectos historicos da vida do musico e apresentaremos um modelo de catdlogo

tematico.
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CAPITULO I - BENEDICTO DINIZ: ASPECTOS BIOGRAFICOS

Em nossa busca, alguns musicos curitibanos do inicio do século XX foram
encontrados com maior facilidade na literatura académica, com pesquisas ja estruturadas
sobre Bento Mossurunga (Pereira, 2005), Bento Antonio de Menezes (Giller, 2013) e Leo
Kessler (Medeiros, 2011). Apods consultados em fontes online como Google Académico,
BDTD? ¢ acervos digitais de Universidades (como a UFPR), foram encontrados materiais de
pesquisa. Ja sobre o Benedicto Diniz, ao realizarmos a mesma forma de busca, até o
momento, nada surgiu, sendo entdo um dos fatos que nos faz entender o quio pouco
Benedicto Diniz e suas composi¢des foram tema de pesquisa até o momento. Na busca por
informagdes sobre o musico Benedicto Diniz, utilizamos a internet usando palavras-chave
como “Benedicto Diniz” em plataformas como Google, Google académico e acervos de
trabalhos concluidos em sites de universidades como o PPGMUS da UFPR. Consultamos
também periodicos com informacdes na Hemeroteca Digital Brasileira na busca por artigos de
jornais e revistas da época, que resultaram no mapeamento de cinco fontes primadrias que
trazem importantes informacdes sobre Diniz. Sdo essas fontes: Uma publicacdo de edital para
alunos no jornal 4 Federagdo, em Curitiba, em 4 de fevereiro de 1894; uma publicagdo sobre
um requerimento de Benedicto como servidor publico no jornal 4 Republica, em 31 de margo
de 1900; uma matéria do jornal O commercio, publicado em Curitiba e escrito por Azevedo
Macedo em 9 de junho de 1900; uma matéria escrita na revista llustragcdo Paranaense,
publicada em Curitiba, escrita por Pamphilo D’Assump¢do em dezembro de 1928 e; uma
matéria do jornal O Dia, também publicada em Curitiba, em 6 de maio de 1954 escrita por
Erasmo Pilotto.

Em nossa pesquisa de campo, descobrimos que Benedicto Diniz foi alfabetizado e
estudou em Curitiba. Em contato com o Arquivo Publico do Parand, foi-nos disponibilizado
uma copia de uma carta de recomendagado, na qual Benedicto Diniz e alguns de seus colegas

de classe sao recomendados para exames finais:

Comunico a V. S* que os alunos Benedicto dos Santos Diniz, Marcolino Augusto
Maia, Augustos Silveira Miro e Carlos de Mello sdo os tinicos da 3* classe desta
cadeira que se acham em circunstancias de fazerem exames finais.

Queira pois, V.S.%, se julgar conveniente, marcar o dia de tais exames. Deus Guarde
aV.s?

30 de Novembro de 1867.

Sr.Dr. Ernesto Francisco de Lima Santos, Muito digno Doutor Geral da Instrugdo
Publica do Parana.

? Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertagdes.
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O professor da primeira classe, Ricardo de Menezes
(Arquivo publico do Parana, RG livro 17, registro 4069, Cdédice 610 (lista eleitoral),

p- 3; Administragdo Provincial, p. 266; 374).

FIGURA 1 — Carta de recomendag@o para exames finais contendo o nome de Benedicto Diniz
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* Fonte: Arquivé publico do Parana (27 out. 2023)

O fato de Benedicto ter sido servidor publico (como vimos pouco acima), ja seria
suficiente para nos apontar que Diniz teria recebido pelo menos educacio basica. No entanto,
pra além da constatagao dessa informacao, esse documento nos faz entender que Benedicto

Diniz estudou em Curitiba.

Sua atuacdo como funciondrio publico € percebida pela primeira vez quando, através
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da publicagdo do jornal A Federacdo (1894, ndo paginado), quando em um chamamento
publico do antigo Liceu, para processo seletivo para estudantes, para ingressarem no 1° ano,
ao final do texto, aparece o nome de Benedicto dos Santos Diniz como secretario responsavel
pelo edital. Além disso, a atuagdo de Benedicto Diniz como servidor publico ¢ apresentada
mais uma vez na coluna Congresso do Estado do jornal A Republica (1900, ndo paginado)
quando, através de um requerimento legal, Benedicto pede que o os 6 anos e 5 meses, tempo

que esteve fora de sua fungdo de porteiro, seja contado em seu tempo de trabalho como

servidor.

FIGURA 2 - Publicagdo do jornal 4 Federacdo contendo o nome de Benedicto Diniz como responsavel pelo
edital

 EDITAES

Gymnasie Paranacnse

IFago publico, de ordens do cida-
dio Dr. Director do Gymnasio Pa-
ranaense, que até o diadl do cor-
rente mez acha-se anerta nessa se-
|| eretaria, o inscrip¢lio para 03 exa-
mes de admissdio para os candida-
tos & matricula de 1.° anno, do
Gymnasio Paranaense.

Istes exames constario de lei-
tura dictada, grammatica portu-
gueza, arithmetica pratica, até re-
gra de tres inclusive, morphologia
geometrica e nogles de geographia
geral. Outrosim, fago publico, que
durante o prazo de 60 dins, & con-
tar do dia 3 de Janeiro findu
acha-se aberta nesta Secretarino,
inseripedo dos candidatos do con-
curso para o preenchimento da
cadeira de Sciencias Naturaes, do
Gymnasio Parannense e Escola
Normal.

Para a inseripeiio dos eandidatos
exige-se, de conformidade com o
artigo 54 do Regulamento do
Gymnasio : (

Prova de maior edade; Prova de
moml:qade, folha corrida no logur
dos ultimos tres annos da residen-
cia do candidato. 8

E’ licito a0 candidato, exhibir no
acto da inseripgiio, quuesquer do- I
cumentos de eapacidade profissio-
nal, em seu abono. d

Havendo justo impedimeuto do |
candidato, poderia inscripgio ser| |
feita por procurador . ]
_ Becretarin|da Superintendencia
Geral do Ensino Publico do Para-
nd, 1. de Fevereiro de 1804,

Pelo Secretario, 0 Amanuense,
—Benedicto dos Santos Diniz,

Fonte: Jornal A Fi égeragdo (1894, nao paginado)
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FIGURA 3 - Publicacdo do jornal 4 Repuiblica contendo o requerimento de Benedicto Diniz
EXPEDIENTE

Officio do sr. dr. secretario do interior,
datado de 8 do corrente, enviando o re-
querimento do capitfo graduado Fran-
cisco Pereira de Miranda, pedindo nma
senﬂo.-.k's commissjes de fazenda e

e forea publica.

Representagio do Centro dos Indus-
trines de Herva Matte, datado de 8 do
corrente, reclamando contra a adoppfio
do projecto n. 10 que vai ser discutido
no Congresso.—A's commissfes de com-
mereio @ industria e fazenda.

Requerimento de D. Maria do Carmo
Gomes, datady de 19 de Fevereiro ulti-
mo, pedindo, na qualidade de professora
diplomada, ser nomeada para a 6. ca-
deira promiscua destn capital, —A’ com-
missfio de instrucpdo publica.

Requerimento do cidadfio Theodoro
Stoek, presidente da sociedade denomi-
nada Escola Allemd, nesta capital, da-
tado de 1. do corrente. pedindo um.
subvengfo.—A' commissfio de fazendaa

Requerimento do cidaddo, Benedicto
dos Bantus Diniz, amanuense da secreta-
ria de instrucpfio publica, datado de 22
de Fevereiro ultimo, pedindo que se lhe
conte o tempo de 6 annos ¢ 6 mezes, em
que esteve féra do exercicio de por-
teiro.—A’' commissio de constituipo e
Fonte: A Republica (1900, ndo paginado)

Outra fonte primaria que aponta dados sobre a atuagdo de Diniz ¢ uma matéria do
jornal O commercio, publicado em Curitiba e escrito por Azevedo Macedo em 9 de junho de
1900. Nela, Macedo informa sobre a festa de aniversario de Paulino Castro, filho do Capitdo
Castro. Nesse evento, tocou uma orquestra onde Diniz também participou. Além disso, a
polka Estilhaco e a valsa Saudades de Coritiba do musico Benedicto dos Santos Diniz foi
executada na ocasido. No discorrer do texto, Macedo se refere a Benedicto como “conhecido

professor de musica”, e que o mesmo participou do breve discurso que foi feito.
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FIGURA 4 — Trecho do jornal O Commercio em que consta a participacdo de Benedicto Diniz como musico

+— Hontem passoua mais um anniver-
'sario natalicio do joven e-esperan.!
¢oso snr. Paulino Castro, filho do
digno sor. Capitio Castro, que re-
uniu em Sud casa un grupo selecto
de amigos

Na cccassido do copo d'agua fez
se ouvir uma pequena e delicada
orchestra que entre outras pecas tu
cou a polka—~FEstilhago - de Benedi- |
cto dos Santos e a valsa —Saudades
de Coritiba,— mimosa composigio |
do conhecido professor de musica, |
s1. Benedicto Diniz. Falaram por
essa occasido 0 NnossO amigo e ge-
rente desta folha, sr. Joaquim Sil-
va, Benedicto Diniz e Capitio Cas-
tro que respondeu as saudagdes que
foram erguidas a sua pessoa, a sua
exma. familia e a seu filho Paulino.

Fonte: O Commercio (1900, ndo paginado)

Uma importante fonte sobre Benedicto Diniz ¢ a coluna publicada em 1928, em
Curitiba, na revista [llustracdo Paranaense por Jodo Pamphilo Velloso D’Assumpgao.
Pamphilo foi estudante e professor universitario, nasceu em 07 de setembro de 1868 em
Curitiba, filho de Manoel Euphrasio D’Assumpg¢dao e Germina Velloso (Vanali; Kominck,
2020, p. 209). Vindo de uma familia envolvida em projetos e feitos relevantes, Vanali e

Kominck (2020, p. 209) citam alguns desses feitos:

Seu pai foi organizador da policia militar no Parana nos tempos provinciais e das
tropas que partiram do Parana para a Guerra do Paraguai (CARNEIRO, 1981). Seu
irmdo mais velho, Paulo Idelfonso D’Assumpgdo foi desenhista, pintor e escultor.
Fundador, em 1909 da Escola de Aprendizes e Artifices do Parana da qual foi
também o primeiro diretor. (VASQUEZ, 2012). Escola que viria a se tornar,
futuramente, na Escola Técnica do Parana, Centro Tecnoldgico do Parana (CEFET)
e atual Universidade Tecnoldgica Federal do Parand (UTFPR). Sua irma, Maria
Deolinda D’ Assumpgdo, foi professora e uma das fundadoras do primeiro jardim de
infancia publico de Curitiba (RIBEIRO; VIEIRA, 2018). Ela era pianista ¢ com o
irmdo Jodo Pamphilo a flauta costumavam promover grandes e animados saraus
(Brantes, 2008).

Pamphilo D’Assumpgao estudou na Faculdade de Direito de Sao Paulo, apds se
formar em 1889, continuou em Sao Paulo trabalhando na area e estudando, até¢ que em 1897,
conquistou o raro grau de Doutor em Ciéncias Juridicas e sociais (Vanali; Kominck, 2020, p.
209). Apds retornar para Curitiba em 1908, recebido com muito prestigio, atuou como
advogado e passou a escrever também para a imprensa local como A Republica, a revista

llustra¢do Paranaense, Diario da Tarde ¢ Comércio do Parana, fazendo comentérios sobre
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temas como juridico, politica e artes.

ApoOs assumir varios cargos relevantes na cidade, como o de consultor juridico do
Estado do Parana e escrever varios livros na area de direito, como Habeas Corpus e Livro dos
Direitos das Mulheres, em 1913 Pamphilo também assumiu o cargo de professor catedratico
da Faculdade de Direito, atual prédio historico da Universidade Federal do Parand (Vanali;
Kominck, 2020, p. 215-219). Apos adoecer gravemente e ficar impossibilitado de trabalhar,
recebendo auxilio financeiro da OAB, Pamphilo faleceu aos 76 anos de idade, em 15 de
janeiro de 1945.

A revista [lustra¢do Paranaense, que mencionamos pouco acima, foi criada no auge
do Movimento Paranista, em 1927, e circulou até 1930. Criada pelo cineasta, fotografo e
jornalista Jodao Baptista Groff (Salturi, 2014, p. 127-129). Durante suas atividades, a revista de
Groff foi um dos principais veiculos das ideias do Movimento Paranista da época (Salturi,
2014, p. 127).

Uma matéria publicada em 1928 pela mesma revista forneceu informacdes sobre
Benedicto Diniz. O autor, Pamphilo D’ Assumpg¢ao descreveu Diniz como musico € amigo,
trouxe algumas caracteristicas sobre sua personalidade. D’ Assumpcao dedicou essa matéria
exclusivamente a Diniz, onde iniciou com uma opinido, destacando a falta de popularidade ou
aceitacdo que ele enfrentava na sociedade local e na comunidade artistica de Curitiba naquela

¢poca:

Cada vez que passo pela casa que habita o0 meu velho amigo Benedicto dos Santos
Diniz, o mestre Diniz, velho bedel que assistiu a minha entrada no Instituto
Paranaense e que ali sempre me tratou com carinho e consideragdo, vejo nele umas
dessas vitimas da criminosa indiferenga da sociedade. Lamento vé-lo assim num
esquecimento ingrato de uma sociedade em que, homem de real valor, esteve sempre
abandonado, sem ter quem o amparasse nas suas doidas visdes de arte, no culto da
musica, a sua unica preocupagdo ¢ seu Unico ideal. Benedicto Diniz, o velho Bedel
que todos respeitavam ¢ amavam, ndo ¢ simplesmente um homem bom, o que alias
bastaria para receber a estima dos seus contemporaneos. E um verdadeiro artista, na
mais larga acepcao do termo (D’ Assumpcao, 1928, ndo paginado).

Em seu texto, D’Assumpg¢ao segue com sua critica quando relata o descaso da

cultura local para com Benedicto quando diz que:

[...] ndo se devem destacar e admirar somente os mestres. E mister ter em conta o
trabalho dos operarios, que para ele concorreram com a sua pedra. Benedicto dos
Santos Diniz ¢, na historia da nossa arte, um desses abnegados operarios obscuros
mas fecundo (D’ Assumpcdo, 1928, ndo paginado).

No texto, D’ Assumpgdo enaltece Benedicto Diniz como artista e questiona o descaso
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pela comunidade artistica curitibana para com o musico, que, apesar de seu talento e plena
capacidade de producdo artistica, ndo teve a atencdo que, segundo Pamphilo, lhe era
merecida. Em alguns momentos a postura de Pamphilo durante o texto nos faz compreender o
texto como material memorialistico, permeado pelo carinho e amizade entre os personagens.

O escritor descreve a vida de Benedicto Diniz como porteiro do antigo Liceu (atual
Colégio Estadual do Parana), fala de seu carisma, do quanto Diniz era respeitado e admirado
em seu meio social’, menciona que, apesar de exercer seu cargo no funcionalismo publico, a
vida musical de Benedicto Diniz era ainda mais ativa do que sua funcdo como Bedel.
Pamphilo diz ainda que Benedicto vivia uma vida simples e humilde e lamentava que seu
amigo Benedicto Diniz tivesse que passar por tanto descaso e indiferenga como Diniz passara
(D’Assumpgao, 1928, ndo paginado).

Em sua critica portanto, Pamphilo D’ Assumpg¢do assume seu ponto de vista sobre a
ndo legitimacdo cultural das obras de Benedicto Diniz, e atribui tal fato a uma espécie de

fenomeno social quando diz:

Deve compreender-se que o seu meio ¢ a labuta em que sempre viveu ndo tenham
permitido dar ao seu espirito todo o desenvolvimento de que ele seria capaz, se
melhor bafejo o protegesse. Isso porém néo ¢ culpa dele. E culpa nossa, que nio
vemos sendo os que assiduamente se fazem ver e tem habilidade para pedir e para se
insinuar (D’ Assumpgao, 1928, ndo paginado).

Sabendo que Benedicto Diniz possuia uma vida simples e trabalhava como porteiro
no Liceu, Pamphilo entendia que, se Diniz tivesse tido melhores oportunidades e talvez ndo
precisasse trabalhar em outra area ndo musical para manter-se, poderia ter tido uma carreira
musical ainda mais proeminente. D’ Assumpc¢ao transfere parte da falta de reconhecimento na
populagdo curitibana, que, ao invés de ver em Benedicto Diniz um grande musico que fora,

era compreendido mais como um homem simples em seu trabalho cotidiano.

> O que nos deixa ainda mais curiosos ¢ o motivo de Benedicto Diniz ndo ter alcangado a devida visibilidade
como musico local.
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FIGURA 5 — Matéria de Pamphilo D’ Assumpgao sobre o musico Benedicto Diniz para a revista llustra¢do
Paranaense
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Fonte: D’ Assumpgdo (1928, ndo paginado)

Através dessas visitas na casa do musico e frequentes encontros na entrada do antigo
Liceu, D’ Assumpg¢ao demonstra uma convivéncia proxima com Benedicto, destacada no texto
da revista, esse contato direto indica ndo apenas um vinculo pessoal, mas também aponta
certa admiragdo de D’ Assumpg¢ao para com o musico. O professor, amigo de Benedicto Diniz,
sugere também, que Benedicto Diniz passa por uma espécie de descaso com musico na
cidade, e coloca esse infortinio como uma mazela da cultura e da sociedade curitibana da
primeira metade do século XX.

Em nossa observagdo com todo o material de pesquisa levantado, entendemos que
toda a critica tecida por D’ Assumpgdo parte mais de seu lado como amigo de Benedicto do
que como critico imparcial. No mesmo texto, D’ Assumpg¢ao descreve todas as caracteristicas
de Benedicto Diniz como musico versatil, sendo professor, instrumentista, compositor e
maestro, atributos apresentados pelo escritor que sdo demonstrados ao longo de sua carreira
como musico. Nesse mesmo texto, segundo D’Assumpgdo (1928, ndo paginado), Benedicto
Diniz foi multi-instrumentista tocando fagote, oficleide, piano, violino e violdo. O violino
pode ter sido seu primeiro instrumento, ja que, como ja mencionado anteriormente, foi
presente de seu avd Francisco de Paula Gomes (1802-1857).

Nossa indagagdo sobre o trabalho de Benedicto Diniz como musico, estd em seu
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apagamento posterior, e ndo durante seu periodo de atuacdo, que pode ser notado pelos jornais
e revistas da época.
Mais uma vez, as atividades de Benedicto Diniz como musico na cidade aparecem
<7 1 r . 4 :
nos periodicos da época, como amigo de Bento Mossurunga®, onde Benedicto chegou a fazer
parte de sua roda de musicos. A relagdo de Benedicto Diniz com Mossurunga ¢ notada através

de Pilotto (1954, ndo paginado):

A ‘roda’ de Mossurunga era, sobretudo, a que formava José Gelbech, até hoje
grande amizade sua, Geminiano Pereira, Paulino de Castro, o proprio Dom
Giovanni, Vicente Dias, Luis Bastos, Eugénio do Rosario, Orlando Setrani,
Benedicto Diniz, Jodo Richardella, entre os mais assiduos.

Bento Mossurunga foi um dos musicos mais proeminentes em sua €poca, tanto que
seus feitos sdo alvos de pesquisas académicas até os dias de hoje. A informacao encontrada de
que Benedicto Diniz foi amigo e companheiro de trabalho de Bento Mossurunga, nos faz
entender, mais uma vez, que a presenca de Benedicto no meio musical da cidade era ativa e
apreciada.

Ao observarmos a trajetoria da historia da musica em Curitiba na época em que
viveu Benedicto Diniz, ¢ possivel termos uma melhor compreensdo sobre sua figura artistica
musical na cidade. As fontes observadas nessa etapa da pesquisa foram: O livro de Roderjan
intitulado Meio Século de Musica em Curitiba, escrito em 1967; e sua participagdo no livro
Historia do Parand, 3° volume, organizado por Faissal ElI-Khatib em 1969, em que Roderjan
colabora escrevendo o capitulo Aspectos da Musica no Parana. Roselys Vellozo Roderjan foi
professora de Musica na Escola de Musica e Belas Artes do Parana, professora de Educacao

Artistica no Instituto de Educacdo do Parana ¢ membro da Comissao Paranaense de Folclore.

4 Mossurunga, nascido em Castro, em 6 de maio de 1897 (Pilotto, 1954, ndo paginado.), foi aluno de violino do
professor Adolfo Corradi (irmdo de Pamphilo D’Assumpg¢do) no Conservatorio de Belas Artes, em Curitiba,
criado por Paulo Assumpgdo (Roderjan, 1969, p. 189). O Conservatorio de Belas Artes iniciou suas aulas em 22
de outubro de 1894, oferecendo cursos de musica com disciplinas como piano e canto, artes plasticas com
atividades como aulas de geometria e desenho linear, e literatura que abordava romance, novelas, contos e outros
(D’ Assumpcdo, 1895, ndo paginado.). Alguns dos nomes que compunham o corpo docente eram Jodo Itiberé da
Cunha e Adolfo Corradi (que também era professor de violino) como professores de piano, Zelie Vieira da Costa
como professora de canto, Marcos Leschaud como professor de aquarela, Candida Klier D’ Assump¢do como
professora de pintura e desenho, ¢ o 1° Tenente Domingos Virgilio do Nascimento como professor de literatura
(D’Assumpgdo, 1895, ndo paginado.). Bento Mossurunga passou um periodo de sua vida no Rio de Janeiro,
onde segundo Roderjan (1969, p. 193), “colheu as glorias de musico competente e responsavel”. Ainda no Rio,
Mossurunga foi ensaiador, orquestrador, regente, compositor, trabalhando também com musicas teatrais e
operetas; conviveu com Villa-Lobos e participou como primeiro violino na Orquestra Sinfonica Brasileira.
Estudou no Instituto Nacional de Musica, onde também estudou com Francisco Braga (Roderjan, 1969, p. 193-
194). Ao retornar Para Curitiba, dentre outros projetos e atividades musicais na cidade, sua iniciativa de maior
relevancia foi a criagdo da Orquestra Estudantil, em 1946, que posteriormente passou a ser chamada de
Orquestra Sinfonica da Universidade Federal do Parana (Roderjan, 1969, p. 194). Bento Mossurunga faleceu em
1970 (Pereira, 2005, p. 6).
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Seu trabalho sobre a musica no Parand foi custeado pelo Conselho de Pesquisas da
Universidade Federal do Parana, dirigido pelo professor Brasil Pinheiro Machado (1964).
Posteriormente, esse trabalho foi submetido e acompanhado pelo Departamento de Educagao
da Secretaria de Educacdo e Cultura, por indicacdo do entdo secretario Lauro Régo Barros
(1965-1966) (Roderjan, 1967, p. 7). A pesquisa de Roderjan resultou em seu livro Meio
Século de Musica em Curitiba (1967), e posteriormente fez parte do livro Historia do Parana,
volume 3 (1969). Portanto, muitas informagdes iniciais sobre o musico curitibano Benedicto
dos Santos Diniz, foram encontradas através do trabalho historiografico de Roderjan.

Segundo Roderjan, mesmo sendo servidor publico, a vida musical de Diniz era ainda
mais ativa e reconhecida que sua funcdo no antigo Liceu, j& que, at¢ mesmo durante suas
atividades no Gymnasio Paranaense, era estimado e respeitado como professor de musica
pelos alunos da instituicdo (Roderjan, 1967, p. 11). Ainda segundo Roderjan, além de
instrumentista e compositor na cidade de Curitiba (D’ Assumpg¢ao, 1928, nao paginado), Diniz
também lecionava musica e regia um dos grupos musicais de alunos no Colégio Curitibano
(Roderjan, 1967, p. 22). Roderjan (1967, p. 22) no entanto, ndo se refere a Benedicto Diniz
como professor de musica, mas sim como regente, a propria autora nos explica que maestros e
musicos da cidade eram requisitados nos colégios para o corpo docente, com a funcdo de
professor de musica, onde sua finalidade na pratica seria organizar bandas e grupos musicais
com os alunos (Roderjan, 1967, p. 21). Portanto, quando a autora se refere a Benedicto Diniz
como regente, entendemos que Benedicto Diniz, regendo esse grupo de alunos iniciantes sob
o titulo de professor de musica, ensinava musica a0 mesmo tempo que preparava 0S processos
artisticos do grupo.

Benedicto Diniz foi filho de Generoso de Paula Gomes e Apolinaria Maria do
Espirito Santos® (Mendonga; Teixeira; Mamigonian, 2020, p. 228), ¢ segundo Roderjan
(1967, p. 177) Benedicto aprendeu musica com a familia, em casa, como era de costume na
época. Antes de falar diretamente sobre Benedicto Diniz, Roderjan (1967, p. 10) aborda o
pai, Generoso de Paula Gomes, conhecido como mestre Generoso, que foi um promissor
mestre de banda e compositor da cidade de Curitiba, filho de Francisco de Paula e Silva
Gomes, conhecido como “Paladino da Emancipagdo” por sua participagdo nos movimentos
da constituicao da provincia. Francisco de Paula, apesar de nao trabalhar com atividades
musicais, era um grande apreciador de musica e tocava violino, instrumento que Francisco

deu a seu filho Generoso (Roderjan, 1967, p. 11). Na primeira metade do século XIX a pratica

> Apolinaria foi escrava de uma senhora que tinha o mesmo nome de sua mae: Maria Ignes. Libertou-se em
algum momento entre 1848 ¢ 1853 (Mendonga; Teixeira; Mamigonian, 2020, p. 228).
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musical nas familias era comum em Curitiba como meio de educagdo e entretenimento,
pequenos recitais € grupos musicais como bandas eram preservadas entre as familias. Entre
muitas delas estd a familia de Benedicto Diniz. Sendo assim, o ensino de musica foi
transmitido de Francisco de Paula para seu filho, mestre Generoso, que passou para Benedicto
Diniz (Roderjan, 1969, p. 177).

As praticas de Banda foram o grande destaque musical em Curitiba entre 1850 e
900°, tanto que das bandas desse periodo derivaram nomes significativos da historia da
musica de Curitiba como Bento de Menezes e Mestre Jegé (Roderjan, 1967, p. 8-9). Na visita
do Imperador Dom Pedro Il e da Imperatriz Tereza Cristina ao Parana, em 1880, ao passar por
Curitiba, a cultura de bandas pela cidade mostrou seu vigor, quando oito bandas tocaram para
Dom Pedro II e a Imperatriz, sendo elas a Banda da Forca Policial, Banda do 2° Corpo de
Cavalaria, Banda dos Poloneses, do clube Concordia, do clube Germania e Italiano. Além
dessas, se apresentaram duas bandas particulares, sendo a de Jodo Schleder ¢ a Banda de
Benedicto Diniz (Roderjan, 1967, p. 9).

Roderjan (1967, p. 11) destaca a participacao de Benedicto Diniz no grupo de Jodo

Manuel e seu irmdo Jacinto’, Bento de Menezes® e Mestre Jegé. A mengdo que Roderjan faz a
esse grupo musical que Benedicto Diniz participou nos aponta o meio musical que viveu o
Benedicto, onde todos os integrantes possuem uma expressiva participacdo da historia da
musica curitibana na segunda metade do século XIX, tendo destaque Bento Antonio de
Menezes (1830-1902).

Outro material que nos trouxe informagdes sobre Benedicto Diniz logo no inicio da

pesquisa foi o livro Presenga Negra em Curitiba, organizado por Baracho e Sutil (2020),

® J4 que eram poucos os conservatorios e escolas de musica, sendo o Conservatorio de Belas Artes de Paulo
D’Assumpgdo, ¢ a Escola de Artes e Industria de Mariano de Lima (Santana, 2004, p. 43) uma das Unicas
excegoes desse periodo.

7 Jacinto Manuel da Cunha foi professor de musica por muitos anos e atuou como organista da Catedral de
Curitiba. Jacinto e Jodo Manuel também mantiveram a tradi¢do de musica na familia por duas geragoes, tal feito
nos deu expressivos nomes da musica paranaense, como Brasilio Itiberé da Cunha e Guilhermina da Cunha
Lopes (Roderjan, 1967, p. 4-5). José Antonio Barbosa Brito Jegé, conhecido como mestre Jegé, assim como
Benedicto Diniz, também foi um ativo musico, compositor e maestro curitibano.

¥ Bento Antonio de Menezes trabalhou para a Policia Militar do Parand, sendo Major inicialmente na cidade de
Paranagua, assim como Jodo Manoel. Bento Antonio de Menezes fazia viagens frequentes a Europa, onde se
atualizava nos assuntos musicais. Bento mantinha trés salas de concertos em sua casa, além de dois pianos de
cauda, um cravo e diversos outros instrumentos que faziam parte de sua colegdo (Roderjan, 1969, p. 177). Bento
de Menezes iniciou suas atividades musicais em Curitiba como musico na igreja Matriz em 1860 (Roderjan,
1969, p. 177). Roderjan (1969, p. 177), afirma que o maestro Bento Antonio de Menezes, sendo uma das
principais figuras na musica curitibana em sua época, foi o principal responsavel pelas atividades musicais na
cidade. Um de seus grandes feitos foi ter sido um dos fundadores da Banda da Forga Publica, atual Policia
Militar do Parana, em 4 de julho de 1857, da qual também foi o primeiro maestro (Roderjan, 1967, p. 7). Além
de maestro da Banda da Policia Militar do Parana, o nome de Bento Antonio de Menezes também surge como
professor (possivelmente de musica), do colégio Partenon (Roderjan, 1967, p. 22).
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publicado em Curitiba pela Fundagdo Cultural de Curitiba.

Baracho e Sutil (2020, p. 58), também corroboram as informacdes de que Benedicto
dos Santos Diniz nasceu em 1853, foi filho do musico Generoso de Paula Gomes, e neto de
Francisco de Paula Gomes, ativista e defensor pela emancipagdo politica do Parand. A fonte

ainda nos apresenta uma foto antiga de Benedicto com sua familia:

FIGURA 6 — Benedicto dos Santos Diniz com sua filha Celina, seu genro Manuel, de uniforme, e os filhos
menores, Ataliba e Maria Gertrudes, no inicio da década de 1920

Fonte: Baracho e Sutil (2020, p. 58)

Em nossa pesquisa de campo, obtivemos um documento sobre o 6bito de Benedicto,
concedido pelo cemitério municipal Sdo Francisco de Paula, Benedicto dos Santos Diniz
faleceu em 25 de marco de 1951, aos 97 anos de idade (Prefeitura de Curitiba, 2024, nio
paginado).

Sabemos, portanto, que Benedicto Diniz viveu em Curitiba devido a algumas
informagdes bibliograficas como o fato de ter trabalhado no antigo Instituto Paranaense
(Pinheiro, 1881, ndo paginado), por ter residido na cidade, j4 que recebia visitas de
D’ Assumpgao (1928, ndo paginado), e por toda sua trajetdria musical ter se dado em Curitiba,
como sua participacdo no aniversario de Paulino Castro, quando interpretou duas de suas
composicdes, a polka Estilhaco, e a valsa Saudades de Curitiba, acompanhado de um breve

discurso de Diniz (Macedo, 1900, nao paginado).
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Apesar de termos encontrado livros, matérias de jornais e revistas da época e
documentos sobre o musico Benedicto dos Santos Diniz, como ja mencionado, a auséncia de
pesquisas académicas sobre Benedicto e suas obras nos trouxeram até este presente trabalho.
A critica de D’Assumpgdo (1928, ndo paginado) sobre a invisibilidade de Benedicto Diniz
como musico em sua €poca, ¢ um contraponto ao nosso olhar sobre o musico, ja que o
material encontrado em nossa busca nos mostre Benedicto como um ativo musico na cidade.
Sobre isso, um olhar panoramico sobre essa questao ao final da pesquisa, podera nos trazer
melhores esclarecimentos. Nossa indagagdo estd em seu esquecimento posterior, € na pouca
bibliografia encontrada sobre Diniz ap6s sua atuacdo na cidade até os dias de hoje.

Todo o registro encontrado sobre a vida do musico curitibano tem seu trabalho
voltado para a musica regional da cidade. Procuramos pela possibilidade de Benedicto Diniz
ter atuado fora de Curitiba pelo fato de muitos musicos da cidade, na época de Diniz, terem
tido experiéncias artisticas em outras regides, ¢ até mesmo em outros paises, como Léo
Kessler (1882-1924), que trabalhava para a Companhia Alema de Operetas J. Platerowski
antes de vir para Curitiba (Wasilinski, 2021, p. 23), e até mesmo, musicos mais proximos de
Benedicto Diniz, como Bento Mossurunga, que em 1905 foi para o Rio de Janeiro, onde
estudou e trabalhou como musico, além de ter sido primeiro violino da Orquestra Sinfonica

Brasileira, e depois retornou para Curitiba em 1930 (Roderjan, 1969, p. 193-194).
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CAPITULO II - O ACERVO DAS OBRAS DE BENEDICTO DINIZ

Uma coépia de todo o acervo do musico Benedicto dos Santos Diniz nos foi
disponibilizada pelo CEDOPE — UFPR, o qual det¢ém todo o acervo original do musico
curitibano. O Centro de Documentacdo e Pesquisa da Histéria dos Dominios Portugueses
(CEDOPE) da UFPR trabalha junto ao Departamento de Historia da Universidade Federal do
Parana (DEHIS/UFPR). Seus primeiros passos foram no ano de 1996, pelo do Prof. Magnus
Roberto de Mello Pereira, pois, para Mello, at¢ o momento, a histéria do Parana era pouco
estudada. Unindo-se a causa, a Profa. Maria Luiza Andreazza elaborou, em 1997, o “Projeto
CEDOPE”, formalizando a criagdo de um laboratorio dedicado a atividades de pesquisa,
ensino e extensao, tendo como foco a revitalizagdo da produgao historiografica da regiao.

Em 18 de Setembro de 2018, Odisseia Diniz Schubak, representando a familia de
Benedicto Diniz, doou ao CEDOPE da UFPR o acervo do musico curitibano contendo mais
de 100 partituras, em mais de 550 paginas manuscritas.

Além das composicoes, o acervo de Benedicto Diniz contém também cadernos com
transcri¢des de outros compositores, cadernos de anotagdes gerais, cadernos que aparentam
ser rascunhos de composi¢des e cadernos com contetido sobre suas metodologias de ensino
musical. Em todo o acervo, percebe-se que Diniz era organizado, mantendo todos os seus
assuntos sobre musica anotados e guardados ja em forma de acervo ainda em vida.

A partir entdo das composi¢des com assinatura de Benedicto Diniz elaboramos nossa
primeira pesquisa’, tratando brevemente sobre Benedicto Diniz em seu trabalho como
compositor € o contexto historico musical de Curitiba na época de Benedicto Diniz. E
principalmente, criamos uma lista das composi¢des que continham sua assinatura, e ainda
analisamos harmonicamente duas de suas composi¢des para um melhor entendimento de suas
composi¢des. O acervo de Benedicto Diniz ¢ composto somente por cadernos € manuscritos,
e de todo o material arquivado que foi doado pela sua familia, decidimos catalogar somente as
composig¢des de autoria de Benedicto Diniz.

O acesso ao acervo de Benedicto Diniz foi feito de forma remota, ou seja, o
CEDOPE disponibilizou em formato PDF em um pendrive. Isso porque durante nossa
pesquisa no TCC, por ser no periodo em que houve a pandemia do COVID-19, fomos
impedidos de frequentar o ambiente em que estava depositado o acervo, por medidas impostas

pela vigilancia sanitaria. Ao termos o pendrive em maos, fizemos uma cdpia para uma

* WASILINSKI, Diogo Carlos. Benedito dos Santos Diniz: Um compositor curitibano da segunda metade do
séc. XIX e inicio do séc. XX. 2021. Monografia (Licenciatura em Musica) — Unespar, Campus I, EMBAP,
Curitiba, 2021
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nuvem do Google Drive. Portanto, embora todas as fontes sejam manuscritas', toda a
pesquisa esta sendo elaborada através dos fac-similes, sem manusear o acervo original. A
maior parte dos documentos existentes no acervo de Benedicto Diniz estd em bom estado de
conservagao, podendo ser possivel uma leitura e analise clara de todo o material. No entanto,
algumas composi¢des apresentam certa dificuldade de compreensdo devido a caligrafia e as
rasuras feitas por Benedicto Diniz, que algumas vezes impossibilita a interpretacdo do
contetdo. Algumas dessas composi¢des também estdo faltando paginas.

As imagens adquiridas e analisadas durante a pesquisa nos proporcionaram uma
melhor compreensdo sobre as composi¢des do musico, pois mostram aspectos visuais que
complementam nossa pesquisa, pois nos ajudaram a identificar elementos como caligrafia,

géneros de composi¢do e tamanho das composigdes.

FIGURA 7 — Parte do manuscrito da valsa “Um brinde”, de Benedicto Diniz

Fonte: CEDOPE — UFPR (jun. 2021)

FIGURA 8 — Parte do manuscrito da valsa “Suspiros de um mineiro” de Benedicto Diniz

| e
Fonte: CEDOPE — UFPR (jun. 2021)
As partituras existentes no acervo de Benedicto Diniz somam mais de 100
composi¢des, no entanto, apenas 44 delas possuem assinatura de Benedicto, sendo assim,
através das imagens adquiridas foi possivel identificar suas composigdes, copias € arranjos

por meio de sua caligrafia.

' De todo o acervo de Benedicto Diniz, h4 apenas um documento impresso, que é a obra “Alvorada das Rosas”,
de Julio Reis. Essa obra faz parte de um album que contém o carimbo de Carmello Agapito de Mellol.
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Na préxima imagem, em um trecho da obra Sereno na Flor, temos o exemplo dos
detalhes nos manuscritos que algumas vezes acaba dificultando a leitura da partitura. A
caligrafia de Benedicto Diniz, suas rasuras e aparentes trechos apagados, na tentativa de

corrigir a escrita, acabam tornando alguns trechos ilegiveis.

FIGURA 9 - Compassos 13 a 251a obra “Sereno na flor” de Benedicto Diniz com desgastes ¢ caligrafia ilegivel

SR

Fonte: CEDOPE — UFPR (jun. 2021)

FIGURA 10 — Versdo reescrita através de editor de partituras do mesmo trecho da Figura 4
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Fonte: Wasilinski (2021)

Ao propor uma pesquisa sobre acervos, pode acontecer de o 6rgdo ou familia

responsavel pelo acervo estipular um prazo determinado para o manuseio do material. Com as
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composi¢des de Benedicto Diniz j& digitalizadas em nosso acervo, o tempo para pesquisa
torna-se mais confortavel, pois ndo temos prazo para a entrega do material, o que agiliza
muito nosso trabalho. Como exemplo, Nunes teve como prazo apenas trinta dias para analisar
e fotografar todo o acervo da cantora Maysa (Nunes, 2010, p. 103).

O acervo entregue para a realizagdo da pesquisa estava separado em 21 pastas, nessas
pastas, a maioria continha apenas uma composi¢ao em cada, em outras estavam cadernos de
anotagdes de ensinos musicais, arranjos, transcri¢des, rascunhos de composigdes € outros

documentos. As pastas estavam na seguinte ordem:

TABELA 1 — DISPOSICAO DAS PASTAS DO ACERVO DIGITAL DE BENEDICTO DINIZ ORGANIZADO

PELO CEDOPE
(Continua)
NOME DAS PASTAS CONTEUDO QUANTIDADE DE
PAGINAS POR PASTA
Violdo Sereno na Flor — Valsa — Composi¢do Sereno na Flor de 4
BSD Benedicto Diniz
Valsa — Valsa Os Astros Composi¢do Os Astros sem nome do 4
autor
Sem titulo — Conto do Boabdil Composi¢ao Conto do Boabdil 13
de Benedicto Diniz
Quadrilha do Picoteiros Composi¢do Quadrilha dos Picoteiros 8
sem Assinatura
Galopp - BSD Composi¢do Galopp de Benedicto Diniz 22
Folha solta na pasta Composigdo  Duas paginas de composigao avulsa sem 2
Benedicto nome
Curso de Musica Método de canto de Benedicto Diniz 26
Composigoes Generoso —  Composigdes diversas com e sem a 15
segundo caderno assinatura de Benedicto Diniz
Composigoes Generoso —  Composigdes diversas com e sem a 12
Primeiro caderno assinatura de Benedicto Diniz
Composigdes Diversas Composigoes diversas com e sem a 101
assinatura de Benedicto Diniz
Caderno grande do Benedicto Composigoes diversas sem a assinatura 275
de Benedicto Diniz
Caderno do Benedicto Composigoes diversas com caligrafia de 64
Benedicto, algumas sem assinaturas e
outras com nome de  outros
compositores.
BSD - Tangos — Idylio dos Composi¢gdes diversas com e sem a 9
Noivos e Duo Caboclo assinatura de Benedicto Diniz
BSD — Curso de Musica Copia do arquivo do método de canto de 26
Benedicto Diniz.
Benedicto Santos Diniz — Sereno  Composi¢do  Sereno na Flor de 8
na flor Benedicto Diniz
Benedicto Santos Diniz -  Composi¢do Baixada do Espirito com 44

Baixada do Espirito — Pequena
fantasia

caligrafia de Benedicto e nome de Paula
Gomes Neto

TABELA 1 — DISPOSICAO DAS PASTAS DO ACERVO DIGITAL DE BENEDICTO DINIZ ORGANIZADO

PELO CEDOPE

(Concluséo)
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NOME DAS PASTAS CONTEUDO QUANTIDADE DE
PAGINAS POR PASTA
Benedicto Santos Diniz - Agonia ~ Composicdo Agonia de D. Alberto 36
Gongalves com assinatura de Benedicto
Diniz
Benedicto Santos Diniz — A  Composi¢cdo A vinda do Espirito com 16
vinda do espirito assinatura de benedicto Diniz
Baile Infantil — Tanguinho Composi¢do  Baile Infantii  com 5

assinatura de Benedicto Diniz

Arranjos e transcri¢des Arranjos e transcrigdes de diversos 48
compositores com  caligrafia de
Benedicto Diniz

Album — Carmello Agapito de  Partitura impressa Alvorada das Rosas 4
Mello de Julio Reis com carimbo de Carmello
Agapito Mello

Fonte: Elaborada pelo autor (2024)

Ao concluir a tabela acima, contendo todo o acervo do musico Benedicto Diniz, e
ndo apenas suas composi¢cdes, conseguimos ter uma visdo mais clara do volume de
documentos a ser trabalhado. Alguns dos materiais contidos nas pastas sdo repetidos, como o
método de canto escrito a mao, que se encontra em duplicidade. No entanto, incluimos todas
as pastas disponibilizadas nas tabelas, ainda que repetidas, para uma melhor compreensao de
todo o acervo disponibilizado.

O método de canto, intitulado Curso de Musica, por exemplo, se encontra em
duplicidade, sendo uma versao com uma digitalizagdo mais nitida que a outra. O caderno
onde esta escrito o método de canto ndo possui assinatura de Benedicto ou do autor do
manuscrito e trata algumas questdes sobre a técnica, e explica sobre algumas das diferentes
partes do aparelho fonador como laringe, faringe e glote. Logo no inicio do texto aparece a
data de janeiro de 1841, data em que Benedicto Diniz ainda ndo havia nascido. Na ultima
pagina, encontramos a data de maio de 1922 com algumas anotagdes sobre método de teoria
musical e instru¢cdes de harmonia sobre o acorde de 5%

Na pasta Arranjos e transcri¢ées se encontram coOpias manuscritas de diversas
composi¢des, muitas de compositores conhecidos, tendo nos documentos os titulos: Menuet
de Mozart para violdo, transcrito por André Segovia; Coral de Haendel para violao; L’Exilé,
para piano e violino de Augusto (Samaé?); La Serenata de Franz Schubert, transcrita para
violao por Juan Alais; Fantasia para flauta e piano Murmurios dos regatos de Laudelino J. de
Moraes, dedicada ao Tenente Ledo Simao; Serenata de J. Gounod para violao; Preludio de
Bach; Momento Musical de Franz Schubert, transcrito para violdo por Rodriguez Arenaz;
Preludio de Carulli e Minueto de Carulli. Na mesma pasta, encontramos também um

rascunho de um texto que aparenta ser um discurso para ser apresentado antes de um recital,
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escrito por Benedicto dos Santos Diniz:

‘Seleto Auditorio. Na esfera de meu ser, ainda embora(?), acanhado venho, pois
pedir a vossa benevoléncia para dizer algo sobre a crianga.

Meus senhores, a crianga ¢ um espirito angélico que Deus mandou das siderais(?)
regides por intermédio do seio materno, para de relance pouco a pouco conhecer as
maravilhas da natureza. Por isso, veja, como Jesus em toda sua peregrinagdo por este
mundo sempre andava arrodeado de criangas, a que ele tanto amava. Assim pois, a
crianca e o embelezamento da inocéncia, alegria da sociedade e o que mais seja, o
amor da crianga ¢ tdo puro como dos anjos, sem corrupcao (ilegivel). Fado de sua
vida ¢ sempre entoando cangdes(?) de alegria. Conforme a feliz educagio que receba
a crianca do futuro trard a regeneragdo e a felicidade da nossa querida patria, o
Brasil, tamanho como ¢’ (DINIZ, Benedicto dos Santos. Curitiba, [s.d.].

A Unica pasta com documento impressos, intitulada Album — Carmello Agapito de
Mello, contém a capa do Album de miisica para instrumentos diversos, da editora Bevilaqua
& C., a obra Alvorada das Rosas para flauta e piano de Julio Reis, dedicada a Pattapio Silva, e
a lista com os valores das partituras oferecidas no produto Catdlogo de musica para
instrumentos. Esta Unica fonte impressa do acervo de Benedicto Diniz nos permite entender
algumas das preferéncias e/ou modelos estilisticos do musico curitibano.

De mais de as, apenas 44 continham a assinatura de Benedicto, no entanto, nenhuma
possui data. As composi¢cdes de Diniz a que nos referimos sdo todas manuscritas, o que
significa também que ndo teremos informagdes como editora, numero de edigdo etc. Esse fato
acabou sendo um desafio enfrentado na elaboracao do catalogo tematico de Benedicto Diniz.

As composi¢des de Benedicto Diniz sdo em sua grande maioria para instrumentos
melddicos, acreditamos que o fato de o musico ter tocado varios instrumentos de sopro como
multi-instrumentista, o levou a ter um olhar musical mais sensivel a esses timbres, mesmo
assim encontramos algumas poucas composicoes escritas para violao ou piano em seu acervo.
Seus titulos eram sempre ludicos e poéticos como Um brinde, Suspiros de um Mineiro,
Sereno na Flor, Os Astros, O Luar, Mazurka em Curitiba e por ai afora.

Com exce¢do de algumas poucas composi¢des, as obras presentes no acervo de
Benedicto Diniz possuem anotagdo do género no cabecalho, a maioria sdo valsa, mazurka,
schotisch e tango. No entanto encontramos outras composi¢des de diferentes géneros, sendo
eles fantasia, quadrilha, polca, musica sacra, habanera, berceuse, dobrado, maxixe, trio,
polonaise, samba, choro, ragtime, cangdo, marcha e foxtrot. Outra caracteristica das obras de
Benedicto Diniz ¢ seu tamanho, com a grande maioria ndo possuindo mais que uma pagina de
composi¢do. No entanto, suas composi¢des variam de uma a trinta e seis paginas, como por
exemplo o tango O Burrinho Bombeiro com apenas uma pagina e a fantasia Agonia de D.

Alberto Gongalves, com trinta e seis paginas, ambas as obras contendo assinatura de
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Benedicto Diniz.

Outra caracteristica nos manuscritos ¢ que muitas de suas composi¢des estdo com
partes ou paginas incompletas, por exemplo na obra que mais nos despertou interesse, que ¢
uma pega para orquestra chamada A4 vinda do Espirito, estava apenas com a grade, no entanto,
das 16 paginas, apenas 5 eram legiveis, e as demais pareciam ser rascunhos como obra
inacabada, além de estarem muito deterioradas pelo tempo, com manchas de caneta, muitas
partes apagadas pelo tempo e paginas aparentemente dobradas. Devido ao grande nimero de
paginas que faltam em muitas obras de Diniz, ndo podemos precisar se as obras estdo
completas, pois apesar de haver partes de instrumentos inteiras, como em O Burrinho
Bombeiro para 2 flautas e 2 bandolins, ndo sabemos ainda se sdo realmente composicdes para
quarteto ou se falta alguma parte de instrumento. Todas essas caracteristicas nos manuscritos
de Benedicto Diniz foram percebidas através dos fac-similes que nos foram disponibilizados,
através das normas e procedimentos de catalogacdo vigente que temos nos aprofundado.

Em nosso primeiro contato com o fac-simile'' de Benedicto Diniz, ao observar suas
composig¢des, selecionamos duas de suas obras sendo Conto do Boabdil para trio de flautas ¢ a
valsa Sereno na Flor para piano"”. A composi¢do Conto do Boabdil para trio de flautas se
encaixa melhor no género fantasia, enquanto Sereno na Flor para piano ¢ indicada na partitura
como uma valsa. Existe uma versdo para violdo da mesma valsa, no entanto ndo podemos
precisar qual delas Benedicto escreveu primeiro, isso porque na maioria de suas composicoes,
Benedicto Diniz ndo escreveu seu nome nos manuscritos, reconhecemos essa obra como
sendo de Diniz pela sua caligrafia, por estar junto de seu acervo e pela sua forma de compor.

Portanto, mesmo excluindo as pastas em duplicidade, o presente trabalho nao
comportaria abordar todos os documentos contidos no acervo. Nesse sentido, convém
observar como se da, na literatura especializada, o tratamento e organizacdo de acervos
musicais no Brasil, visto que um de nossos objetivos € propor um modelo de catdlogo
tematico para as composi¢oes do musico curitibano Benedicto Diniz. A andlise dos estudos ja

realizados pode oferecer balizas metodologicas e conceituais para o trabalho com o acervo de

" Nome dado a um género de publicacdo de livros baseado em técnicas de impressdo fotomecanica que tenta
recriar a aparéncia de um manuscrito original ou edigdo impressa. As reproducdes fac-simile empregam uma
ampla variedade de métodos ¢ materiais fotograficos. Os mais sofisticados procuram ser o mais fiéis possivel ao
original, replicando o seu tamanho, cores, papel, encadernagdo e, por vezes, condi¢do fisica. E importante
observar que as edi¢des fac-simile ndo sdo falsas ou falsificadas (Immel, 2001, p. 506-508, tradugdo nossa).

2.0 que fizemos com essas obras foi muito semelhante ao que planejamos fazer neste trabalho, iniciamos
mostrando o manuscrito digitalizado, em seguida apresentamos uma versdo moderna da partitura escrita no
editor Finale para uma melhor leitura. Em seguida fizemos uma analise harmonica e estrutural no estilo
tradicional anotando os graus (I, ii, iii, IV...), suas inversdes (16/4, V2 ...), as fun¢des dos acordes (tonica,
subdominante, sensivel...), os acordes transformados, ornamentos, separamos por periodos, semifrases, frases
dentre outras coisas, nada muito sofisticado, mas que nos desse uma melhor compreensdo sobre o estilo de
composic¢do de Diniz.
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Diniz, pois j& € possivel ter uma visdo geral de seu acervo, como saber sobre: o que tem ou
nao sua assinatura; se suas composi¢des sao manuscritas ou digitalizadas; as condigdes fisicas
do acervo; datas e; anotacdes gerais. Ao término da abordagem sobre metodologias de
confec¢do de catdlogo tematico no Brasil, apresentaremos nosso modelo de catalogo
tematico definido, usando trés obras de Benedicto Diniz como amostragem, a fim de
apresentar o material com todas as suas obras em um trabalho futuro, ja que, como declarado
no inicio deste paragrafo, o volume de composicoes de Benedicto Diniz contido em seu
acervo, faria com que essa presente pesquisa tomasse propor¢des que podem bem ser

distribuidas, dando sequéncia na pesquisa em trabalhos futuros.



34

CAPITULO III - TRATAMENTO E ORGANIZACAO DE ACERVOS MUSICAIS NO
BRASIL

Ao percebermos que a necessidade de capacitagdo na area de arquivologia e
tratamento de acervos, onde a confec¢do de catdlogos tematicos estéd inserida, ¢ uma demanda
presente no meio da musicologia brasileira (Gomes, 2018, p. 129-133), decidimos pesquisar €
conhecer os principais métodos de catalogacao de acervos musicais utilizados no Brasil. Cruz
(2008, p. 116) afirma que as instituigdes precisam ter pressa em criar um sistema de
identificacdo e organizacdo de seus acervos. Entendemos que a catalogagdo de acervos
musicais ¢ um passo fundamental para esse processo e, mesmo que nao seja nosso objetivo
principal, desenvolver um método de catalogagdo para o acervo de Benedicto Diniz, a partir
das principais normas de catalogagdo de acervos musicais vigentes no Brasil, pode contribuir
com tal processo.

Para que nossa pesquisa na area de arquivologia e catalogacdo em acervos musicais
pudesse ser iniciada, foi necessario conhecer as principais pesquisas académicas na area, e
compreender o quanto esse tipo de pesquisa tem sido explorado no meio académico brasileiro,
observando os ultimos 25 anos. Para isso, procuramos priorizar dissertagdes e teses como
fonte para nossa pesquisa, embora nao descartemos as demais fontes encontradas em nossa
busca.

Utilizando as palavras-chave “arquivologia”, ‘“arquivos musicais” e “acervos
musicais”, através das plataformas IBCT e Google Académico, selecionamos mais de dez
teses e dissertagdes que tratam sobre métodos de catalogacao e acervos musicais no Brasil.

A plataforma IBCT foi a que nos trouxe um maior volume de trabalhos na area, nos
mostrando 17 pesquisas no total. Dessas pesquisas, selecionamos 12 trabalhos como literatura
de referéncia e 4 definimos como literatura de referéncia auxiliar”. O Google Académico nos
trouxe mais 2 exemplares, dos quais apenas um se encaixava como tese ou dissertacao. Os
critérios que utilizamos para a triagem das pesquisas foram: trabalhos que contivessem
informacdes sobre métodos de catalogacdo e dissertagdes, e teses que fossem mais proximas
de nossa intencao de pesquisa, que € apresentar uma proposta de catalogacdo de composigoes
musicais, € abordar as obras € o0 compositor em questao.

Em ordem cronologica, as teses e dissertacdes encontradas e selecionadas foram:

¥ Entendemos como literatura de referéncia auxiliar as pesquisas que ndo foram utilizadas de forma direta em
nossa pesquisa, mas que nos serviram de referéncia como modelo de pesquisa em catalogacdo e arquivologia
musical.
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TABELA 2 — TESES E DISSERTACOES MAPEADAS NO LEVANTAMENTO BIBLIOGRAFICO

(Continua)

ANO AUTOR TITULO TIPO DE DEPARTAMENTO

TRABALHO
2000 André Henrique O tratamento da informagdo Dissertacdo PPG" em Ciéncia da Informacio
Guerra Cotta em acervos musicais da Escola de Biblioteconomia
brasileiros UFMG
2008 Gleise Andrade De olho na eternidade: a  Dissertagdo Fundagdo Getulio Vargas — Centro
Cruz construgao do arquivo de Pesquisa de Documentacdo de
privado de Antonio Carlos Histéria Contemporanea do Brasil
Jobim — CPDOC
2009 André Henrique Historia da coleg@o Francisco Tese PPG em Musica da UNIRIO
Guerra Cotta Curt Lange
2009 Miranda Bartira O Clube do Choro de Sdao Dissertagdao PPG em Musica do Instituto de
Tagliari Paulo: arquivo e memoria da Artes da Universidade Estadual
Rodrigues musica Popular na década de Paulista (Unesp)
Nunes de Sousa 1970
2010 Valentina da Bal de mascaras: o arquivo Tese Pos-Graduagao em Teoria Literaria
Silva Nunes da cantora e compositora da Universidade Federal de Santa
Maysa Catarina,

2013 José Brasil Henrique de Curitiba  Dissertagao PPG em Musica; Setor de Artes,
Morozowicz: musica para Comunicacdo e  Design da
canto solo, arquivo pessoal e Universidade Federal do Parana
historiografia

2014 Guilherme Dias A Radio Inconfidéncia nos Dissertagao PPG em Musica da Universidade

Melo Carvalho tempos do auditorio: Federal de Minas Gerais
consideragdes sobre  os
géneros musicais no acervo
de partituras
2017 Gisele Laura Entre teoria e praxis na Tese Departamento de Musica da Escola
Haddad arquivistica musical: diretivas de Comunicagdes e Artes da
para o Centro de Memoria Universidade de Sao Paulo
das Artes da FFCLRP — USP
2010 Valentina da Bal de mascaras: o arquivo Tese Pos-Graduagdo em Teoria Literaria
Silva Nunes da cantora e compositora da Universidade Federal de Santa
Maysa Catarina,
2017 Marcelo Alves Entre musica interior e Tese PPG da Escola de Comunicagédo e
Brum musica brasileira: o catalogo Artes da Universidade de Sao
de obras de Luciano Gallet Paulo

2017 Marcelo Alves Entre musica interior e Tese PPG da Escola de Comunicagédo e

Brum musica brasileira: o catalogo Artes da Universidade de Sédo
de obras de Luciano Gallet Paulo

2017 Rafaella Suddrio As caixas de memorias de Tese PPG em Arte e Cultura Visual —

Ribeiro marilda de godoi: arquivo, Doutorado da Faculdade de Artes
visualidade dos corpos e Visuais da Universidade Federal de
poder (1889 - 1969) Goias

2018 Amanda Pamela Entre dualidades e dualismos: Dissertagdao PPG em Musica da Universidade

Santos Gomes

a multipla atua¢do de musicos
e musicologos em acervos
musicais brasileiros

Federal de Minas Gerais

'* Programa de Pos-Graduagio.
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TABELA 2 — TESES E DISSERTACOES MAPEADAS NO LEVANTAMENTO BIBLIOGRAFICO

(Conclusio)
ANO AUTOR TITULO TIPO DE DEPARTAMENTO
TRABALHO
2018 Germano Uma trajetoria coral do  Dissertacdo PPG em Musica da Escola de
Henrique Pereira Colégio Santa Clara (Goiania Musica e Artes Cénicas da
Lopes — GO) a partir da analise e Universidade Federal de Goias
performance de obras
selecionadas de seu acervo
musical
2018 Amanda Pamela Entre dualidades e Dissertagdo PPG em Musica da Universidade
Santos Gomes dualismos: a multipla Federal de Minas Gerais
atuagdo de musicos e
musicologos em  acervos
musicais brasileiros
2018 Germano Uma trajetéria coral do  Dissertagdo PPG em Musica da Escola de
Henrique Pereira Colégio Santa Clara (Goiania Miusica e Artes Cénicas da
Lopes — GO) a partir da andlise e Universidade Federal de Goias
performance de obras
selecionadas de seu acervo
musical
2018 Mayra de Souza Trajetorias do museu da  Dissertagdo PPG em Histdria da Universidade
Marques musica de mariana: mutagio Federal de Ouro Preto
e pluralizagdo dos meios da
memoria cultural
2019 César Augusto Arquivo da orquestra Dissertacao PPG Profissional em Musica da
Petena Escola de Musica da Universidade
Federal da Bahia
2020 Roberto Fabiano Catalogacdo sistematica e  Tese Instituto de Artes da Universidade
Rossbach descritiva de obras e fontes Estadual  Paulista  Julio de
musicais no brasil: o catdlogo Mesquita Filho

tematico de Heinz Geyer
(1897- 1982)
Fonte: Elaborada pelo autor (2024)

Apos essa selegcdo, notamos que, dos 17 trabalhos, 10 sdo dissertagdes e 7 sdo teses.
Quando observamos o volume de producdo académica por institui¢do, percebemos que: a
Universidade Federal de Minas Gerais possui 3 dissertagdes e 1 tese; a Universidade Federal
de Goias 2 dissertacdes ¢ 1 Tese; Universidade de Sao Paulo, 2 Teses; a Universidade
Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho, 1 Tese; UNIRIO, 1 tese; Universidade Federal de
Santa Catarina, 1 tese; Fundagdo Getilio Vargas, 1 dissertacao; Unesp, 1 dissertagdo; a
Universidade Federal do Parana, 1 dissertacdo; a Universidade Federal de Ouro Preto, 1
dissertacdo; e a Universidade Federal da Bahia, 1 Dissertacdo. Com essa informacao, €
possivel visualizar a producdo de trabalhos em arquivologia e tratamento em acervos

musicais'> por regides, onde entre teses e¢ dissertagdes: Minas Gerais possui 5 pesquisas

!> Gomes (2018, p. 113) entende que o tratamento em acervos é composto por atividades de sistematizagdo,
catalogagdo, descricdo, digitalizacdo e divulgagdo de documentacdo musical. Por esse motivo, em varios
momentos durante nosso levantamento bibliografico, pesquisamos pelo tema tratamento em acervos musicais, a
fim de encontrarmos solugdes para elaboragdo de catalogos musicais.
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realizadas; Sdo Paulo 4; Goias com 3; Rio de Janeiro com 2; Santa Catarina coml; Parana

com 1 e; Bahia com 1 trabalho realizado.

FIGURA 11 - Grafico do mapeamento de dissertagdes e teses
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Fonte: Elaborada pelo autor (2024)

Os trabalhos encontrados no levantamento bibliografico nos ajudaram a definir o que
seria feito em nossa pesquisa, ja que a variedade de assuntos dentro desses trabalhos, mesmo
tratando apenas de acervos musicais e catalogagdo, ¢ muito abrangente, com diferentes tipos
de documentos, processos de catalogagdo e até a abordagem de instituigdes, como o caso de
Marques (2018, p. 4), que teve como objeto o Museu da Musica de Mariana. Outro ponto ¢ a
natureza dos acervos investigados, que vao de colecdo de fotos e documentos, como o caso da
tese de Nunes (2013), discos, videos e outros materiais, como trabalhou Cruz (2008), até
chegar em composicdes € manuscritos, como fez Brasil (2013). Notamos, portanto, que
apenas Cotta (2000), Silva (2019) e Rossbach (2020) propdem diretamente métodos para
catalogagdo de acervos musicais.

Esse levantamento bibliografico nos trouxe elementos para reflexdo sobre as
metodologias ja constituidas na elaboragdo de catdlogos tematicos, bem como os problemas e
solucdes encontrados pelos autores. Nos trouxe também a consciéncia sobre os tipos de
acervos que tem sido estudado nos ultimos 20 anos e, sobretudo, notamos o baixo nimero de
pesquisas que propdem métodos para a confeccdo de catdlogos tematicos para acervos

musicais. Entendendo entdo ser necessario, traremos mais abaixo uma proposta para
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elaboracdo de catdlogo tematico, tendo o acervo de Benedicto Diniz como objeto, com o
objetivo de catalogar suas composigdes.

Através do levantamento bibliografico, percebemos que a catalogagdo de acervos
musicais ndo ¢ tarefa simples, existindo varias formas de ser realizada e, at¢ mesmo, como na
maioria das vezes, podendo ser realizado através diferentes métodos de diferentes autores, tal
como fez Jos¢ Luiz Brasil Gomes, que optou por uma listagem com informagdes parciais das
obras para canto solo de Henrique de Curitiba, com base em catalogos ja elaborados (Brazil,
2013, p. 7). Percebemos também que serd necessario discorrer sobre os principais métodos de
catalogacdo vigente utilizado pelos pesquisadores que constam no levantamento bibliografico,
para que, ao final, possamos confeccionar um catdlogo teméatico adequado para o acervo do

musico curitibano Benedicto dos Santos Diniz.

3.1 ACERVOS ESTUDADOS

Mesmo que as pesquisas sejam na area de musica (as vezes estudadas por outros
departamentos), podem ser trabalhados outros materiais além de manuscritos musicais ou
partituras, como cartas, discos, videos, cadernos de anotagdes, dentre outros intens. No acervo
do proprio Benedicto Diniz, além dos manuscritos, se encontram caderno de anotagdes,
caderno de transcrigdes (onde ele copiava as composigdes de outros autores), caderno de
instrugdes sobre didatica musical, dentre outras coisas. Segundo o levantamento bibliografico
que fizemos, os acervos contendo documentos pessoais, manuscritos, partituras, discos,
fotografias, jornais e outros materiais sdo geralmente usados para abordar o autor(a) do
conteudo em questdo, 0rgaos ou areas responsaveis pela guarda e manutencdo do acervo, ou
até mesmo para trabalhar o proprio acervo musical. Assim como fizeram, por exemplo, Nunes
(2013, p. 108-111), que pesquisou sobre a persona'® da compositora Maysa, através do
arquivo pessoal da cantora; Costa (2020), que fala da relagdo entre as areas de Musicologia e
Museologia, através dos acervos do Nucleo de Acervos da Escola de Musica da Universidade
do Estado de Minas Gerais; Silva (2019), que propds a descricdo dos impressos musicais do

acervo do musico goiano Balthasar de Freitas.

16 «[...] persona é uma construgdo feita a partir de uma mistura de questdes pessoais € sociais, adotada para um
fim especifico. Esta pode ser consciente em maior ou menor grau (Stein, 2006). Jung considera que esta mascara
aparenta uma individualidade, procurando convencer aos outros ¢ a si mesma que € Unica, quando ndo passa de
um papel, proveniente em grande parte da psique coletiva. Ela tem aspectos da realidade interna, de modo que o
ego pode se identificar com a persona de modo exclusivo, mas, em ultima analise, ndo é real, pois representa
mais o compromisso entre o individuo e a sociedade do que da verdadeira individualidade” (Jung, 2008 apud
Souza, 2020, p. 13).
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Os acervos estudados pelos pesquisadores sdo muito distintos e alguns possuem os
mais diversos documentos e objetos. Observamos cuidadosamente o contetido dos acervos
para conhecermos melhor a natureza da pesquisa e, sobretudo, compreender melhor a escolha
do modelo de catalogacdo selecionado pelo pesquisador. Segundo King (2001, p. 348), a
organizagdo de um catalogo tematico ¢ organizada de acordo com o acervo trabalhado.

Cotta (2000, p. 208-240) observou alguns acervos musicais e catdlogos de autores
brasileiros, sendo eles: O Catadlogo Tematico das composi¢des do Padre Jos¢é Mauricio Nunes
Garcia; a fonte musical histérica O Ciclo do Ouro; O arquivo Tercio, contendo as obras de
Tercio, e José¢ Joaquim Emerico Lobo de Mesquita; O Catdlogo Temadtico da Colecao
Francisco Curt Lange, do Museu da Inconfidéncia; O Catalogo Tematico dos Manuscritos
Musicais de Gomes (1752-1844), o Catalogo de manuscritos musicais do Museu Carlos
Gomes e o catdlogo de composi¢cdes da Musica Sacra Mineira. Sua proposta ndo era elaborar
um catdlogo temadtico para acervos musicais, mas sim observar como se davam aos cuidados
com 0s acervos musicais no Brasil a partir das colecdes de obras selecionadas.

Cruz (2008) trabalhou com o acervo de Antonio Carlos Jobim'’. No momento da
pesquisa o acervo era constituido por cartas, cartdes, bilhetes, telegramas, documentos,
artigos, contracapas de discos, letra de musica, memorias, orelha de livro, partitura, poema,
extratos de textos, recortes de jornais e revistas, fotografias, cromos, desenhos e esbocos,
cartazes, fitas em VHS, K7, Beta, fitas de rolo e LPs além dos documentos museoldgicos
como Oculos, caixas de charuto e outras coisas (Cruz, 2008, p. 76-81). Todo o acervo foi
doado ao Instituto Antonio Carlos Jobim de forma gradual e ap6s higienizado e digitalizado, o
arquivo foi dividido em trés séries: Documentos textuais, documentos iconograficos e
documentos audiovisuais (Cruz, 2008, 70-77).

Zbigniew Henrique Morozowicz nasceu em Curitiba, em 29 de agosto de 1934, e
faleceu em 18 de fevereiro de 2008, também em Curitiba (Brazil, 2013, p. 12-70). O acervo
de Henrique de Curitiba Morozowicz' foi estudado por José Brazil (2013). Seu acervo
continha a principio composi¢des para coro, orquestra, canto solo e piano dentre outros. Esses
documentos estavam organizados por pastas, € em uma das pastas constavam as composi¢oes
para canto solo, separados em envelopes. Mais algumas obras para voz solo foram
encontradas em meio aos documentos musicais, totalizando 23 composi¢des para canto solo

(Brazil, p. 1-2). Brazil (2013, p. 7) também menciona ter encontrado nas publicagdes do

7 Nascido em 27 de janeiro de 1927, no bairro da Tijuca, Rio de Janeiro, faleceu em 8 de dezembro de 1994, em
Nova York.

8 Mesmo tendo vivido em Curitiba, Henrique de Curitiba morou também em Sio Paulo, Varsdvia, Ithaca,
Londrina e Goiania (Brazil, 2013, p. 11-12).
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Arquivo Nacional, os inventarios de dois fundos que deram base para a criacdo do inventario
do fundo de Henrique Morozowicz, sdo eles: Fundo Marqués de Lavradio e o Fundo Goes
Monteiro. Usando os fundos mencionados como exemplo, Brazil elaborou entdo fichas
técnicas para as composigdes de Henrique de Curitiba para canto solo.

A decisdo de trabalhar as composi¢des para canto solo do compositor Morozowicz
ocorreu principalmente por ter sido uma oferta feita pelos parentes de Henrique (Brazil, 2013,
p. 1). Ao realizar uma pesquisa sobre catalogagdo em acervos musicais, Brazil optou por
confeccionar um apenas um inventario em vez de um catalogo temético (Brazil, 2013, p. 7).

Nunes (2013) trabalhou o arquivo da cantora Maysa, cantora que teve seu auge de
sucesso entre os anos de 1950 e 1960 (Nunes, 2010, p. 10). O acervo da cantora estava
contido dentro de um bau preto em posse do filho da cantora, Jayme Monjardim, e, Sdo Paulo
(Nunes, 2013, p. 105). O arquivo foi cedido a pesquisadora por cerca de trinta dias, tempo que
Nunes usou para escanear todo o acervo de Maysa, que continha 1.717 de textos e 1.172 de
imagens composto por cartas, bilhetes, didrios, miniautobiografias, registros cotidianos,
cadernos, versos de poesias, revistas, fotos e recortes de jornais (Nunes, 2013).

Luciano Gallet nasceu no Rio de Janeiro em 1893, e faleceu em 1931, na mesma
cidade (Brum, 2017, p. 20-61), seu acervo foi trabalhado por Brum (2017, p. 13), e continha
textos musicais e informagdes de capas e contracapas de partituras editadas, manuscritos
autografados e copias de manuscritos de Luciano Gallet, periddicos, programas de concerto,
literatura musicoldgica e correspondéncia pessoal entre Luciano Gallet e Mario de Andrade
(Brum, 2017, p. 13-14).

Brum (2017, p. 15) fez uso dos catdlogos de Luciano Gallet ja existentes que sdo as
mengdes as suas composigdes encontradas em sua correspondéncia pessoal, o catalogo
elaborado por Mério de Andrade e Luisa Gallet (1934, ndo paginado), o catdlogo apresentado
por Maria José Valente Taboas' e a cataloga¢do da obra de Luciano Gallet confeccionada em
Luciano Gallet e a Reforma do Instituto Nacional de Musica (2008, ndo paginado).

Durante o desenvolvimento da pesquisa, Brum notou a necessidade de uma revisao
catalografica em todos os documentos apurados, devido a inimeras fragilidades nos catalogos
de Obras de Luciano Gallet, sendo que o autor sugere a necessidade de uma realizacdo de um
novo catdlogo, que contenha maiores detalhes das composi¢des para uma melhor organizacao.
Durante a pesquisa Brum (2017, p. 15) notou “lacunas, problemas de classificagdo e
contradi¢des na organizagdo das obras” de Gallet, incluindo em sua pesquisa portanto uma

nova tarefa, que ¢ a reorganizagdo do catdlogo de obras de Luciano Gallet, que embora nao

' Encontrado no departamento de Musica (Richelieu) da Biblioteca Nacional da Franga (Brum, 2017, p. 15).
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tenha sido incluido no anexo da pesquisa, segundo o autor, “pode ser mapeado nos capitulos
IL, IIT e IV” de sua tese (Brum, 2017, p. 15).

O acervo de Luciano Gallet trabalhado por Brum (2017) foi reunido a partir da:
Divisdo de Musica e Arquivos Sonoros da Biblioteca Nacional; Biblioteca Alberto
Nepomuceno da Escola de Musica da Universidade Federal do Rio de Janeiro; Musicoteca do
Conservatorio da Universidade Federal de Pelotas e da biblioteca da Escola de Belas Artes
Heitor de Lemos, da cidade de Rio Grande — RS; Biblioteca do Instituto de Estudos
Brasileiros da Universidade de Sao Paulo; Colecdo Mozart de Araujo do Centro Cultural
Banco do Brasil (Rio de Janeiro); Divisdao de Musica e Arquivos Sonoros da Biblioteca
Nacional; acervos particulares; Hemeroteca Digital Brasileira (Fundacdo Biblioteca
Nacional); e via Gallica (base digital da Biblioteca Nacional da Franga (Brum, 2017, p. 13).
Todo o acervo ¢ composto por textos musicais, partituras editadas, manuscritos, copias de
manuscritos, periodicos, programas de concerto e literatura musicologica® (Brum, 2017, p.
13).

O acervo musical do Colégio Santa Clara, doado em julho de 2016 ao Laboratdrio de
Musicologia Bras Wilson Pompeu de Pina Filho, da Escola de Musica e Artes Cénicas da
UFG, foi objeto de pesquisa na dissertacdo de Lopes (2018, p. 49)*'. O acervo € constituido
em sua maior parte por partituras para cantos corais, musica sacra € a menor parte por musica
secular, copiadas ou impressas (Lopes, 2018, p. 80-81), segundo Lopes (2018, p. 49-50), as
obras contidas no arquivo sdo do século XIX. A pesquisa concluida por Lopes (2018) ndo
intenciona elaboracdo de catdlogo, mas sim a andlise e performance de algumas obras
selecionadas do acervo. No entanto, como Lopes teve como objeto de pesquisa um acervo
musical completo, e menciona o desejo de confeccionar um catalogo para o mesmo material
em uma proxima oportunidade (2018, p. 85), procuramos observar todo o desenvolvimento de
sua pesquisa a fim de compreender o olhar e a forma que o pesquisador trabalhou todo o
acervo. Lopes (2018) ndo trabalhou propostas para catalogacdo, mas estruturou dois topicos
muito semelhantes aos que incluimos em nossa pesquisa: O primeiro foi a abordagem que o
autor fez sobre o contexto historico sobre as irmas franciscanas do Colégio Santa Clara

(Lopes, 2018, 33-45), indo de encontro com nossa proposta de tratar o contexto histérico do

2 Como os textos de Mario de Andrade, Luiz Heitor Corréa Azevedo, Paulo César Chagas e Dulce Lamas
(Brum, 2017, p. 14).

2! Assim como o CEDOPE da UFPR, o Laboratério de Musicologia Bras Wilson Pompeu de Pina Filho, da
Escola de Musica e Artes Cénicas da UFG, recebeu a doagdo do acervo musical do Colégio Santa Clara em julho
de 2016 (Lopes, 2018, p. 49). Esse acervo foi objeto na dissertagdo Lopes (2018), a partir da analise e
performance de obras selecionadas de seu acervo musical, concluida em 2018. Desse acervo, Lopes selecionou
trés obras para analisar. Nos chamou a atengdo a forma musicoldgica como o pesquisador abordou o acervo,
sendo semelhante a nossa inteng@o de pesquisa.
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curitibano Benedicto Diniz em Curitiba; O segundo foi a analise de algumas obras do acervo
para “obter maiores dados e fatos artistico-musicais da regido de Campinas” (Lopes, 2018, p.
24) para nossa pesquisa. Nos interessamos sobre a forma como o pesquisador usa as analises
para tais fins, pois intencionamos também separar uma parte de nossa pesquisa nas analises
harmdnicas de algumas obras de Benedicto Diniz, a fim de conhecer melhor as obras e a
maneira como Benedicto Diniz compunha.

Balthasar de Freitas nasceu em Jaragua-GO, em 1870, e faleceu na mesma cidade,
em 1936 (Pinto, 2010, p. 52 apud Silva, 2019, p. 18). A musica impressa presente em seu
arquivo Balthasar de Freitas foi usada na dissertacdo de Silva (2019), que propos um catalogo
com as “publicagdes musicais impressas, métodos de ensino de instrumento, cancioneiros,
cOpias manuscritas feitas a partir de publicagdes musicais da série e fotocOpias de impressos
musicais” (Silva, 2019, p. 77). Seu catalogo foi elaborado visando contemplar apenas os
impressos musicais, excluindo os demais documentos (Silva, 2019, p. 78). Como podemos
observar no proprio catdlogo elaborado por Silva (2019, p. 160-288), os impressos ndo sao de
composi¢oes de Balthasar de Freitas, mas sim de seu acervo pessoal de musicas impressas.

Azevedo (2020, p. 72-128) trabalhou o acervo do Nucleo de Acervos da Escola de
Musica da UEMG, sendo: o acervo Maestro Vespasiano Gregorio dos Santos™ (falecido
em 1915); acervo Hostilio Soares (1898-1988); acervo Radio Inconfidéncia®, com cerca de
33.000 discos fabricados entre o periodo de 1940 a 1980, ¢ com obras de compositores como
Jair Silva, Moacyr Portes, Romulo Paes, Vinicius de Moraes e Antonio Carlos Jobim; acervo
Maestro Chico Aniceto™ (1886-1972); acervo Maestro Francisco Passos® (1878-?); arquivo
Georges ¢ Ana Maria Vincent, de Georges Joseph Pascal Marie Vincent (1935-2012) e Ana
Maria Aguiar Machado Vincent (1946-2008); arquivo Lodi*, com documentos do final do
século XIX e século XX; Arquivo Delza Gongalves; acervo Maria do Carmo Corréa (falecida
em 1950); acervo da Corporagdo Musical Sdo Vicente Ferrer, que representa as praticas
musicais no Estado de Minas Gerais no século XX (Azevedo, 2020, p. 123); e as obras
avulsas Sonata 2“ (Sonata Sabard), duas edi¢cdes encadernadas de obras editadas por Francisco

Curt Lange e cinco cadernos da cidade de Para de Minas/MG contendo cdpias manuscritas de

22 Catalogado por Marcio Miranda em 1994 (Azevedo, 2020, p. 79).

» Com mais de 70% do acervo catalogado a partir de projetos de pesquisa coordenados pelo professor Fabio
Henrique Viana entre os anos de 2013 e 2019 (Azevedo, 2020, p. 93).

2 Com 705 obras e 109 fragmentos catalogados (Azevedo, 2020, p. 98).

» Reunidas em um catilogo onde constam os seguintes campos: obra, género, compositor, copia, data,
orquestragao, observagdes e arquivo atual (nimero da caixa de arquivo) (Azevedo, 2020, p. 103).

% Até o momento da escrita desse texto, ndo haviam sido concluidas as pesquisas para registro da histéria
arquivistica e da procedéncia deste arquivo, bem como da biografia de suas provaveis produtoras, que poderiam
ser as irmds Yolanda Lodi (s/d), e/ou Helena Lodi (s/d) e/ou Alda Lodi (1898-2002) (Azevedo, 2020, p. 110).
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musicas populares.

O maestro e compositor Heinz Heinrich Geyer nasceu em 1897, em Miilheim an der
Ruhr, Alemanha, e faleceu em 1982, em Blumenau (Rossbach, 2020, p. 173-192). Seu
catalogo tematico teve suas obras reunidas, limitando a regido territorial para o levantamento
do acervo, buscando contemplar as produgdes de artistico-musicais, incluindo produgdes de
ensino ou pesquisa, no municipio de Blumenau. As fontes pesquisadas foram Sociedade
Dramatico-Musical Carlos Gomes (SDMCG) — acervo privado, o Centro Cultural 25 de Julho
(CC25J) — acervo privado, o Arquivo Historico José Ferreira da Silva (AHJFS) — acervo
publico, e o Colégio Pedro II (CPII) (Rossbach, 2020, p. 201). Nesses espacos, foram
encontradas partes do acervo de Heinz Geyer, contendo obras originais do maestro e
compositor, arranjos, repertorio orquestral de outros compositores, partituras diversas, arranjo
de outros maestros como Erwin Knaesel, Eugen Seelbach e Telomo Elias, além de
manuscritos e obras editadas em programas de edi¢ao de partitura. CMTG obras e arranjos de
Geyer, bem como um vasto repertorio orquestral de diversos outros compositores (Rossbach,
2020, p. 210- 217). O catalogo tematico de Heinz Geyer contém obras e arranjos do maestro e
compositor, totalizando 117 musicas entre as categorias Musica Vocal, Musica Instrumental e
Teatro Musical (Rossbach, 2020, p. 322-496).

Rossbach (2020, p. 81-148) selecionou também uma série de catdlogos nacionais e
internacionais como obras de referéncia a, sendo elas: Catadlogo tematico e cronoldgico das
obras de Mozart, confeccionado por Ludwig Alois Friedrich Ritter von Kochel (1800-1877);
Catalogo tematico e sistematico das obras de Bach, elaborado por Wolfgang Schmieder
(1901-1990); Catéalogo tematico e sistematico das obras de Haydn, organizado por Anthony
van Hoboken (1887- 1983); Catalogo tematico em ordem cronologica das obras de Schubert,
elaborado pelo bibliografo e musicologo Otto Erich Deutsch (1883-1967); Catédlogo
sistematico descritivo das obras de Albéniz, criado por Mulas (2001); Catidlogo da obra
religiosa de Marcos Antonio Portugal, do musicélogo portugués Anténio Jorge Marques;
Catalogos digitais pelo sistema MerMEId, desenvolvido pelo Centro Dinamarqués de Edi¢ao
Musical (DANISH CENTRE FOR MUSIC EDITING, 2017); Catalogo tematico das obras do
Padre José Mauricio Nunes Garcia, confeccionado pela Se¢ao de Musica e Arquivo Sonoro da
Biblioteca Nacional; Catalogo tematico dos manuscritos musicais de André da Silva Gomes,
elaborado e incluido no livro Musica na Sé de Sao Paulo Colonial por Régis Duprat (1930-);
Obra Villa-Lobos, sua obra realizado pela equipe do Museu Villa-Lobos; Catalogo tematico da
obra de Lobo de Mesquita, que faz parte da tese de doutorado de Maria Inés Junqueira

Guimaraes, em 1996: L'oeuvre de Lobo de Mesquita compositeur brésilien (?1746-1805):
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contexte historique-analyse-discographie-catalogue thématique-restitution e; Listas de obras
de compositores brasileiros, apresentado por Paulo Castagna (Rossbach, 2020, p. 148).

Notamos, através dos estudos nesta subse¢do que os acervos musicais de
compositores nacionais, t€m sido explorados no meio académico para diferentes objetivos
(como ja podiamos esperar) como: mostrar 0 arquivo como escrita autobiografica do
compositor, como fez Cruz (2008, p. 3); apresentar a persona do compositor através de seu
acervo, como nos mostrou Nunes (2010, p. 5) sobre a cantora Maysa; ou abordar assuntos
sobre areas ou departamentos responsaveis pelo tratamento e salvaguarda de acervos
musicais, através de seus arquivos como objeto, assim como trabalhou Azevedo (2020, p. 7).
No entanto, o nimero de pesquisas que tratam diretamente sobre métodos de catalogacao de
acervos musicais € muito limitado, do levantamento bibliografico que fizemos, os autores que
abordam diretamente esse tema sdo Cotta (2000) e Silva (2019). Outros autores propdem
formas de catdlogos mais simples, que se aproxima mais de uma listagem de obras, como fez
Brazil (2013) e como fizemos em Wasilinski (2021).

Os acervos observados mostram também uma grande variedade de itens como
partituras impressas € manuscritos, como no caso do acervo de Heinz Geyer (Rossbach, 2020,
p. 25); letras de musicas; correspondéncias; e cadernos de anotagdes, como no caso do acervo
da cantora Maysa (Nunes, 2010, p. 76-110); blocos de estudos; fitas magnéticas; desenhos;
discos; fotos; e documentos como no acervo de Tom Jobim (Cruz, 2008, p. 72); livros; e até
mesmo instrumentos musicais, como flautas doces, krumhorns, violas da gamba, bandolins e
acordeon (Azevedo, 2020, p. 120).

O tamanho dos acervos também ¢ bastante variavel, indo desde algumas dezenas de
partituras € manuscritos (23 mais precisamente), como o acervo de obras para canto solo do
compositor Henrique de Curitiba (Brazil, 2013, p. 1-2), até acervos com mais de 30.000 itens
e documentos, como no caso do acervo de Tom Jobim (Cruz, 2008, p. 72), ou mesmo
colecdes completas de nicleos responsaveis pela salvaguarda de acervos musicais, como o
caso de Azevedo (2020, p. 73), que trabalhou os diversos acervos musicais do Nucleo de
Acervos da UEMG, que contém, no total, mais de 35.000 itens entre manuscritos, partituras,
discos e outros, sendo eles: 375 manuscritos do acervo Maestro Vespasiano Gregério dos
Santos; 117 obras do acervo Hostilio Soares; discos e 2.400 partituras do acervo da Rédio
Inconfidéncia; 705 obras e 109 fragmentos do acervo do Maestro Chico Aniceto; 659
partituras do acervo do Maestro Francisco Passos; 897 itens do acervo de Georges e Ana

Maria Vincente sendo 599 textuais, 240 bibliograficos, 41 fontes musicais, 16 iconografias,
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um tridimensional e um filmografico; 219 itens do Arquivo Lodi*’; 28 itens do arquivo de
Delza Gongalves entre partituras e livros; 38 itens do acervo de Maria do Carmo Corréa
dentre outros acervos (Azevedo, 2020, p. 79-127).

A amplitude regional dos acervos estudados ¢ varidvel, indo desde artistas
reconhecidos nacional e internacionalmente, como Tom Jobim (Cruz, 2008, p. 48) e Maysa
(Nunes, 2010, p. 82), compositores importantes no contexto da musica nacional, como
Luciano Gallet (Brum, 2017, p. 16), indo até nomes de figuras locais, como Balthasar de
Freitas (Silva, 2019, p. 18-19), que atuou na regido de Goids e o maestro Heinz Geyer
(Rossbach, 2020, p. 193), que teve sua trajetoria em Blumenau.

Notamos entdo que os arquivos trabalhados pelos pesquisadores observados possuem
uma grande variedade de itens e amplitude regional, e que todos os arquivos possuem data a
partir do inicio do século XIX, sendo o acervo do Colégio Santa Clara o mais antigo em nossa
busca, com documentos contados a partir do século XIX (Lopes, 2018, p. 49-50), chegando a
compositores do século XXI, como o caso de Henrique de Curitiba, que mesmo tendo vivido
a maior parte de sua carreira no século XX, também compos no inicio do século XXI (Brazil,
2013, p. 66-67). Percebemos também que embora todos sejam acervos musicais, o objetivo de
seu uso cientifico pode ser muito diversificado, existindo poucas propostas de métodos para o
tratamento de acervos musicais. No entanto, todos os acervos observados, bem como a
pesquisa em que cada um esta inserido nos indicam elementos empiricos e propostas
metodoldgicas que servem de referéncia para a realizagdo de nosso trabalho, em especial os
que abordam, mesmo como objetivos secundarios, métodos de catalogacdo de acervos
musicais, como a pesquisa realizada por Gomes (2018, p. 85-86), que nos permitiu conhecer

os principais métodos vigentes de catalogagdo nacionais e internacionais.

3.2 SOLUCOES DE CATALOGOS

Assim como em nosso caso, vemos outros musicos € musicologos atuando nas mais
diversas areas no ambito da musica e da musicologia, empenhando diferentes fungdes que
algumas vezes podem incluir o tratamento da documentacdo musical, drea em que a
confec¢do de catdlogo tematico estéd inserida. Observando a reflexdo de Gomes (2018, p. 26),

a autora explica essas fungdes multitarefas quando diz que:

2 «[...] foram inventariados 80 itens, sendo as fontes musicais primordialmente pegas para piano” (Azevedo,
2020, p. 110).
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As realidades contextuais de pesquisa, a sede pelo conhecimento e a voracidade em
realizar os estudos culminam na formagao de uma geracdo de profissionais dispostos
a trabalharem em ambas as vertentes: a pesquisa de base documental (estudo
empirico, tedrico e interpretativo), e a pesquisa relativa ao tratamento dos
documentos musicais (preservagdo, conservacdo, restauragdo, sistematizagdo,
descricdo, reproducdo, disponibilizacdo, divulgag¢do), segundo uma pratica
denominada neste trabalho como sendo o Janus Oficio.

Tendo a propria autora como exemplo, Gomes (2018, p. 31) relata que:

Minhas atuagdes, ¢ também a de outros pesquisadores, ndo tém se restringido ao
estudo dos materiais arquivisticos, mas abarcam também o seu tratamento (seja em
nivel de higienizagdo, sistematizagdo, catalogacdo, descrigdo, digitalizacdo, ou
outras atividades, conforme necessidade).

Algumas de nossas indaga¢des durante a busca por um método de catalogaciao para
as obras de Benedicto Diniz sdo sobre: (a) ser fiel a apenas uma norma vigente, ou elaborar
nosso proprio método com base nas principais normas utilizadas* no Brasil; (b) confeccionar
um método com um volume mais completo de informacdes, ou apenas com as principais
informagdes (como titulo, tonalidade e nimero de paginas por exemplo) e; (c) trabalhar
somente com as composi¢des musicais originais comprovadamente do autor.

Partindo do principio de que ha falta de modelos de catalogos teméaticos no Brasil,
Rossbach (2020) utiliza as principais normas de catalogacdo tanto brasileiras quanto
internacionais em uso nos dias de hoje, também, como a maioria dos demais pesquisadores, €
apos o levantamento dos métodos de catalogacdo, propos seu proprio modelo de catalogagado
com base na bibliografia levantada e na experiéncia da catalogacao das obras de Heinz Geyer
(1897-1982) em sua tese. Em varios momentos Rossbach também cita André Henrique
Guerra Cotta como referéncia em sua pesquisa sobre catalogagdo, chegando a mencionar a
fala de Cotta (2011. p.31) em que chama o catalogo de instrumento de busca que facilita o
conhecimento do documento antes do contato direto com o material. Rossbach também
cita Garcia (2008, p. 101) quando diz que “um catalogo descreve os documentos um a um,
apresentando uma série de dados que permitem sua correta identificacao”.

Em nossa busca por um método de catalogagdo de acervo musical, através de
catalogos tematicos ja confeccionados e pesquisas elaboradas na area por autores brasileiros,
notamos que o trabalho de André Henrique Guerra Cotta ¢ citado em todas as teses e
dissertacdes, sendo uma das maiores referéncias em catalogacdo de acervos musicais no
Brasil. Cotta (2000) nos traz um ponto de partida, sugerindo as duas principais literaturas

sobre catalogagdo de acervos musicais utilizadas até hoje: Rules for cataloging music

% Como veremos mais adiante, essa é uma possibilidade ja explorada pelos pesquisadores.
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manuscripts (IAML) e Répertoire Internationale des Sources Musicales (RISM). Desses dois

modelos apresentados, o RISM nos parece o mais adequado ja que:

Como foi desenvolvido com a participacdo de musicologos, o grau de detalhe e
normaliza¢do ¢ impressionante, sobretudo no que diz respeito a terminologia
musical, mas, além disso, surpreendentemente, o RISM trata a questdo da
proveniéncia com propriedade, distinguindo entre proveniéncia (RISM912 ou RISM
914/ 915) e custodia atual do documento (RISM 982). Entretanto, ndo ha mengao de
descricdo ao nivel do fundo (assim como ndo hd campos relacionados a uma
possivel descrigdo multinivel, tal como recentemente sugerido na ISAD(G). A
énfase esta sobretudo na obra musical, menos no documento em si e, quanto ao
contexto, nada além da menc¢ao da proveniéncia (Cotta, 2000, p. 205).

Segundo Cotta (2000, p. 94), “O catalogo descreve um fundo arquivistico em sua
totalidade (sem sele¢do de documentos) segundo uma ordem temdtica, onomdstica,
cronoldgica, etc”. Rossbach (2020, p. 275) acrescenta, afirmando que “o catalogo de obras ¢
um trabalho de base, assim como todo trabalho arquivistico no ambito de seu tratamento,
organizag¢do, higienizacao, inventariagdo e disponibiliza¢do de documentos”.

Catalogo tematico ¢ uma forma de organizar uma cole¢ao de composi¢cdes musicais,
seja apenas de um compositor, seja de um 6rgdo publico ou privado ou de qualquer outra

natureza. Um catalogo tematico ¢ identificavel por haver incipits.

Um Catalogo tematico ¢ um indice para um grupo de composigdes musicais que
incorpora citagdes de suas notas de abertura (incipits), ou caracteristicas melodicas
principais (temas), ou ambos. Essas citagdes podem ser dadas de varias formas,
como notas convencionais, neumas, tablaturas, silabas, numeros, letras ou codigos
de computador. Na pratica, para além da etimologia, a maioria dos catalogos
tematicos utilizam mais incipits do que os temas... para a maioria das musicas, uma

média de até doze compassos sdo suficiente? (Barlow; Morgenstern, 2001, p. 348).

Entendemos, portanto, que a principal caracteristica de um catadlogo tematico ¢ a
adi¢do do incipit, substituindo o tema, ou mesmo quando o tema ¢ usado no catilogo
tematico, continua a ter a funcdo de incipit, e que seu tamanho pode ser de até doze
COMmMpassos.

Incipit ¢ o trecho inicial da musica usado como indice melédico em um catalogo
tematico. Segundo Barlow e Morgenstern (2001, p. 348), no final do século XVIII, os termos

“tema” e “catalogo tematico” passaram a ser usados regularmente, e criou-se duvidas sobre o

¥ Texto na lingua estrangeira: “A thematic catalogue is an index to a group of musical compositions that
incorporates citations of their opening notes (incipits), or principal melodic features (themes), or both. These
citations may be given in various forms, such as conventional notes, neumes, tablatures, syllables, numbers,
letters or computer codes. In practice, defying etymology, most thematic catalogues are concerned with incipits
rather than with themes... For most music an incipit of about a dozen pitches suffices [...]” (Duprat, 1995, p.
103 apud Rossbach, 2020, p. 53-54).
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uso das palavras incipits e “tema”, j& que na maioria das composi¢des musicais, os temas
estdo logo no inicio dos movimentos. Ja que o catalogo tematico ¢ definido por possuir
incipts, subentende-se que um catalogo ou catdlogo nao tematico seria uma catalogacao
que ndo contém incipit. Quanto a isso, Rossbach (Duprat, 1995, p. 103 apud Rossbach,
2020, p. 53-54) nos esclarece, dizendo:

Regis Duprat... em sua tese de doutorado, de 1965, inseriu um ‘catilogo ndo
tematico’ de André da Silva Gomes, com 76 obras do acervo de manuscritos do
Arquivo da Curia Metropolitana de Sao Paulo. Essa afirmagdo permite observar que
o termo ‘tematico’ é entendido como um catalogo que ndo apresenta os incipits
musicais das obras. Duprat (1995), posteriormente, publicou o catalogo tematico de
Gomes, em 1995, assim como ocorreu com o das obras de José Joaquim Emerico
Lobo de Mesquita, em 1996, com a pesquisadora Maria Inés Junqueira Guimaraes.
Os demais levantamentos de obras realizados no Brasil podem ser considerados
também como catalogos ndo tematicos, pois ndo apresentam o incipit musical.

A palavra “temdtico” no termo catalogo teméatico portanto, refere-se ao incipit que ¢é
inserido nas informacgdes das obras, na elaboragdo do catdlogo tematico, sendo uma
informacao indispensavel na elaboracao do documento.

A principal diferenca entre catdlogo tematico e catdlogo € portanto, apenas a inclusdo
do incipit, dos acervos observados na se¢ao anterior, o Uinico autor que apresenta um catalogo
tematico em sua pesquisa ¢ Rossbach (2020, p. 325-443), nas demais dissertagdes e teses,
mesmo Silva (2019, p. 160-298), que apresenta um catdlogo completo do acervo de Balthasar
de Freitas com informagdes detalhadas, optou por nao incluir os incipits, declarando o titulo
do catdlogo como Catdlogo dos impressos musicais do acervo Balthasar de Freitas (Silva,
2019, p. 160), ja Rossbach (2020, p. 155) se refere sempre ao catdlogo confeccionado como
catalogo tematico.

Cotta (2000, p. 29-30) relata que “a falta de um adequado tratamento das
informagdes necessarias ao trabalho de pesquisa musicoldgica”, onde a confec¢cdo de catalogo
esta inserida, ndo so dificulta a localizacdo dos documentos como, muitas vezes, acaba
impedindo o acesso ao acervo. Cotta (2009, p. 5) entende que Curt Lange ¢ o principal
responsavel pelo inicio e desenvolvimento da area de musicologia latino-americana no Brasil,
que tem como uma de suas subdareas a catalogac¢do de acervos musicais.

A elaboracdo de catalogos musicais € vista por alguns pesquisadores como um
trabalho de base, tal como organizacao, higienizagao e inventariagdo. Ou seja, ¢ um trabalho

fundamental e indispenséavel no processo da arquivologia musical, assim como sugere Gomes

(2018, p. 135) quando diz:
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[...] relacionadas aos conhecimentos basicos que lhes possibilitem atuar em ambito
dos acervos musicais. Precisam, por exemplo, conhecer teorias basicas de
conservacdo... conhecer teorias basicas da Arquivologia... desenvolver novas
competéncias procedimentais que lhes permitam decorrer com suas atuagdes de
maneira consciente e efetiva, aprendendo, por exemplo, a realizar uma higienizagao
basica dos materiais, discriminagdo destes para sistematizagdo, ¢ descri¢ao técnica e
normalizada para disponibilizagdo para consulta.

Rossbach (2020, p. 54) nos esclarece um pouco sobre a terminologia da palavra
catdlogo que pode também se apresentar como: Catdlogo tematico, sistematico, descritivo,
cronoldgico, analitico ou critico®®. Para Rossbach, um dos motivos para tantas variagdes na
terminologia estd na tradu¢do da palavra, j4 que o termo ¢ utilizado em muitos paises
diferentes. Rossbach também traz uma defini¢do, nos informando que catalogo teméatico ¢ um
“instrumento de pesquisa”’, com fun¢do de divulgacdo dos acervos musicais, bem como
informar sua fonte de informacao e localizagdo. Rossbach também completa dizendo que um
catdlogo pode ter diferentes niveis de descricdo, com um maior ou menor volume de
informagdes, podendo chegar até o patamar de “instrumento de descricdo documental”,
informando detalhadamente parte de um arquivo ou até mesmo todo seu material (Rossbach,
2020, p. 48).

Na questdo sobre um catdlogo tematico mais detalhado ou minimizado, ha autores
que optam por instrumentos de busca parciais em vez de elaborar um catidlogo tematico
completo, ja que “ha instrumentos de pesquisa genéricos e globalizantes, como os guias”. Tais
instrumentos parciais sdo detalhados e especificos, mesmo apresentando todo o acervo ou
apenas parte do material, ¢ podem ser definidos como inventérios, catalogos, catdlogos
seletivos e indices” (Bellotto, 2006, p. 180 apud Brazil, 2013, p. 7), assim como Brazil
(2013), que criou um inventario para as obras para canto solo de Henrique Morozowicz
(Brazil, 2013, p. 7). A definicao de inventario ¢ apresentada por Rossbach (2020, p. 47), que
nos esclarece que a principal diferenca entre um catdlogo e um inventério estd no volume de
informagdes que ¢ inserido nos diferentes instrumentos de busca. O inventario apresenta um
acervo musical de forma total ou parcial a partir de um conjunto resumido e simplificado de
informacdes, a partir de informagdes que possam ser compreendias de forma que fagam
sentido.

Brazil (2013, p. 4-5) cita a relagdo entre musicologia e arquivologia apontada por
Cotta (2000, p. 357-374) em seu artigo publicado nos Anais do III Simposio Latino-

Americano de Musicologia, intitulado “O tratamento da informacdo em acervos musicais”
9 9

30 “Egpecialmente nos catilogos alemies, ¢ comum o procedimento de associar os termos ‘catalogo tematico’ a
‘sistematico’, ‘descritivo’, ‘cronoldgico’, ‘analitico’ ou ‘critico’[...]” (Rossbach, 2000, p. 54).
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quando diz que “...encontramos o ponto de contato entre as areas da musicologia e da
arquivologia. Cotta propde o tratamento interdisciplinar e o didlogo entre musicologia e
arquivologia, avangando para a confluéncia de interesses”.

Silva® (Arquivo Nacional, 2005, p. 27 apud Silva, 2019, p. 50) apresenta o conceito
de arquivo dizendo que, em sua compreensdo, a melhor forma de definir arquivo ¢ dizer que ¢
“um conjunto de documentos acumulados por um organismo ou pessoa, no decorrer de suas
atividades. “Logo em seguida, Silva (2019) inclui a fala de Cotta (2006, p. 23) como
complemento no texto, dizendo que “tal processo de acumulacdo de documentos ocorre
naturalmente, como um efeito das atividades a que o organismo — pessoa ou institui¢do — se
dedica, e em fun¢do das quais os documentos sao produzidos ou recebidos, e realizam o seu
ciclo vital, organicamente” (Cotta, 2006, p. 23 apud Silva, 2019, p. 50).

Azevedo (2020, p. 76) também cita o pesquisador em varios momentos de sua tese,
como nas definicdes dos termos arquivo, colecdo e acervo, que sdo esclarecidos por Cotta
(2012, p. 30-32), onde: arquivo € o “conjunto organico de documentos, isto €, acumulados
natural e historicamente por um titular (individuo ou institui¢do) em funcdo de suas
atividades, de maneira que seus documentos caracterizam-se por ter uma Unica proveniéncia”
(Cotta, 2012, p. 30 apud Azevedo, 2020, p. 76); colecdo, “ao contrario do arquivo, ¢ uma
reunido facticia, fabricada intencional e artificialmente, de documentos de proveniéncias
diversas, segundo critérios arbitrarios do colecionador, podendo ser estes critérios estéticos,
ludicos ou mesmo cientificos™ (Cotta, 2012, p. 30 apud Azevedo, 2020, p. 76); e no caso da
palavra “acervo”, ¢ um termo neutro, que pode indicar tanto um arquivo como uma colegao,
mas ai reside o seu perigo: o de ndo identificar claramente a natureza de um dado conjunto
documental e, por isso mesmo, nao definir qual ¢ o tratamento adequado para ele” (Cotta,
2012, p. 32 apud Azevedo, 2020, p. 76).

Dos trabalhos realizados por Cotta, em sua dissertagdo (Cotta, 2000), traz um vasto
conteudo sobre levantamento de normas para catalogacao de acervos musicais e exemplos de
trabalhos de catalogos tematicos no Brasil. O autor indica como normas ja existentes para
elaboracdo de catdlogos tematicos o Rules for cataloging music manuscripts, publicado pela
International Association of Music Libraries (IAML) e o RISM** Cotta, 2000, p. 108).

O ITAML foi desenvolvido com a finalidade de resolver problemas da
biblioteconomia enquanto o RISM ¢ voltado para contemplar fontes historicas (Cotta 2000, p.

108-109). Gomes complementa a explicacdao de Cotta dizendo que:

>l Que em sua dissertagfio, também cita Cotta inlimeras vezes.
32 Répertoire Internationale des Sources Musicales.
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A TAML foi criada para trabalhar em prol da protegdo e preservacdo de documentos
musicais em ambito internacional, visando fortalecer a cooperacdo entre instituicdes
e individuos que trabalham nestes dominios, fornecendo e divulgando informagdes
relativas a suas praticas, apoiar e facilitar a realizagdo de projetos especificos,
segundo critérios padronizados, e incentivando a disponibiliza¢do das publicagdes e
documentos musicais em prol do intercimbio internacional. A associagdo também
possui um foro especifico para os centros de documentagdo musical latino-
americanos, sendo dividido por paises (Argentina, Bolivia, Brasil, Chile, Colombia,
Costa Rica, Cuba, Guatemala, México, Nicaragua, Panama, Paraguai, Peru, Porto
Rico, Uruguai e Venezuela), sendo responsavel por promover e divulgar os eventos,
atividades e projetos entre os demais colegas (Gomes, 2018, p. 85).

Sobre o RISM, Gomes também diz que:

O RISM opera a partir de grupos de trabalho atuantes nos diversos paises, uma vez
que se trata de um projeto global, tendo como objetivo geral a reunido de
informagdes sobre as fontes musicais presentes em cada pais, bem como sua
posterior disponibilizacdo para consulta em nivel nacional e internacional. Desde
2016, este projeto faz uso de um programa central de catalogagdo de fontes musicais
intitulado Muscat, ¢ que tem como fung¢do controlar as inser¢des de todos os
participantes a partir de um modelo de dados internacionalmente difundido e
padronizado (Gomes, 2018, p. 85).

Silva (2019, p. 66) comenta que, por ter sido desenvolvido com o auxilio de
musicologos, o RISM acaba sendo uma norma de catalogagdo mais completa para arquivos
musicais.

Fazendo um contraponto com Cotta (2000) e Gomes (2018), Silva traz alguns
apontamentos negativos sobre o RISM, dizendo que o método RISM aplicado no Brasil nao ¢
muito bem aceito por musicologos brasileiros, devido a algumas caracteristicas, como possuir
apenas incipit melddico e ndo possibilitar a “atribuicdo de funcdo a obras destinadas a
liturgia” (Silva, 2019, p. 66), observacdo que langamos sobres algumas das obras de
Benedicto Diniz, como a composi¢do Jaculatorio do Espirito Santo, que indica ser musica
sacra.

Outras normas de catalogacdo para acervos musicais sdo sugeridas por diferentes
pesquisadores. Silva (2019, p. 58-67), além de apresentar também o RISM, nos explica
brevemente sobre o International Standard Bibliographic Description — ISBD* € o Resource

Description and Access — RDA.

3.2.1 RISM

3 Descrigdo Bibliografica Normalizada Internacional.
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O Répertoire Internationale des Sources Musicales — RISM (Repertorio
Internacional de Fontes Musicais) ¢ uma norma de catalogacdo musical que existe desde 1952
¢ tem como uma de suas caracteristicas sua abertura a constante atualizacdo e sua
flexibilidade na execucdo. Em linhas gerais, a funcdo do RISM ¢ “normalizar e validar os
dados obtidos no trabalho de campo através da pesquisa exaustiva do contetido dos
documentos descritos”. (Cotta, 2000, p. 153). Como norma internacional de catalogacdo de
acervos musicais, a reda¢ao central do RISM se encontra na Stadt-und Univesitdtsbibliotek de
Frankfurt.

No RISM, as normas s3o apresentadas na forma de codigos, e sdo divididas em trés
categorias: Elementos basicos de descricao, Notas e Incipts. Em elementos basicos ha dois
blocos principais: Bloco I — Titulos e mengdes de responsabilidade e Bloco II — Descrigao
fisica. As notas ficam no Bloco III — Relativas a men¢ao de responsabilidade; Bloco IV —
Trata dos meios de interpretacdo; Bloco V — Outras informacgdes; Bloco VI — Relagdo de
contetido, notas bibliograficas e informagao sobre o exemplar.

Abaixo segue alguns exemplos dos blocos organizados pelo RISM a que nos

referimos:

FIGURA 12 - BLOCO I: Elementos basicos — Identificagdo e meng¢ao de responsabilidade

BLOCO 1

*050 Comp. norm. |

*400 Tit. unifome |

200 210 220 Cat. comp. |

200 210 220 Cat. comp.l 060 *Datas

*070 Comp. no norm. |

*320 Titulo préprio

150 Outros titulos

130 Forma mus. dipl. | | 140 Forma mus. norm. | |
240 N° opus |:| 260 tonalidade obra | |120 Arranjos | |
110 Sel. esb. fragm. | |520 Autégrafo|:|540 Datagao ms. | |

780 Identific. fragm. |

Fonte: Cotta, 2000, p. 158.
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FIGURA 13 - BLOCO II: Elementos basicos de descri¢ao fisica

BLOCO 1l

610 Partitura: N°Vols./pags. |:I
650 Reducio: N°Fols./pags. |:|
680 Liv. Coro: N°Fols./pags. | |

600 N° partituras

[ 1]

630 N° reducdes |:| 640 Redugio: Vols.
[ 1
[ ]

610 Partitura: Vols.

660 N° liv. de coro 670 Liv. coro: Vols.

700 N° partes 090 N° Obras

il

710 N° partes: N° fols/pags. [ l

720 Partes: Descrigao

740 Material que falta 750 Medidas

Fonte: Cotta, 2000, p. 171.

FIGURA 14 - BLOCO III: Notas relativas a mengdes de responsabilidade

BLOCO 111

450 Nome co-comp. | | 450 Datas co-comp.:l
82 Outro comp. | I

*40 Nome arranjador| | 440 Datas arranjadorl:l
*20 Nome autor lit. | | 830 Personagens sem incipit

*60 Nome intérprete | |

*90 Qutros nomes | |

Fonte: Cotta, 2000, p. 175.

Cotta (2000, p. 158-193) apresenta os blocos e diz que as normas existentes no RISM
sdo densas, numerosas ¢ com muitos detalhes, e que, portanto, o autor estava se referindo
apenas a uma parte do documento. Em seu trabalho, Cotta (2000, p. 155-156) apresenta

noventa e seis cddigos utilizados no RISM. Incluimos alguns abaixo como exemplo:

TABELA 3 - EXEMPLOS DE NORMAS RISM

(Continua)
CODIGO INFORMACAO
1 RISMS50 Nome do compositor normalizado
2 RISM60 Nome do compositor
3 RISM70 Nome do compositor ndo normalizado
4 RISMS2 Outro compositor ao qual remete a obra
5 RISM90 Numero de composi¢des
6 RISMI100 Titulo uniforme
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TABELA 3 - EXEMPLOS DE NORMAS RISM
(Conclusio)

CODIGO INFORMACAO
7 RISMI110 Sele¢do, esbocos e fragmentos
8 RISMI120 Arranjos
9 RISM130 Nome diplomatico da forma musical
10 RISM140 Forma musical normalizada
11 RISM150 Titulo alternativo ao uniforme
12 RISM160 Relagdo abreviada de vozes e instrumento 1

Fonte: Cotta (2000, p. 155-157)

Kurt Dorfmiiller (RISM, 1996, p. 24 apud Cotta, 2000, p. 157) sugeriu 8 campos
minimos obrigatorios para catalogagao:

1. Nome do autor normalizado;

2. Titulo uniforme e forma musical,

3. Titulo proprio;

4. Manuscrito (autégrafo, se for o caso) ou impresso;

5. Designag¢do do tipo de documento (partitura, reducdo, livro de coro, particella,
etc.) e extensdao do material;

6. Incipit(s) musical(is);

7. Nome da biblioteca ou arquivo, cidade e pais;

8. Assinatura.

A forma como as informagdes sdo inseridas nos blocos também s3o normalizadas:

e Blocol

— RISM50 Nome do compositor normalizado: O nome do autor deve ser inserido na
seguinte ordem: sobrenome(s) em maiuscula e as demais minusculas, em caso de anonimo,
indica-se: Andnimo,

— RISMI100 Titulo uniforme: a) Obras com titulo Literario comumente aceito (por
exemplo Die Zauberflote); b) Incipit literario normalizado; c) Género ou forma (na maioria
dos casos, escrito no plural como por exemplo, Sonatas);

— RISM200, 210 e 220 Catalogo de obras do compositor: Em RISM210 fica o
volume e a pagina da obra e em RISM220 ¢ a tonalidade indicada (por exemplo, a obra de
Johann Sebastian Bach em la menor que € apresentada como BWV 1073, a).

— RISM60 nome do compositor na instituicdo, datas de nascimento e morte: A regra
¢ a mesma para o RISM50: Sobrenome(s) maidsculas, seguidos de virgula, nome(s) com as
iniciais maiusculas e as demais mintsculas (por exemplo, VEANA, Matias).

— RISM70 Nome do compositor nao normalizado: Mesma ordem de RISMS50 e



55

RISM60 (por exemplo, BEANA).
— RISM320 Transcricdo diplomatica do titulo: Inserir a transcricdo tal como se
apresenta no documento, separando as frases com espagos e barras;

Exemplo:

FIGURA 15 — Exemplo de transcri¢do do RISM320

Misa
a cuatro

com violines
del Sign.r Aiden

Fonte: Cotta (2000, p. 162)

No bloco anota-se: Misa / a cuatro / com violines / del Sig.r Aiden.

— RISMI150 Titulo alternativo ao uniforme: S6 ¢ utilizado se existir um titulo
alternativo na obra, em casos como outros titulos de dpera (como na oOpera de Mozart
RISM100 com o titulo Dom Giovanni ¢ RISM150 com [/ dissoluto punito), tradu¢des de um
titulo, formas alternativas no caso de duvidas (RISM100 Quartetos, RISM150 Sinfonias),
titulo de Missas parddias e Missas do proprio (RISM100 Missa, RISM150 Missa de Santa
Ursula), obras que ndo possuem um titulo individual claro (como Festkantate ou Cangio
Andaluza), no caso de variagdes seguido da expressao “var” (RISM100 Variagdes, RISM150:
Ein Médchen oder Weibchen. Var), em fragmentos adicionados a maneira de interpolagdo em
outra obra, seguido do termo “inserts” (RISM100 Consola amato bene, RISM150 Una cosa
rara. Inserts).

— RISM130 Nome diplomatico da forma musical: Nome da forma musical como
consta no manuscrito, sendo aceitavel, ¢ possivel completar entre colchetes as letras que
faltam em abreviaturas (No manuscrito Villanc.®, no bloco Villanc[ic]o).

— RISM140 forma musical normalizada: O RISM-Espanha (Utilizado por Cotta,
2000) possui as formas musicais baseadas no RISM-Internacional traduzidas em inglés,

francés, alemao, italiano e latim, além de apresentar outras formas tipicamente hispanicas.
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Em Cotta (2000, p. 165) encontramos a lista completa de formas musicais do RISM-
Internacional com tradugdo em espanhol e portugués.

— RISM240 Numero de opus: Recebe o numero de opus, quando existente;

— RISM260 Tonalidade da obra: Indica a tonalidade geral da obra de acordo com a
lista de abreviaturas RISM260. E inserido “/”” quando ndo é possivel verificar a tonalidade. No
caso de grandes composigdes vocais como Operas, cantatas ou oratorios, a tonalidade sera
indicada no campo RISMS822, Incipts;

— RISMI120 Arranjos: Serd indicado a abreviatura “arr”.

— RISM110 Selegdo, esbogos e fragmentos: Sendo sele¢do de obras (Somente as
Arias, por exemplo), indicar “Sel”. Se for esbogo, notas ou similares, indicar a abreviatura
“Esb”. E sendo fragmentos de uma obra incompleta ou inacabada, indicar a abreviatura
“Fragm”.

— RISMS520 autégrafo: Existindo autodgrafo, indica-se “a”. No caso de duvidas,
anotar “?”.

— RISM540 datagdo do manuscrito: Espago que deve ser indicado a data do
documento e ndo a data da composicdo. A abrevia¢do da informagdo deve ser inserida como

mostra a tabela do RISM998a:

TABELA 4 — TABELA DO RISM998A

DATA A SER REPRESENTADA NOTACAO
1691 1691
Antes de 1782 1782%
Cerca de 1782 1782¢
Depois de 1782 1782p

De 1782 a 1795 1782-1795
Inicio do século XVIII 18.in
Meados do século XVIII 18.me
Fins do século XVIII 18.ex
Terceiro quarto do século XVIII 18.3q
Primeiro terg¢o do século XVIII 18.1t

Data a ser representada Notagédo
Segunda metade do século XVIII 18.2d
Século XVIII 18.sc

Data a ser representada Notacdo
Século XVII-XIX 18/19
Nascido em 1691 *691
Falecido depois de 1782 +1782p

Fonte: Elaborada pelo autor (2024)

Se aparecerem outras datas, deverdo ser apresentadas em “RISM962 Outras
informacdes da fonte” ou “RISM972 Informagdes de fontes secundarias”™;

— RISM780 Identificagdo de fragmentos de uma obra: Informar neste campo
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fragmentos de obras que ndo estdo catalogadas.
Além das imagens dos blocos inseridos neste trabalho, o as normas do RISM ainda

sugerem:

e Bloco IV — Notas relativas aos meios de interpretagdo: Em que sao incluidos o
RISM160 Relacdo abreviada de vozes e instrumentos — Campo [; O RISM180 Relacao
abreviada de vozes e instrumentos — Campo II; RISM 190 Relagao abreviada de vozes e
instrumentos — Campo III (sendo esses trés Rinismos inseridos em um campo s6¢); RISM832
Solistas vocais; RISM834 Outros solistas vocais; RISMS836 Distribuicdo dos coros;
RISMS838 outras vozes dos coros; RISM848 instrumentos solistas; RISM852 Instrumentos
de corda; RISMS862 instrumentos de teclado; RISM854 Instrumentos de sopro; RISM858
Outros instrumentos; RISM856 Instrumentos de sopro metais; RISM866 Baixo continuo e

RISM868 Observagoes sobre o baixo continuo.

e Bloco V — Outro tipo de informagao: RISM480 Dedicatéria; RISM942 data de
composi¢ao; RISM944 Estreia e RISM946 Outras execugdes.

e Bloco VI — Relagdao de contetdo, notas bibliograficas e informagao sobre o
exemplar: RISMS500 Coletdneas. Relagdo de conteudo; RISMS510 Obra individual.
Identifica¢dao da coletinea; RISM560 Nome do copista; RISM760 Marcas d’agua; RISM962
Outras informagdes da fonte; RISM962 Informagdes de fontes secundarias; RISM974
Bibliografia; RISM976 precisdo bibliografica; RISM912 Proveniéncia — Pessoa; RISM914
Proveniéncia — Institui¢do, lugar; RISM915 Proveniéncia — Instituicdo, nome; RISM932

Codigo antigo; RISM982 Cidade e nome da biblioteca ou arquivo; RISM984 Codigo atual.

e Bloco VII — Incipit musical: RISM800 Ordenac¢ao numérica dos incipts; RISM801
Voz ou instrumento correspondente ao incipit; RISM802 Nome do personagem
correspondente ao incipit; RISM806 Epigrafe do incipit; RISM807 Tempo do incipit;
RISMS820 Clave; RISM822 Tonalidade do incipit; RISM823 Compasso do incipit; RISM824
Medida real do compasso do incipit; RISM826 incipit musical; RISM127 comentario ao
incipit musical; RISMS811 incipit literario de textos sacros em latim; RISM810 Incipiente

literario normalizado.
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e Anexo (para documentos impressos): RISM957 Local da Edi¢ao; RISM956 Nome
do editor/editorial; RISM948 Data de edicdo; RISM958 nome do impressor; RISM960
Numero da prancha; RISM952 Referéncia a série RISM A/I; RISM954 Referéncia a série
RISM B; RISM998 Lista de abreviaturas RISM A/II.

Os procedimentos organizacionais mencionados acima sdo do RISM-Espanha, que
segundo Cotta (2000, p. 195) tem seu método de catalogagdo voltado para o trabalho
realizado em arquivos e bibliotecas de musica espanhdis, apesar de ndo ter a intencionalidade
de facilitar o trabalho de catalogadores espanhois.

No escopo de catalogo tematico na area especifica de musica, Rossbach (2020, p. 23)

utilizou 0 RISM como referéncia para os pontos técnicos da area, bem como a NOBRADE?.

3.22IAML

Cotta (2000, p. 108) nos informa que o IAML ¢ originalmente intitulado Rules for
Cataloging Music Manuscripts, publicado em inglés, francés e Alemao pela International
Association of Music Libraries (de onde vem a abreviacdo IAML). Cotta segue dizendo que
as regras de catalogacdo do IAML foram desenvolvidas pela Prof. Dra. Marie Louise Gollner
através dos encontros anuais de 1968 a 1970, conduzidos por Kurt Doffmiiller. Tais regras
foram reorganizadas e agrupadas para a mesma IAML por Virginia Cunningham.

Assim como os blocos no RISM, o IAML utiliza as regras para criar ficharios que
podem também ser usados para catdlogo impresso. Esses ficharios sdo elaborados em oito
partes: 1. Escolha da entrada principal; 2. Titulo; 3. Incipts musicais; 4. Descri¢ao; 5. Notas
sobre a obra e referéncias bibliograficas; 6. Contetido; 7. Entradas secundarias; 8. Referéncias
cruzadas.

Cada uma dessas partes possui campos que requerem informagdes mais detalhadas:

1. Escolha da Entrada principal: 1.1 Ordenacdo numérica (cotas); 1.2 Ordenacao

alfabética (nome do compositor ou titulo); 1.21 Obras de autoria pessoal; 1.211

Obras de um tUnico compositor; 1.2111 Uma s6 obra; 1.2112 Duas ou mais obras;

1.21121 Com titulo comum; 1.21122 sem titulo comum; 1.212 Obra de dois ou mais

autores em colaboracao; 1.2121 Obras de dois ou trés autores; 1.2122 Obras de mais

de trés autores; 1.22 Obras de autoria desconhecida; 1.23 Obras de autoria de carater

misto; 1.231 Arranjos; 1.232 Adaptacdes; 1.233 Substituicdo de texto; 1.234 Operas-

¥ Norma Brasileira de Descrigdo Arquivistica.
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baladas, Pastichos, etc.; 1.24 Coletancas (dois ou mais trabalhos de autores

diferentes ou desconhecidos); 1.241 Sem titulo coletivo; 1.2411 Da mesma

categoria; 2.2412 De diferentes categorias; 1.2413 colegdes de excertos; 1.242 com
titulo coletivo; 1.25 Textos para musica.

2. Titulos: 2.1 Titulos de assunto ou de conteudo; 2.2 Titulos uniformes; 2.21 Objetivo;
2.22 Disposicao; 2.23 Redacgdo; 2.231 Forma ou género; 2.232 Todos os demais
titulos; 2.2321 Abreviagao do titulo; 2.3 Titulo catalografico; 2.31 Fonte; 2.311 Mais
de um titulo; 2.3111 Autenticidade; 2.3112 disposicao; 2.312 Se nao ha titulo; 2.32
transcrevendo o titulo; 2.321 Abreviagdes; 2.322 Omissoes; 2.323 corregoes; 2.324
Acréscimos.

3. Incipts musicais: 3.1 Quando incluir; 3.2 Disposi¢ao; 3.21 Uma tnica obra; 3.22
Manuscritos coletivos; 3.3 Apresentagdo; 3.31 Notacdo; 3.32 Extensdo; 3.33
Acréscimos para obras com mais de uma secao.

4. Descricao: 4.1 Descri¢ao sumaria; 4.2 Descri¢ao detalhada.

Os itens das regras do IAML 5. Notas sobre a obra e referéncias bibliograficas, 6.
Contetdo, 7. Entradas secundarias e 8. Referéncias cruzadas, ndo possuem maiores detalhes
dentro de seus campos.

1. Escolha da entrada principal — Define como o manuscrito serd registrado

(alfabeticamente; por titulo ou autor, numericamente, etc.);
2. Titulo — Parte de fundamental relevancia que possui trés categorias de titulo:
Titulos de assunto, titulos uniformes e titulos catalograficos;

3. Incipts musicais — S3o incluidos em todas as obras que ndao puderam ser

identificadas em documentos como catalogos ou edigdes impressas;

4. Descricdo — A regra propde dois tipos de descri¢do: A descricdo sumadria e

descri¢ao detalhada. As descrigdes sdo compostas por diferentes itens.

Descri¢ao sumaria:

a) Material;

b) Apresentagio;

¢) Colagao;

d) Formato;

e) Autenticidade, proveniéncia, notacao;

f) Data de origem.
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Descri¢ao detalhada:

a) Material;

b) Apresentagdo;

¢) Colacao (mais detalhado);

d) Formato (mais detalhado);

e) Autenticidade, proveniéncia, notacao (mais detalhado);
f) Data de origem;

g) Encadernagdo e ilustracdes;

h) Informacao adicional.

5. Notas sobre a obra e referéncias bibliograficas: Se o manuscrito for composto apenas

por uma obra, sera incluido as seguintes informagdes:

a)
b)
©)
d)
e)
f)

Nomes de arranjadores libretistas;

Datas da primeira performance;

Dados biograficos do compositor;
Variac¢Oes na instrumentacao e conteudo;
Outras fontes para a obra;

Informacao sobre o texto e seu autor.

6. Conteudo — Diferente do item anterior, aqui ¢ incluido o manuscrito com mais de

uma obra, onde serao incluidas as seguintes informacoes:

a)
b)
c)
d)
€)
f)
g)
h)
i)
J)
k)
D

Numero da pega no interior do manuscrito;
Numero de folio™;

Compositor;

Titulo e/ou incipit literario;

Género;

Numero de vozes ou instrumento;

incipit musical;

Identificagao do texto;

Outras fontes para a obra (manuscritos ou primeira impressao);
Edi¢des modernas;

Literatura;

Notas adicionais relativas a peca isolada.

7. Registros secundarios — Usado para informar sobre as obras ndo escolhidas como

registro principal de um manuscrito que contenha varias obras. Para a catalogagdo de

% Paginagdo.
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obras individuais as regras sao:
a) Cabegalho;
b) Titulo uniforme;
c) transcricao diplomatica do titulo catalogréfico;
d) incipit musical; e
e) Notas sobre a obra em questao.
8. Referéncias cruzadas — E usado apenas se houver uma for a especifica de titulo ou
autor como por exemplo a tradugdo de um titulo.
Ha uma versao brasileira da ITAML traduzido e chamado de Associagdo Internacional

de Bibliotecas e Arquivos de Musica (AIBM/IAML) (Gomes, 2018, p. 85).

3.2.3ISBD

Assim como o IAML, o ISBD cumpre uma finalidade mais bibliografica, sendo a
principal referéncia da comunidade bibliotecaria, apesar de ser util também para outras
comunidades, como arquivos e museus. Assim como os demais, o ISBD apresenta as
informagdes dos documentos através de uma ordem pré-estabelecida, porém, com um sistema
de pontuagdo que serve como codigo proprio (Silva, 2019, p. 58).

Silva (2019, p. 59) nos apresenta as nove diferentes areas de informagdes descritivas
organizadas no ISBD:

e Area 0 — area da forma do contetido e do tipo de midia;

e Area | — area do titulo e da mengio de responsabilidade;

e Area 2 — area da edicéo;

e Area 3 — é4rea especifica do material ou tipo de recurso;

e Area 4 — 4rea da publicagdo, produgdo, distribuigdo etc;

e Area 5 —érea da descrigdo do material;

e Area 6 — 4rea da série e recurso monografico multipartes;

e Area 7 — 4rea das notas;

e Area 8 — area do identificador do recurso e condi¢des de disponibilidade.

Como exemplo do uso da norma International Standard Bibliographic Description,
para a organizagdo do catdlogo de Albéniz, em sua tese, Rossbach (2020, p. 115) usou como

referéncia o ISBD dentre outros™®.

% As informagdes das fontes foram analisadas e sua organizagdo formal seguiu as recomendagles da
International Standard Bibliographic Description (ISBD), da Anglo American Cataloguing Rules (AACR?2), das
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3.2.4RDA

Sobre o Resource Description and Access — RDA, Silva (2019, p. 64) nos esclarece,
dizendo que tal método “ndo € uma norma especifica para catalogacdo de musica impressa,
mas sim o mais recente conjunto de instrugdes de catalogagdo para a criagdo de registros
bibliograficos para uso em catalogos de bibliotecas”, sendo o substituto da segunda edi¢dao do
Anglo-American Cataloguing Rules — AACR2.

Uma das principais caracteristicas do RDA ¢ o uso do modelo Functional

Requirements for Bibliographic Records — FRBR que:

[...] emprega uma abordagem entidade-relagdo para classificar os conteudos do
catalogo, de acordo com o seguinte esquema geral: ‘obra’ (uma criagdo intelectual
ou artistica distinta), ‘expressdo’ (a realizagdo intelectual ou artistica de uma
‘obra’), ‘manifestacdo’ (a materializagdo da ‘expressdo’ de uma ‘obra’) e ‘item’
(um unico exemplar de uma ‘manifestacdo’) (Smiraglia; Beak, 2017, p. xiv apud
Silva, 2019, p. 64).

O RDA, portanto, tem como principios gerais a obra, expressdo, materializa¢do e
item, que funcionam como palavras-chave que norteiam o trabalho para a elaboragdo do

catalogo.
3.2.5 NOBRADE

A Norma Brasileira de Descricao Arquivistica — NOBRADE foi publicada em 2006,

sendo uma versdo brasileira da General International Standard Archival Description’” ISAD
(G), publicada em 1994 (Silva, 2019, p. 47). Em conformidade também com a International
Standard Archival Authority Record For Corporate Bodies, Persons and Families® ISAAR
(CPF), a NOBRADE possui um grupo de instru¢des para a elaboracdo de documentos
arquivisticos no Brasil, contendo oito areas, com 28 elementos de descricdo, sendo eles
(Conarq, 2006, p. 18 apud Silva, p. 52-53):

1. Area de identificagdo, onde se registra informagdo essencial para identificar a

unidade de descricao;

Reglas de Catalogacion de la Direccion General del Libro y Bibliotecas, do Ministério da Educagdo e Cultura da
Espanha e as propostas do RISM” (Rossbach, 2020, p. 115).

7 Norma geral internacional de descrig¢do arquivistica.

¥ Norma internacional de registro de autoridade arquivistica para entidades coletivas, pessoas e familias.
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2. Area de contextualizagio, onde se registra informagdo sobre a proveniéncia e
custddia da unidade de descricao;

3. Area de conteudo e estrutura, onde se registra informagdo sobre o assunto e a
organizagdo da unidade de descrigdo;

4. Area de condigdes de acesso e uso, onde se registra informagdo sobre o acesso a
unidade de descrigao;

5. Area de fontes relacionadas, onde se registra informagio sobre outras fontes que tém
importante relagdo com a unidade de descrigao;

6. Area de notas, onde se registra informagdo sobre o estado de conservagio e/ou
qualquer outra informagdo sobre a unidade de descri¢do que nao tenha lugar nas
areas anteriores;

7. Area de controle da descricio, onde se registra informagio sobre como, quando e por
quem a descri¢do foi elaborada;

8. Area de pontos de acesso e descricdo de assuntos, onde se registra os termos
selecionados para localizacao e recuperagdo da unidade de descrigao.

Dentro dos 28 elementos de descri¢do, Silva (2019, p. 53 apud CONARP, p. 19)
aponta 7 elementos obrigatorios sendo eles: 1. codigo de referéncia; 2. titulo; 3. data(s); 4.
nivel de descri¢do; dimensao e suporte; 6. Nome(s) do(s) produtor(es); e 7. condi¢des de
acesso (somente para descrigdes em niveis 0 e 1).

Além das areas e dos documentos de descricdo, a NOBRADE, assim como a ISAD
(G), possui uma série de recomendagdes, como por exemplo a descricdo multinivel, que
“consiste em diferenciar os niveis hierarquicos do fundo e as informacdes pertinentes a cada
nivel” (Silva, 2019, p. 53).

Como exemplo do uso das normas estabelecidas pela NOBRADE no meio
académico, temos Gomes (2018, p. 27-29), que ao iniciar o estudo das fotografias do Acervo
de Curte Lange — UFMG (ACL-UFMG) percebeu a necessidade de organizar o material
através de uma descri¢do arquivistica, e para isso, precisou pesquisar e estudar sobre métodos
de descricao e catalogacdo de acervos, o que resultou na adog¢ao das normas da NOBRADE.

Azevedo também, em sua tese, ao trabalhar o Nucleo de Acervos da Escola de
Musica da UEMG, também usou a Norma Brasileira de Descri¢do Arquivistica como
referéncia para elaborar um método proprio para a confec¢do das fichas de descrigdo do

acervo (Azevedo, 2020, p. 74).
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3.2.6 Base de dados Acorde

Outro método de catalogagao que também contempla as necessidades do acervo de
Benedicto Diniz ¢ a Base de dados Acorde da ECA-USP. Ainda em nossa primeira pesquisa,
usamos a base de dados Acorde como referéncia para a elaboragdo da listagem das obras do
musico curitibano. Sua linguagem especifica na area de musica torna o processo para
confec¢do do catdlogo mais preciso e pratico. A base de dados Acorde foi elaborada com o
objetivo tnico de atender a necessidade de elabora¢do de um catdlogo para acervos musicais,
portanto, além de sua linguagem especifica, os campos de informag¢do sdo objetivos e claros
para a proposta de catalogacdo de documentos musicais. A base de dados Acorde ¢ o meio de
catalogacao de acervos musicais da Biblioteca da Escola de Comunicacdao e¢ Artes da
Universidade de Sao Paulo, sua organizacdo contempla acervos musicais impressos e
manuscritos, ¢ ¢ constituida de musica erudita brasileira e estrangeira de todas as épocas e
estilos, musica folclorica, popular e didaticas voltadas para o ensino musical (Silva, 2019, p.
71). A base de dados Acorde foi elaborada tomando o cuidado de ndo se afastar das normas
dos codigos tradicionais de catalogacdo utilizados em bibliotecas, e teve como prioridade
possuir uma linguagem propria para musicos e pesquisadores (Silva, 2019, p. 71).

Enquanto a NOBRADE oferece 8 areas, a base de dados Acorde sugere 15 campos,
sendo eles: (1) “Autor” (compositor), (2) “Autores de texto”, (3) “Titulo”, (4) “Titulo
original”, (5) “Meio de expressdao”, (6) “Assunto”, (7) “Conteudo”, (8) “Local de
publicacdo”, (9) “Editora”, (10) “Ano de publica¢ao”, (11) “Notas”, (12) “Descricao fisica”,
(13) “Partes de execucao”, (14) “Série” e (15) “Dados de aquisicdo” além de data de
catalogacao e imagem da partitura (Recine; Macambyra, 2010, p. 9-30).

No campo (1) “Autor”, é considerado apenas o compositor da obra original. Demais
autores como arranjadores, autores de transcri¢do e outros vao para outros campos como (11)
“notas”. Em (2) “Autores de texto”, sdo considerados textos cantados ou recitados em obras
musicais, porém, ndo sao registrados autores de libretos de Opera ou textos sacros,
encontrados em livros considerados sagrados. A base de dados Acorde dedica um campo
separado, onde estabelece uma série de regras para a padronizagdo do campo (3) “Titulo”.
Isso porque os titulos podem variar de acordo com a edi¢do, tradugdo, incluir nome do autor
ou expressao dentre outras caracteristicas que podem gerar duplicidade na base de dados. No
campo (4) Titulo original, o titulo ¢ registrado quando considerado significativo, sendo tao
especifico que ndo ha como ser confundido, chegando algumas vezes a ser muito conhecido,

como Bachianas brasileiras de Heitor Villa-Lobos ou até mesmo no caso de Benedicto Diniz,
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onde a maioria de suas obras possuem nomes especificos como Suspiros de um mineiro e
Ginga meu povo. Titulos de obras estrangeiras, sdo traduzidas para a lingua portuguesa, e por
isso acabam saindo da area “Titulo original”. O campo (5) “Meio de expressao” inclui os
instrumentos, vozes e grupos vocais. Nessa area foram criados oito campos codificados para
que as informagdes ficassem organizadas de forma mais precisa. Nesses campos sao
detalhadas quais vozes e instrumentos fazem parte da obra. O campo (6) “Assunto” inclui
formas musicais como sonata e sinfonia e termos ligados ao folclore como folclore brasileiro
ou folclore de Venezuela. Segundo o Manual de Catalogacdo de Partituras da Biblioteca da
ECA, autor e meio de expressao sdo as formas mais utilizadas como meios de busca entre os
usudrios (Recine & Macambira, 2010, p. 24), por isso, para as autoras, a inclusdo género ou
estilo, que se daria no campo (6) “Assunto” ndo agregaria informagdes de forma eficiente,
mesmo porque essas informagdes dificilmente sdo encontradas nas partituras. J4 o campo (7)
“Conteudo” ¢ incluido quando o documento apresenta varias musicas como uma coletanea.
Obras que contenham partes com titulos diferentes também podem conter o campo
“Conteudo”, informando esses titulos, se o catalogador achar conveniente. No campo (8)
“Local de publicagdo” inclui o nome da cidade onde a editora fica localizada, usando esse
campo somente se a partitura for original. Diferente de outros métodos de catalogacao, se ndo
houver como identificar o nome da cidade, o campo deve ficar em branco, sem sinais ou
simbolos que preencham a auséncia da informagao. O campo (9) “Editora” ¢ um dos campos
de maior relevancia pois as informagdes e até mesmo a qualidade das informagdes e da
partitura podem variar de acordo com sua edigdo. Assim como o campo “Local de
Publicagdo”, o campo “Editora” sé deve ser preenchido se o documento for original e nao
deve haver sinais e abreviagdes substituindo a auséncia da informagao. O campo (10) “Ano de
publicacdo” também deve ficar em branco caso ndo informe na partitura, € mesmo havendo a
informagdo, somente deve ser incluida se o documento for original. O campo (11) “Notas”
ficam a cargo do catalogador, podendo incluir qualquer informagdo que o responsavel pela
catalogacdao entender necessaria para uma boa descri¢ado do contetdo. No entanto, algumas
informagdes sdo obrigatdrias como (a) notas de responsabilidade, onde se inclui nome de
responsaveis por arranjos e transcricdes como autores secundarios; (b) nome do editor, sendo
um importante marcador, pois pode indicar a garantia de qualidade do documento; (c) outras
notas de responsabilidade, incluindo outros nomes de autores que constem no documento, que
possam ter contribuido na elaboragao da obra; (d) edi¢des urtext, indicando que a obra possui
a escrita original do compositor; (¢) notas de coletaneas, pois sendo a obra parte de uma

coletanea, o titulo da coletanea deve ser informado no campo “Notas” precedido da expressao



66

“IN:”; (f) Notas sobre edi¢cdes fac-similares, informando de qual documento se trata o fac-
simile, como por exemplo “fac-simile do original”; (g) notas relacionadas a musica folcldrica,
que indicam geralmente a origem da obra, como “tema nordestino” por exemplo; (h) duracao,
sendo incluida sempre que a informacdo constar no documento; (i) partituras encadernadas
juntas, quando a obra estiver encadernada junto com outros documentos, a informag¢ao devera
ser incluida; (j) “Notas de ligacao” deve ser preenchida quando houver relagdo entre dois
pontos diferentes do documento; (k) “Notas sobre condigdes de uso material” ¢ inserido
informagdes sobre as condigdes para o empréstimo do material e (1) “Notas de idioma:
registrar o idioma do texto cantado”. No campo (12) “Descrigdes fisicas” sdo incluidas
informacdes sobre os detalhes fisicos da partitura que sdo tipo do material, nimero de
paginas, dimensdes ¢ numero de volumes na partitura. (13) “Partes de execucdao” fica
disponivel apenas para pesquisa, ndo aparecendo como instrumento de busca. Nas partes de
execucdo ¢ incluido também a grade caso haja. O campo (14) “Série” deve ser preenchido
sempre que a informag¢do constar no documento, no entanto, para o sistema de busca atual, a
informacgdo sobre a série do material ¢ uma das menos utilizadas. Em (15) “Dados de
aquisi¢do” devem ser inseridos os detalhes de aquisicdo da partitura: Compra ou doagdo,
nome de quem repassou o documento, data de aquisi¢do, preco e fonte da verba e nome de
quem indicou ou avaliou a obra.

O campo data deve ser informado na ordem ano, més e dia. As imagens das obras
sdo inseridas com o objetivo de esclarecer possiveis duvidas, porém, ha um critério para que
as obras sejam digitalizadas. Os documentos digitalizados sdo: Obras com falta de dados e
identificacdo; arranjos e transcrigdes; grade das obras orquestrais; pegas pouco conhecidas e
partituras em instrumentagdo incomum. Algumas partituras especificas nao sao digitalizadas,
sendo elas: Obras para instrumento solista; obras muito conhecidas, em seu arranjo original; e
obras com dados incompletos, faltando informag¢des como indicagdo de instrumento,
tonalidade, nimero de opus e numero de catalogagdo, dentre outras informacgdes. A
apresentacao de imagem dos itens, portanto, acaba tendo utilidade para os acervos de maior
dificuldade de localiza¢do, sendo uma caracteristica da base de dados Acorde. Também ¢
caracteristico no sistema de busca sua peculiaridade que permite até trés palavras no momento
da pesquisa (Silva, 2019, p. 72-73).

Uma série de outras padronizagdes para a elaboracao do catdlogo sdo inseridas nessa
norma estabelecida para a ECA, como normalizagdo de titulos de musica e codificacdo da
instrumentagdo de partituras com partes para orquestra.

A catalogacdo de partituras na biblioteca da ECA funcionava com a ajuda de
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sistemas de computador desde 1978, criado pelo analista Denis Charalambos Stamopoulos.
Em 1992, todo seu banco de dados foi transferido para uma base em micro-ISIS”, chamado
do que conhecemos hoje como ACORDE, criada pelo analista Ricardo Amaral de Faria. A
partir de 2000, a base de dados Acorde pode ser consultada pela internet (Recine &
Macambira, 2010, p. 1).

3.2.7 Outros meios para elaboragao de catalogo tematico

Além dos métodos de catalogacdo apresentados até agora, temos King (2001, p.
348), que, de forma direta, sugere que um catdlogo tematico deve conter: (a) titulo, opus ou
outro tipo de identificagdo numérica, referéncias de edicdes comuns e edigdes completas,
autor ou outras fontes de texto, data e local da composicao; (b) incipit de cada movimento,
observando o numero de compasso em cada movimento, quando aplicavel, e indicando
variantes entre as fontes; (c) descri¢ao completa, localiza¢do e indicagdo de autdgrafo; (d)
descrigdo de copias significativas, codigo de localizagao do item, datas e diferencas relevantes
ou anotacdes especiais; (e) descricdo bibliografica de primeira edi¢do, incluindo data,
impressdo, preco, numero de chapa, e todas as edi¢des ou arranjos publicados no tempo em
que viveu o compositor ou mudancas feitas ou aprovadas por ele; (f) referéncias a diarios,
memorias € jornais, catdlogos temadticos e nao tematicos; (g) e referéncias a citagdes
significantes em estudos académicos. Notamos que os elementos basicos de descrigao
sugeridas por King (2001, p. 348) sdo muito semelhantes aos da maioria das normas estudas,
sendo, em sua maioria, elementos basicos e fundamentais. As demais normas para
catalogacao, portanto, oferecem um volume mais completo de informacdes.

O Catdlogo de Publicagoes de Musica Sacra e Religiosa Brasileira: Obras dos
seculos XVIII e XIX — CMSRB, ¢ um outro meio para cataloga¢do de acervos musicais que,
segundo Silva (2019, p. 67), “ndo se trata propriamente de um catalogo, pois ndo descreve um

»40 Esse catalogo, elaborado por Figueiredo (iniciado

fundo arquivistico em sua totalidade
em 2007), tem como caracteristica ser um instrumento de busca aberto, pois outras
publicagcdes vao sendo agregadas conforme vao surgindo (novas obras descobertas ou
escritas) (Silva, 2019, p. 67). O catilogo abrange musica sacra catdlica, liturgica e

paraliturgica, escrita por compositores brasileiros, ou estrangeiros que tenham atuado no

¥ “O Micro-ISIS ¢ uma ferramenta de apoio bastante acessivel e flexivel para gerir bases de dados
bibliograficas”. (Miky, 1989, p. 3).

“ Por se tratar de um método de catalogagio parcial, optamos por incluir tal método em nossa pesquisa com um
olhar menos rigoroso, em um aspecto mais geral e a titulo de exemplo, visto que estamos a procura de normas
mais completas para a elaboragdo de nosso catalogo tematico.
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Brasil.

O CMSRB possui, em sua totalidade, 27 campos, sendo eles: (1) “Codigo”, (2)
“Incipit”’, (3) “Nome da obra”, (4) “Autor”, (5) “Periodo”, (6) “Regiao”, (7) “Destinagao”,
(8) “Unidades”, (9) “Idioma”, (10) “Formacgao”, (11) “Dimensodes”, (12) “Cole¢ao”, (13)
“Cataloga¢do original”, (14) “Ano catalogagdo”, (15) “Local catalogagdo”, (16) “Editor”,
(17) “Editora”, (18) “Meio”, (19) “Partes”, (20) “Justificativa”, (21) “Fontes”, (22) “Tipo de
fonte”, (23) “Interferéncias”, (24) “Introducao”, (25) “Localizacao”, (26) “Referéncias” e (27)
“Observacoes”.

Sobre a fidelidade a apenas uma norma para elaboracdo de catdlogos tematicos,
através da observacdo que fizemos nos métodos acima, notamos que tal possibilidade ¢ real.

No entanto, Petena (2019, p. 28) nos oferta om outro olhar quando diz:

Nos afirma FARIA (2009, pg. 88-89) que, ‘assim como ndo existe um sistema inico
e definitivo para o tratamento da documentacao tradicional, também ndo o ha para a
musica.” O importante ¢ que o sistema de catalogacdo adotado siga uma base
minima conceitual, metodolégica e pratica (baseadas em padrdes estabelecidos
internacionalmente [ISBD-PM, MOLA10 etc.), permitindo um bom funcionamento.

Para Petend, portanto, confeccionar um catdlogo tematico que se adapte melhor ao
acervo estudado, ou que atenda melhor as necessidades do pesquisador com base nas
principais normas ja estabelecidas, pode ser uma solugdo viavel.

A dissertagdo de Petend (2019) ndo tem como foco os métodos de catalogacdo ou
abordar pesquisadores da area (apesar de vermos o trabalho de Guerra Cotta citado
novamente). No entanto, seu relato com a experiéncia em arquivos de orquestra através de sua
pesquisa declara e nos faz compreender melhor a necessidade de cuidado e profundidade com
pesquisas sobre catalogagdo de acervos musicais.

Por outro lado, Silva (2019, p. 160-288), em sua dissertagcdo, optou por confeccionar
um catalogo mais completo, selecionando partes de diferentes métodos de catalogagao
estudados em seu trabalho. Ou seja, Silva elaborou seu proprio método de catalogacao
inspirado nas normas ja estabelecidas* (Silva, 2019, p. 79).

Através de catalogos ja elaborados e acervos trabalhados, como pudemos notar no
item 2.1 deste trabalho, entendemos que também seria possivel confeccionar o catalogo
tematico das obras de Benedicto Diniz, observando e usando os métodos para organizagao
dos elementos descritivos ja utilizados, assim como fez Brasil (2013, p. 7). No entanto, temos

a intencao de dar continuidade em nossa pesquisa sobre o musico Benedicto dos Santos Diniz

4 Silva (2019, p. 58-74) observou o ISB, RISM, RDA, CMSRB e Base de Dados Acorde.
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e seu acervo em trabalhos futuros. Para isso, usamos o espaco permitido nesta presente
dissertacdo para apresentar os dados biograficos preliminares do musico Benedicto Diniz, e as
principais metodologias utilizadas no Brasil para confec¢do de catdlogo tematico. Por isso,
como parte final de nosso trabalho, utilizaremos trés composi¢cdes originais de Benedicto
Diniz que contenham sua assinatura, como amostragem, para exemplificar nosso modelo de
catalogo tematico, que sera apresentado por completo na proxima fase da pesquisa.

Além das normas observadas e apresentadas neste trabalho, sendo eles NOBRADE,
RISM, RDA, Base de Dados Acorde, IAML e CMSRB, ha ainda outros métodos para
organizagdo de catalogos tematicos que ndo sdo trabalhados dentro do levantamento
bibliografico que fizemos, mas sdo citados como o Répertoire International de Littérature
Musicale — RILM, Répertoire International d'Iconographie Musicale RIdIM e sua versao
brasileira RidIM-Brasil, Conselho Nacional de Arquivos-CONARQ, e a Camara Técnica de
Documentos Audiovisuais, Iconograficos, Sonoros € Musicais — CTDAISM (Gomes, 2018, p.
35). No entanto, selecionamos as normas para elaboracdao de catdlogo tematico, apresentadas
acima, a partir dos critérios utilizados por Rossbach (2020, p. 23), que sdo: “pela
acessibilidade, pela relevancia, pela verificacdo de citagdes na bibliografia da area e por
aqueles que apresentavam maior nimero de explanacdes sobre seu processo de elaboragao”.

Para acessibilidade, entendemos ser acessivel o conteido sobre tratamento de
informagdes arquivisticas encontradas dentro do levantamento bibliografico realizado.
Entendemos também como relevante as normas que foram trabalhadas ou, no minimo,
examinadas (como o RDA por exemplo) pelos autores, e ndo somente citadas. Por ultimo, a
verificacdo de citagdes na bibliografia sdo as obras citadas em mais de um trabalho

analisado*, como mostra o quadro abaixo:

TABELA 5 — CITACOES DE NORMAS DE CATALOGACAO EM TESES E DISSERTACOES

NORMAS PESQUISADAS AUTORES QUE CITARAM AS NORMAS

IAML Cotta (2000, p. 110); Gomes (2018, p. 35); Silva (2019, p. 25);

RISM Cotta (2000, p. 151); Gomes (2018, p. 35); Silva (2019, p. 61);
Costa (2020, p. 271); Rossbach (2020, p. 81);

NOBRADE Gomes (2018, p. 29); Silva (2019, p. 47); Costa (2020, p. 74);
Rossbach (2020, p. 23);

ISBD Silva (2019, p. 58); Rossbach (2020, p. 115);

RDA Silva (2019, p. 64);

Base de Dados Acorde Silva (2019, p. 71); Wasilinski (2021)*.

Fonte: Elaborada pelo autor (2024)

“2 A Unica norma que abordamos contendo a citagio de apenas um autor. Porém, o RDA foi abordado e
trabalhado por Silva (2019, p. 64), tornando a norma relevante.
# Usado apenas como fonte € incluido na Bibliografia (Wasilinski, 2021).
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Por ultimo, Rossbach (2020, p. 276) apresenta algumas consideracdes para a
elaboragdo de catalogos de acervos musicais, recomendando levantar as seguintes questoes:
Se existem dados biograficos e profissionais sobre o compositor; em qual contexto histérico,
estilistico e social se insere; se existem levantamentos anteriores de sua obra; se ha fontes
disponiveis; se 0s acervos sao pessoais, institucionais, publicos ou privados; entender qual ¢ a
abrangéncia geografica dos acervos que custodiam as fontes do compositor; ter consciéncia de
quais as condi¢des de acesso; saber se as fontes sdo manuscritas, impressas ou digitais; saber
qual ¢ o nivel de dispersdo e difusdo das fontes; saber qual o estado de conservagao; saber se
ha outras fontes ndo musicais a serem consideradas; e por ultimo, ficar atento com o tempo

disponivel para a realizagdo das etapas do processo de pesquisa e catalogacao.

3.2.8 Consideracdes sobre as solucdes de catalogo

Notamos que, devido a grande quantidade de normas para tratamento de informagdes
e confecgdo de catalogo tematico, bem como suas complexidades, ao continuarmos a busca
por métodos para catalogacdo, a pesquisa poderia se estender a ponto de afastar-se dos
objetivos iniciais. Portanto, entendemos que as normas e procedimentos para catalogacao de
acervos musicais encontradas até o momento nos sao satisfatorias.

Em nosso levantamento bibliografico, das 17 pesquisas analisadas na busca por um
método de catalogacdo de acervos musicais, apenas dois pesquisadores apresentam catalogos
com informagdes mais completas: Silva (2019), que apresenta um catalogo do acervo de
Balthasar de Freitas, e Rossbach (2020), que confeccionou o catalogo temético do acervo do
maestro Heinz Geyer. Nas demais pesquisas, ha uma breve explicagdo das normas observadas
e, partir de entdo, apresenta-se uma lista, tabela ou ficha contendo as obras e alguns detalhes.
Segundo os autores que pesquisamos, também pode ser considerado um meio de catalogagao
(mais simples ou resumido), como nos mostrou Brazil (Bellotto, 2006, p. 180 apud Brazil,
2013, p. 7). Como exemplos de instrumentos de pesquisa simplificados, temos Brazil (2013,
p. 93), que definiu seu meio de catalogagdo como “inventdrio”, e nossa primeira pesquisa,
onde apresentamos uma listagem das obras com assinatura de Benedicto Diniz (Wasilinski,
2021).

O RISM ¢ o conjunto de normas internacionais para tratamento de informagdes
arquivisticas mais citado em nossa bibliografia, trazendo um detalhado campo de
informagdes, separados por codigos e blocos. O RISM também ¢ uma das normas de

catalogacdo mais antigas ainda em vigé€ncia para acervos musicais, estando em uso desde
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1952. Essa norma possui uma quantidade tdo vasta de secdo de informacgdes que, se
necessario, um catalogo tematico poderia ser facilmente elaborado utilizando o RISM, a partir
da necessidade do acervo, seja musica para canto coral, acervo de manuscritos ou musica
impressa por exemplo, sem que haja a necessidade de acrescentar outras regras das demais
normas vigentes. No entanto, ndo descartamos a possibilidade de agregar diferentes se¢des de
outras normas de catalogacao se o pesquisador entender necessario.

Além disso, Rossbach, possuindo um dos trabalhos mais recentes no campo da
catalogacdo de acervos musicais, utilizou as normas RISM como base para confeccionar os
campos das fichas catalograficas, porém, como disse o pesquisador, “adaptando para a

b t)

realidade das fontes em questdao” (Rossbach, 2020, p. 33). Por ter sido elaborado com a ajuda
de musicos e musicologos, o RISM acaba sendo um dos mais indicados de nossa lista.

O IAML também ¢ um dos conjuntos de regras para catalogacdo mais antigos ainda
em vigéncia, desenvolvidos entre 1968 ¢ 1971. Sendo também uma norma internacional de
catalogacdo, sua funcionalidade ¢ voltada principalmente para questdes na biblioteconomia. O
IAML possui uma semelhanga com o RISM por sugerir ficharios através de suas regras,
enquanto o RISM possui blocos. Os ficharios do IAML possuem oito partes, onde cada uma
delas demanda série diferente de informagdes.

O ISBD tem uma funcionalidade semelhante ao do IAML, sendo muito utilizado
também para fungdes bibliotecarias e podendo ser aproveitado em trabalhos como catalogacao
de acervos musicais. Suas oito areas e seu método proprio de codificagdo sdo suas principais
caracteristicas.

A NOBRADE ¢ uma das normas brasileiras disponiveis para a elaboracao de
catdlogos, sendo na verdade uma versdo brasileira da General International Standard
Archival Description. Estando dentro dos padrdes determinados pelas organizagdes
internacionais responsaveis, as normas NOBRADE sdo compostas por oito areas e 28
elementos de descri¢ao, onde 7 elementos sao fundamentais. Assim como o RISM, temos
exemplos de pesquisadores que utilizaram como base para elaboragdo de catalogos de acervos
musicais as normas NOBRADE, como ¢ o caso de Gomes (2018, p. 27-29) e Azevedo (2020,
p. 74).

A base de dados Acorde, utilizada pela ECA-USP, ¢ uma norma brasileira para
criacdo de catalogos musicais que tem apenas essa finalidade. Ou seja, diferente de muitos
outros, com o0 IAML e ISBD, a base de dados Acorde ¢ voltada especificamente para acervos
musicais das mais diversas naturezas, seguindo os padrdes das normas ja existentes, mas com

uma linguagem especifica, voltada para musicos e pesquisadores. Esse sistema de catalogacao
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possui 15 éreas, permitindo a apresentacao de imagem dos itens.

ApOs observar as normas para catalogacao de acervos musicais inseridas na se¢ao 2.2
deste trabalho, seguiremos nossa pesquisa procurando utilizar as normas do RISM para a
elaboracdo do catdlogo tematico das obras de Benedicto Diniz. Concluimos assim devido o
numero superior de citacdes que o RISM recebe em nossa bibliografia, portanto o volume de
material sobre o RISM, disponivel, sdo suficientes para a confec¢dao do catalogo para as obras
de Diniz. Também, por sua terminologia musical melhor elaborada e por termos Rossbach
(2020) como referéncia de elaboracao de catdlogo temético, a partir das normas RISM.

A base de dados Acorde também atende as nossas necessidades para iniciarmos a
confec¢do do catdlogo tematico de Benedicto Diniz, podendo ser incluida ao processo junto
ao RISM. Algumas conclusdes nos fizeram entender dessa maneira: (a) O RISM ¢ uma norma
voltada para a elaboragdo de catdlogo tematico, portanto, mesmo sendo uma norma extensa e
muito abrangente, suas orientagdes sobre o incipit contempla nossa demanda de forma
satisfatoria; (b) A base de dados acorde, por outro lado, ndo possui orientagdes para inclusao
do incipit, no entanto, oferece uma forma de incluir imagens das obras catalogadas,
caracteristica que estd em nosso objetivo, pois as imagens das composi¢des que nos foram
disponibilizadas, junto de seu acervo, contribuiram para que houvesse a oportunidade de
elaborar o catdlogo tematico de Diniz; (¢) O RISM possui muitos elementos para a confec¢ao
de catalogos de manuscritos musicais, sendo uma de suas caracteristicas, ¢ todo o acervo de
Benedicto Diniz ¢ constituido de manuscritos de sua autoria, sejam composi¢des originais,
copias manuscritas ou arranjos*; (d) A base de dados Acorde dedica uma parte de suas
normas para o meio de expressdo, onde a forma como as informacdes sdo inseridas se
adaptam melhor ao repertorio de Benedicto Diniz, j4 que inclui voz e instrumento solista,
partituras para grupos instrumentais, grupos e solista ao mesmo tempo, redugdes e
transcrigdes, todas essas e outras formagdes sdo encontradas nas composi¢des de Benedicto
Diniz®.

Esses sdo os apontamentos que nos levam a iniciarmos a confec¢do do catalogo
tematico das obras de Benedicto Diniz, tendo como base as normas RISM e base de dados
Acorde. Para além das observagdes aqui colocadas, o fato de estarmos mais familiarizados
com a base de dados Acorde, que por ter sido trabalhado em nossa primeira pesquisa

(Wasilinski, 2021), nos aproxima mais da conclusdo aqui esclarecida.

# No entanto, como ja mencionamos, este trabalho propde a catalogagdo somente das composigdes originais de
Benedicto Diniz, compreendendo apenas uma parte de seu arquivo.

# QOutros métodos de catalogacdo também oferecem uma organizagio para meios de expressdo, mas a forma
como a Base de Dados Acorde oferece essa padroniza¢do contempla o repertorio de orquestras de saldo, musica
de camara e musica sacra, que sdo estilos de composicéo explorados por Benedicto Diniz.
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3.3 DIFICULDADES ENCONTRADAS

Em especifico sobre o processo de catalogacdo, essa tarefa pode se mostrar um tanto

dificil, pois:

O fato ¢ que devido a natureza complexa da propria linguagem e notagdo musical,
sua catalogacdo pode ser complicada, exigindo muito detalhamento para sua
completa descrigdo, detalhes estes que sdo muitas vezes reconhecidos apenas por
profissionais com conhecimento técnico em musica (Petena, 2019, p. 22).

A fala de Petena portanto, refor¢a a necessidade de pesquisadores com habilidade em
leitura e compreensdo de partituras, cifras e demais elementos ligados a formas de escrita
musical na drea da arquivologia e tratamento de informag¢des em acervos musicais. Mesmo
que tais assuntos possam ser abordados por outras areas de pesquisa, se arquivos € acervos
musicais forem trabalhados por pesquisadores na area de musica, o aproveitamento do
assunto pode vir a ser mais satisfatorio.

O tratamento da informac¢do em acervos musicais no Brasil (onde a confecgdo de
catalogo tematico estd inserida), mesmo sendo explorada no meio cientifico, apresenta uma
série de problemas e situagdes que dificultam as pesquisas na area, algumas questdes
inclusive persistem desde o inicio da historia da musicologia no Brasil, como vemos no relato
de Lange (1976, p. 48-49 apud Gomes, 2018, p. 98) que menciona a falta de apoio e descaso
em relacdo as pesquisas na area da arquivologia no Brasil.

Os problemas apontados pelos pesquisadores sdo os mais diversos, no entanto,
muitas sdo as questdes em comum entre as pesquisas, ou seja, o problema apontado por um
pesquisador, ¢ muitas vezes compartilhado logo adiante em outra pesquisa, como por
exemplo, Silva (2019, p. 94), assim como Cruz (2008, p. 94), quando coloca que uma das
dificuldades encontrada foi a auséncia de datagao do material.

As questdes levantadas pelos pesquisadores portanto sdo diversas, variando das mais
simples até as mais complexas, como Sotuyo Blanco que, durante a elaboracdo de sua
pesquisa, encontrou dificuldade nas condi¢des de infraestrutura, falta de cuidado na guarda e
preservacao dos documentos musicais, excesso de restricoes de manuseio do material e
problemas com sistema de catalogacdo e descricdo documental ineficiente (Sotuyo Blanco,
2006, p. 65-66 apud Gomes, 2018, p. 159).

Ao observarmos os problemas apontados pelos pesquisadores em nossa bibliografia,
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dividimos entdo essa subse¢do através dos trés principais focos de problemas informados
pelos autores, sendo eles (a) leis e politicas publicas; (b) problemas encontrados nos proprios

acervos e (c) estruturas, espagos fisicos onde os acervos sao recolhidos e acessibilidade.

3.3.1 Leis e politicas publicas para o setor

Os problemas com politica publica para o tratamento de informagdes arquivisticas
sdo fatos que se arrastam ao longo da histéria da musicologia no Brasil. Curte Lange ja
padecia desses males desde os primordios de suas pesquisas na musicologia brasileira, € em
seu esfor¢co por uma organizagdo no tratamento de informacgdes arquivisticas, como podemos

notar:

A historia da colegdo Francisco Curte Lange é, como vimos, uma historia da
auséncia de politicas publicas que promovam a protecdo, a conservacio, a
acessibilidade, a pesquisa e a difusdo de nosso patriménio musical. Todos os
embates que ocorreram em torno da colegdo (assim como todos os tipos de ‘caixa de
Pandora’ que parecem guardadas simbolicamente em cada bai de musica velha no
pais) giram em torno dessa auséncia (Cotta, 2009, p. 367).

Tamanha foi a luta de Lange para a efetivagdo de politicas publicas no ambito da
arquivologia musical no Brasil, em contraponto ao seu infrutifero sucesso, que Cotta
considera a historia de Lange um “monumento a falta de politicas publicas para o tratamento
do patrimonio musical brasileiro” (Cotta, 2009, p. 368).

Cotta (2000, p. 256) diz que as leis* que amparam o processo de catalogagdo ndo
fazem sentido se todo o trabalho realizado ndo chegar ao publico geral, no entanto,
exatamente nessa area alguns desafios sdo apontados pelos pesquisadores. Gomes (2018, p.
136-168) elaborou uma pesquisa com a inteng@o de idealizar o perfil académico dos musicos
e musicologos que atuam nas multiplas areas de musica no Brasil. Nessa pesquisa, foram
incluidos diversos desafios enfrentados por profissionais da area durante suas atuacdes em
acervos musicais brasileiros. Os marcadores escolhidos para a pesquisa foram: Auséncia de
apoio institucional, auséncia de local adequado, escassez de recursos, desconhecimento de
orientagoes técnicas, dificuldades/restrigoes de acesso e outros. Nos resultados 77,4% dos
pesquisados indicaram escassez de recursos, sejam financeiros ou humanos, 54,8% indicaram
desconhecer as orientagdes técnicas, 51,6% indicaram auséncia de local adequado e apoio

institucional, 42% indicaram dificuldade e at¢é mesmo que sequer puderam ter acesso ao

4 Em sua pesquisa, Cotta (2000) nio diz quais leis seriam essas, no entanto, durante nossa pesquisa encontramos
alei 8159 de 1991, conhecida como Lei de Arquivos em Gomes (2018, p. 86).
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material e 6,4% sofreram restrigdo pelos detentores dos direitos autorais. Nessa pesquisa
realizada por Gomes, participaram 88 pessoas. Apos a realizagdo da pesquisa, Gomes conclui
que tais problemas evidenciados talvez persistam por ndo haver “politicas publicas destinadas
a sanar essas problematicas” (Gomes, 2018, p. 170).

Por outro lado, mesmo ndo sendo um problema, ndo podemos deixar de mencionar a:

[...] lei 8159 de 1991, conhecida como Lei de Arquivos, que dispde sobre a politica
nacional de arquivos publicos e privados, definindo que é dever do poder publico a
gestdo documental e a protecdo de documentos de arquivo. Esta lei impactou
diretamente nos tramites administrativos, no desenvolvimento cientifico € no
reconhecimento cultural relacionados a documentagdo arquivistica, determinando a
criacdo do Conselho Nacional de Arquivos-CONARQ (Gomes, 2018, p. 86).

No entanto, o fato de termos disponivel alguma lei amparando arquivos e acervos
estd longe de obter um resultado satisfatorio (talvez apenas uma vitdria pelo primeiro passo
obtido), pois com o mesmo assunto sobre leis, a propria pesquisadora que menciona a Lei de
Arquivos, também expde a falta de “uma politica publica de incentivo ao recolhimento de
acervos pessoais € artisticos por instituigdes de guarda e tratamento, impactando
negativamente na preservagdo e acessibilidade do material arquivistico-musical no pais
(Gomes, 2018, p. 89).

Cruz (2008, p. 66) diz que os acervos em bibliotecas € museus sdo registros do
patrimonio cultural do pais que esté refletido em seus costumes, leis e produgao artistica. Por
isso a importancia de profissional e processos efetivos na guarda, organizacdo e conservagao
desse material. Cruz fortalece a opinido da maioria dos pesquisadores, dizendo que esse tipo
de material, no nosso caso, acervos musicais, ndo podem “[...] continuar a mercé do descaso
publico, tanto institucional quanto académico” (Cruz, 2008, p. 116).

Gomes (2018, p. 170) diz que a arquivologia musica no Brasil ¢ na verdade, um
movimento de musicos e musicologos para a preservacao de fontes de estudo que sdo alvos de
trés agentes destruidores: A natureza, o tempo ¢ o homem. Mas traz mais detalhes quando

pontua alguns principais alguns dos problemas da arquivologia no Brasil, dizendo que:

Diante da pluralidade de institui¢des arquivistico-musicais, da extensdo territorial do
pais, da multiplicidade cultural brasileira, da auséncia de politicas publicas voltadas
ao recolhimento e tratamento de acervos musicais, da escassez de recursos humanos,
financeiros e tecnoldgicos das instituicdes/pessoas para lidarem com seus acervos,
observa- se significativa dificuldade de (re)conhecimento do patriménio arquivistico
musical brasileiro (Gomes, 2018, p. 96).

A pesquisadora traz uma das falas mais diretas sobre o descaso politico sobre a
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arquivologia musical no Brasil. A autora relata abertamente compreender os descuidos e
maus-tratos aos acervos musicais brasileiros, com o0s responsaveis pela manutencdo e
tratamento das informacdes desamparados pela escassez de recursos técnicos, humanos,
financeiros e intelectuais, conectados diretamente a falta de politicas publicas que poderiam
resolver essas questdes (Gomes, 2018, p. 170).

Gomes (2018, p. 172) sugere que ndo fiquemos esperando por melhorias nas
politicas publicas a respeito de tratamento de acervos musicais no Brasil, mas que além de
lutarmos por essa mudanga, devemos nos colocar a frente para fazermos o que for possivel
para que as pesquisas e esse cuidado nos tratamentos de documentos musicais se mantenham
entre musicos e musicologos no Brasil. Dos pesquisadores consultados, Gomes (2018), como
ja mencionado, ¢ uma das autoras que mais aponta o descaso nos cuidados com acervos
musicais no Brasil, falando da falta de investimento para manutenc¢do e chegando a citar como
exemplo de falta de cuidado, o incéndio do Museu Nacional do Rio de janeiro, que causou a

destruicao de uma parcela significativa do patrimonio cultural nacional:

Infelizmente, o cenario nacional ndo ¢é tdo favoravel a permanéncia das memorias,
sendo que os investimentos para sua manuten¢do sdo sempre minimos, contribuindo
para sua perdigdo. Basta citar o mais recente e tragico caso de destruigdo do
patrimonio cultural nacional, onde viu-se queimar o Museu Nacional no Rio de
Janeiro, no dia 02 de setembro de 2018. O Museu Nacional era a instituigdo
cientifica mais antiga do Brasil, sendo considerado um dos maiores museus de
historia natural e de antropologia das Américas.

Abrigava um extenso acervo (com mais de 20 milhdes de itens), de diversas regides
do mundo e de distintas temporalidades (produzidos por povos e civilizagdes
antigas), ¢ adquiridos ao longo dos anos por meio de coletas, aquisi¢des e doagdes.
Nem mesmo sua grandiosidade, relevéncia e diversidade material o manteve a salvo
do descaso publico que permitiu que este ardesse (Gomes, 2018, p. 173).

Apos finalizar sua pesquisa Historia da Colegdo de Francisco Curt Lange em 2009,
que realizou através do acervo do musicdlogo. Cotta (2009, p. 367) também relata ter notado
a auséncia de politicas publicas para protecdo, conservagdo, acessibilidade, pesquisa e difusdo
do patrimonio musical na época de Lange. Ao olhar de Cotta (2009, p. 367-368), esses

problemas persistiam até o momento de sua pesquisa, onde o pesquisador pontua:

E preciso, portanto, ultrapassar o modelo colecionista representado pela CFCL* e
implementar, efetivamente uma politica sistematica de tratamento de acervos no
pais, de carater transdisciplinar, que acompanhe a dindmica social e as
transformagoes tecnoldgicas, sem descuidar dos acervos tradicionais, levando em
consideracao as diversas formas de produgdo e transmissdo de conhecimento e
procurando preservar as relagdes do contexto com as comunidades que produzem os
artefatos e as praticas culturais ligadas a musica.

47 Colegao Francisco Curt Lange.
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Cotta (2009) reforca a necessidade de continuidade das pesquisas em sistemas de
catalogacao de acervos musicais quando coloca que, o principal motivo nos problemas
juridicos e politicos na acessibilidade aos acervos musicais se ddo pela falta de um
instrumento de busca adequado sobre arquivos de musica.

Cotta (2000, p. 256) aponta que as leis que amparam o processo de catalogacdo nao
fazem sentido se todo o trabalho realizado ndo chegar ao publico geral. E mesmo sendo
verdade, pelo que observamos através dos pesquisadores acima, para que os processos de
catalogacdo possam chegar ao publico, trabalhar todo o sistema de tratamento de informacdes
arquivisticas através de uma politica publica eficiente ¢ um passo fundamental para que
assim, possamos garantir a quem interessar, um processo de catalogacdo, tratamento de

informacgdes e acesso aos fundos arquivisticos de forma eficiente.

3.3.2 Os acervos e seus problemas

Algumas questdes levantadas a respeito dos acervos comeg¢am pela sua propria
organizagdo e tratamento das informagdes, notamos essa preocupacao entre os musicologos,

uma vez que:

Ocorre que alguns dos problemas fundamentais que se colocam em relagdo a
interpretacdo das fontes documentais parecem estar relacionados diretamente ao seu
tratamento técnico, numa relagdo reciproca entre a produ¢do de conhecimento na
musicologia e o tratamento das informagdes nos acervos. A preocupacdo com a
catalogacdo sistematica, por exemplo, tem estado presente de forma marcante em
varios encontros de musicologos brasileiros desde a década de oitenta (Cotta, 2000,
p. 25-26)

Apesar de o apontamento de Cotta ter ocorrido ha mais de vinte anos, percebemos
que o mesmo problema ainda persiste em nossa presente década. Rossbach (2020, p. 21) fala
do nimero expressivo de compositores com nomes de grande relevancia que ainda nao
possuem catalogo tematico, como Camargo Guarnieri e Alberto Nepomuceno, chegando até
compositores regionais, como Benedicto Diniz. Rossbach (2020, p. 21) entende que, mesmo
existindo alguns modelos de catalogos que pudesse ser usado como base para a confecgao de
um catalogo tematico em acervos musicais, fica perceptivel, a partir da necessidade do acervo
do maestro Heinz Geyer que foi trabalhado, a falta de uma metodologia direta que torne
possivel a cataloga¢do de acervos musicais sem a necessidade de uma andlise profunda das

diversas normas, ¢ que isso acaba sendo um dos principais desafios. Em outras palavras, o
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pesquisador aponta portanto, que ha “...falta de modelos de catalogos tematicos no Brasil”
(Rossbach, 2020, p. 21), sendo o Catalogo sistematico descritivo das obras de Albéniz, criado
por Mulas (2001 apud Rossbach, 2020, p. 110), um dos tinicos encontrados em sua pesquisa.

E nessa observagdo, vemos que a catalogagdo sistematica ¢ alvo de discussdo entre
os musicologos, pois ¢ percebida “a necessidade e importancia de um armazenamento correto
e catalogacdo eficaz, j4 que se trata de um acervo rico enquanto documentos artisticos”
(Petena, 2019, p. 25). Além disso, Cotta (2000, p. 256) também nos esclarece que documentos
descritivos, como catalogos e listagem de obras, facilitam a localizacdo dos acervos e acesso
aos fundos arquivisticos.

Nos documentos impressos € nos manuscritos também podem existir problemas, que
criem dificuldade no momento da confec¢ao do catdlogo tematico. Embora nenhuma norma
proiba a auséncia de alguma informagdo, a falta de dados ou a dificuldade da identificagcdo da
caligrafia pode gerar transtornos que comprometam a qualidade do trabalho. Apontando
algumas dessas dificuldades e problemas, Cruz (2008) separa uma parte de sua pesquisa para
detalhar essas informagdes. Segundo a autora, durante o trabalho de pesquisa no acervo de
Tom Jobim, algumas dificuldades foram encontradas, sendo elas a) assinaturas com letra
ilegivel; b) identificar os pseudonimos que Antonio Carlos Jobim utilizava; ¢) imprecisdo nas
datas dos documentos; d) reconhecimento de diferentes caligrafias; €) nenhuma forma de
identificar se a letra era ou nao inédita e; f) identificar os termos técnicos em inglés (Cruz,
2008, 16-17).

O problema com a falta de data nos documentos musicais também ¢ mencionado por
Silva (2019, p. 94-95), que trabalhou os impressos musicais de Balthasar de Freitas. Por se
tratar de impressos, Silva entende que, mesmo sendo comum encontrar impressos musicais
sem indicacdo de datas, o problema de datagdo nos documentos traz ainda mais desafios, pois
as datas de publicacdo informam a primeira vez que a edi¢do especificada foi vendida. O
autor segue explicando a importancia da datagdo em impressos musicais nos estudos editorial
e bibliografico. Por fim, o pesquisador fala também da inclusao das datas dos documentos nos
processos de catalogacdo, que apesar de ndo possuir uma fungdo definida, a informacdo pode

ser de grande utilidade para pesquisas futuras.

No estudo editorial, a datagdo ¢ importante para determinar a autenticidade de um
texto. Esse processo requer o estabelecimento da sequéncia cronoldgica de varias
versdes de uma mesma obra. No estudo bibliografico, as edigdes sdo estudadas
tendo em vista a sua forma fisica, e ndo o seu contedo musical, podendo envolver
também a produgdo de uma determinada editora ou grafica. Ja na catalogacdo, a
datac¢do nao tem um uso especifico imediato. No entanto, presume-se que estudiosos
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algum dia consultardo o item, encontrando uma data util, mesmo que seja necessario
verificagdo e talvez revisao.

Ademais, a busca pela data pode revelar detalhes importantes em relacdo ao
impresso em si, tais como as circunstincias de publicagdo e o publico histdrico
(Silva, 2019, p. 95).

Muitos desses problemas e dificuldades enfrentados por pesquisadores na area de
acervos ¢ documentacao musical sdo, portanto, sio compartilhados mais uma vez. O problema
com a assinatura apontado por Cruz ¢ semelhante ao de Silva, e nos identificamos com a
mesma questdo no acervo de Benedicto Diniz.

Algumas vezes, durante a andlise do acervo, outras dividas acabam surgindo. A
deterioragdo do material e a md conservacdo acabam danificando as partituras, deixando
algumas informagdes ou trechos da partitura ilegiveis, assim como Silva (2019, p. 93)
também relata ter tido problemas com a leitura do carimbo no documento. Nesses casos,
assim como fez o pesquisador, acabam sendo adotados outros recursos, como fez Silva ao
substituir a informagao original por “[ilegivel]” e completando a informacao através de outras
fontes, entre colchetes.

Esse desgaste natural dos acervos, provocado pelo tempo, ¢ muitas vezes acelerado
pela falta de estrutura ou armazenamento em locais improprios, que ndo oferecem protecao
adequada para os acervos musicais. Esses ja sdo outras questdes que abordaremos a seguir,

apresentando também o relato de outros pesquisadores da area.

FIGURA 16 — Exemplo de pagina avulsa de um dos cadernos de Benedicto dos Santos Diniz com aparente
desgaste e manchas provocadas pelo tempo
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3.3.3 Estruturas, espago ¢ acessibilidade

A questdo de como lidar com acervos e arquivos no Brasil vem antes mesmo do
trabalho de Lange, na primeira metade do século XX, com a criacdo do Arquivo Publico do
Império, em 1838, hoje chamado de Arquivo Nacional. Com os musicos € musicologos
assumindo hoje as multitarefas*® no campo da arquivologia musical, a “ampliacdo das a¢des
em acervos musicais brasileiros e a criagdo de infraestrutura para a pesquisa nessa area” ¢
defendida por Castagna (2016, p. 193 apud Rossbach, 2020, p. 28).

A dificuldade de acesso aos acervos musicais ¢ uma questdo que sempre criou
obstaculos para os pesquisadores. Cotta (2000, p. 30) j& nos advertia que o acesso e
organizagdo de acervos e manuscritos musicais ¢ um campo onde ainda hd muito o que se
trabalhar e conquistar. Cotta ainda sugere que a falta de acesso aos acervos ¢ ndo somente um
problema, mas talvez um dos principais desafios enfrentados, impedindo um desenvolvimento
eficaz nas pesquisas e até mesmo desmotivando o desenvolvimento da area de arquivologia
musical. Essas questdes ficam ainda mais evidentes, quando se trata de manuscritos musicais,

como ¢ 0 nosso caso®, pois:

A descri¢do de um manuscrito ¢ for¢osamente mais detalhada e complexa que a de
materiais impressos, exatamente porque cada documento apresenta um conjunto
especifico de informagdes ¢ a sua descricdo como um todo ¢ normalmente
necessaria, enquanto uma partitura publicada exigird, de modo geral, um pequeno
numero de campos para uma descri¢do acurada (Cotta, 2000, p. 31).

Mesmo nos casos mais otimistas, onde o acesso ao material ¢ concedido, nem sempre
as condi¢des oferecidas sdo compativeis com a demanda do trabalho. Como o caso de Nunes,
que, apds um prazo de trinta dias, foi solicitado a que devolvesse o arquivo para a familia,
tendo a tarefa de fotografar 2.890 arquivos dentro desse tempo (Nunes, 2010, p. 103). Ou
seja, além de um prazo aparentemente curto para o volume do arquivo, Nunes nao teve tempo
habil de analisar fisicamente o acervo da compositora Maysa de forma satisfatoria, devido ao
curto tempo de disponibilizagdo do material. Na pratica, a pesquisadora precisou limitar-se a
analise das imagens de todo o arquivo.

Brum menciona também sua dificuldade ao acesso do material:

Apesar de o Arquivo Luciano Gallet da Biblioteca Alberto Nepomuceno da Escola
de Musica da Universidade Federal do Rio de Janeiro ainda ser a principal fonte de

8 Ver inicio da subsegio 2.2.
40 acervo de Benedicto Diniz é composto somente por manuscritos.
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material para pesquisas sobre o compositor, a inacessibilidade aos seus documentos
vem gerando transtornos para diversas pesquisas sobre o assunto; nosso trabalho s6
foi possivel dado coleta realizada naquela institui¢do entre os anos de 2006 e 2008
(Brum, 2017, p. 13).

Para Brum, portanto, os acervos musicais deveriam ter acesso mais facilitado ao
publico geral e, sobretudo, aos pesquisadores. Para o autor, tamanha dificuldade tem gerado
transtornos para os pesquisadores.

Gomes (2018, p. 27) também pontua a dificuldade de acesso aos documentos
musicais e fala também em desvalorizagdo da memoria musical, devido a forma precaria
como os documentos sdo conservados, a falta de qualidade das estruturas e espagos. A
pesquisadora chega a citar Lange (1976), que iniciou o trabalho de estudo e preservagao de
documentos musicais, verbalizando sobre lutas, difamacdes e duvidas, e recomendando que

dessem sequéncia em seu trabalho que, debaixo de muita dificuldade, ele havia comegado.

Curt Lange ressaltou a importancia dos acervos musicais para o desenvolvimento de
pesquisas em Musicologia, alertando sobre a relevancia da consulta de fontes
primarias para a elaboragdo do discurso musicologico. Por conseguinte, denunciou,
diversas vezes, os problemas aos quais os documentos musicais estavam expostos no
Brasil, sobretudo relacionados a dispersdo de fontes, descarte selvagem e atuagdo de
agentes de degradag@o naturais que atuavam nos acervos que, em sua maioria, eram
deixados ao acaso (Gomes, 2018, p. 98-99).

A acessibilidade aos acervos musicais no Brasil ¢, portanto, um problema em comum
enfrentado pelos pesquisadores da drea. O acesso ao material, sobretudo em se tratando de
manuscritos musicais, faz com que a pesquisa seja mais eficaz, j& que, no caso dos
manuscritos, cada pagina pode conter informagdes Unicas e detalhes nos documentos que
apenas através de uma minuciosa avaliagcdo, seriam detectadas. Por exemplo, manchas de
escritas transpassadas de uma pagina para outra, revelando trechos de uma nova composicao,

como no caso da obra de Benedicto Diniz, 4 vinda do Espirito.
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FIGURA 17 — Primeira pagina da composi¢do 4 vinda do espirito de Benedicto dos Santos Diniz
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Fonte: CEDOPE — UFPR (jun. 2021)

Em quase todos os métodos para a confec¢ao de acervos musicais, sistemas de busca
sdo ofertados pelas principais instituicdes, como a base de dados Acorde, que “em abril de
2017, teve seus registros migrados para o Banco de Dados Bibliograficos da USP — Dédalus
(Silva, 73, p. 73).

O termo “Sistema de busca”, assim como mencionou Cotta, pode sugerir um
programa de computador ou aplicativo que funcione como sistema de busca, assim como ja
apontava, ha mais de vinte anos, “tais sistemas de informacdo superam os instrumentos
impressos em varios aspectos, seja pela flexibilidade, pela facilidade de atualizagdo dos
dados, etc” (Cotta, 2000, p. 101). No entanto, at¢ o momento, na area de pesquisa em
musicologia pouco se tem explorado a area de buscas por meios tecnoldgicos (referimo-nos
especificamente a area de catalogagdo em acervos musicais). Nas pesquisas analisadas
durante o levantamento bibliografico, notamos que muitos autores mencionam plataformas ou
disponibilizam links de catidlogos, como Azevedo (2020, p. 82) e Silva (2019, p. 70).

Em alguns casos, para que um sistema, plataforma ou aplicativo funcione
adequadamente, ¢ necessario que haja manutengdo constante da ferramenta, assim como
qualquer site ou aplicativo de celular. Contudo, por enquanto, ndo temos meios formais que

nos permitam realizar uma pesquisa ¢ manter um fundo vitalicio para manutengdo de um
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catalogo musical em forma de aplicativo, por exemplo. Por hora, o mais adequado ¢ realizar
a pesquisa e disponibilizar o catdlogo em forma de documento nas plataformas das
institui¢des onde as pesquisas sao realizadas, como repositorios de universidades e o IBCT,
onde Orgaos responsaveis fazem a devida atualizacdo dos sistemas, mantendo as informagdes

disponiveis.
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CAPITULO IV — PROPOSTA DE ELABORACAO DE CATALOGO TEMATICO, A
PARTIR DO ACERVO DE BENEDICTO DINIZ

Este capitulo apresenta uma proposta de elaboracdo de catdlogo tematico para as
obras do acervo de Benedicto Diniz. Tendo em consideragdo a quantidade de obras
encontradas, esta proposta se insere em um esfor¢o de apresentagdo de possibilidades de
mapeamento e catalogacao, de maneira a levantar subsidios para trabalhos futuros. A proposta
de catalogo temético que apresentaremos aqui partiu de trés pontos principais de observacao:
a) Os estudos realizados sobre os principais métodos para elaboragdo de catdlogo tematico no
Brasil; b) A utilizacdo de elementos catalograficos sugeridos pelo RISM e pelo Manual de
Catalogagdo de Partituras da Biblioteca da ECA-USP; e c¢) A andlise dos catalogos
confeccionados por Silva (2019) e Rossbach (2020).

Ao estudarmos sobre os principais métodos para elaboragdo de catalogo tematico
para acervo musical no Brasil, como ja mencionado, optamos por utilizar as normas contidas
no RISM e no Manual de Catalogacdo de Partituras da Biblioteca da ECA-USP. Apos esse
passo, notamos que o acervo do musico curitibano Benedicto dos Santos Diniz tem como
caracteristica principal ser todo manuscrito. Esse fato nos direcionou no momento da selegao
dos elementos catalograficos que seriam inseridos no catalogo temadtico, ja que alguns itens
sdo especificamente para acervos impressos, como o0 RISM956 (nome da editora), RISM957
(local de publicagdo) e RISM958 (nome do impressor), e outros especificamente para acervos
manuscritos, como o RISM520 (autografo) e RISM540 (datacdo do manuscrito).

O nuimero de informagdes a ser inserido em um catdlogo tematico pode ser muito
variado, podendo ser incluidos apenas as informagdes mais basicas como tonalidade, nome da
obra, nome do compositor etc., ou chegar a documentos extensos, utilizando todos os cddigos
possiveis das normas RISM. Para que pudéssemos definir o nimero de informagdes,
observamos os catalogos confeccionados por Silva (2019) e Rossbach (2020). O catalogo dos
impressos musicais do acervo Balthasar de Freitas, elaborado por Silva (2019), contém 16
itens informativos, sendo eles: Codigo; titulo; género musical atribuido; compositor
normalizado; compositor ndo normalizado; periodo do compositor; regido do compositor;
local de publicacdo; editora; endereco da editora; nimero da chapa; data de publicagdo;
natureza do material; formagao disponivel; localizacdo no fundo e; observacdes. Ja o catalogo
de musica instrumental do maestro Heinz Geyer, criado por Rossbach (2020), possui 24 itens,
sendo eles: Codigo; titulo; género; nome do compositor; formacao; incipit; Andamento e/ou

carater; tonalidade; claves; formula de compasso; fonte Unica; técnica de registro da fonte;
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tipologia da fonte; grau de completude da obra na fonte; outras obras na fonte; dimensdes;
titulo da obra na edi¢gdo comercial; editor; nimero de paginas na edi¢do comercial;
identificacdo das partes na partitura; observacdes; gravagdes; programas de concerto e;
observagdes sobre programas de concerto.

Os catalogos elaborados por Silva (2019, p. 160-288) e Rossbach (2020, p. 322-478)
sao adaptados aos acervos em questdo, sendo incluido apenas itens de informagdes que
possam ser encontradas no acervo. Outro ponto interessante ¢ que a principal diferenca entre
os catalogos observados, ¢ que o material confeccionado por Rossbach (2020, p. 322-47), ¢
definido como catdlogo tematico, por haver incipit (Schaefer, 2001, p. 348), enquanto o
trabalho de Silva (2019), ¢ definido apenas como catdlogo. Nossa proposta, portanto, ¢
confeccionar um catalogo tematico, como fez Rossbach (2020).

A selecdo dos itens informativos a serem incluidos em nosso catdlogo tematico partiu
de duas ideias. A primeira ¢ sobre a proposta de oito campos minimos obrigatorios proposto
por Kurt Dorfmiiller (Silva, 2019, p. 61 apud RISM, 1996 p. 24 apud Cotta, 2000, p. 159). A
segunda foi aproveitar as informacdes contidas nos manuscritos de Benedicto Diniz, incluindo
os itens informativos no catalogo tematico, disponibilizados pelo RISM e Base de Dados
Acorde, tendo o cuidado de nao incluir algum item que ndo agregasse informagdes sobre as
composi¢des do musico Benedicto Diniz, como por exemplo RISM240 (ntimero de opus), ja
que as composi¢des de Benedicto ndao possuem numero de opus. Os itens de informacao
contidos em nossa proposta de catalogo tematico somam um total de 17, sendo eles: Codigo;
titulo; género; nome do compositor; datas de nascimento e morte; data de composi¢ao;
Incipit; nome do compositor ndo normalizado; tonalidade da obra; instrumentos; autografo;
pais do autor; tipo do documento; niimero de paginas; material incompleto; observacdes; e
imagem da partitura.

Os itens de informagdes sobre as composi¢des de Benedicto Diniz, contidos em
nossa proposta de elaboracao de catdlogo tematico, foi elaborada a partir das seguidas regras:

o Cédigo: RISM932 (cédigo antigo), RISM984 (coédigo atual) e, Base de Dados

Acorde (Recine; Macambyra, 2010, p. 9-50);

e Titulo: RISM100 (titulo uniforme), RISM150 (titulo alternativo ao uniforme) e,

Base de Dados Acorde (Recine; Macambyra, 2010, p. 12-14);

e Género: RISM140 (forma musical normalizada);
e Nome do compositor: RISM50 (Nome do compositor normalizado e datas de

nascimento e morte), RISM60 (nome do compositor e datas de nascimento e morte)
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e, Base de Dados Acorde (Recine; Macambyra, 2010, p. 9);

Datas de nascimento e morte: RISM50 (Nome do compositor normalizado e datas
de nascimento e morte) ¢ RISM60 (nome do compositor ¢ datas de nascimento e
morte);

Data de composicio: RISM942 (data de composi¢cdo) e Base de Dados Acorde
(Recine; Macambyra, 2010, p. 35);

Incipit: RISM826 (Incipit musical);

Nome do compositor nao normalizado: RISM70 (nome do compositor nao
normalizado);

Tonalidade da obra: RISM260 (tonalidade da obra) e Base de Dados Acorde
(Recine; Macambyra, 2010, p. 33);

Instrumentos: RISM160 (Relagdo abreviada de vozes e instrumentos 1), RISM180
(Relagdo abreviada de vozes e instrumentos 2), RISM190 (Relagdo abreviada de
vozes e instrumentos 3), RISM720 (Relacdo de vozes e instrumentos), RISM848
(Instrumentos solistas), RISM852 (Instrumentos de corda), RISM854 (Instrumentos
de sopro — madeiras), RISM856 (Instrumentos de sopro — metais), RISM858 (Outros
instrumentos), RISM862 (Instrumentos de tecla), RISM864 (Instrumentos de corda
pulsada ou pingada), Base de Dados Acorde (Recine; Macambyra, 2010, p. 16);
Autografo: RISM520 (autografo);

Pais do autor: RISM982 (Cidade e nome da biblioteca ou arquivo); Base de Dados
Acorde (Recine; Macambyra, 2010. p.6-25);

Tipo do documento: RISM600 (Numero de partituras), RISM610 (Numero de
volumes, exemplares e observacdes sobre a partitura), RISM620 (Numero de folios
ou paginas da partitura) e; Base de Dados Acorde (Recine; Macambyra, 2010, p. 27-
29);

Niamero de paginas: RISM620 (nimero de folios ou paginas da partitura),
RISM710 (ntimero de folios ou paginas de cada uma das partes), Base de Dados
Acorde (Recine; Macambyra, 2010, p. 29);

Material incompleto: RISM740 (material incompleto);

Observacoes: RISM610 (nimero de volumes, exemplares e observacdes sobre a
partitura);

Imagem da partitura: Base de Dados Acorde (Recine; Macambyra, 2010, p. 30-31)

Para a criacdo do cddigo, sendo o primeiro campo, observamos as estratégias
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utilizadas por Silva (2019) e Rossbach (2020). A principio, nos concentramos nas normas
utilizadas por Silva (2019, p. 80-81), que nos oferece um método de codificacdo com base na

NOBRADE (Norma brasileira de descrigao arquivistica), onde:

O codigo de referéncia ¢ composto de trés partes principais. A primeira ¢ o codigo
do pais, de acordo com a ultima versdo da ISO 3166 Codes for the representation of
names of countries. A segunda parte consiste no cédigo da entidade custodiadora,
definido pelo Conselho Nacional de Arquivos. A terceira e ultima parte corresponde
a unidade de descrigdo, devendo conter um coédigo de referéncia do deposito local,
um numero de controle ou outro identificador (Silva, 2019, p. 80).

No entanto, ao consultarmos, descobrimos que o CEDOPE-UFPR, entidade
custodiadora do acervo de Benedicto dos Santos Diniz, ndo possui cddigo cadastrado no
CONARQ (Conselho Nacional de Arquivos). Sendo assim, a recomendacao ¢ de que, caso a
entidade custodiadora ndo possua um codigo, o mesmo deve ser solicitado ao Conselho
Nacional de Arquivos (Nobrade, 2006, p. 20).

Por essa razao, partimos para nossa segunda opcao, que ¢ a sugestao de criacao de
codigo apresentada por Rossbach (2020, p. 57-58), onde ¢ incluida a identificagdo do pais (Br
— Brasil), da cidade (CTBA — Curitiba), da identidade do acervo (BSD — Benedicto dos
Santos Diniz), e da identidade custodiadora, (CEDOPE-UFPR). Em seguida, ¢ incluido um
codigo numérico em trés digitos, referente a pasta ou as partes da composicao, e por ultimo, ¢
acrescentado um codigo numérico de dois digitos para a unidade documental.

Exemplo:

BrCTBA CEDOPE-UFPR-001-01

As identificagdes foram feitas a partir da intencdo de padronizar o modelo de
codificagdo, conforme recomendado pela NOBRADE (2006, p. 20), onde “Br” ¢ a sigla
utilizada por Rossbach (2020, p. 57) para obras de compositores nacionais, “CTBA” ¢ uma
abreviagao escolhida por nds, por ser de uso comum entre a populagdo curitibana, “BSD” vem
da primeira letra de cada um dos nomes de Benedicto dos Santos Diniz (assim como
Rossbach utiliza “HG” para Heinz Geyer), e CEDOPE- UFPR ¢ a sigla da entidade que detém
o acervo do musico curitibano.

Quanto aos codigos numéricos inseridos no codigo, o codigo de trés digitos serd para
indicar o nimero de partes da obra. J& o codigo numérico de dois digitos € possivel ser
definido de varias formas diferentes™, como selecionar por ordem alfabética, por ordem das

pastas digitalizadas ou organizar pela ordem que se encontra o acervo fisico. No entanto, para

> De maneira que fique padronizado conforme recomendagdo da NOBRADE (2006, p. 20).
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isso, seria necessario definir desde ja quais as composi¢des de Benedicto Diniz irdo compor
seu catalogo tematico: se sera todo seu acervo, se serdo apenas suas obras que contém sua
assinatura, se serao excluidas as obras incompletas etc. Tratamos nessa pesquisa sobre a da
proposta de catalogacdo; a numeragdo utilizada indica um campo de possibilidades que pode
ou ndo ser consumado na medida em que o acervo for catalogado por completo no futuro. Por
hora, para exemplo em nosso modelo de catalogo, utilizaremos os nimeros 01, 02 e 03.
As nomenclaturas e padroes de escrita em nosso catalogo tematico foram inspirados
na Base de Dados Acorde. A tUnica exce¢do, serd nos campos ‘“Nome do compositor” e
“Nome do compositor ndo normalizado”. Nesse caso, sera utilizado o formato sugerido pelo
RISM, onde em “Compositor” ¢ inserido primeiramente o sobrenome em letras maitsculas,
seguido de virgula e espaco, e logo apods o restante do nome com apenas a primeira letra
maiuscula. J& em “Nome do compositor ndo normalizado, ¢ inserido o nome conforme se
encontra no documento (Silva, 2019, p. 84-85).
Exemplo:
DINIZ, Benedicto dos Santos
Benedicto dos Santos Diniz
O layout do catdlogo proposto para as composi¢coes de Benedicto

Diniz também segue o exemplo da Base de Dados Acorde.

FIGURA 18 — Exemplo de layout para elaboragdo do catalogo tematico das composi¢des de Benedicto dos Santos
Localizagao: 09579 biniz
Autor: GAROTO (Annibal Augusto Sardinha), 1915-1955
Titulo: The guitar works of Garoto, v. 1
Meio de expressao: Violao
Notas: Transcrigao, arranjo e edigdo de Paulo Bellinati
Local: San Francisco
Editora: Guitar Solo Publications
Descrigao fisica: 45p.

Conteudo: Duas contas (original e arranjo); Inspiragédo; Lamentos do morro; Um rosto de
mulher; Sinal dos tempos; Debussyana; A caminho dos Estados Unidos;
Mazurca n. 3; Carioquinha; Voltarei; Desvairada; Improviso

Pais do autor: Brasil
Fonte: Recine e Macambyra (2010, p. 7)

Alguns campos no modelo do catdlogo tematico possuem alguns detalhes um pouco
mais especificos que os demais. Os manuscritos de Benedicto Diniz ndo possuem data de
composi¢do, com a unica excecdo da polca Desiludido. Por esse motivo, foi necessario incluir

o campo “data de composi¢ao”, pois, caso contrario, ao incluir a polca Desiludido em nosso
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catalogo tematico, seria necessario omitir a informacdo de data no catdlogo tematico, ou
entdo, teriamos que incluir o campo “data de composi¢do” apenas nessa obra do catidlogo
tematico. Para que pudéssemos evitar esses dois tipos de problema em nosso documento,
optamos por incluir o campo “data de composicdo” e preencher o campo com a palavra “ndo”
quando na partitura ndo contiver a data de criagcdo da obra.

Para os campos “incipt”, “autdografo” e “imagem da partitura” foram utilizadas as
imagens no formato JPEG, sendo o incipit elaborado pelo programa de edi¢ao de partituras
MuseScore, ¢ as demais extraidas da copia do acervo de Benedicto Diniz que nos foi
disponibilizada. No campo “instrumentos”, em alguns casos em que o compositor ndo anotou
a instrumentacdo, incluimos a informagdo “voz melddica” ou “voz harmoénica”. No campo
“tipo do documento” usaremos a sigla “MS”, que significa “manuscrito”. No acervo de
Benedicto, hé partituras faltando paginas, que provavelmente se perderam ao longo dos anos,
por esse motivo, incluimos o campo “material incompleto”, que tera o campo preenchido com
as palavras “sim” ou nao”.

Exemplo:

Material incompleto: Sim
Material incompleto: Nao

Por fim, o campo “observagdes” tera uma forma de escrita livre, apenas para
informar algumas peculiaridades da obra em questdo, caso nao haja informagdes a serem
inseridas, preencheremos o campo com a indicagdo “Nao possui”.

A seguir, apresentamos um exemplo de nossa proposta de catalogagdo de catalogo
tematico para as composi¢cdes do musico curitibano Benedicto dos Santos Diniz, contendo

trés de suas obras.

4.1 AMOSTRA DE CATALOGO TEMATICO, A PARTIR DO ACERVO DE BENEDICTO
DINIZ

Codigo: BrCTBA CEDOPE-UFPR-002-01

Titulo: Agonia de D. Alberto Gongalves

Género: Fantasia

Nome do compositor: DINIZ, Benedicto dos Santos
Datas de nascimento e morte: 1853-1951

Data de composicao: Nao possui
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Nome do compositor ndo normalizado: Benedicto dos Santos Diniz
Tonalidade da obra: Fa maior

Instrumentos: Violino; piano

Autografo:

Pais do autor: Brasil

Tipo do documento: Partitura com partes anexas

Tipo de documento: Duas partes MS

Numero de paginas: Piano (15 p.); violino (5 p.). Material incompleto: Nao
Observacdes: Parte para piano esta em duplicidade, como se houvesse uma copia

manuscrita feita pelo proprio compositor

Imagem da partitura:
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Codigo: BrCTBA CEDOPE-UFPR-001-02

Titulo: Sereno na flor

Género: Valsa

Nome do compositor: DINIZ, Benedicto dos Santos
Datas de nascimento e morte: 1853-1951

Data de composi¢do: Nao possui

Incipit:

Nome do compositor ndo normalizado: Benedicto dos Santos Diniz

Tonalidade da obra: La maior

Instrumentos: Violao

Autografo:

S e f/fs.u_fjéf/‘(,/‘éﬂif S

Pais do autor: Brasil

Tipo do documento: Parte em copia MS Numero de paginas: Violao (4 p.) Material
incompleto: Nao

Observagdes: Escrita na parte superior da primeira pagina: Dedicada aos meus

discipulos; existe uma versao para piano solo.

Imagem da partitura:






Codigo: BrCTBA CEDOPE-UFPR-002-03

Titulo: As Estrelas

Género: Valsa

Nome do compositor: DINIZ, Benedicto dos Santos
Datas de nascimento e morte: 1853-1951

Data de composi¢do: Nao possui

Incipit:

[} | s -
o — i = — e s s e |
E oRa = - H H e e e e e S Fe—
) T T T T

Nome do compositor ndo normalizado: Benedicto dos Santos Diniz
Tonalidade da obra: Fa maior

Instrumentos: Nao informa

Autografo:

/:‘-//2 #”/M e -g‘é f"if;di

=. P e

Pais do autor: Brasil

Tipo do documento: 2 Partes MS

Numero de paginas: Instrumento melodico (1p.); Oficleide (1p.)
Material incompleto: Nao

Observacdes: Nao possui

Imagem da partitura:

=
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa se dedicou a apresentar aspectos biograficos e possibilidades de
entendimento e organizacdo do acervo do musico curitibano Benedicto dos Santos Diniz
(1852-1951). O trabalho foi realizado a partir do contato inicial com o acervo de Diniz, que
desencadeou a busca por informagdes biograficas e métodos de organizagdo e catalogagdo.
Essas demandas envolveram o mapeamento de fontes primarias sobre o artista, basicamente
pela consulta exploratoria de arquivos digitalizados de jornais e revistas de época, além de
pesquisas de campo no Arquivo Publico do Paran4, Cemitério Municipal Sdo Francisco de
Paula, Colégio Estadual do Parand e Fundagdo Cultural de Curitiba. A pesquisa também
envolveu o mapeamento e leitura critica da literatura académica sobre acervos musicais, com
maior énfase nas pesquisas desenvolvidas sobre o tema no Brasil, que redundou em robustos
subsidios para a elaboragdo da proposta de catdlogo tematico apresentada nesta dissertagao.

A escassez de pesquisas e de informagdes biograficas sobre Benedicto Diniz revelou-
se nosso maior desafio, sendo também justamente o que nos levou a dar inicio a pesquisa, ja
que o musico foi aparentemente uma figura ativa no meio musical em Curitiba, no final do
século XIX e primeiras décadas do século XX. Ao fim, nossas fontes biograficas principais
foram quatro jornais e uma revista da época encontrados na Hemeroteca Digital, o livro
escrito por Roderjan (1967), resultado de pesquisas fomentada inicialmente pelo Conselho de
Pesquisa da Universidade Estadual do Parana e parte de um livro sobre a histéria do Parana
(1969), que contou novamente com a participacdo de Roderjan. Neste sentido, embora a
pesquisa tenha avangado nos objetivos propostos, buscamos informagdes sobre o musico
Benedicto Diniz em uma pesquisa de campo, visitando os espagos publicos ja citados pouco
acima. Através dessas instituigdes, conseguimos informagdes relevantes, como idade, data de
falecimento e documentos que comprovam a alfabetizacdo de Benedicto Diniz.

Ja o acervo digitalizado de Benedicto Diniz tem se mostrado um rico conjunto de
informacdes sobre sua atuacdo como musico, seu nivel de expertise musical, além de pistas na
investigacdo sobre sua preferéncia musical e do contexto vivido por ele. Suas composicoes
sdo ligeiras, em média ndo ultrapassando cinco minutos de duracdo, na sua maioria para
orquestra de saldo e musica de cadmara, ndo esquecendo que Benedicto também compunha
musica sacra, como a fantasia A4 Vinda do Espirito. Seus géneros de composicdo e
interpretagdo sdo variados, algumas tipicas da musica brasileira da época. No acervo de
Benedicto Diniz foram encontrados os géneros: valsa, mazurka, schotisch, tango, fantasia,

quadrilha, polca, musica sacra, habanera, berceuse, dobrado, maxixe, trio, polonaise, samba,
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choro, ragtime, cangdo, marcha e, foxtrot.

A principio, o volume de obras contidas no acervo nos levou a pensar em Benedicto
Diniz como compositor. No entanto, ao avangarmos com a pesquisa, encontramos outras
possibilidades, ja que no proprio arquivo encontram-se métodos de ensino, anotacdes sobre
teoria da musica, partituras e arranjos de outros compositores. H4 também o fato de que
Benedicto Diniz ¢ mencionado nas fontes ndo apenas como compositor, mas também como
multi-instrumentista e professor de musica, sem esquecermos de que também foi servidor
publico. Sendo assim, entendemos que Diniz foi um musico atuante na cidade de Curitiba em
sua época, e suas composicdes e arranjos sdo parte de seu trabalho como musico, j4 que
também tocava, dava aulas e conduzia pequenas orquestras e bandas. Como exemplo de sua
atuacdo na cidade, essa dissertacao apresentou fontes que revelam a participacao da banda de
Benedicto Diniz na visita do Imperador Dom Pedro II e da Imperatriz Tereza Cristina ao
Parand em 1880, e seu recital, seguido de um discurso, no aniversario de Paulino Castro, onde
interpretou duas de suas composigdes para orquestra de saldo.

Ja sobre literatura de referéncia sobre tratamento de acervos musicais, as 10
dissertacdes e 7 teses selecionadas nos permitiram definir o modelo de catdlogo tematico que
sera usado para as obras de Benedicto Diniz. Nao sdo todos os trabalhos que tratam
diretamente sobre meios para confec¢do de catdlogos, mas abordam questdes como: meios de
organizacao e digitalizagdo das fontes; leis e politicas sobre o tema; abordagem musicoldgica
sobre os arquivos; andlise musical sobre algumas obras como amostragem das composigdes; €
outras questdes sobre tratamento de acervos, como espacgo fisico e cuidados com o arquivo
fisico.

Assim, considerando o volume de obras contidas no acervo de Diniz, onde 44 obras
possuem sua assinatura, ¢ possivel vislumbrar a elaboracdo de um catdlogo tematico sobre
suas composi¢des. Com a confeccdo desse material, entendemos que as obras de Benedicto
Diniz passardao a ter mais facil acesso e, consequentemente, as informagdes sobre o musico
curitibano, contribuindo dessa forma, com o reparo do “apagamento” da memoria do musico
Benedicto Diniz, apontada por Pamphilo (1928, ndo paginado), que, até o momento, mesmo

tendo sido um ativo musico em Curitiba, segue desconhecido.
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