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AQUARELA

Toquinho

Numa folha qualquer

Eu desenho um Sol amarelo
E com cinco ou seis retas

E facil fazer um castelo

Corro o lapis em torno da mao

E me dou uma luva

E se faco chover, com dois riscos
Tenho um guarda-chuva

Se um pinguinho de tinta

Cai num pedacinho azul do papel
Num instante imagino

Uma linda gaivota a voar no céu

Vai voando, contornando
A imensa curva norte-sul
Vou com ela viajando
Havai, Pequim ou Istambul

Pinto um barco a vela
Branco navegando

E tanto céu e mar
Num beijo azul

Entre as nuvens vem surgindo
Um lindo avido rosa e grena
Tudo em volta colorindo

Com suas luzes a piscar

Basta imaginar e ele esta partindo
Sereno e lindo

E se a gente quiser

Ele vai pousar

Numa folha qualquer

Eu desenho um navio de partida
Com alguns bons amigos
Bebendo de bem com a vida

De uma América a outra

Eu consigo passar num segundo
Giro um simples compasso

E num circulo eu faco o mundo

Um menino caminha

E caminhando chega no muro
E ali logo em frente a esperar
Pela gente o futuro esta

E o futuro € uma astronave
Que tentamos pilotar

N&o tem tempo nem piedade
Nem tem hora de chegar

Sem pedir licenga
Muda nossa vida
E depois convida
A rir ou chorar

Nessa estrada ndao nos cabe
Conhecer ou ver o que vira
O fim dela ninguém sabe
Bem ao certo onde vai dar

Vamos todos

Numa linda passarela

De uma aquarela que um dia enfim
Descolorirad

Numa folha qualquer
Eu desenho um Sol amarelo
Que descolorira

E com cinco ou seis retas
E facil fazer um castelo
Que descolorira

Giro um simples compasso

E num circulo eu fagco o mundo
Que descolorira

Que descolorira.



STEINHEUSER, Débora Buss. A atividade do desenho na idade pré-escolar:
contribuices da Teoria Historico-Cultural. 2021. 155 f. Dissertacao (Mestrado em
Ensino) — Universidade Estadual do Parand — Campus de Paranavai. Orientadora:
Fatima Aparecida de Souza Francioli. Paranavai, 2021.

RESUMO

Esta pesquisa teve como foco o estudo do desenho e suas contribuicbes para o
desenvolvimento de criancas em idade pré-escolar. Visto que é recorrente encontrar
o0 desenho nas praticas pedagdégicas da Educacao Infantil, sendo utilizado apenas
como recurso, constituiu-se como objetivo desta pesquisa analisar o0
desenvolvimento do desenho como linguagem, a fim de compreendé-lo como
atividade pedagdgica. Com base no aporte da Teoria Historico-Cultural, esta
pesquisa compds-se, além dos dados coletados na pesquisa de campo, de uma
revisdo bibliografica dos estudos de Vigotski, Leontiev, Luria, Mukhina, Elkonin e
demais pesquisadores que, de alguma forma, contribuiram para o entendimento da
atividade do desenho e da teoria. A pesquisa de campo foi realizada em uma escola
localizada no Noroeste do Parana, em uma turma de Educacg&o Infantil, com
criancas em idade pré-escolar, ocorrida em dois momentos durante o ano de 2019.
Na busca de compreender a finalidade do desenho para criancas em idade pré-
escolar, ora como conteudo, ora como recurso, foi preciso, a principio, entender o
gue é o desenho nos preceitos da teoria adotada, assim como 0 que essa atividade
pode proporcionar as criancas em relacdo ao desenvolvimento de Funcdes
Psiquicas Superiores. Fez-se, desse modo, um percurso de compreender 0s
estudos de Vigotski, o qual pontua quatro estagios do desenho: estagio de
esquemas, estagio do surgimento do sentimento da forma e da linha, estagio das
representacdes verossimeis e estdgio das representagfes plasticas. Foram
selecionados seis desenhos de cada observacdo realizada, totalizando doze
desenhos, sendo eles das mesmas criangas. O intuito foi analisar se houve
desenvolvimento dos estagios. Os resultados apontam que, diante dos estudos e
dos dados coletados, se pode considerar que o desenho vem sendo trabalhado
apenas como recurso, utilizado como pretexto de outros conteudos ou, ainda,
passatempo. Nesse sentido, esta pesquisa possibilitou conhecer o desenho néo sé
COmMO um recurso, mas como uma linguagem, uma atividade produtiva, um conteudo
gue esta em processo de desenvolvimento e que 0 ensino precisa estar atento, a fim
de desenvolvé-lo e promover, nas criangas, na qualidade de alunos, as condicfes de
humanizarem-se.

Palavras-chave: Desenho. Teoria Histdrico-Cultural. Criangcas em idade pré-escolar.
Funcdes Psiquicas Superiores.



STEINHEUSER, Débora Buss. Drawing activity in pre-school age: contributions of
the Historical-Cultural Theory. 2021. 155 p. Thesis (Master's in Teaching:
Interdisciplinary Teacher Training) — State University of Parana — Paranavai Campus.
Mentor: PhD Prof. Fatima Aparecida de Souza Francioli. Paranavai, 2021.

ABSTRACT

This research focused on the study of drawing and its contributions to the
development of children of preschool age. Since it is recurrent to find drawing in the
pedagogical practices of Early Childhood Education, being used only as a resource,
the objective of this research was to analyze the development of drawing as a
language, in order to understand it as a pedagogical activity. Based on the
contribution of Historical-Cultural Theory, this research, in addition to the data
collected in the field research, consisted of a bibliographic review of the studies
conducted by Vygotsky, Leontiev, Luria, Mukhina, Elkonin and other researchers
who, in some way, contributed to the understanding of the activity of drawing and the
theory. The field research was held in a school located in the Northwest of Parana,
Brazil, in a class of Early Childhood Education, with children of preschool age, which
occurred in two moments during 2019. In order to understand the purpose of drawing
for preschool children, sometimes as content, sometimes as a resource, it was
necessary, at first, to understand what drawing is in the precepts of the adopted
theory, as well as what this activity can provide children in relation to the
development of Higher Psychological Functions. Thus, a path was taken to
understand Vygotsky’s studies, which points to four stages of drawing: stage of
schemes, stage of the emergence of the feeling of shape and line, stage of credible
representations and the stage of plastic representations. Six drawings were selected
from each observation, totaling twelve drawings, which were drawn by the same
children. The intention was to analyze if there was development of the stages. The
results show that, in view of the studies and the data collected, it can be considered
that the drawing has been worked only as a resource, used as a pretext for other
content or, still, a pastime. In this sense, this research made it possible to know
drawing not only as a resource, but as a language, a productive activity, a content
that is in the process of development and that teaching needs to be attentive, in order
to develop it and promote, in children, as students, the conditions to be humanized.

Keywords: Drawing. Historical-Cultural Theory. Pre-school children. Higher
Psychological Functions.
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1 INTRODUCAO

Esta pesquisa faz parte do Programa de POs-Graduacdo - Mestrado
Académico em Ensino - Formagao Docente Interdisciplinar da Universidade Estadual
do Parana (UNESPAR) - Campus de Paranavai, referente a linha de estudos sobre
Educacao, Historia e Formacgdo de Professores. O aporte teérico para este estudo
pautou-se na Teoria Histérico-Cultural, concebida por Lev Semionovitch Vigotskit e
seus colaboradores, que se debrucaram sobre o processo do desenvolvimento
psiquico humano, tendo em vista as relagfes sociais. Ao tracar novos rumos para a
Psicologia, esses estudiosos colocaram-se contrarios as correntes psicologicas que
entendiam o desenvolvimento humano como algo de natureza apenas bioldgico.

Assim, passaram a delinear uma perspectiva que considerasse esse aporte
biol6gico, mas com énfase nas relacbes sociais e nas mediacdes de instrumentos e
signos como centrais para o desenvolvimento das Funcfes Psiquicas Superiores
(FPS), diferenciando, dessa forma, o desenvolvimento do ser humano e dos animais,
uma vez gue 0s animais possuem apenas func¢des psiquicas elementares.

A Teoria Histérico-Cultural em suas premissas, definicbes e proposicoes esta
impregnada de desafios, sendo um deles quando nos deparamos com a obra de
Vigotski (2009) intitulada Imaginacédo e criagdo na infancia — ensaio psicologico —
livro para professores. Ao entrar em contato com esse material, em especial o
capitulo que trata do desenhar na infancia, constatamos, para nossa surpresa, que
os desenhos das criancas tém estagio e passam por transicées, dependendo da
utilizacdo dessa atividade na sua vida escolar. Contudo, o mais surpreendente € o
impacto que eles tém para o desenvolvimento humano, quando valorizada como
atividade produtiva, linguagem e conteudo.

Com isso, como trabalhar com o desenho de maneira que ele promova o
desenvolvimento intelectual das criancas? Frente a esse questionamento, queremos,
por meio desta pesquisa, demonstrar que tal atividade pode contribuir para o seu
desenvolvimento. Para isso, propomos como objetivo analisar o desenvolvimento
do desenho na Educacao Infantil como linguagem, a fim de compreendé-lo

como atividade pedagodgica.

1 Optamos, neste trabalho, escrever o nome de Vigotski dessa maneira, porém sabemos que,
dependendo das traducdes, o nome do autor pode ter alteragBes de letras. No entanto, nas
referéncias, utilizamos a escrita do nome de Vigotski conforme apresentado em cada obra.
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Com esse objetivo, pretendemos expor ao leitor o desenho como uma
linguagem que pode proporcionar o desenvolvimento de Funcbes Psiquicas
Superiores. Como objetivos especificos propomos:

v estudar os fundamentos teoricos da Teoria Historico-Cultural, a fim de
compreender o desenvolvimento das Fun¢des Psiquicas Superiores e demais
conceitos interligando-os com o desenho;

v' compreender o desenho como linguagem, com o intuito de identificar quais
Funcbes Psiquicas Superiores podem auxiliar o desenvolvimento.

v identificar os estagios de desenvolvimento do desenho postulados por
Vigotski, considerando-os como parametros para a apresentacdo dos dados
coletados na pesquisa de campo;

v’ identificar o desenho como contelido pertencente a um contexto histérico, no
intuito de desvincular-se do sentido de recurso.

A escolha do tema desta dissertacdo advém de estudos anteriores sobre a
tematica, porém que se restringia aos estagios do desenho de acordo com os
estudos elaborados por Vigotski. Ainda na Graduacdo em Pedagogia, concluida no
ano de 2018, fui apresentada ao tema, porém com o objetivo apenas de analisar
desenhos de criangas na Educagéao Infantil.

Assim, tomando conhecimento que o desenho contempla ricas experiéncias
promotoras de desenvolvimento psiquico nas criangcas e como professora da
Educacéo Infantil, conhecedora das préaticas desenvolvidas com o desenho, a
proposta, nesta pesquisa, foi observar, agora com o olhar de pesquisadora, como
essas atividades sdo mediadas e quais sé&o 0s objetivos ao trabalhar com o desenho
em sala de aula.

Para expormos os resultados desta investigacao, o trabalho foi organizado em
seis secOes. A primeira refere-se a esta introducdo, que consiste em uma
apresentacao dos fundamentos tedricos, o problema, os objetivos, a necessidade, a
metodologia que respalda a pesquisa, assim como a apresentacdo do que
contemplara o estudo.

Na segunda secéo, intitulada Teoria Historico-Cultural e o desenvolvimento
das Funcgdes Psiquicas Superiores, sdo tecidas as rela¢gdes tedricas que permeiam a
referida teoria, sua constituicio em um periodo conturbado na antiga Unido

Soviética; assim como realcamos o0 desenvolvimento das FPS, de modo a
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pontuarmos a significAncia dos instrumentos e dos signos como principio do
desenvolvimento.

A fim de entendermos o desenho nos preceitos dessa teoria, buscamos sua
compreensao por meio de um delineamento tedrico, perpassando pela concepgéo
de atividade dominante sob os fundamentos da Teoria da Atividade, apresentando-a
como propulsora do desenvolvimento desde a mais tenra idade até a vida adulta.
Delimitamos, neste estudo, a atividade dominante de criancas em idade pré-escolar,
as brincadeiras de papéis sociais e suas contribuicdes para seu desenvolvimento
global nesse periodo, chegando ao desenho como atividade produtiva, atividade
secundaria da atividade dominante, que coloca a crianca refletindo sobre o que
busca produzir.

Posteriormente, na terceira secdo, O desenho como linguagem — funcéo
psiquica superior consta a atividade do desenho como uma linguagem, pois com ela
€ possivel a crianca expressar-se, comunicar-se. Além de se apresentar como uma
funcdo psiquica superior, a de comunicacdo, o desenho, quando trabalhado pelo
professor em sala de aula, considerando sua relevancia e o processo de desenhar,
pode propiciar o desenvolvimento de outras fungbes, como a linguagem oral,
linguagem escrita, memoria, imaginacdo e percep¢do. Todas sédo abordadas de
maneira breve e com suas relacdes com o desenho. Temos consciéncia que essas
funcdes ndo se desenvolvem de maneira isolada, que outras também podem ser
desenvolvidas com a realizacdo da atividade do desenho, mas as destacamos como
principais e possiveis de se observar no ato de desenhar.

Podemos indagar diante disso: Qual a funcdo dos desenhos nas escolas ou
nos Centros de Educacdo Infantil? As criancas reconhecem esse meio de
expressdo, comunicacdo ou recordacdo? O desenho é visto como parte integrante
do processo da escrita simbélica?

Na quarta sec¢do, nomeada Caracteristicas dos desenhos em cada estagio do
desenvolvimento psicologico: andlises de Vigotski, buscamos aprofundar os estagios
do desenho, sob as referéncias dos estudos de Vigotski (2009), na obra Imaginacéo
e criacdo na infancia, de forma a apresentarmos as caracteristicas de cada estagio e
evidenciarmos o ensino como propulsor do desenvolvimento do desenho. Feita isso,
seguimos com o encaminhamento tedrico e metodoldgico da pesquisa de campo, de

forma a ressaltar a relevancia deste tipo de estudo. Posteriormente, apresentamos o
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campo de pesquisa, 0 processo normativo para adentrar e coletar dados na
instituicdo de ensino, assim como a organizacao da coleta e da analise dos dados.

Para apresentarmos os estagios dos desenhos utilizando-se de desenhos
reais, escolhemos uma escola em uma cidade do Noroeste do Parana, a qual oferta
desde a Educacéao Infantil, a partir de 1 ano de idade, ao Ensino Fundamental II.
Optamos por realizar a observacédo no Nivel 5 da Educacédo Infantil com criancas de
5 anos, consideradas como pré-escolares. Essa escolha também se justifica ao
buscarmos compreender o significado que o desenho pode ter nessa etapa da
educacdo escolar, uma vez que nos estudos encontramos o desenho como
atividade produtiva, que faz parte das atividades secundarias na atividade dominante
para criancas em idade pré-escolar.

Esta pesquisa foi aprovada pelo Comité de Etica em Pesquisa (CEP) da
Universidade Estadual do Parana sob o numero 3.387.457 (Anexo A), autorizada
pela instituicAo escolar e pelos responsaveis das criancas, assim como pela
professora regente, participante desse processo. Os Termos de Consentimento Livre
e Esclarecidos (TCLE) foram enviados a todos, totalizando 13 participantes, entre
eles 12 criangas e uma professora (ver Apéndices A e B).

As observacfes sO tiveram inicio ap0s a autorizacdo de todos os
responsaveis, sendo realizadas uma no més de setembro e outra no més de
novembro do ano de 2019. A coleta de dados foi feita por meio de filmagens das
aulas e das observacdes. Dessa forma, foi proposto que a professora organizasse a
atividade do desenho e seguisse sua metodologia. Combinamos que os desenhos
feitos pelas criancas seriam disponibilizados para a pesquisadora de maneira que
pudéssemos seleciona-los e caracteriza-los de acordo com o0 estagio que se
encontravam.

Para essa caracterizagcédo, foram escolhidos seis desenhos coletados em
setembro e seis desenhos coletados em novembro, todos das mesmas criangas.
Assim, de acordo com o aparato tedérico, foram identificados os estagios de cada
desenho, em diferentes momentos. Em seguida, apresentamos a primeira
observacdo da atividade com o desenho em que foram selecionados os seis
primeiros para apresentacdo dos estagios. Depois, exibimos a segunda observacgao
com a apresentacéo dos desenhos coletados naquele momento. As observagdes na
Educacao Infantil, mais especificamente com criancas em idade pré-escolar, foram

cruciais para a compreensao do desenho e sua atuagédo nesse contexto.
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A quinta secao, O desenho como atividade pedagdgica, inicia com um breve
histérico sobre o desenho no Brasil, a origem da palavra e sua significacdo, sua
passagem por algumas concepcdes tedricas, a fim de compreendermos as raizes do
nosso objeto de estudo e perceber que tracos desse histérico se fazem presentes
em praticas atuais do meio educacional.

Feita a explanacdo do desenho como linguagem, ressaltando-o como
conteudo ou recurso, indagamos como ele € utilizado no cotidiano da Educacao
Infantil. Diante desses pressupostos e das observagOes apresentadas nas secoes
anteriores, podemos indagar: Como estd sendo realizado o desenho na Educacéo
Infantil nos dias atuais? Sera que técnicas, conteldos estdo sendo ensinados, ou
sobressai-se 0 desenho de forma espontanea?

Contudo, ao interligarmos a coleta de dados com 0s pressupostos
apresentados nesta secao, indagamos: a professora esteve em atividade juntamente
as criancas? Houve uma naturalizacdo do desenho? A crianca fez o que sabia?
Houve, por parte das criancas, compreensao do motivo de estarem desenhando?
Foram ensinadas técnicas de desenho? A crianca estava pensando em seu
desenho, ou apenas executando uma atividade solicitada?

Na ultima secdo, pontuamos as consideracdes finais, tendo em vista nossa
pesquisa de campo, as observacdes e as coletas de desenhos, assim como todo o
estudo a sua volta. Esforcamo-nos, nesse sentido, para apresentar uma nova Visao
sobre a atividade do desenho, prezando pelo desenvolvimento psiquico da crianga
assim como o desenvolvimento do préprio desenho, visto que este precisa ser
ensinado por meios de técnicas, de interacdes, de influéncias, de materiais
diversificados. Assim sendo, ndo é uma atividade espontanea, ou um dom, mas o
ensino precisa estar presente, em especial para as criancas em idade pré-escolar,
gue, quando utilizado visando quem é o aluno e quais sao 0s objetivos, promovera

todo um desenvolvimento na crianga.
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2 TEORIA HISTORICO-CULTURAL E O DESENVOLVIMENTO DAS FUNCOES
PSIQUICAS SUPERIORES

O estudo do desenvolvimento cultural das fun¢des psiquicas
permite tragar o caminho do desenvolvimento da
personalidade da crianca. Nisso se manifesta a tentativa de
criar a psicologia do homem, que é o objetivo de todas as
nossas pesquisas. A psicologia esta se tornando humana.?
(VIGOTSKI, 1995, p. 89, traducdo nossa).

Nesta secdo, colocamos em discusséo alguns conceitos da Teoria Historico-
Cultural, tendo em vista compreender como o desenho infantil pode se constituir em
uma atividade produtora do desenvolvimento psiquico. Julgamos ser necessario
abordar conceitos como fung¢des psiquicas, instrumentos e signos, por considera-los
fundantes da teoria aqui adotada e indispensaveis em face da complexidade dessa
tematica.

Tomamos como ponto de partida a Teoria Historico-Cultural desenvolvida, a
principio, por Lev Semionovitch Vigotski (1896-1934) que, posteriormente, contou
com a colaboracdo de outros estudiosos envolvidos na sua construgdo, como
Alexander Romanovich Luria (1902-1977) e Aléxis Nikolaevich Leontiev (1903-1979).
Os estudos produzidos por esses pesquisadores trouxeram significativas
contribuicdes para o entendimento do seu papel na educacéo escolar, em especial
do desenvolvimento do psiquismo humano.

Com base nas obras produzidas por esses estudiosos, elaboramos uma
retrospectiva objetiva com o intuito de compreender a génese das Funcgdes
Psiquicas Superiores (FPS), como sendo o conceito relevante da Teoria Histérico-
Cultural. No ambito desse conceito, serda pautada a atividade do desenho na
Educacéo Infantil como foco central desta pesquisa.

Para isso, é preciso debrucarmo-nos em alguns conceitos para analisar,
mesmo que sucintamente, o contexto em que foram desenvolvidos, como a base
filoséfica que subsidia esses conceitos e 0 método cientifico de pesquisa proposto

por Vigotski. Esse entendimento € essencial para ter elementos de analise sobre o

2 “El estudio de desarrollo cultural de las funciones psiquicas nos permite trazar el camino del
desarrollo de la personalidad del nifio. En ello se manifiesta el intento de crear la psicologia del
hombre, que es la meta de toda nuestra investigacion. La psicologia se esta humanizando.”
(VIGOTSKI, 1995, p. 89).
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processo de desenvolvimento humano mais especificamente do psiquismo humano,
bem como das FPS e como elas se constituem.

O ponto de partida € considerarmos que a Teoria Histérico-Cultural se
preocupou e continua a se preocupar em estudar o desenvolvimento humano,
voltando-se para o foco do psiquismo e da conduta humana, considerando tanto o
aporte biolégico como essencialmente o cultural para a compreensao do processo
do desenvolvimento psicologico. Como a maioria das teorias, faz-se necessaria uma
base que a conduza; dessa forma, Vigotski ancorou-se “[...] no aporte filoséfico
materialista histérico-dialético, a luz do qual se evidencia a natureza social do
homem e, consequentemente, o desenvolvimento psiquico como resultado da
apropriacao de signos culturais” (MARTINS, 2016, p. 13).

Seguindo esse excerto, questionamo-nos: Que motivo levou o autor a aderir
ao método do materialismo historico-dialético? Para obter a resposta a tal
indagacao, apresentaremos brevemente a motivacédo que conduziu Vigotski em seus
estudos dessa base; em outras palavras, qual o seu significado nos preceitos da
Teoria Historico-Cultural.

No ano de 1917, periodo pds-revolucao socialista (PRESTES; TUNES, 2018),
gue deixou consequentemente a antiga Unido das Republicas Socialistas Soviéticas
(URSS) conturbada, Vigotski concluia seus estudos. De acordo com Roldao,
Camargo e Dias (2019, p. 27),

[...] em 1917, ano de duas revolugBes na Russia, Vigotski estava se
formando em duas faculdades: concluia o curso de direito na
Universidade de Moscou e formava-se em Histéria e Filosofia, na
Universidade Popular Chaniavski. Ao término, voltaria para Gomel
como tantos outros intelectuais da época que ndao emigraram, 0 autor

viveu esse periodo atribulado e participou certamente da
reconstrucdo de uma nacgéo destruida.

Nessa dire¢do, os estudos para a reconstrugdo dessa nova nacdo incluiam
uma nova psicologia com base no marxismo; dessa forma, muitas pesquisas da
época apoiaram-se no materialismo historico-dialético, ndo sendo diferente com os

estudos de Vigotski.

Para Vigotski, o desafio era construir uma psicologia de base
materialista direcionada pelo método histérico dialético. Era também
a Unica possibilidade vidavel em uma cultura empenhada em
‘erradicar todo e qualquer traco de pensamento independente’. [...].
Era o momento da construcdo de uma nova pedagogia para a Russia
(ROLDAO; CAMARGO; DIAS, 2019, p. 33).
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Vigotski ndo se adiantou a sua época, mas buscou propor uma psicologia que
se encaixasse na realidade daquele momento, uma psicologia que contribuisse para
a construcdo de uma nova sociedade, com vistas a formac&o de um novo homem. E
valido destacarmos que ndo temos a pretensdo de exposicdo acerca do
revolucionario ocorrido na URSS, e nem explicitarmos em detalhes o método
filoséfico materialista histérico-dialético, mas entendermos esses ocorridos, bem
como a base materialista que fundamenta a Teoria Historico-Cultural, por considera-
la o suporte para compreender o estudo do desenvolvimento do psiquismo humano,
desde a mais tenra idade, com especial atengéo ao desenvolvimento de criangas em
idade pré-escolar. Nessa perspectiva, Tuleski (2008, p. 81) ressalta:

Uma das questbes que chama a atencdo quando se leem
atentamente as obras de Vygotski é sua contundéncia e insisténcia
em superar a ‘velha psicologia’, postulando uma ‘nova psicologia’
gue fosse capaz de eliminar a dicotomia entre corpo e mente e
realizar a sintese. Esta dicotomia foi historicamente o ponto da
discordia entre as teorias psicoldgicas, justificando sua classificacdo
entre idealista e materialista. Vygotski pareceu perseguir o objetivo
de supera-la, trazendo para a Psicologia o0 método proposto por Marx

e Engels e construindo a ponte que eliminaria a cisdo entre a matéria
e 0 espirito.

Em relacdo ao método filoséfico adotado, Tuleski (2008, p. 118) considera:
“‘Apenas a analise das contradigdes e da dindmica das relagdes sociais, ou seja,
através do método marxista, seria possivel enxergar além das aparéncias”. Nessa
assertiva, a histéria da sociedade é vista como um legado para as construcdes
atuais; assim sendo, se hoje vivemos e utilizamos determinadas funcdes ou
instrumentos sociais, é decorrente de um processo historico.

A fim de reforgarmos os preceitos do materialismo como suporte filoséfico da
Teoria Historico-Cultural, Martins (2013, p. 37) colabora com a seguinte afirmacéo:

Verifica-se que é o aporte materialista dialético que sustenta as
explicacbes do psiquismo em sua concretude como unidade
contraditéria de estrutura orgénica e imagem do real. Ou seja, que
aponta o caminho metodolégico requerido a superagcdo do dualismo
entre a matéria e ideia, entre corpo e mente e, consequentemente,
para o estudo das bases concretas (cérebro/objetos) e abstratas

(ideias) nas quais radica o0 psiquismo humano em seu
desenvolvimento cultural.

Nesse sentido, a unidade mais uma vez se torna principio para a analise do

desenvolvimento, sendo incorreto dissociar o bioldgico do social, visto que o cérebro
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€ um oOrgao biolégico, mas o que se desenvolve nele tem referéncias do meio em
gue os individuos estéo inseridos.

Diante disso, Martins (2013) observa que as discussbes em torno do
psiquismo e sua natureza tornaram-se constantes na psicologia soviética no inicio
de 1920, culminando com o que ficou conhecido como a Escola de Vigotski. As
pesquisas de Vigotski, assim como o0s estudos de Luria e Leontiev, foram
desenvolvidas em torno de um objetivo: “[...] 0 psiquismo é unidade material e ideal
que se desenvolve socialmente” (MARTINS, 2013, p. 31).

Sob esse propdsito, Martins (2013) diz que Vigotski delineou sua pesquisa
analisando o homem como um ser historico, dotado de caracteristicas desenvolvidas
em seu processo tanto bioldégico como pela sua insercéo social para satisfazer suas
necessidades. Isso significa que o homem transforma a natureza em que vive e
consequentemente transforma a si mesmo, porém ha todo um contexto tedrico em
torno dessa afirmativa. Martins (2016, p. 14) constata que

[...] 0 homem como um ser social cujo desenvolvimento condiciona-
se pela atividade que o vincula a natureza, um ser que a principio

nao dispbe de propriedades que Ihe assegurem, por si mesmas, a
conquista daquilo que o caracteriza como ser humano.

Entendemos que o homem n&o nasce humano, ele se humaniza a partir de
sua relacdo com os demais, que se iniciou com a necessidade de sobrevivéncia da
espécie e por meio do trabalho para suprir tais necessidades. Nessa relacado de
transformacdo da natureza, o homem também se transforma, tanto fisica como
intelectualmente, agindo diretamente no desenvolvimento de func¢des psiquicas
superiores sobre as quais retomaremos com mais detalhes no decorrer da pesquisa.

Como o trabalho pode ser promotor de desenvolvimento? Pois bem, quando
pontuamos que a Teoria Historico-Cultural embasou seus pressupostos no
materialismo histérico-dialético, € por ela considerar a existéncia do homem como
resultado de um processo histérico e o trabalho material como instrumento que
proporciona essa existéncia.

Nessa relagdo, a dialética apresenta-se como um movimento entre revolucao
e evolugdo, ou seja, incorporam-se 0S conhecimentos produzidos e 0S supera,
porém o significado de superacdo ndo é o de negar aquilo ja apreendido, mas o de

considerar como conhecimentos internalizados, para assim avancar. “Estudar algo
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historicamente significa estuda-lo em movimento. Esse € o requisito fundamental do
método dialético” (VIGOTSKI, 1995, p. 67, traducdo nossa).
Martins (2013, p. 48, grifos da autora) colabora com o0 seguinte
posicionamento referente a dialética:
O desenvolvimento psicolégico, assim concebido, s6 pode ser
compreendido em seu movimento, na dinamica que institui como
revolucdo e evolucgdo. Isto €, como um processo nao linear, no qual

ocorrem rupturas, transformacdes profundas e saltos bruscos em
direcdo a rumos qualitativamente mais evoluidos.

Nesse aspecto, o trabalho é a atividade fundante que diferencia os homens
dos animais, principalmente por intervir no desenvolvimento do psiquico humano.
Martins (2013) ressalta que o processo de trabalho tem ligacdo direta com as
propriedades especificamente humanas, podendo, por meio do trabalho, transmitir
conquistas as novas geracoes, diferentemente dos animais, entendendo-se, assim,
que: “As formas de existéncia social instituidas pelo trabalho engendram novas
propriedades no homem, posto que néo transformam apenas o seu ambiente real de
vida, mas, sobretudo, a sua forma de viver’” (MARTINS, 2013, p. 39, grifo da autora).

Luria (1991a) colabora no entendimento sobre o conceito de trabalho com o

seguinte apontamento:

A preparacgédo dos instrumentos (que as vezes subentendia também a
divisao natural do trabalho) por si s6 ja mudava radicalmente a
atividade do homem primitivo, distinguindo-a do comportamento
animal. O trabalho desenvolvido na preparacdo dos instrumentos ja
nao é uma simples atividade determinada por motivos biol6gicos
imediatos (a necessidade de alimento). Por si s6 a atividade de
elaboracdo da pedra carece de sentido e ndo tem qualquer
justificativa em termos bioldgicos; ela adquire sentido somente a
partir do uso posterior do instrumento preparado na caca, ou seja,
juntamente com o conhecimento da operacdo a ser executada, o
conhecimento do futuro emprego do instrumento. E esta a condi¢do
fundamental, que surge no processo de preparacdo do instrumento
de trabalho, e pode ser chamada de primeiro surgimento da
consciéncia, noutros termos, primeira forma de atividade consciente.
(LURIA, 19914, p. 76, grifo do autor).

Entendemos que o objetivo de construir ferramentas, que, do mesmo modo,
denominaremos de instrumentos, estava ndo apenas em satisfazer as necessidades
biologicas individuais, mas também as necessidades sociais de um determinado

grupo, iniciando-se um desenvolvimento interno do homem. Isso os diferencia dos

3 “Estudiar algo histéricamente significa estudiarlo em movimiento. Esta es la exigencia fundamental
del método dialéctico.” (VIGOTSKI, 1995, p. 67).
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animais, pois estes nao produzem instrumentos para a satisfacdo de necessidades
vitais. Eles se satisfazem com os meios oferecidos pela natureza.

Outro ponto a ser considerado e esclarecido é que 0os homens transmitem
suas producbes para as proximas geracdes, em contraposicdo 0s animais nao
possuem essa destreza. Nessa diregcédo, Martins (2013, p. 38-39) expoe:

O processo de trabalho, portanto, intervém decisivamente na
formacdo das propriedades humanas nas particularidades
psicofisicas requeridas a sua realizacdo e da mesma forma, instaura

um dinamismo de transmissdo dessas conquistas as novas
geracdes, absolutamente distinto dos padrdes animais.

Isso nos leva a compreender que, por mais complexa que seja a atividade do
animal ao usar um instrumento, ela ndo promovera saltos qualitativos em seu
desenvolvimento psiquico, pois hdo é uma atividade consciente, mas instintiva, e,
consequentemente, ndo é uma atividade que se transmita hereditariamente, de
forma natural, como também os animais ndo ensinam as suas gerac¢fes seguintes o
uso de instrumentos.

Nesse sentido, Leontiev (2004, p. 287) colabora com seus escritos: “Logo que
0 pau tenha desempenhado a sua fungdo nas maos do simio, torna-se um objeto
indiferente para ele. E por isso que os animais ndo guardam os seus ‘instrumentos’ e
nao os transmitem de geragdo em geragao”.

Na mesma diregdo, em relagdo ao desenvolvimento animal, distinto ao
desenvolvimento do homem, Martins (2013, p. 27) apresenta que, “[...] ndo obstante
0s grandes avancgos presentes no comportamento animal, tais como se manifestam
no estagio do intelecto, a atividade animal ndo ultrapassa os estreitos limites
biolégicos afetos a adaptagcdo do organismo ao meio”. Com isso, podemos afirmar
gue o animal continua a ser refém do meio em que vive.

Desse modo, podemos analisar que Vigotski estava focado em delinear o
desenvolvimento humano a partir da existéncia do homem como um ser que carrega
consigo seus legados biolégicos que devem ser levados em consideragdo, bem
como as caracteristicas internalizadas do processo historico, que séo fundantes para
diferenciar o desenvolvimento humano do desenvolvimento das demais espécies de
animais. Para Luria (1991a, p. 76, grifo do autor): “Essa atividade de preparacéo dos
instrumentos de trabalho leva a uma mudanca radical de toda a estrutura do

comportamento. [...] 0 comportamento adquiria carater de estrutura complexa”.
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Visto que o ser humano passa por um constante processo para tornar-se
homem, a Teoria Historico-Cultural empenhou-se em entender como ocorre esse
desenvolvimento sob a base filosofica que a faz caminhar na materialidade e
estabelece a atividade do trabalho como esséncia desse desenvolvimento, que,
segundo os pressupostos da referida teoria, tem o seguinte significado: “[...] o
aspecto mais importante que faz com que o desenvolvimento seja desenvolvimento,
que lhe atribui uma qualidade sem a qual ndo pode ser chamado de
desenvolvimento, € o surgimento do novo” (VIGOTSKI, 2018, p. 33).

Esse novo precisou ser aprofundado, analisado e estudado, fazendo-se
necessario um método de analise. Assim como as demais correntes psicolégicas
tinham seus métodos para compreender o desenvolvimento humano em suas
particularidades, a Teoria Historico-Cultural constitui o seu método, com o objetivo
de investigar a esséncia de seu objeto de estudo. Para Luria (1991a, p. 17, grifo do
autor):

O papel do método de uma ciéncia deve-se ao fato de que a
esséncia do processo em estudo ndo coincide com as manifestacdes
em que ela aparece. Sao necessarios procedimentos especiais, que
permitam penetrar além dos limites dos fendmenos acessiveis a
observacdo imediata, penetrar nas leis internas que constituem a
esséncia do processo em estudo. Esse caminho do fenédmeno a
esséncia, que lanca mao de toda uma série de procedimentos

objetivos de pesquisa, caracteriza as pesquisas verdadeiramente
cientificas.

O caminho para analise do fendbmeno estudado por esses pesquisadores —
gual seja, o desenvolvimento do psiquismo da espécie humana —, é o método
genético experimental*. O método genético-experimental foi o caminho que Vigotski
prop6s para estudar o desenvolvimento humano e, consequentemente, o
desenvolvimento das func¢des psiquicas superiores, as quais, a partir do contato com
outros individuos — com trocas de informacdes, a satisfacdo das necessidades
sociais, a construcao de instrumentos —, promoveram um progresso fisico nos seres
humanos e os desenvolveu intelectualmente. Trazemos a explicacdo desse método
como forma de compreendermos a trajetoria percorrida pela teoria que sustenta
esse trabalho, ndo empregamos esse método na pesquisa de campo, mas

consideramos relevante esse resgate.

4 O método genético-experimental foi amplamente aplicado na Psicologia na URSS por L. S. Vigotski,
A. V. Zaporejets e P. Y. Galperina e produziu muitos fatos valiosos que se incorporaram solidamente
a Psicologia (LURIA, 1991a).
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No sentido de compreender o método genético-experimental, que deve ser
considerado como cientifico e, como ja posto em discusséo, ele é a expressao do
método filoséfico materialista historico e dialético e, o0 objeto de estudo do método
genético-experimental sdo as FPS, como elas se desenvolvem partindo desde as
funcdes elementares ou rudimentares. Tuleski e Eidt (2016, p. 36) ressaltam o
método genético-experimental da seguinte forma:

[...] buscava provocar e recriar de forma artificial o processo genético
do desenvolvimento psiquico, de modo que estabelecesse os
momentos mais importantes do desenvolvimento do processo
estudado. A tarefa essencial da analise era reconstruir todo o

processo até a etapa inicial e, convertendo o objeto final em um
processo, coloca-lo em movimento.

Cedro e Nascimento (2017, p. 34) contribuem pontuando que os estudos das
FPS e das funcbes psiquicas elementares sdo a chave para a investigacdo do
método da Teoria Histérico-Cultural, a fim de explicar as condi¢gBes iniciais do
desenvolvimento das tais FPS, compreendendo que o contexto historico desse
desenvolvimento é o principio para se chegar ao objeto deste estudo.

A pretensdo da Teoria Histérico-Cultural era de comprovar, por meio de seus
experimentos, que todo o contexto que percorre o desenvolvimento humano tem
suas bases biologicas e sociais, ndo em divergéncias. Martins (2013) pontua que, ao
adotar esse método de unidade, a psicologia aqui em pauta possibilitava, em seus
estudos, a resolucdo de problemas das relacfes interfuncionais que ndo eram
alcancadas pela psicologia tradicional, por ter como principios a analise por
elementos.

A esse respeito, a autora explica que: “A analise por elementos, isto €, que
decompdem o todo complexo em seus constituintes e, ao fazé-lo, perde de vista as
relacdes essenciais que fazem deles componentes de um todo especifico, carecia,
pois, de substituicdo” (MARTINS, 2013, p. 65, grifo da autora). Com isso, trazemos
as palavras de Vigotski (1995) no intuito de analisarmos o entendimento do todo, o
gual ele prezou em seus estudos:

E é claramente entendido que o proprio sentido da analise deve ser
modificado na raiz. Sua tarefa fundamental ndo € decompor o todo
psicolégico em partes e incluir em fragmentos, mas destacar o

conjunto psicolégico integral determinados tragcos e momentos que
conservem a primazia do todo. [...] € preciso unificar a psicologia o
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enfoque estrutural e o analitico.® (VIGOTSKI, 1995, p. 99-100,
traducdo nossa).

Destacamos que ndo ha uma negacéo das partes que compdem 0 processo
de desenvolvimento, porém € relevante atentarmo-nos para ndo cometermos o0
equivoco das teorias anteriores que consideravam apenas o0 biolégico ou apenas o
meio, para os estudos sobre o desenvolvimento psiquico do homem, sem a
percepcao de que ambos estado interligados quando envolve o ser humano.

Nessa questdo, € preciso esclarecermos que, no desenvolvimento do novo,
se faz necessério aprender com o0 meio e, assim, o ser humano podera desenvolver-
se. A esse respeito, Martins (2013, p. 30) retrata na seguinte afirmativa: “Assim, a
atividade material pratica (externa) é primaria em relacdo a atividade mental
(interna)”, em outras palavras: um movimento de rela¢cfes interpsiquicas, entre
pessoas por meio do ensino, trocas de experiéncias, resultando em aprendizagem; e
um momento intrapsiquico, quando internalizado de forma subjetiva tais
aprendizados.

Vigotski (1995) ressalta com mais detalhes o método genético-experimental, o
gual conduz aos seus estudos da Teoria Histérico-Cultural:

Assinalamos anteriormente que nosso método poderia ser
classificado como genético-experimental, na medida em que provoca
e cria artificialmente o processo genético de desenvolvimento
psiquico. [...]. Se no lugar de analisar o objeto analisAssemos o
processo, nossa principal missdo seria, é claro, a de restaurar
geneticamente todos os momentos do desenvolvimento do dito
processo. Nesse caso, a tarefa fundamental da anélise seria a de
retornar o processo em sua etapa inicial ou, dito de outro modo,
converter o objeto em processo. A intencdo do semelhante
experimento consiste em unir cada forma psicolégica féssil,
estagnada, converté-la em uma torrente de momentos isolados que

se substituem reciprocamente. (VIGOTSKI, 1995, p. 101, traducao
nossa).®

5 “Y se entiende claramente que el propio sentido del andlisis debe modificarse de raiz. Su tarea
fundamental no es descomponer el todo psicolégico en partes e incluso en fragmentos, sino destacar
del conjunto psicolégico integral determinados rasgos y momentos que conserven la primacia del
todo. [...] es preciso unificar en psicologia el enfoque estructural y el analitico.” (VIGOTSKI, 1995, p.
99-100).

6 “Anteriormente sefialdbamos que podia calificarse a nuestro método de genético-experimental en la
medida en que provoca y crea de modo artificial el proceso genético del desarrollo psiquico. [...]Si en
lugar de analizar el objeto analizaramos el proceso, nuestra mision principal seria, como es natural, la
de restablecer genéticamente todos los momentos del desarrollo de dicho proceso. En ese caso la
tarea fundamental del andlisis seria la de volver el proceso a su etapa inicial o, dicho de otro, modo,
convertir el objeto en proceso. El intento de semejante experimento consiste en fundir cada forma
psicolégica fésil, estancada, convertirla en un torrente de momentos aislados que se sustituyen
reciprocamente.” (VIGOTSKI, 1995, p. 101).
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Segundo seu método cientifico, essa teoria apoia-se sobre o entendimento do
psiquismo humano, concebendo-o como processo histérico acumulado socialmente,
contrapondo-se a velha psicologia que se apoiou, de acordo com Martins (2013), em
solos inférteis, priorizando um desenvolvimento naturalista e fragmentado, perdendo
o carater de unidade que constitui o psiquismo humano.

Em relacédo a velha psicologia, pontuaremos o que Vigotski (1995) entendeu
por naturalizacdo — como era a visdo sobre o desenvolvimento do ser humano em
um Vviés que ndo ressaltava o meio social como principio para o desenvolvimento de
condutas complexas no homem:

A linguagem e o desenho infantil, o dominio da leitura e da escrita, a
l6gica da crianga e sua concepgdo de mundo, o desenvolvimento das
representacdes e das operagcbes numéricas, inclusive a psicologia da
algebra e da formagdo de conceitos, tém sido objetos de
investigacdes e modelos em numerosas ocasides. Sem duvida, todos
esses processos e fenbmenos, todas as funcdes psiquicas e formas
de conduta estavam sendo estudadas, antes de tudo, desde suas
facetas naturais, estavam sendo investigadas do ponto de vista dos

processos naturais que as formam e integram. (VIGOTSKI, 1995, p.
12, traducdo nossa).’

O que o autor buscou expressar é que condutas complexas como o desenho
como linguagem, entre outras atividades, eram apenas estudadas no viés da velha
psicologia como processos naturais de desenvolvimento, como nao havendo
interferéncias do meio para aquisicdo de tais atividades. Ao contrario dessa viséao,
para a Teoria Histérico-Cultural, as relacbes sociais sdo cruciais para 0
desenvolvimento das FPS, que sédo analisadas como objeto fundante para o estudo
do psiquismo infantil, pois pensar como somos hoje requer aprofundarmo-nos no
processo de desenvolvimento desde seus resquicios na infancia, considerando que
as criancas nascem cercadas por um grupo social, em que inicia seu processo de
desenvolvimento.

Nesse sentido, Vigotski (2018, p. 29) colabora ressaltando, em uma de suas
aulas, que “[...] o processo de desenvolvimento infantil ndo € um mero crescimento

guantitativo de determinadas particularidades; ndo é um processo que se resume

7 “El lenguaje y el dibujo infantiles, el dominio de la lectura y de la escritura, la l6gica del nifio y su
concepcidn del mundo, el desarrollo de la representacion y de las operaciones numéricas, incluso la
psicologia del algebra y de la formacion de conceptos, han sido objetos de investigaciones modélicas
en numerosas ocasiones. Sin embargo, todos esos procesos y fendmenos, todas las funciones
psiquicas y formas de conducta se estaban estudiando ante todo desde su faceta natural, se estaban
investigando desde el punto de vista de los procesos naturales que las forman e integran.”
(VIGOTSKI, 1995, p. 12).
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apenas a crescimento ou incremento”’. De maneira geral, as funcfes psiquicas
elementares sdo aquelas consideradas como instintivas, nas quais o individuo nao
tem o dominio sobre elas, como a atencéo, a memoaria e os reflexos involuntarios.
Como elas séo superadas? Voltamos novamente ao conceito de trabalho
social para responder a questdo. Quando houve a necessidade de satisfazer as
necessidades de um determinado grupo de individuos, tanto individual como
coletivo, foi preciso adequar os instrumentos de caca e pesca, a fim de manter a
sobrevivéncia desse determinado grupo. Com a necessidade de elaborar
instrumentos melhores, inicia-se uma atividade consciente, comecar a pensar,
organizar taticas de caca, de como aperfeicoar a simples pedra em um instrumento
mais elaborado que pudesse matar um animal maior. Assim, teve inicio o trabalho
em grupos para saciar a fome de todos. Nas palavras de Luria (1991a, p. 76-77, grifo
do autor):
Percebe-se facilmente que, na medida em que se tornam mais
complexas a sociedade e as formas de producéo, essas acoes, néo
dirigidas imediatamente por motivos biolégicos, comecam a ocupar
posicdo cada vez mais marcante na atividade consciente do homem.
[...]. Torna-se claro que a atividade consciente do homem né&o é
produto do desenvolvimento natural de propriedades jacentes no

organismo mas o resultado de novas formas histérico-sociais de
atividade-trabalho.

O processo de construcdo de instrumentos como mediadores externos
remete-nos a discorrer sobre outro conceito fundante para o desenvolvimento das
funcdes psiquicas superiores — 0s signos, que desenvolvem internamente o0s
homens, enquanto os instrumentos promovem o desenvolvimento externo, como

podemos constatar a seguir:

Por meio da ferramenta, o homem influi sobre o objeto de sua
atividade, a ferramenta esta dirigida para fora: deve provocar umas
ou outras transformacdes no objeto. E o meio da atividade exterior do
homem, orientado a modificar a natureza. O signo ndo modifica nada
no objeto da operacgédo psicoldgica: é o meio de que o homem se vale
para influenciar psicologicamente, seja em seu proprio
comportamento ou no dos outros; € 0 meio para a sua atividade
interior, dirigida a dominar o proprio homem: o signo esta orientando
para dentro. (VIGOTSKI, 1995, p. 94, traducdo nossa).®

8 “Por medio de la herramienta el hombre influye sobre el objeto de su actividad la herramienta esta
dirigida hacia fuera: debe provocar unos u otros cambios en el objeto. Es el medio de la actividad
exterior del hombre, orientado a modificar la naturaleza. El signo no modifica nada en el objeto de la
operacion psicologica: es el medio de que se vale el hombre para influir psicolégicamente, bien en su
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Nessa assertiva, 0 autor esclarece a base para entender o movimento
interpsiquico e intrapsiquico, que consiste em uma acdo exterior para interior do
individuo, que pode resultar no desenvolvimento das FPS. Nas palavras de Vigotski
(2010, p. 114, grifo do autor):

Podemos formular a lei fundamental deste desenvolvimento do
seguinte modo: Todas as funcdes psicointelectuais superiores
aparecem duas vezes no decurso do desenvolvimento da crianca: a
primeira vez, nas atividades coletivas, nas atividades sociais, ou seja,
como fungdes interpsiquicas: a segunda, nas atividades individuais,

como propriedades internas do pensamento da crianca, ou seja,
como fungdes intrapsiquicos.

Nesse processo citado, entendemos como promovedor do desenvolvimento
consciente do homem que, ao se desprender de suas raizes primitivas instintivas,
desencadeia a uma existéncia no meio cultural. Na compreenséo de Martins (2013),
da mesma forma que o homem colocou a natureza a seu dominio, utilizando-se dos
instrumentos, o emprego dos signos como mediador pode ter a fungéo instrumental
de desenvolvé-lo internamente, permitindo o processo de dominio de si mesmo.
Para a autora:

A internalizacdo, por sua vez, ocorre por meio da apropriacdo dos
signos, que sao, segundo Vigotski, os mediadores semibticos das
relagbes dos homens com a cultura humana e, consequentemente,

constituintes centrais do desenvolvimento psiquico. (MARTINS,
2013, p. 30).

Os signos podem ser entendidos em sua funcdo primordial como meios de
organizar o comportamento. Dessa forma, como explica Martins (2013), o emprego
de ferramentas torna complexa a atividade humana, enquanto o trabalho dos signos
promove a complexificacdo das fungdes psiquicas superiores

Constatamos que, nos pressupostos da Teoria Historico-Cultural, os signos se
destacam por estarem estritamente ligados ao desenvolvimento das funcbes
psiquicas superiores, sendo auxiliadores da organizacdo psiquica. Podemos citar
como exemplos de signos a escrita, o desenho, o calculo, etc. A confirmar nossa
colocacao, trazemos o pensamento de Vigotski e Luria (2007, p. 48, traducéo
nossa):

Se reconhecer o papel dos signos no desenvolvimento histoérico das
fungbes psiquicas mentais superiores, serd uma consequéncia logica

propia conducta, bien en la de los demas; es un medio para su actividad interior, dirigida a dominar el
propio ser humano: el signo esta orientado hacia dentro.” (VIGOTSKI, 1995, p. 94).
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incorporar no sistema funcional formas simbdlicas externas de
atividade, como sdo a comunicacdo verbal, a leitura, a escrita, o
célculo e o desenho.®

Esses signos podem ser determinados como reconstrutores do processo
primitivo de resolver situacbes propondo uma base nova, alterando as formas
elementares de comportamento para a complexa estrutura que guia o homem.
Dessa forma, sendo o desenho nosso objeto de estudo, podemos considera-lo como
uma forma de comunicagdo entre os individuos, como signo, e entendermos sua
relevancia no contexto social, no intuito de promover o desenvolvimento de FPS.
Isso demonstra que o desenho utilizado como linguagem pode permitir que o
individuo reflita, organize o pensamento e ative, assim, funcdes que nao se
desenvolvem de maneiras instintivas.

Segundo Vigotski (1995, p. 123, traducéo nossa):

O mesmo que a utilizacdo de uma ou outra ferramenta determina
todo 0 mecanismo da operacao laboral, assim também a natureza do
signo utilizado constitui o fator fundamental do que depende a
construcdo de todo o processo. A relacdo mais essencial que subjaz
na estrutura superior, € a forma especial de organiza¢do de todo o
processo, que se constréi gracas a introducdo na situacdo de
determinados estimulos artificiais que desempenham o papel de
signos. O papel funcionalmente distinto de dois estimulos, e de sua

conexdo reciproca servem de base para aqueles nexos e relacdes
que constituem o préprio processo.

Nessa direcdo, 0s signos, como postula Vigotski, sdo meios de auxiliar o
sistema psiquico nas atividades a serem realizadas. Assim, eles agem sobre as
funcbes psiquicas e, como descreve Martins (2013, p. 44), transformando-as de “[...]
expressdes espontdaneas em expressdes volitivas”. Também podendo ser
considerado um processo de superagdo das funcdes psiquicas elementares para o
desenvolvimento das FPS, pelo motivo de colocar em atividade consciente o

comportamento de determinado individuo, fazendo-o resolver mentalmente

% Si reconocemos el papel de los signos en el desarrollo histérico de las funciones psiquicas
superiores, sera una consecuencia logica el incorporar al sistema funcional formas simbdlicas
externas de actividad, como son la comunicacion verbal, la lectura, la escritura, el calculo o el dibujo.
(VIGOTSKI; LURIA, 2007, p. 48).

10 “ o mismo que la utilizacion de una u otra herramienta determina todo el mecanismo de la
operacion laboral, asi también la indole del signo utilizado constituye el factor fundamental del que
depende la construccién de todo el proceso. La relacion mas esencial que subyace en la estructura
superior, es la forma especial de organizacidon de todo el proceso, que se construye gracias a la
introduccién en la situacién de determinados estimulos artificiales que cumplen el papel de signos. El
papel funcionalmente distinto de dos estimulos, y de su conexién reciproca, sirven de base para
aquellos nexos y relaciones que constituyen el propio proceso.” (VIGOTSKI, 1995, p. 123).
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determinada situacdo, utilizando-se dos signos internalizados, decorrente do
processo de abstracdo da esséncia dos instrumentos.

E vélido esclarecermos que, da mesma forma que os individuos inseridos em
uma cultura podem mediar os conhecimentos acumulados a seus descendentes,
como ja descrito, os signos também tém essa caracteristica mediadora. Para
conceituar o termo de mediacdo, trazemos a reflexdo de Martins (2013, p. 46):

Ao introduzir o conceito de mediacdo, Vigotski [...] ndo tomou
simplesmente como ‘ponte’, ‘elo’ ou ‘meio’ entre as coisas [...]. Para
ele, a mediacao é interposicao que provoca transformagdes, encerra
intencionalidade socialmente construida e promove desenvolvimento,

enfim, uma condicdo externa que, internalizada, potencializa o ato do
trabalho, seja ele pratico ou tedrico.

Fica explicito que a mediacédo vai além do ato de apenas ser uma ponte de
ligacdo, mas, sim, o signo como mediador, favorecendo o desenvolvimento psiquico,
de maneira que o individuo esteja em processo, de pensar, raciocinar, etc. De
acordo com Martins (2013, p. 46), é essencial para confirmar a natureza social do
psiquismo humano, pois, segundo a autora supracitada, esse processo de mediacao
contempla trés dimensdes: “[...] a) a sociedade que comporta os signos; b) o ser
social que os porta por interiorizagdo; e c) a decorrente transformacédo que ela
(interiorizagdo) provoca nos processos existentes até entdo”.

Isso pressupfe que com o auxilio dos signos o0 sujeito ndo precisa
necessariamente ter o contato direto/sensorial para designar as caracteristicas de tal
objeto ou situacao, pois, quando internalizadas, tornam-se imagens psiquicas.

Martins (2016, p. 16), em relacdo a designacdo sobre 0s signos como
instrumentos psiquicos, pontua que Vigotski,

[...] ao propor os signos na qualidade de ‘instrumentos’ do psiquismo,
estava referindo-se ao universo simbdlico pelo qual os objetos e
fenbmenos da realidade concreta conquistam outra forma de

existéncia: a forma de existéncia abstrata consubstanciada na
imagem subjetiva da realidade objetiva.

Ressaltamos que o0s signos ndo sdo criagbes organicas, advindas de um
processo maturacional, mas revelam-se como dispositivos sociais. O dominio dos
signos néo resulta de uma relacéo sujeito e objeto, mas se faz fundamentalmente
por intermédio da colaboracdo do outro, que exerce papel imprescindivel nesse

contexto de internalizacéo dos signos (MARTINS, 2016).
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E preciso destacarmos, diante dessa exposi¢cdo sobre os signos e os
instrumentos, que ambos sdo mediadores, porém ha entre eles uma distincdo, nao
podendo ser tratados como submissos um ao outro. De acordo com Martins (2013,
p. 46): “Enquanto o instrumento técnico se interpde entre a atividade do homem e o
objeto externo, o0 psicolégico se orienta em direcdo ao psiquismo e ao
comportamento. Os primeiros transformam o objeto externo, os segundos, o préprio
sujeito”. Ao relacionarmos com o desenho, este oferece, como signo, a capacidade
de transformar o sujeito, colocando suas FPS.

A relacdo de semelhancga entre esses conceitos distintos é o fato de serem
mediadores que orientam o comportamento humano. Para confirmar tal semelhanca,
embora reconhecendo as diferencas, pontuamos as palavras de Vigotski (1995, p.
91, tradug&o nossa):

A invencdo e o emprego dos signos como meios auxiliares para a
solucdo de alguma tarefa psicolégica colocada ao homem
(memorizar, comparar algo, informar, escolher, etc.) supbe, desde
sua faceta psicolégica, em um momento uma analogia com a
invencdo e o emprego de ferramentas. Consideramos que esse traco
essencial de ambos os conceitos € o papel dessas adaptacdes na
conduta, que é analogo ao papel das ferramentas em uma operacao
de trabalho ou, o que é o mesmo, a funcao instrumental do signo.
Referimo-nos a funcdo de estimulo-meio que realiza o signo em

relagdo a alguma operagdo psicolégica, ao fato de ser um
instrumento da atividade humana.*!

Nesse esboco sobre a funcdo dos instrumentos e dos signos como
consequéncias da atividade do trabalho e superacdo do desenvolvimento bioldgico,
podemos compreender a génese de tais fun¢bes ditas como superiores. Em sintese,
as FPS sédo o que difere o homem dos demais animais, por ser um conjunto de
funcdes que promovem no homem a destreza da consciéncia: pensar, refletir,
organizar, planejar, etc.

Contudo, para que isso seja possivel, a cultura, as relacdes entre as pessoas
se tornam parte fundante do processo, e, devido ao desenvolvimento do trabalho da

construcdo de instrumentos, da internalizacdo de tais instrumentos, 0s signos como

11 %L a invencién y el empleo de los signos em calidad de medios auxiliares para la solucion de alguna
tarea psicolégica planteada al hombre (memorizar, comparar algo, informar, elegir, etcétera) supone,
desde su faceta psicoldgica, em un momento una analogia con la invencion y el empleo de las
herramientas. Consideramos que ese rasgo esencial de ambos conceptos, es el papel de estas
adaptaciones en la conducta, que es analégico con el papel de las herramientas en una operacion
laboral o, lo que es lo mismo, la funcion instrumental del signo. Nos referimos a la funcién del
estimulo-medio que realiza el signo em relaciéon con alguna operacion psicoldgica, al hecho de que
sea un instrumento de la actividad humana.” (VIGOTSKI, 1995, p. 91).
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forma simbdlica de representacdo, promove o desenvolvimento das funcdes. Nesse
sentido, reafirmamos o desenho como forma simbdlica que pode estar atuando,
guando trabalhado com a intencdo de comunicacdo, na promocao de tais funcdes.

A vista do exposto, da necessidade dos signos em mediar a esséncia dos
instrumentos para as futuras geracgdes, a mediacao foi relevante para a apropriagao
da cultura. Nos escritos de Martins, a autora afirma que Vigotski retomou o papel e 0
emprego dos signos para explicar a conduta humana, levando em consideracéao a
conduta de comunicacéo. Para ela:

Levando em conta que o referido emprego se originou como um meio
de comunicacéo e, gradativamente, passou a ser um instrumento da
personalidade, afirmou conclusivo que todo desenvolvimento cultural
se baseia nesse emprego, que, por sua vez, tem a sua génese na
vida social. Afirmou que nas origens do desenvolvimento das ‘formas
superiores de comportamento’, encontram-se as relacdes entre os

homens, a determinar a comunicacdo por meio dos signos.
(MARTINS, 2013, p. 97).

Sendo o desenho uma forma de linguagem, o seu propésito pode estar
atrelado em transmitir as proximas geracdes as conquistas adquiridas durante a
histéria da humanidade. Luria (1991a, p. 78, grifo do autor) completa a ideia
expressa: “E natural que as palavras, unidas em frases, sdo os principais meios de
comunicacdo mediante os quais o homem conserva e transmite informacdo e
assimila a experiéncia acumulada por geracgdes inteiras de outras pessoas”.

Nesse esteio, compreendemos a base das fung¢des psiquicas superiores,
advindas de todo esse processo descrito anteriormente, porém nos guestionamos:
Quais sao as fungdes psiquicas superiores? Elas sdo uma continuacdo das funcdes
psiquicas elementares? Segundo os estudos de Martins (2013), Vigotski nao
apresentou elementos que pudéssemos concluir quais sdo as FPS ao certo, apenas
tornou explicito, em suas obras, que sdo formacgbes advindas do contato com a
cultura. Por meio dessa relacdo com o meio, 0 homem passou a dominar a natureza,
a fim de satisfazer suas necessidades e, com isso, dominou o seu proprio
comportamento, promovendo atividades complexas de conduta.

Entretanto, Martins (2013, p. 121), a luz dos estudos de Vigotski, destaca
como FPS as desenvolvidas por meio do uso dos signos, ou instrumentos auxiliares
como citamos anteriormente (linguagem, escrita, desenho, leitura, célculo, etc.):
‘Destacamos como tais a sensagao, a percepcdo, a atencdo, a memoria, a

linguagem, o pensamento, a imaginacdo, a emogdo e o sentimento”. E valido
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pontuarmos que cada fungéo citada ndo é desenvolvida isoladamente, pois podem
ocorrer casos de uma sobressair-se sobre as outras, porém, quando introduzida em
determinada atividade, principalmente no percurso do desenvolvimento infantil,
varias FPS poderdo se desenvolver ao mesmo tempo, visto que é um processo
interfuncional complexo.

Outro ponto a ser considerado € que as FPS ndo sdo uma continuacéao direta
das funcbes psiquicas elementares, ha um processo dialético de incorporacédo das
funcbes elementares e transformacado para se ter as FPS — €, assim, um movimento
dialético. Enquanto as func¢des elementares culminam no desenvolvimento biolégico,
as superiores sao resultado da apropriacédo da cultura.

Vigotski e Luria (2007, p. 51-52, grifo dos autores, traducdo nossa) ressaltam:

A histéria do desenvolvimento de cada uma das funcdes psiquicas
superiores nao constitui uma continuacdo direta e um ulterior
aperfeicoamento da fungcdo elementar correspondente, mas que
implica uma mudanca radical da prépria dire¢cdo do desenvolvimento
e do progresso subsequente.

Do processo por linhas completamente nova, a fungdo superior
constitui assim uma neoformacéo completa®?.

Realizado esse apanhado dos pressupostos tedricos que norteiam a Teria
Historico-Cultural e compreendido, mesmo que de forma sucinta, o desenho como
um signo, isto €, uma forma de linguagem, abordamos, no subtitulo a seguir, o
conceito de Atividade, pois, para aprofundarmos o desenho dentro dos preceitos da
teoria aqui adotada, € preciso compreendermos o percurso até chegarmos a tal

atividade.

2.1 A ATIVIDADE DOMINANTE SOB OS FUNDAMENTOS DA TEORIA DA
ATIVIDADE

Assim como enunciado na secao anterior, para entendermos a atividade do
desenho e sua relacdo dentro dos preceitos da Teoria Histérico-Cultural, faz-se
imprescindivel abordarmos alguns aspectos do conceito de atividade. Uma correta
compreensao da Teoria da Atividade tal como foi trabalhada por Leontiev requer o

12 % a historia del desarrollo de cada una de las funciones psiquicas superiores no constituye una
continuacion directa y un ulterior perfeccionamiento de la funcién elemental correspondiente, sino que
implica un cambio radical de la propia direccién del desarrollo y el avance subsiguiente

Del proceso por lineas completamente nueva funcién superior constituye asi una neoformacion
completa.” (VIGOTSKI; LURIA, 2007, p. 51-52, grifo dos autores).
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estudo cuidadoso de suas obras, 0 que ndo sera nosso objeto neste momento, por
isso nos limitaremos a alguns aspectos considerados fundamentais da teoria para
compreender a atividade dominante.

Para Leontiev (1978, p. 296), a Teoria da Atividade se explica como “[...]
processos que, realizando tal ou tal relacdo do homem com o mundo, correspondem
a uma necessidade particular que |hes é propria”. A atividade humana é, assim,
sempre determinada por uma necessidade. Podemos considerar que as atividades
sdo processos psicologicamente determinados por aquilo que se objetiva; desse
modo, a atividade € um percurso construido mentalmente, internamente, que visa
chegar a um determinado objeto; para chegar-se a esse fim, séo realizados alguns
processos. Nesses processos, podemos identificar que sempre ha algo que move,
afeta os individuos a chegarem a determinado fim, o objeto.

A estrutura de uma atividade, de acordo com as afirmagbes de Leontiev
(1978), € movida por uma necessidade a ser suprida, que pode ser tanto externa
como internamente, relacionada a confeccdo de um objeto ou realizagcdo de uma
tarefa, elaborada concreta ou mentalmente. Essa necessidade gerara um motivo que
pode ser compreendido como o que impulsiona o0 homem a realizar a atividade, por
exemplo: “A fome € uma necessidade fisioldgica. Para satisfazé-la, & preciso que o
homem se alimente. O alimento €, ao mesmo tempo, objeto e motivo da atividade,
pois satisfaz a sua necessidade e impulsiona o homem a agir” (TULESKI; EIDT,
2016, p. 45).

Reconhecemos que, para ser uma atividade, o motivo precisa coincidir com o
objeto; assim, nem todo processo pode ser considerado uma atividade. Para explicar
tal colocacao, apresentamos um classico exemplo exposto por Leontiev (1978), em
qgue o estudante esta lendo um livro de Histéria para preparar-se para uma prova.
Para dizer que a leitura é uma atividade, € preciso saber o0 que ela representa para o
estudante. Nesse exemplo, Leontiev (1978) descreve que o estudante recebeu a
visita de um colega que lhe informou que o livro que esta lendo ndo sera necessario
para a prova; com isso, pode ocorrer de o estudante parar a leitura imediatamente,
ou continuar a ler, ou até mesmo colocar o livro de lado, porém de mé& vontade, pois
a leitura estava interessante.

Diante desse exemplo, podemos dizer que as duas Ultimas alternativas
podem ser pontuadas como sendo “[...] evidente que aquilo para que estava dirigida

a leitura, isto €, o conteudo do livro, era o que o incitava a Ié-lo e constituia o0 motivo”
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(LEONTIEV, 1978, p. 297). A necessidade do aluno estava em realmente aprender o
conteudo. Ja a alternativa de deixar de ler sem hesitar pode ser analisada de forma
gue o contetdo nado era a necessidade, mas, sim, o ser aprovado na prova. “O fim
da leitura n&o coincidia, portanto, com o que levava o aluno a ler” (LEONTIEV, 1978,
p. 297). A atividade, nesse caso, era a preparagao para a prova.

Todavia, para realizar-se a atividade que foi precedida de uma necessidade,
havendo algo que mova o individuo a realizar, no intuito de chegar a um objeto,
necessita-se de agao, mais um conceito relevante da Teoria da Atividade. Como
ressaltam Tuleski e Eidt (2016, p. 45): “Na maioria dos casos, a realizagdo da
atividade exige a mobilizacdo de inUmeros processos internos e externos. Tais
processos sdo chamados de acdes”. Para Leontiev (1978, p. 297-298), acbes sao
como “[...] um processo cujo motivo ndao coincide com o seu objeto (isto é, com
aquele que visa), pois pertence a atividade em que entra a agao considerada”. Para
entender a afirmacao do autor, voltemos ao exemplo exposto anteriormente, a leitura
do livro até o momento que o estudante soube que néo seria necessario 1é-lo para a
prova. Nesse caso, é uma acao, pois ter o conhecimento do conteido néo era o
motivo, mas, sim, ter éxito na prova.

A fim de fixar a compreensao sobre as ac¢les, retrataremos as palavras de
Tuleski e Eidt (2016, p. 45) no exemplo da pessoa faminta, que, para saciar a fome,

[...] deve realizar uma série de acdes internas e externas que nao
estdo diretamente relacionadas com a obtencdo de alimento tais
como planejar, mentalmente, as a¢fes necessarias para saciar a

fome, ir ao supermercado comprar comida, voltar para casa, acender
o fogo e cozinhar a comida.

Nesse exemplo das autoras, € compreensivel que, em uma Unica atividade,
sdo executadas varias a¢des que nado estdo ligadas diretamente ao motivo, que €
alimentar-se e saciar a fome.

Na estrutura da atividade, em que se inserem a necessidade, motivo, agdes,
podemos pensar se 0 desenho tem sido uma atividade, uma necessidade para as
criangas, ou apenas uma acao, refletindo se o que as move é o processo do
desenho, ou se a atividade esta em apenas registrar o0 que a professora solicitou.
Tais hipboteses podem ser pensadas diante da coleta que apresentaremos no
decorrer de nossas discussoes.

Outro componente relevante deve ser esclarecido sobre a estrutura de uma

atividade, a saber: as operacdes. Para realizar as acdes, € importante determinar
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operacoOes, formas de executar as a¢gbes, como o exemplo de Leontiev (1978) em
gue um aluno esta realizando a acao de leitura de um texto. Para compreender esse
texto, o aluno pode reescrever, memorizar, ler em voz alta, etc. Nas palavras do
autor, a operacéo pode ser entendida como
[...] modo de execucdo de uma accdo. A operacdo € o conteldo
indispenséavel de toda a accdo, mas ndo se identifica com a acc¢ao.
Uma sé e mesma accdo pode realizar-se por meio de operacdes
diferentes, e inversamente, acc¢oes diferentes podem ser realizadas
pelas mesmas operacdes. Isto explica-se pelo fato de que enquanto

uma accdo € determinada pelo seu fim. (LEONTIEV, 1978, p. 303-
304).

A acdo € uma, mas as operacdes para realizad-la podem ser diversas. Uma
acao também pode passar a ser uma atividade e, para entender esse movimento,
Leontiev (1978) traz a designacéo dos motivos apenas compreendidos e 0s motivos
gue agem realmente. Nesse sentido, Tuleski e Eidt (2016, p. 48-49) explicam tais

conceitos da seguinte forma:

Os motivos apenas compreensiveis atuam durante pouco tempo e
sob circunstancias diretas. Como exemplos, podem-se citar receber
prémios ou nao receber castigos. Os motivos realmente eficazes séo
mais constantes, atuam durante muito tempo e ndo dependem de
situagOes causais ou imediatas.

Na mesma direcdo, Leontiev (1978) esclarece que, em um determinado
periodo, os motivos que sdo apenas compreendidos transformam-se em motivos
eficientes ou que agem realmente. Com isSsO surgem novos motivos que
desencadeiam uma nova necessidade e, assim, uma nova atividade. Todo esse
processo € desencadeador de fungbBes psiquicas superiores, pois, em cada
atividade, sdo postas em evidéncias determinadas func¢des, e, como estas néo se
desenvolvem de forma isolada, elas promovem, consequentemente, o0
desenvolvimento de outras funcdes. Nessa perspectiva do desenvolvimento da
atividade, refletimos a posicao de Leontiev (1978, p. 300):

A passagem de uma nova atividade dominante s6 se distingue do
processo descrito por uma Unica coisa: 0 que se torna realmente
agente, no caso da mudanca de atividade dominante, sdo os motivos
‘compreendidos’ que ndo pertencem a esfera das relagdes em que a
crianca esta efetivamente inserida, mas a uma esfera de relacbes

que caracterizam o lugar que a crian¢a poderd ocupar no estadio
seguinte do seu desenvolvimento.
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Dessa forma, € entendido que o motivo compreendido ainda ndo é a
necessidade da crianca, e que, por meio do processo em que a crianca é colocada e
visando que sua atividade atual ja ndo a satisfaz, passara a buscar uma nova
atividade que seja compativel com a sua nova necessidade, sendo esse conceito 0
desencadeador de novas atividades, assim novas atividades dominantes. Devemos
observar que esse processo € promotor de desenvolvimento dos individuos, pois
varias funcdes psiquicas podem ser colocadas em movimento e, com isso,
desenvolvé-las.

N&o menos importante, € preciso considerarmos que a atividade dependera
das condicBes em que a crianca se encontra ou vive. Em relacdo a essa questédo de
0 meio interferir na atividade, Leontiev (1978, p. 291) ressalta:

O que determina directamente o desenvolvimento do psiquismo da
crianga, é a sua prépria vida, o desenvolvimento dos processos reais
desta vida, por outras palavras, o desenvolvimento desta atividade,

tanto exterior como interior. E o desenvolvimento desta atividade
depende por sua vez das condicbes em que ela vive.

A atividade ndo € um processo espontaneo, que de forma natural a crianca
vai modificando-a, mas € um processo que tem intrinseca relagcdo com o meio em
gue a crianca esta inserida, das condi¢cbes que lhe sdo postas, das influéncias e do
periodo historico, pois estamos em constantes transformacdes sociais.

Feito esse apanhado de conceitos fundamentais da Teoria da Atividade,
podemos adentrar o que seriam as atividades dominantes, assim explicitada pelo
autor: “A atividade dominante €, portanto, aquela cujo desenvolvimento condiciona
as principais mudancas nos processos psiquicos da crianca e as particularidades
psicolégicas da sua personalidade num dado estagio do seu desenvolvimento”
(LEONTIEV, 1978, p. 293).

Como a etapa de ensino abordada neste estudo € a Educacéao Infantil, mais
especificamente criancas de 5 a 6 anos, seguimos a referéncia de Leontiev (1978)
gue explica que a atividade dominante, nesse periodo, sdo as brincadeiras de
papéis sociais. Entendermos esse conceito permitir-nos-4 explicar o desenho como
uma atividade produtiva, o que implica entendermos que o desenho como linguagem
pode promover o desenvolvimento de demais FSP, assim como na qualidade de
conteudo.

Em cada periodo da vida, existem atividades que se destacam e promovem

esse desenvolvimento. Nao temos como pretensao aprofundar sobre cada atividade
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dominante de acordo com os periodos, mas destacarmos os fundamentos da
atividade dominante que predomina na idade pré-escolar, periodo em que o
desenho pode ser mais bem desenvolvido e explorado.

De acordo com Leontiev (1978), a atividade dominante ndo € considerada
como sendo aquela que influi mais vezes no decurso da crianga; assim, ndo séo
requisitos quantitativos que determinam uma atividade ser dominante em
determinado periodo de desenvolvimento, mas aquelas que quando aparecem
promovem o desenvolvimento psiquico.

Alguns tipos de actividades sdo numa dada época, dominantes e tém
uma importdncia maior para o desenvolvimento ulterior da
personalidade, outros tém menos. Uns desempenham papel
essencial no desenvolvimento, outros papéis secundarios. Razao por
gue devemos dizer que o desenvolvimento do psiquismo depende

ndo da actividade do seu conjunto, mas da atividade dominante.
(LEONTIEV, 1978, p. 292).

A atividade dominante governa em determinado periodo e vai engendrando
novas atividades, o que nao quer dizer que haja seu desaparecimento no periodo
posterior, ou que apenas ela é promotora do desenvolvimento no atual periodo, por
isso existem as atividades secundarias que veremos mais adiante.

Leontiev (1978) ressalta que a atividade dominante da crianca possui trés
caracteristicas que merecem ser esclarecidas. A primeira caracteristica “[...] € aquela
sob a forma da qual aparecem e no interior da qual se diferenciam tipos novos de
atividade” (LEONTIEV, 1978, p. 292). Dessa forma, no interior de uma atividade
dominante, jA aparecem indicios de uma nova atividade dominante a ser
desenvolvida.

A segunda caracteristica esta em a atividade dominante influir no
desenvolvimento ou na reorganizacdo dos processos psiquicos; desse modo, as
fungbes psiquicas superiores sao postas em movimento: “Nao poderiamos daqui
concluir que a formacéo ou a reorganizacao de todos 0s processos psiquicos s6 se
faz no interior da atividade dominante” (LEONTIEV, 1978, p. 293). Entendemos que
ha fungbes que ndo sdo desenvolvidas na atividade dominante propriamente dita,
mas em atividades que possuem relacdes a ela. Como exemplo, podemos dizer que
ha funcbes que ndo se desenvolverdo com as brincadeiras de papéis sociais,

atividade dominante na idade pré-escolar, mas podem se desenvolver com a
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atividade do desenho, que €& uma atividade produtiva ligada a essa atividade
dominante, o termo “atividade produtiva” explicaremos na proxima subsecao.

A terceira caracteristica € que a atividade dominante esta associada a
formacdo de personalidade!®, do ser total, que depende das “[...] mudancas
psicologicas fundamentais da personalidade da crianga observadas numa dada
etapa do seu desenvolvimento” (LEONTIEV, 1978, p. 293). Na mesma direcao, nas
palavras de Martins (2006, p. 30), as atividades dominantes “[...] engendram outros
tipos de atividades, permitem que as func¢des psicologicas tomem forma e/ou se
reorganizem e consequentemente; gestam as principais mudangas psicolégicas da
personalidade”. Nesse esteio, quais sdo as atividades dominantes e quais Sdo 0s
periodos em que elas sao predominantes?

Para elucidar quais séo tais atividades, € relevante pontuarmos que Varios
estudos foram desenvolvidos em decorréncia dos estudos de Vigotski e Leontiev,
como é o caso dos estudos de Elkonin. Segundo Pasqualini (2009), Leontiev
apontou como atividades dominantes: “[...] a brincadeira infantil, a atividade de
estudo e o treinamento especial ulterior ou o trabalho [...]". Elkonin, de acordo com
Pasqualini (2009), avangcou nos estudos e nas investigagdes, apresentando com
mais detalhes as caracteristicas do desenvolvimento em cada periodo.

[...] a época da primeira infancia, constituida pelo periodo da
comunicacdo emocional direta com os adultos, seguindo da
atividade objetal manipulatéria; a época da infancia caracterizada
pelo jogo de papéis (na idade escolar) e pela atividade de estudo (ha
idade escolar) e a adolescéncia, constituida pelo periodo da

comunicagdo intima pessoal, seguida pela atividade profissional e
de estudos. (PASQUALINI, 2009, p. 39, grifos da autora).

Assim como ressaltamos o0 movimento dialético no processo de
desenvolvimento, a atividade dominante também percorre esse processo. A cada
periodo, ha uma atividade predominante, mas, de acordo com Martins e Facci (2016,
p. 154), a “[...] situacdo que a crianca assume na sociedade faz com que haja
motivacdo para uma nova atividade; a situacao anterior fica em segundo plano, o

que caracteriza o inicio de uma nova etapa de desenvolvimento”.

13 De acordo com Martins (2006, p. 28), personalidade é considerada: “[...] no sentido de ser total, que
se manifesta naquilo que a pessoa sente, pensa e faz nas diferentes situagbes sociais de seu
desenvolvimento. A personalidade é, portanto, uma formacao psicolégica que se vai constituindo
enquanto resultado das transformacdes das atividades que engendram as relagdes vitais do individuo
com o mundo fisico e social”.
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A atividade dominante, entdo, ndo desaparece no processo de atividade
dominante seguinte, mas da espaco para essa nova atividade corresponder a
também novas necessidades. Disso, resultara um processo dialético de
incorporagédo e de transformacgao da atividade.

Nesse processo, buscamos destacar os pressupostos da Teoria da Atividade
e como ela desencadeia a atividade dominante, apresentando, de forma sucinta, os
periodos do desenvolvimento e suas respectivas atividades. Para explicitarmos
esses apontamentos, abordamos, a seguir, o desenvolvimento da atividade
dominante na idade pré-escolar — brincadeiras de papéis sociais - que esta ligada ao
desenho, objeto desta pesquisa que entrara como atividade produtiva, destacada

mais adiante.

2.2 A ATIVIDADE DOMINANTE NA IDADE PRE-ESCOLAR: BRINCADEIRAS DE
PAPEIS SOCIAIS

O estudo proferido até este momento aproxima-nos da questdo principal da
pesquisa que € o de observar como estdo sendo realizadas as atividades com o
desenho na Educac&o Infantil sob os pressupostos da Teoria Histérico-Cultural. E
imprescindivel compreendermos o sentido dessa atividade para a teoria em questéao.

Para chegarmos ao conceito de desenho, propomos seguir uma linha tedrica
l6gica que nos faca identificar sua relevancia como fungéo de linguagem e atividade
pedagogica. Dessa forma, ressaltamos, no subtitulo anterior, o conceito de Atividade
e de atividade dominante, para que, neste momento, possamos entender a
brincadeira de papéis sociais, como a atividade dominante na idade pré-escolar.
Diante desses conhecimentos apresentados, conseguiremos adentrar a atividade do
desenho.

Em relacdo ao periodo pré-escolar, referéncia de dados desta pesquisa,
Martins (2006) afirma que essa € uma etapa de intensivas possibilidades para as
mais diversas maneiras de aprendizados e organizagdo dos conhecimentos, como
também uma etapa indispensavel para a estruturacdo das propriedades da

personalidade da crianca, entre elas as capacidades e os tracos do carater.
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Visto que a atividade dominante tem intrinseca relagdo com o que move o
individuo, esclareceremos a atividade dominante brincadeiras de papéis sociais!?,
gue se enquadra no periodo das criancas deste estudo. Para nos situarmos no
contexto da atividade dominante, em especifico nas brincadeiras de papéis sociais
na idade pré-escolar, apresentamos o0s pressupostos da Teoria Histérico-Cultural em
gue alguns autores se debrugcaram nos estudos e nas investigacoes da periodizacéo
do desenvolvimento psiquico humano, entre eles destacamos Leontiev e Elkonin,
gue concordam que, desde o nascimento até a velhice, ha atividades que se
apresentam como essenciais para promover saltos qualitativos no desenvolvimento
psiquico e da personalidade.

Salientamos que, para Leontiev (2010), a atividade principal de criancas em
idade pré-escolar denomina-se jogos e brincadeiras, que Elkonin (1969, 1987), na
mesma linha de significado, denomina de jogos de papéis.

Ha de destacarmos, portanto, o que sdo papéis, mais especificamente papéis
sociais, termo utilizando por Elkonin. Para isso, recorremos a Duarte (2006, p. 90):

Os papéis sociais sdo uma sintese de atitudes, procedimentos,
valores, conhecimentos e regras de comportamento que fazem a
mediacdo entre o individuo e as demais pessoas em determinadas
circunstancias sociais. Os papéis sociais podem identificar-se ou nao
com uma atividade profissional. O papel social de pai ndo se

identifica com uma atividade profissional, mas o papel de professor,
sim.

De acordo com essas consideragdes, 0s pap€is sociais sao determinantes
nas brincadeiras das criancas em idade pré-escolar; assim, esses pape€is sociais
podem ser entendidos também como aproximag¢do que a crianca tenta fazer do
mundo dos adultos. As relagbes humanas ganham destaque; desse modo, a crianca
quer fazer o que o adulto faz, mesmo nédo podendo realizar as mesmas acoes,

como, por exemplo, dirigir um carro, cozinhar.

14 Neste trabalho, sera utilizado o termo “brincadeiras de papéis sociais”, por aproximar-se com mais
exatidao ao conteldo dessa brincadeira, que esta vinculada ao processo de brincar, ndo visando um
produto. Contudo, temos a consciéncia de que autores como Elkonin (1969, 1987), Muhkina (1995)
Leontiev (1978, 2010), entre outros, trazem o termo “jogo”, pois, em Russo, tal termo é sindnimo de
“brincadeira” e possuem 0 mesmo conteddo. Nao utilizaremos o conceito “jogo”, pois, ao ser traduzido
para a lingua portuguesa, reconhecemos a diferenca de seu contelldo com o das brincadeiras, visto
gue, enquanto nas brincadeiras as regras estao implicitas; no jogo, as regras estdo explicitas, em
direcdo a um resultado. Todavia, ao utilizarmos citagcdo diretas que contenham o conceito “jogo”, sera
respeitado o texto original (LAZARETTI, 2008).
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Reconhecemos que isso se torna impossivel a uma crianca, porém ela
encontrard na substituicdo lidical® dos objetos, maneiras de realizar tal atividade.
Para que fique claro o conceito de Iudico e a questdo de as brincadeiras de papéis
sociais estarem voltadas ao processo e nao a um resultado, pontuamos 0s escritos
de Leontiev (2010, p. 121-122):

A crianga quer, ela mesma, guiar o carro; ela quer remar o barco
sozinha, mas nao pode agir assim, e ndo pode principalmente porque
ainda ndo dominou e n&o pode dominar as operacdes exigidas pelas
condicbes objetivas reais da acao dada.

Como resolver esta contradicdo, a discrepancia entre sua
necessidade de agir, por um lado, e a impossibilidade de executar as
operacdes exigidas pelas a¢des, por outro? Pode esta contradicdo
ser resolvida? Ela pode ser solucionada, mas, para a criancga, apenas
por um Unico tipo de atividade, a saber, a atividade ladica, em um
jogo. Isto se deve ao fato de que um jogo ndo é uma atividade
produtiva; seu alvo ndo estd em seu resultado, mas na acdo em si
mesma.

A crianca resolve a contradicdo expondo um novo significado a um objeto. Ela
sabe seu real significado, mas, para completar a brincadeira, esse objeto obtera o

sentido ludico.

O objeto do brinquedo retém seu significado, isto €, a vara
permanece uma vara para a crianca. Suas propriedades sé&o
conhecidas da crian¢ga, o0 modo de seu possivel uso e da possivel
acdo a ser executada com ela é conhecido. E isto que forma o
significado da vara. Ocorre, porém, que o significado nao é
simplesmente concretizado no processo ludico. No brinquedo, as
operacdes com a vara fazem parte de uma acéo bastante diferente
daquela para a qual elas sdo adequadas. (LEONTIEV, 2010, p. 128).

Para o Leontiev (2010), o objeto, no caso a vara, conserva o seu significado,
mas adquire um novo sentido perante a brincadeira, pois a vara torna-se um cavalo,
por exemplo — esse seria 0 sentido ladico. Segundo Rossler (2006), a crianga
reconhece o significado do objeto, mas o utiliza com outro sentido na brincadeira.
Esse movimento possibilita o desenvolvimento do psiquismo da criangca e,
consequentemente, traz influéncias para sua vida adulta. No entanto, antes de
chegar a essa atividade, ha um processo anterior que precisa ser visto com atencao

para que se desenvolvam as brincadeiras de papéis sociais.

15 O ludico em nosso trabalho, seguindo os pressupostos da Teoria Historico-Cultural, terd como
sentido o exposto por Muhkina (1995, p. 155, grifo da autora): “A atividade ladica tem um caréater
semiotico (simbdlico). No jogo revela-se a fungao semidtica em gestdo da consciéncia infantil”.
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Nas palavras de Lazaretti (2016, p. 131), as brincadeiras de papéis,
referenciadas como brincadeiras sociais, pressupdem [...] apropriar-se do mundo
humano, das relagées humanas, uma vez que ela faz parte dele e move-se no intuito
de cada vez mais conhecer para melhor se integrar a esse universo”. De maneira
similar, Leontiev (2010) reforca que as brincadeiras das criangcas ndo séo atos
instintivos, mas caracteristicos do ser humano, considerada como uma atividade que
objetiva o desenvolvimento da percepcéao infantil sobre o mundo dos objetos dos
adultos, constituindo assim o conteudo das brincadeiras.

Além disso, é relevante esclarecermos que as brincadeiras de papéis sociais
nao se desenvolvem espontaneamente, mas é decorrente de um percurso historico.
Nas palavras de Arce e Simao (2006, p. 70),

[...] 0 jogo ndo é uma atividade natural da crianca ou da infancia, mas
é fruto, produto de uma construcao historica, de condi¢cdes sociais
concretas gue alteraram a forma dos adultos se relacionarem com as

criangas. O jogo € uma atividade apropriada socialmente no periodo
da infancia, ndo sendo instintiva.

Todavia, ndo se desenvolve a atividade dominante das brincadeiras de papéis
sociais sem que haja um processo que a anteceda; assim sendo, tal atividade tem
sua origem na atividade dominante precedente, a manipulatoria. “Para o primeiro
ano, essa atividade principal é a relagdo emocional com o adulto; para a primeira
infancia é a atividade com objetos; e para o pré-escolar € o jogo” (MUKHINA, 1995,
p. 59). Entendemos, de acordo com os pressupostos de Elkonin (1987), que o
desenvolvimento e a conversdo das brincadeiras de papéis sociais como atividade
dominante néo significam que as atividades anteriores sejam eliminadas.

Com relagdo aos nossos estudos, destacamos as brincadeiras de papéis
sociais, constituidas de brincadeiras que trazem consigo uma ampla possibilidade de
desenvolvimento, e, nesse caso, ndo apenas o desenvolvimento motor, mas também
0 cognitivo. Nas palavras de Elkonin (1987, p. 118, traduc&o nossa):

A importancia do brincar para o desenvolvimento psiquico de
criangas em idade pré-escolar € mdltipla. Seu significado principal
consiste em que, gracas a procedimentos peculiares (a assuncéo,

pela crianca, do papel do adulto e de suas fun¢des sociolaborais, o
carater representativo generalizado da reproducdo das acdes
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objetais, a transferéncia dos significados de um objeto a outro, etc.),
a crianca modela no jogo as relacGes entre as pessoas.'®

Dessa forma, podemos compreender que a crianga, quando perpassa pela
atividade dominante das brincadeiras de papéis, estd integrada a um processo de
desenvolvimento anterior no qual j& ndo supria mais suas necessidades, pois ja ndo
a afetava. Isso mostra que 0 que move as criangcas em idade pré-escolar nas
atividades das brincadeiras de papéis € a sua busca em estar mais proxima do
mundo dos adultos. Nas palavras de Mukhina (1995, p. 62):

Essa passagem € precedida por uma insatisfacdo da crianca com o
lugar que ocupa entre as outras pessoas e pelo desejo de mudar de
lugar. Devido ao desenvolvimento alcancado pela crianca numa
etapa, chega um momento em que seus conhecimentos, seus
habitos, suas qualidades psiquicas, ou seja, suas possibilidades
entram em contradicdo com as velhas formas de acdo e de relagéo
com o0s que a rodeiam. A crian¢a sente suas novas possibilidades e
perde interesse pelas coisas que h& pouco a interessavam. Procura
novas relagcdes com o adulto. Essa contradicdo se expressa sob a

forma de crise: o velho j4 ndo satisfaz a crianga e 0 novo ainda néo
foi forjado.

Pelo exposto na afirmacdo da autora, reforcamos o conceito relevante da
Teoria Historico-Cultural de que sempre havera novas necessidades, ndo é um
movimento acabado, ou linear, mas movimenta-se em uma espiral na qual ha
sempre algo novo a ser conhecido e que promovera desenvolvimento, enquanto o
velho se faz importante, porém ja esta internalizado e ja proporcionou
desenvolvimento. Nesse movimento, a criangca busca suprir suas novas
necessidades, as que a move, as que a afeta. Nas palavras de Leontiev (2010), fica
claro a qual necessidade a atividade esta relacionada:

[...] o brinquedo aparece na criangca em idade pré-escolar. Ele surge
a partir da necessidade de agir em relacdo ndo apenas ao mundo

dos objetos diretamente acessiveis a ela, mas também em relacao
ao mundo mais amplo dos adultos. (LEONTIEV, 2010, p. 125).

Com isso, ressaltamos que a atividade das brincadeiras de papéis sociais €
engendrada ainda na atividade manipulatéria dos objetos. Nessa transicdo, a

relacdo da crianca com esses objetos muda, pois havera um uso simbdlico do

16 “| a importancia del juego para el desarrollo psiquico de los nifios de edad preescolar es mltiple.
Su principal significado consiste en que, gracias a procedimientos peculiares (la asuncién, por el nido,
del rol de la persona adulta y de sus funciones socio-laborales, el caracter representativo
generalizado de la reproduccion de las acciones objétales, la transferencia de los significados de un
objeto a otro, etc.), el nifio modela en el juego las relaciones entre las personas.” (ELKONIN, 1987, p.
118).
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objeto. Nas palavras de Lazaretti (2016, p. 129-130), entendemos esse processo de

apropriacdo da nova atividade como:

Essa nova etapa é resultante das apropriacdes efetuadas pelo
conteudo da atividade de comunicacdo emocional direta e da
atividade manipulatéria objetal, caracteristica do periodo de 0 a 3
anos. Como consequéncia, assistimos as mudancas provocadas no
desenvolvimento da crianga na primeira infancia, sendo essas as
mais significativas e os fundamentos para a nova atividade-guia no
periodo pré-escolar: a aparicdo da tendéncia da atividade
independente; o dominio de um circulo bastante amplo de atividades,
com o0s objetos acessiveis para isso; a aquisicdo das formas
fundamentais da linguagem como meio de relacdo social. A
ampliacdo dos dominios da realidade permite que a criangca assuma
acbes cada vez mais autbnomas e sua percepgao a respeito da
realidade que a rodeia torna-se mais aprimorada.

Existem periodos aproximados em que as criancas perpassam pela atividade
dominante das brincadeiras de papéis, porém ressaltamos que o que determina o
desenvolvimento da atividade dominante sédo as relagdes sociais, a qualidade das
interacbes do meio com a crianga. Pasqualini (2009, p. 33) pontua que “...] o
contelido dos estagios é determinado pelas condi¢des historicas concretas”. Assim,
a Teoria da Atividade pressupde que criancas de aproximadamente 3 a 6 anos
possam ter como atividade dominante as brincadeiras de papéis.

Ora, qual a relevancia das atividades de brincadeiras para o desenvolvimento
psiquico de uma crianca? Nas palavras de Moya, Sforni e Moya (2019, p. 123),

[...] os jogos e brincadeiras sédo atividades que proporcionam a
apropriacdo de normas sociais e de conduta, estruturando a
comunicagdo e o0 uso instrumental dos objetos elaborados pelos
seres humanos ao longo do processo histérico da humanidade.
Utilizando-se da ludicidade, a crianca apropria-se do mundo concreto
dos objetos humanos, por meio da reconstituicdo das a¢bes que 0s

adultos realizam com esses objetos. [...] acontece a reconstituicdo
pela crianca da atividade social que ela busca representar.

Assim sendo, a crianca diante da brincadeira procura realizar a atividade da
forma como ocorre na realidade dos adultos, ndo descaracterizando as regras, mas
cumprindo-as, aproximando-se por meio da brincadeira das relagbes sociais dos
adultos. Nesse sentido, as brincadeiras de papéis sao determinadas pelo meio social

no qual a crianca esta inserida. Para Lazaretti (2016, p. 132),

z

[...] a centralidade da brincadeira de papéis sociais € a relacdo
crianca-adulto social e tem como nucleo o mundo das pessoas e
suas rela¢cdes, atuando na esfera motivacional e das necessidades,
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em que o predominio nesse periodo do desenvolvimento da crianca
esta centrado no sentido social das atividades humanas.

Nesse processo das relacbes sociais em que os adultos inferem nas
brincadeiras, promove o desenvolvimento do autocontrole, da conduta, pois, em
determinada brincadeira, a crianca devera conter seus desejos para poder realizar
com exatidao, ou da melhor maneira possivel, o papel que esta desempenhando no
brincar. “Ao brincar como se fosse um motorista, por exemplo, a crianga esforga-se
para reproduzir acdes e controla-las, e isso € a base para a formacdo da
consciéncia” (LAZARETTI, 2016, p. 133).

A crianca é um sujeito ativo na brincadeira, que se submete a renunciar o que
realmente gostaria de fazer, para cumprir um objetivo. “No jogo é onde as criangas
aprendem com mais facilidade a direcionar seu comportamento” (ELKONIN, 1969, p.
514, traducdo nossa)'’. O contato com o mundo adulto e a participacédo ativa nesse
meio fazem com que a crianga reflita em seu brincar, isso porque: “O jogo € uma
atividade social por sua origem e por isso seu contetido é social’*® (ELKONIN, 1987,
p. 112, traducdo nossa).

Nesse novo periodo, a crianga, por meio da realizacdo dessas atividades,
provera, por si mesma, seus desejos, e todo esse processo € desencadeador de
desenvolvimento psiquico, pois, como afirma Lazaretti (2016), as regras sociais do
jogo fazem com que a crianca renuncie as suas vontades ou aos seus desejos, para
assumir as brincadeiras como elas realmente s&o. Isso causa desenvolvimento, atos
conscientemente planejados.

De maneira similar, Martins (2006, p. 42) ressalta que

[...] a brincadeira de papéis desempenha fungdo imprescindivel em
todo o desenvolvimento da crianca, operando na formacéo global dos
processos psiquicos (atencdo, memoria, linguagem, pensamento,

imaginacdo, sentimento, etc.) bases sobre as quais edifica-se a
personalidade.

Revela-se, com isso, a importancia de atentar-se a tal atividade na Educacao

Infantil, pensando ndo apenas como momentos de recreagcdes sem direcionamento,

ou apenas recurso didatico, mas como atividade rica de conteddos e promovedora

17 “Em el juego es donde los nifios aprenden con mas facilidad a dirigir su conducta.” (ELKONIN,
1969, p. 514).

18 “E| juego es una actividad social por su origen y por eso su contenido es social.” (ELKONIN, 1969,
p. 112).
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de desenvolvimento, em especial das fungbes essenciais para formar a

personalidade do individuo.

No jogo, formam-se tipos superiores de percepg¢éo, processo verbal e
imaginacdo, e a passagem do pensamento objetivo para outras
formas mais abstratas é efetuada.

Entretanto, a enorme importancia do brincar para o desenvolvimento
de todas as facetas da personalidade da crianca sé pode influenciar
se tiver um bom direcionamento pedagogico. (ELKONIN, 1969, p.
514-515, traduc&o nossa)*®.

No que se refere as brincadeiras de papéis, ndo é possivel defini-las como um
momento de passatempo, sem orientagdes, mas algo como atividade motriz em
criancas-pré-escolares, pois os préprios atos de representar as relacées adultas ja
se conferem em um conteudo. A esse respeito, Lazaretti (2016, p. 136) ressalta:

Defendemos, portanto, que a proposicao de situacdes ludicas deve
ser compreendida como um importante instrumento para que se
possa tanto enriquecer o repertério de conhecimento, vivéncias e
experiéncias das e nas relagdes humanas, como também produzir

novos interesses e motivos para outras esferas de conhecimento da
realidade humana, ou seja, os contetudos de ensino.

Nesse esteio, as brincadeiras de papéis sociais em sala de aula ndo devem
se reduzir a recurso. Nao que isso ndo possa acontecer, o professor pode até utilizar
uma brincadeira de papéis sociais para introduzir um contetdo, mas € preciso
ficarmos atentos para o fato de que a brincadeira possui um conteuado, que, por
sinal, é de grande relevancia para ser explorado.

Mukhina (1995) explica que, durante a atividade dominante das brincadeiras
de papéis, ha um desenvolvimento da propria brincadeira, sempre buscando estar
mais proximo da realidade social. Compreendemos, dessa forma, que esse
desenvolvimento da atividade € decorrente do desenvolvimento infantil,
caracterizando a personalidade, a consciéncia e alterando as necessidades da
crianca.

Podemos exemplificar a afirmacdo com o pensamento de Leontiev (2010), o
gual relata que os jogos com regras, incluidos na atividade dominante das

brincadeiras de papéis, surgem a partir dos jogos com situacdo imaginéria,

19 “En el juego se forman tipos mas elevados de la percepcion, del proceso verbal, de la imaginacion,
y se efectlia el paso del pensamiento objetivo a otras formas mas abstractas.

Sin embargo, la enorme importancia del juego para el desarrollo de todas las facetas de la
personalidad del nifio Gnicamente puede influir si tiene una buena direccion pedagodgica.” (ELKONIN,
1969, p. 514-515).
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considerando, assim, que houve um desenvolvimento da crianga seguido de um
desenvolvimento da brincadeira. O autor ressalta que esse processo € decorrente de
motivacdes. A esse respeito, Leontiev (2010) orienta-nos a entender esse
desenvolvimento das brincadeiras de papéis sociais:
Por que € que o0s jogos com regras sO surgem em um certo estagio
de desenvolvimento e ndo simultaneamente com a génese dos
primeiros jogos de papéis? Isso depende da diferenca de sua
motivacdo. Inicialmente, as primeiras acdes ludicas surgem com

base na necessidade crescente da crianga de dominar o mundo dos
objetos humanos. (LEONTIEV, 2010, p. 135).

Sobre essa discussdao, vale ressaltarmos que o autor considera dificil para as
criangas de trés ou quatro anos de idade entenderem e obedecerem as regras do
jogo, por isso que estas surgem no final da idade pré-escolar, advindo de um
processo de desenvolvimento das brincadeiras de papéis sociais. Para ilustrarmos,
trazemos o exemplo citado por Leontiev (2010) de uma pesquisa realizada por
Elkonin, que, ao propor brincar de esconde-esconde com uma crianca de trés anos,
e propositalmente demora um tempo para encontra-la, fez com que a crianca
infringisse as regras do jogo, gritando ao pesquisador, denunciando onde estava
escondida. Diferentemente de uma crianca de seis anos que, durante o jogo, se
importa em sujeitar-se as regras.

Para fazer essa comparacdo, o pesquisador combinou com duas criancas,
uma de trés e outra de seis anos, que se escondessem juntas. Na mesma dinamica,
ao demorar para encontra-las, a crianca de trés anos se inquieta para contar onde
estavam escondidas, mas a crian¢ca de seis anos tenta conté-la; desse modo, a
crianca maior pretende cumprir a regra, que, nesse jogo, € nao ser encontrada.

Ora, podemos perguntar: Qual a relacdo do desenho dentro do conjunto de
atividade dominante, brincadeiras de papéis sociais? Ndo nos debrucaremos nesse
momento sobre o desenho, porém consideramos relevante pontua-lo como atividade
produtiva, linha acessoria, isto é, uma atividade secundaria no desenvolvimento de
criancas em idade pré-escolar, para assim ressaltar sua significancia no ensino da
Educacéao Infantil. Mais adiante, destacaremos a atividade do desenho apontando as
caracteristicas especificas dessa atividade.

Entretanto, destacamos que o desenho esta constituido como uma linha
acessoria na atividade dominante aqui estudada. Na mesma direcédo, elucidamos as
palavras de Martins (2006, p. 35):
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Necessario considerar que este jogo representa, neste periodo, a
linha central do desenvolvimento, e as atividades produtivas (aquelas
gue objetivam a criacdo de um produto, por exemplo: construcao de
objetos, desenhos, modelagens, etc.) e de movimentos corporais
representam sua linha acessoéria, sendo, portanto, também muito
importantes.

Nesse contexto, o desenho é considerado como atividade produtiva. “Nas
diversas etapas da infancia pré-escolar, as atividades de tipo produtivo, como o
desenho e a construgao, estdo muito relacionadas com o jogo” (MUKHINA, 1995, p.
166). De maneira similar, Lazaretti (2016) pontua que a crianca pode brincar de
desenhar e que, como atividade produtiva, ocupa um lugar relevante no trabalho
educativo em especifico na Educacao Infantil, promovendo uma linha acessoéria do
desenvolvimento. Dessa forma, propomos discutir, na proxima subsecédo, o desenho
como atividade produtiva, compreendendo a sua especificidade nos preceitos da

Teoria Histérico-Cultural.

2.3 O DESENHO COMO ATIVIDADE PRODUTIVA

Discorrido sobre a Teoria da Atividade e focando na atividade dominante das
brincadeiras de papéis sociais, chegamos ao ponto central do nosso estudo, o
desenho, especificamente sobre a atividade produtiva como é considerado nos
pressupostos da Teoria Historico-Cultural.

O desenho, mesmo estando na linha acessoria das brincadeiras de papéis
sociais, diferencia-se desta ao prover um resultado, visto que, enquanto na
brincadeira a crianca esta preocupada com o0 processo, no desenho ha uma
preocupacdo com o resultado, com o produto, por isso é denominada atividade
produtiva. Dessa forma, essa atividade apresenta relevancia no desenvolvimento
infantil. Elkonin (1969, p. 515, tradug&o nossa) destaca:

O jogo ndo é a unica atividade na idade pré-escolar. As criancas
nesta idade tém uma vida muito ativa e variada; desenham,
modelam, constroem, olham os livros ilustrados e escutam os contos
dos adultos, observam os fendmenos da natureza [...]. Cada um

desses tipos de atividades tém suas particularidades e exercem
influéncia sobre o desenvolvimento da crianca.?

20 “E| juego no es la unica actividad em la edad preescolar. Los nifios em esta edad tienen una vida
muy activa y variada; dibujan, modelan, construyen, miran los libros ilustrados y escuchan los cuentos
de los adultos, observan los fenémenos de la naturaliza [...]. Cada uno de estos tipos de actividad
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Contudo, o desenho néo surge na vida da crianca de forma espontanea, pois
ele é decorrente de um processo de influéncias do meio em que a crianca esta
inserida. Com isso, ha o desenvolvimento da prépria atividade do desenho.

Muhkina (1995) escreve que as atividades produtivas, como o desenho e a
construcéo, estdo a principio ligadas as brincadeiras, por apresentarem um carater
ludico: “Quando desenha, a crianga com frequéncia esta interpretando um
argumento: os animais que desenha lutam, se perseguem; algumas pessoas visitam
outras, outras voltam para a casa etc.” (MUHKINA, 1995, p. 166). A autora ainda
afirma que a crianca em idade pré-escolar mediana apresenta um desenvolvimento
em sua atividade grafica do desenho, centrando-se em demonstrar um resultado,
nao estando mais em relacéo as brincadeiras de papéis sociais.

Ressaltamos aqui o termo “atividade gréafica”, no sentido de que o desenho é
uma forma de atividade gréfica, pois, por meio dele, pode-se representar
sentimentos, fatos, objetos, com imagens feitas com linhas, tragos e pontos.

O desenho como atividade para as criancas em idade pré-escolar é
considerado, segundo Venguer (1976), como um tipo especial de atividade plastica e
deve-se diferenciar tal atividade para os adultos e para as criangas.

Para apresentarmos tal distingdo, pontuamos as palavras de Venguer (1976,
p. 175, traducdo nossa):

Esta atividade de adultos constitui um dos tipos de criacdo artistica,
durante o qual séo criadas obras de arte de valor social. As obras de
artes pléticas, as imagens e os desenhos representam o mundo na
forma de modelos artisticos. O artista ndo s representa imagens da
natureza, de pessoas ou acontecimentos, mas também transmite seu

ponto de vista a respeito deles, faz com que o espectador admire a
beleza do que é representado.?!

Assim, para o autor, a atividade plastica dos adultos difere-se do que é o
desenho para a criangca, mesmo que o desenho infantil também seja uma forma de
representar acontecimentos, objetos e as proprias impressdes das criancas. E valido

pontuarmos que a arte plastica € uma atividade humana que possui suas proprias

tienen sus particularidades y ejerce una influencia sobre el desarrollo del nifio.” (ELKONIN, 1969, p.
515).

21 “Esta actividad de los adultos constituye uno de los tipos de creacion artistica, durante cuyo
proceso se crean las obras de arte de valor social. Las obras de las artes plasticas- los cuadros y
dibujos representan al mundo em forma de modelos artisticos. El dibujante no sélo representa
cuadros de la naturaliza, de las personas, o de acontecimientos, sino que también transmite su punto
de vista con respecto a ellos, hace que los espectadores admiren la belleza de lo representado.”
(VENGUER, 1976, p. 175).
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leis, e, por isso, se torna complexa, advindo de um desenvolvimento de métodos,
percorrido por séculos. A crianga, nesse contexto, precisa aprender tais leis, regras e
procedimentos sobre o desenho. Com isso, entendemos que o desenho é constuinte
do conjunto de formas de producdo que caracterizam as atividades plasticas, como a
pintura, a modelagem, a escultura, a colagem de diferentes materiais e o préprio
desenho, os quais possuem a capacidade de produzir algo por meio de imagens
gréficas.

Nesse processo de desenvolvimento, o desenho, de maneira gradual, vai
expondo as ideias das criangas, representando as experiéncias aprendidas seguindo
0 que aprendeu no meio social no qual convive. O desenho torna-se, assim, um
meio e expressa “[...] as particularidades de sua propria percepgcdo, memodria,
pensamento e sua ideia de beleza e feiura”??> (VENGUER, 1976, p. 176, traducéo
nossa).

Na mesma direcdo, compreendemos que o desenho pode ser um meio de
desenvolver a percepcdo da crianga, assim como outras funcdes as quais
ressaltaremos na secao seguinte. Entretanto, em relagdo a percepcédo, Elkonin
(1969, p. 516, tradugdo nossa) pontua: “Assim, o desenho leva a precisdo e
diferenciagao da percepcao. A percepcéo da cor e da forma e cor dos objetos se
fazem mais exatas: se realiza a abstracdo da forma e da cor dos objetos”?.
Segundo o autor, tal atividade é uma forma de conhecer a realidade, isto €, um meio
de a realidade objetiva ir se tornando refletida psiquicamente, como imagem
subjetiva. Trataremos mais sobre a percep¢dao em relacdo ao desenho na secao
referente a influéncia de tal atividade com o desenvolvimento de algumas FPS.

O desenho perpassa por um processo de desenvolvimento. Os estagios que
apresentaremos e as experiéncias dos periodos anteriores — antes de a crianca
estar inserida na atividade dominante das brincadeiras de papéis sociais —
contribuem para tal desenvolvimento. Como ressaltado por Venguer (1976, p. 175,
traducdo nossa): “Em relacdo ao desenvolvimento da atividade com objetos, na

primeira infancia surgem também as premissas para o dominio do desenho, que, na

22 ¢1...] particularidades de su propia percepcion, memoria, pensamento y su idea de la belleza y la
fealdad.” (VENGUER, 1976, p. 176).

2 “asi, el dibujo conduce a la exactitud y diferenciacion de la percepcion. La percepcion de color y la
forma de los objetos se hace mas exacta: se realiza la abstraccion de la forma y el color de los
objetos.” (ELKONIN, 1969, p. 516).
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idade pré-escolar, se transforma em um tipo especial de atividade: a atividade
plastica”?.

De maneira similar, Mukhina (1995) apresenta, em seus escritos, que as
atividades plasticas, o desenho mais especificamente, inicia-se na primeira infancia;
com isso, a crianca chega a idade pré-escolar com algumas experiéncias que a
permite desenhar mesmo que de forma remota. De acordo com os estudos de
Venguer (1976), os primeiros desenhos podem ser definidos por linhas curtas e
retas, que, por vezes, nao representam nada, denominados como prefigurativo, o
qual se dividi em dois momentos: “[...] a fase em que é possivel reconhecer um
objeto dentro de um conglomerado de linhas, surge arbitrariamente e 0 momento em
gue a imagem desejada é alcancada™® (VENGUER, 1976, p. 177, grifo do autor,
traduc&o nossa).

Posteriormente, a crianga comeca a relacionar os desenhos com objetos,
mesmo que as semelhancas sejam minimas. Nesse processo, ocorre 0
desenvolvimento da linguagem verbal, sobre a qual também nos desbrucaremos na
secao seguinte. A crianca passa a anunciar verbalmente o que pretende desenhar, e
€ nesse desencadear da linguagem falada que a atividade plastica desenho, comeca
a ganhar enfase, pois: “Aos poucos a crianca deixa de encontrar um nome para o
rabisco ja desenhado e primeiro comeca a nomear verbalemente o que deseja
desenhar. A formulacdo verbal de um desejo € o0 inicio da atividade plastica da
crianga”®® (VENGUER, 1976, p. 177, grifo do autor, traducéo nossa).

E possivel percebermos a relevancia que a linguagem verbal tem para com a
atividade do desenho, da mesma forma que o desenho tem para a fala. E todo esse
desenvolvimento exige esforcos, principalmente mental. E importante pontuarmos
gue, no desenvolvimento grafico do desenho e consequentemente mental, o ensino
tem papel fundamental, pois, de acordo com Mukhina (1995, p. 171): “No processo

de ensino criam-se as condi¢des que incitam a crianga a aperfeicoar suas imagens

24 “Em relacion con el desarrollo de la actividad con objetos, em la temprana infancia surgen también
las premisas para el dominio del dibujo, que a la edad preescolar se transforma en un tipo especial de
actividad: la actividad plastica.” (VENGUER, 1976, p. 175).

25 4 ] la etapa em la cual se logra reconocer un objeto dentro de un conglomerado de lineas, surgié
arbitrariamente, y el momento em que se logra la imagen deseada.” (VENGUER, 1976, p. 177, grifo
do autor).

% “Poco a poco, el nifio deja de encontrarle un nombre al garabato ya dibujado, y comienza a
denominar primero verbalmente aquello que quiere dibujar, La formulacion verbal de un deseo es el
comienzo de la actividad plastico del nifio.” (VENGUER, 1976, p. 177, grifo do autor).
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gréficas, agregando novos elementos ao desenho para que ele corresponda melhor
o objeto real”.

Dessa forma, ao trabalhar com o desenho, o(a) professor(a) pode levar as
criancas a outros espacos para que desenhem, pode providenciar materias
diversificados, como pincéis, tinta, suportes, como caixas de papelao, cartolinhas,
papéis de diferentes tamanhos, etc., apresentar o objeto para que as criancas
possam desenhar de acordo com as caracteristicas reais, deixando-as tocar e sentir
0 material.

Apresentado o desenho como atividade produtiva, ressaltamos, na secéo
seguinte, o desenvolvimento do desenho como fungcdo de linguagem que pode
promover o desenvolvimento de FPS, que consideramos ser desenvolvidas na
atividade do desenho. Nesse caso, referimo-nos a Educacdo Infantil que vé no
trabalho com o desenho uma possibilidade de desenvolvimento das criangas. Temos
a consciéncia de que cada funcéo carrega em si uma abrangéncia e complexidade e
gue ndo podem ser analisadas em um contexto isolado, por ndo se desenvolverem
separadamente. Com isso, ndo iremos nos exaurir na analise de cada uma, mas
levantarmos seus pontos relevantes, interligadas com a atividade do desenho. Tal
compreensao possibilitara analisar os dados coletados e apresentados e como esta
sendo o uso de tal atividade e o que isso infere no desenvolvimento das criancas em

idade pré-escolar.
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3 O DESENHO COMO LINGUAGEM - FUNCAO PSIQUICA SUPERIOR

Por funcao psicolégica, o desenho infantil € uma linguagem grafica
peculiar, uma histéria gréfica sobre algo. A técnica do desenho
infantil demonstra, sem divida, que na realidade se trata de uma
histéria gréfica, ou seja, uma peculiar linguagem escrita.?’
(VIGOTSKI, 1995, p. 192, traducdo nossa)

A partir da perspectiva teérica adotada, o desenho é entendido como uma
forma de linguagem por meio do qual a crianca pode contar algo, e, como diz
Vigotski (1995), € uma histéria gréfica. O desenho pode ser um signo, isto é, um
instrumento simbdlico, por meio do qual as criancas podem se expressar e
comunicar acontecimentos. Enquanto nos comunicamos por escrito em palavras e
frases, o desenho, para a crian¢a, pode desempenhar essa funcdo de comunicacéo
e transmissao de ideias.

O desenho como linguagem, conforme defende Martins (2013, p. 167), é “[...]
um sistema de signos que opera como meio de comunicacao e intercambio entre os
homens e também instrumento da atividade intelectual”. Assim, quando pontuamos
gue o desenho é uma linguagem e precisa ser visto com mais atencdo na Educacao
Infantil, & pelo fato de ser um instrumento com um desenvolvimento externo em seus
tracos, que desencadeia um desenvolvimento interno psiquico no individuo.

Vigotski (1995) relata que ndo € um desenvolvimento mecéanico, € um
momento critico quando se transfere um simples rabisco para a funcéo de signo, que
representa e comunica algo. Nas palavras de Derdyk (1994, p. 20): “O desenho
como linguagem para a arte, para a ciéncia e para a técnica, € um instrumento de
conhecimento, possuindo grande capacidade de abrangéncia como meio de
comunicacao e expressao’.

Ao destacar os atributos do desenho em diferentes areas, a autora quer dizer
gue a atividade do desenho néo € apenas fixada em copias de figuras postas, ndo é
apenas técnica, mesmo que esta seja relevante para seu desenvolvimento. Segundo
Derdyk (1994), o desenho tem uma postura global, € uma das formas das criancas
adentrarem, aproximarem-se do mundo social. “Desenhar é conhecer, é apropriar-

se” (DERDYK, 1994, p. 24). Com isso, ressaltamos a significancia do trabalho com a

27 “Por funcién psicoldgica, el dibujo infantil es un lenguaje grafico peculiar, un relato grafico sobre
algo. La técnica del dibujo infantil demuestra, en lugar de duda, que en realidad, se trata de un relato
grafico, es dicir, un peculiar lenguaje escrito.” (VIGOTSKI, 1995, p. 192).
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atividade grafica do desenho, apresentando como foco as criancas em idade pré-
escolar. Segundo Tsuhako (2016, p. 37):
Nesse periodo a crianca tem grande desenvolvimento da capacidade
simbdlica para expressar e comunicar suas ideias, sentimentos e
conceitos influenciados pela cultura e, se a crianca tiver oportunidade
de desenhar e receber orientacdo adequada, podera avancar na
linguagem do desenho, fazendo uso da imaginacdo e criatividade;

porém, a auséncia de oportunidade de desenhar ou a vivéncia de
praticas inadequadas poderao bloguear esse processo.

Podemos compreender que trabalhar o desenho, em especial com criangas
em idade pré-escolar, amplia as suas possibilidades de expressdo, além do
desenvolvimento do proprio desenho ao ser trabalhado como conteddo que possui
técnicas a serem ensinadas. Para Silva (2002, p. 90): “E as altera¢cGes repercutem
Nos processos psiquicos envolvidos na execuc¢ao do grafismo: percepcgdo, atencéo,
memoria e conceitualizagao”. Acrescentamos as palavras da autora as funcdes da
linguagem falada, da escrita e da imaginacao, as quais serdo abordadas ainda nesta
secao.

Quando o desenho nao é considerado como uma linguagem ou € pouco
explorado no contexto escolar, usado como pretexto de conteudos, tal atividade
perde seu sentido para a crian¢a, que nao 0 vera como meio de inser¢do no mundo
adulto, ou forma de se comunicar com o préoximo. Devido a importancia de atentar-se
ao desenho como uma linguagem, vamos atribuir-lhe o papel de atividade de
comunicacao que pode desenvolver FPS, com destaque para a linguagem falada, a
escrita, a memoaria, a imaginacao e a percepcao, considerando que o desenho nao &
um passatempo em sala de aula, mas uma rica atividade. Para isso, faremos uma
breve apresentacdo sobre as funcdes citadas, ressaltando como o desenho pode
estar inserido no seu desenvolvimento.

A fala como funcdo psiquica superior pode ser vista como um instrumento
simbodlico de grande relevancia para o desenvolvimento de outras funcbes. De
acordo com os estudos de Martins (2013), a palavra € a unidade minima da
linguagem, podendo ser tanto escrita como falada; assim sendo, neste momento,
enfatizamos a atividade do desenho como meio de desenvolver tal funcéo.

A palavra é parte essencial da fala: “A fala é baseada na palavra, mas
também na frase, que é a unidade basica da expressao narrativa em que ocorre uma

combinacdo de palavras em conformidade com as normas da lingua” (MARTINS,
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2013, p. 167, grifos da autora). Desse modo, destacamos, neste estudo, a fala como
forma de linguagem, mas enfatizando que o trabalho com a atividade do desenho na
Educacao Infantil possibilita saltos qualitativos na funcéo da fala das criancas em
idade pré-escolar.

No que tange ao desenvolvimento infantil, compreendemos a fala, na
explicacdo de Venguer (1976, p. 181, traducdo nossa), como “[...] as primeiras
palavras, que implicam a ampliagdo das possibilidades de contato com os adultos”.?®
Entendemos, assim, que a fala possui, como o desenho e a escrita, a fungcao de
comunicacdo, a expressdo de desejos, alegrias, tristezas, transmissao de
conhecimentos, e 0 contato com o outro intensifica tais funcdes.

Venguer (1976, p. 188, traducdo nossa) ressalta sobre a funcéo da fala:

O dominio da fala tem grande importancia para distintos aspectos do
desenvolvimento psiquico da crianca. Esta se converte
paulatinamente em um meio importante para transmitir a crianga a
experiéncia social, para que os adultos controlem suas ac¢des. Sob a

influéncia da fala, se recondicionam o processo psiquicos da crianca:
a percepgao, o pensamento, a memoria, etc.?

Diante disso, podemos afirmar que a fala permite que os homens se libertem
do campo sensorial, troquem informagdes, expressem-se diante de acontecimentos.
Digamos que a linguagem, como fala, é fonte essencial da atividade consciente do
homem.

Em consonancia com essa perspectiva, Luria (1991a) revela que ha trés
niveis relevantes na atividade consciente do homem decorrentes do surgimento da
linguagem. O primeiro diz respeito a mudanca prevista como a designacdo de
objetos e eventos do mundo em palavras, ou conjuntos de palavras, as quais
descrevem objetos ou acontecimentos; dessa forma, pode-se conserva-los na
memoria, criando-se, assim, um mundo interior de imagens construido a base da
linguagem.

O segundo nivel no desenvolvimento da consciéncia humana consiste em que

as palavras ndo apenas designam objetos, mas abstraem as propriedades

28 4...] las primeras palavras, que implica la ampliacién de las possibilidades de contacto con los
adultos.” (VENGUER, 1976, p. 181).

2 “El dominio del habla tiene gran importancia para distintos aspectos del desarrollo psiquico del
nifio. Esta se convierte paulatinamente en un medio importante para transmitir al nifio la experiencia
social, para que los adultos controlen sus acciones. Bajo la influencia del habla, se reacondicionan los
processos psiquicos del nifio: la percepcién, el pensamento, la memoria, etc.” (VENGUER, 1976, p.
188).
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essenciais, que significa abstracdo e generalizagdo — como exemplo, Luria (1991a)
apresenta a palavra “rel6gio” que representa um objeto que serve para marcar as
horas, porém, além dessa caracteristica, ha todo um contexto historico e social que
determina a palavra “relogio”. O terceiro nivel apresenta a linguagem como meio
fundamental de transmitir informacdes, o que promove o desenvolvimento psiquico
dos homens em seu processo de desenvolvimento.

Luria (1991a, p. 81, grifo do autor) ainda relata que “[...] a linguagem é
realmente 0 meio mais importante de desenvolvimento da consciéncia”. Essa
relevancia exposta pelo autor é devido ao processo de desenvolvimento da fungéo
da linguagem falada, pois, antes de ela promover tais mudancas na atividade
consciente do homem, a fala, em seu principio, aparece desconexa do pensamento,
ou melhor, ndo h4 uma consciéncia sobre 0 som que estd sendo emitido. Nesse
contexto, Vigotski (1995, p. 171, traducdo nossa) assinala outra tese a respeito da
linguagem:

[...] j& sabemos que a reagdo vocal da crianga se desenvolve a
principio de forma totalmente independente do pensamento. [..].
Quando a crianga grita, 0 que menos pode supor-se é que sabe por
experiéncia o que vai suceder-se entre o grito e as acbes sucessivas
das pessoas que a rodeiam ou que seu grito pode comparar-se com

nossas intencdes de acbes e comunicacdes quando falamos para
influenciar as pessoas.*°

A crianca, quando bem pequena, ainda ndo possui um dominio intelectual da
fala, que s6 vai ocorrer no processo em que pensamento e linguagem se
intercruzarem, as quais, no inicio da infancia, percorrem linhas separadas. Nas
palavras de Vigotski (1995, p. 172, traducao nossa):

Em certo momento, estas linhas — o desenvolvimento da linguagem e
0 desenvolvimento do pensamento — que seguiam caminhos
diferentes, parece que se encontram, se cruzam e é entdao quando se

interceptam um ao outro. A linguagem se intelectualiza, se une ao
pensamento e o pensamento se verbaliza, se une a linguagem.®!

30 “...] ya sabemos que la reaccién vocal del nifio se desarrolla al principio de forma totalmente
independiente del pensamiento. [...]. Cuando el nifio grita, lo que menos puede suponerse es que
sabe por experiencia lo que va a suceder entre el grito y las acciones sucesivas de la gente que le
rodea o0 que su grito pueda compararse con nuestras intencionadas acciones o comunicaciones
cuando hablamos para influir sobre la gente.” (VIGOTSKI 1995, p. 171).

31 “En un cierto momento, estas lineas —el desarrollo del lenguaje y el desarrollo del pensamiento
gue han seguido diferentes caminos, parece que se encuentran, se cruzan y es entonces cuando se
interceptan mutuamente. El lenguaje se intelectualiza, se une al pensamiento y el pensamiento se
verbaliza, se une al lenguaje.” (VIGOTSKI 1995, p. 172).



58

O repertorio de palavras internalizadas pelas criangas € resposta do contato
social, das influéncias, das experiéncias proporcionadas, atividades que possam
servir de estimulo para a fala, proporcionando o seu desenvolvimento.

Desde os primeiros meses de vida de uma crianga, a linguagem intervém por
meio dos outros, nesse caso, por meio dos adultos. Segundo Luria e Yodovich
(1985), isso significa que a crianca, ao internalizar um sistema linguistico, reorganiza
0s processos mentais. “A palavra passa a ser assim um fato excepcional que da
forma a atividade mental, aperfeicoando o reflexo da realidade e criando novas
formas de atengdo, de memoria e de imaginagdo, de pensamento e de acgéo”
(LURIA; YODOVICH, 1985, p. 11). Nesse percurso, a palavra — a aquisicdo da
linguagem — influi a crianca e, quando mediada e influenciada a enriquecer seu
vocabulario, intensifica o desenvolvimento de outras fungdes.

Além da fala como forma de comunicacdo entre as pessoas, a Teoria
Histérico-Cultural também destacou a fala interna como aspecto importante para o
desenvolvimento infantil. A principio, esse tipo de fala foi denominado como
egocéntrica pelos estudos de Jean Piaget, porém ele ndo considerava tal conduta
como promotora de desenvolvimento psiquico, diferentemente dos pressupostos da
teoria materialista que faz ressalvas.

Ja em 1929, Vigotsky demonstrou que, sempre que a crianga de
guatro a cinco anos de idade enfrenta um problema que lhe traz
algum tipo de dificuldade, produz-se fala externa nao dirigida a seu
interlocutor; a crianga enuncia a situacado colocada, toma dela uma
‘copia verbal' e reproduz, depois, aquelas conexbes da sua
experiéncia passada que podem tird-la de suas dificuldades
presentes. Vigotsky tentou demonstrar que néo se tratava de
‘linguagem egocéntrica’ efetiva, sobre a qual escrevia Piaget na
época, mas sim da intervencdo da linguagem como mediadora na

conduta, através da mobilizacdo de conexdes verbais que ajudem a
resolver um problema dificil. (LURIA; YUDOVICH, 1985, p. 18).

Relembramos, aqui, que o desenho é considerado um signo de acordo com
0s pressupostos apresentados na Teoria Histérico-Cultural, e, consequentemente,
conduz a momentos de interacdo com outros individuos. Sobre o ato de desenhar,
estudiosos concordam que o desenho, além de ser uma linguagem, € também
organizado pela fala, pois a crianca no periodo pré-escolar nomeia suas
representacdes graficas, organiza o que ira desenhar, podendo até mudar os nomes

das figuras em questdo de tempo. “O fato de a crianga planejar seu desenho
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significa que ha intencdo representativa e que ela est4 ordenando suas ac¢des por
meio da fala” (SILVA, 1998, p. 207).

Na mesma direcdo, Derdyk (1994) apresenta o desenho como um
prolongamento da acéo; dessa forma, o desenho vai receber uma designacao de
seu autor; e a representacdo, que a principio continha um contexto, pode se
transformar em uma outra historia.

A interpretacdo verbal que a crianga realiza ao ver ou ao fazer o seu
desenho muitas vezes se transforma numa outra ‘estoria’. [...] num
primeiro momento uma casa, passando imediatamente a ser um
foguete e, dali a instantes, pode se transformar numa montanha.
Muitas vezes, a interpretacdo verbal efetuada pela crianca € mais

rica e criativa que o préprio desenho, sendo este o suporte da fala,
da narragéo verbal. (DERDYK, 1994, p. 95).

Desse modo, vemos que, em varios momentos da atividade do desenho, a
fala é expressa como forma de comunicar o que o desenho representa, ou seja, sao
duas formas de comunicacéao interligadas por uma atividade, o desenho. Como dito
pela autora, o desenho faz-se como base para desenvolver uma narrativa,
consequentemente, varias fungdes podem ser colocadas em atividade. Por isso,
ressaltamos a relevancia da fala interior e da fala como troca de informacé&o entre as
criancas. Nas palavras de Silva (1998, p. 208):

A fala organiza o desenho: quando a crianga diz ‘Vou fazer uma
casinha’ e dirige sua acao grafica neste sentido, estd sendo
orientada pela palavra. Ao mesmo tempo, o desenho organiza a fala,
como ocorre quando, por exemplo, determinado grafismo sugere um

rio e a crianca assim denomina seu tragado, estimulada pela marca
grafica.

De maneira similar, Venguer (1976, p. 177, grifos do autor, traducdo nossa)
apresenta que, por meio da atividade grafica, a crianca pode manifestar seus
desejos, relatar por meio da fala o que pretende desenhar e nomear suas
representacdes, enriquecendo a atividade do desenhar. De acordo com o autor:
“Pouco a pouco, a crianca para de encontrar um nome para o rabisco ja desenhado
e comeca a nomear verbalmente o que deseja desenhar. A formulagéo verbal de um

desejo é o inicio da atividade plastica da crianca 2.

32 “Poco a poco, el nifio deja de encontrarle un nombre al garabato ya dibujado, y comienza a
denominar primero verbalmente aquello que quiere dibujar. La formulacion verbal de un deseo es el
comienzo de la actividad plastica del nifio.” (VENGUER, 1976, p. 177, grifo do autor).



60

Outro fator interessante de ser ressaltado, que faz ligagéo entre a atividade do
desenho e a fala, refere-se a fala como norteadora dos tracos feitos no papel. Como
exemplo, Venguer (1976, p. 180, traducdo nossa) apresenta uma observacao

realizada com uma crianga a fim de observar o desenvolvimento da fala: “Eu vou
desenhar tio’. Durante o desenho, a crianca comentou sobre suas agdes: ‘as pernas,
agora os cabelos acima... Depois a barriga’. A determinacdo do objetivo, sua
execugdo e o controle das préprias agbes foram uma tarefa dificil”*3. Podemos
perceber que esse processo exige uma atividade mental da crianga, pois sdo atos
conscientes, demonstrando um processo de aquisicdo de tomada de consciéncia.
Nesse aspecto, o desenhar teria como papel o enriquecimento do vocabulario
infantil, promovendo interacdes de fatos que devem ser levados em consideracao
guando pensado no desenvolvimento de criancas em idade pré-escolar.

Diante dessa explanacdo da linguagem falada em consonancia com o
desenho, é fato que, durante o processo de desenvolvimento da humanidade,
sentiu-se a necessidade de registrar as palavras, as frases ditas, ja que a linguagem
falada também pode ser uma linguagem escrita. Tsuhako (2016) ressalta o desenho
como linguagem, relatando ser uma antecipacao da linguagem escrita, visto que o
desenho pode ter como fungcdo a comunicacdo, também presente na linguagem
escrita.

Com a apropriacdo da linguagem do desenho, a crianca, além [de]
expressar seus conhecimentos e suas experiéncias, colocando-se
em sua poética de modo singular como sujeito autor, tera, a partir
das capacidades desenvolvidas por meio do desenho, as bases para

outras areas de conhecimento, a linguagem escrita. (TSUHAKO,
2016, p. 37).

Em relacédo a linguagem escrita, é possivel compreendermos que ela possui
relevantes significancias para a sociedade, sendo um instrumento simbdlico que
garante a comunicacgdo entre as pessoas. Ela é histérica e social, pois, assim como
o desenhar, n6s ndo nascemos com a destreza da escrita, mas vamos aprendendo
com o meio em que estamos inseridos, incluidos em um sistema de regras
gramaticais singulares em cada sociedade.

Como dito anteriormente, a linguagem escrita advém de uma histéria, e,

nesse contexto, pontuamos o desenho como uma das etapas para se chegar a

33 “\oy a dibujar al tio.” Durante el dibujo comentaba sus acciones: ‘las piernas, ahora el pelo arriba...
Después la barriguita’. La determinacién del objetivo, su ejecucién y el control de las acciones
propias, eran una tarea dificil [...].” (VENGUER, 1976, p. 180).
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escrita de letras, de palavras, de frases, de textos, etc. Diante desse movimento
histérico, Vigotski (1995, p. 194, traducdo nossa) considera que “[...] a histéria da
escrita em criangas comeca muito antes de o professor colocar um lapis em suas
maos pela primeira vez e lhe mostrar como tragar letras”.3* Segundo o autor, o que
antecede a escrita convencional sédo etapas que preparam esse caminho.

O primeiro momento da escrita é designado pelos gestos, acompanhados dos
desenhos. Nesse momento, os desenhos sdo apenas uma complementacdo dos
gestos que serdo a fonte de explicacdo. Nas palavras de Vigotski (1995, p. 186,
traduc&o nossa):

Como pudemos observar em iniUmeras ocasifes durante nossos
experimentos, a crianca, ao desenhar, frequentemente passa para a
representagéo, aponta com o gesto 0 que tenta representar, e o trago

deixado pelo lapis nada mais é do que o complemento do que
representa com o gesto.3®

Como exemplo do que seriam 0s gestos, o0 autor relata que, quando a crianca
guer desenhar um salto, antes de tudo, ela faz 0 movimento de saltar com as maos,
desejando que tal movimento expresse o que estd no papel. “[...] os primeiros
desenhos das criangas, seus rabiscos, sdao mais gestos do que desenhos no
verdadeiro sentido da palavra” (VIGOTSKI, 1995, p. 187, tradugdo nossa).3®
Entendemos, com isso, que a representacao por gestos posteriormente desenvolve-
se e, por si sO, passa a representar algo. Assim, o desenho recebe uma designacéao
ao que representa.

Para entendermos tal desenvolvimento, que esta interligado diretamente ao
processo de desenvolvimento da crianca em idade pré-escolar, e continuard no
periodo dominante de estudos, fazemos referéncia a Mello (2005), a qual
compreende que a escrita ndo €é espontdnea, mas precisa de um ensino
direcionado:

Assim, a crianca, ao longo da idade pré-escolar, com a ajuda do
desenho e do faz-de-conta, vai tornando mais elaborado o modo

34 “...] la historia de la escritura em el nifio comienza bastante antes de que el maestro ponga por
primera vez un lapis em sus manos y le ensefe el modo de trazar las letras.” (VIGOTSKI, 1995, p.
194).

35 “Como pudimos observar em numerosas ocasiones durante nuestros experimentos, el nifio al
dibujar, pasa frecuentemente a la representacion, sefiala con el gesto lo que intenta representar y la
huella dejada por el lapiz no es mas que el complemento de lo que representa con el gesto.”
(VIGOTSKI, 1995, p. 186).

36 «[..] los primeros dibujos de los nifios, sus garabatos, son mas bien gestos que dibujos em el
verdadero sentido de la palabra.” (VIGOTSKI, 1995, p. 187).
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como utiliza as diversas formas de representagdo. Desta maneira,
entende-se que a representacdo simbdlica no faz-de-conta e no
desenho é uma etapa anterior e uma forma de linguagem que leva
do gesto- a forma mais inicial da comunicacgéo - as formas superiores
da linguagem escrita. (MELLO, 2005, p. 28).

Diante das consideragfes da autora, reiteramos nosso posicionamento da
relevancia da Educacao Infantil, assim como as brincadeiras de papéis sociais e 0
desenho como atividade produtiva, pois, como observado nos escritos dos autores
visto até o momento, tal atividade € o bojo para o desenvolvimento da escrita em
forma superior da comunicagdo humana. Com isso, ndo estamos dizendo que o
trabalho com o desenho tenha apenas esse objetivo, uma vez que o proprio
desenho é uma forma de comunicacdo e promove, quando trabalhado com
objetivos, o desenvolvimento de outras FPS.

Ainda nessa dire¢do, sobre o desencadear da linguagem escrita, com o
desenho como antecessor dessa funcdo, é indispensavel falarmos brevemente
sobre o0s experimentos realizados por Vigotski e Luria, referentes ao
desenvolvimento da escrita, com énfase no desenho como parte dos estagios que
direciona a escrita simbodlica. Com isso, podemos entrelacar o desenvolvimento de
outras funcdes que estdo ligadas a atividade do desenho.

Tomamos os estudos de Luria (2010, p. 161) para compreender 0 processo
de desenvolvimento da escrita:

Nossos experimentos garantem a afirmacdo de que o
desenvolvimento da escrita na criangca prossegue ao longo de um
caminho que podemos descrever como a transformacdo de um
rabisco ndo-diferenciado para um signo diferenciado. Linhas e
rabiscos sdo substituidos por figuras e imagens, e estas dao lugar a
signos. Nesta sequéncia de acontecimentos esta todo o caminho do

desenvolvimento da escrita, tanto na histéria da civilizagcdo como no
desenvolvimento da crianca.

Esse excerto esclarece o desenvolvimento da escrita. Além de proporcionar
um aprimoramento da comunicacgao, ela faz parte do desenvolvimento da sociedade,
e, ndo menos importante, do desenvolvimento do homem em seus aspectos fisicos e
intelectuais, na qualidade de participante desse contexto social. Com isso, Luria
(2010) delimitou estagios, ressaltando o desenho nesse processo.

O primeiro estagio da pré-histéria da escrita das criancas tem o sentido de
brinquedo, sdo os rabiscos, denominados pelo autor como fase pré-instrumental,

atos imitativos, primitivos ou pré-culturais. Nesse estagio, o interesse da crianca esta
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em “[...] ‘escrever como os adultos’. [...] escrever ndo € um meio para recordar, para
representar algum significado, mas um ato suficiente em si mesmo, um brinquedo”
(LURIA, 2010, p. 149). Nesse estagio, a crianga ndo possui ainda a consciéncia do
registro como um signo auxiliar; por isso, € considerado apenas um rabisco.

O segundo estagio trata-se do rabisco ndo diferenciado, no qual o registro
comecga a ter como fungao auxiliar um signo. “Esta é a primeira forma de escrita no
sentido proprio da palavra” (LURIA, 2010, p .158). Nesse periodo, a crianca faz os
rabiscos que nada se assemelham ao solicitado, porém tal registro auxilia sua
memodria e, ap6s usa-lo uma vez, pode esquecer seu significado.

O terceiro estagio é a escrita diferenciada, em que cada rabisco tem um
significado, e a quantidade de rabiscos em relacdo a frase é fator relevante nesse
momento. Nesse processo de desenvolvimento da pré-histéria da escrita, Luria
(2010, p. 166) considera que “[...] o desenho comeca a convergir para uma atividade
intelectual complexa. O desenho transforma-se, passando de simples representacéo
para um meio, e o intelecto adquire um instrumento novo e poderoso na forma de
primeira escrita diferenciada”.

Nesse processo, 0 quarto estagio € marcado pela escrita pictografica, que
tem como principio a riqueza das experiéncias dos desenhos. Nesse estagio,
enfatizamos o trabalho com o desenho na Educacéo Infantil nos dias de hoje, visto
gue esse longo percurso € indispensavel para a escrita simbdlica. Luria (2010) nos
alerta sobre o desenho, principalmente ao frisar que o0 meio e as mediacbes séo
indispensaveis para esse desenvolvimento, e que o uso do desenho tem sua
significancia, porém €& pouco valorizado. “[...] pelo fato de a experiéncia direta do
desenho ser tdo rica, frequentemente deixamos de obter, da crianca a fase
pictogréfica da escrita em sua forma pura” (LURIA, 2010, p. 174). Nesse estagio,
assim como os demais, € notavel o desenvolvimento da memoéria, marcado pelo uso
do desenho.

Todo esse processo sobre a pré-histéria da escrita conduz a escrita simbdlica,
a qual possui um desenvolvimento que ndo nos cabe discutir neste trabalho.
Filtramos dessa analise, da relacdo do desenho com a escrita simbdlica, as
contribuicdes que ele tem como auxiliador da memoaria, como forma de comunicacao
e representacdo, perpassando desde os rabiscos até as imagens pictograficas.

Destacamos, neste momento, a funcdo psiquica superior memoria,

considerando o desenho como um recurso mnemonico. Nessa diregcdo, Derdyk
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(1994, p. 126) diz: “A crianga, aproximadamente entre dois e seis anos, desempenha
0 que ela sabe do objeto, e ndo o que vé. Este saber estd profundamente
relacionado com a sua vivéncia e manipulagdo do objeto”. Acrescentamos as
palavras da autora que essa manipulagdo e essa vivéncia ndo ocorrem de maneira
espontanea, mas por meio de media¢cfes, como o trabalho do professor.

O desenho de memoria pode ser comprovado na coleta que realizamos, que
apresentaremos na sec¢ao seguinte, em que as criangas nao tiveram acesso ao livro
no momento de desenhar, mas as imagens mostradas na contagdo da historia. Por
isso, elas fizeram os registros de acordo com o0 que ja tinham internalizado das
imagens, agregando a seus tracos experiéncias vividas.

Diante dessa caracteristica, € possivel reconhecer no desenho a funcéo
psiquica da memoria, assim definida por Luria (1991c, p. 39, grifo do autor): “Por isto
entendemos por memoaria o registro, a conservacao e a reproducdo dos vestigios da
experiéncia anterior, registro esse que dd ao homem a possibilidade de acumular
informacdes e operar com 0s vestigios da experiéncia anterior [...]".

Podemos relacionar a memoéria a capacidade de acumular psicologicamente
vivéncias e reproduzi-las, visto que, na atividade do desenho, quanto mais
experiéncias no meio social a crianca tiver mais refletird em sua atividade, podendo
ser tanto positivas como negativas.

No que diz respeito a memoéria e sua fungdo reprodutiva, trazemos as
palavras de Vigotski (2009, p. 11):

Um tipo de atividade pode ser chamado de reconstituidor ou
reprodutivo. Esta ligado de modo intimo & memoria; sua esséncia
consiste em reproduzir ou repetir meios de conduta anteriormente

criados e elaborados ou ressuscitar marcas de impressdes
precedentes.

Esse entendimento do autor esclarece que a memdria possui a plasticidade
das substancias nervosas, de poder conservar experiéncias passadas e reproduzi-
las.

De acordo com Luria (1991c), existem alguns tipos de memoria. Entre esses
tipos, estdo as que provocam: Imagens sucessivas, Imagens diretas eidéticas,
Imagens da representacdo e Memoria verbal. As trés primeiras incluem-se no grupo
de memodria visual; enquanto a ultima, em memoaria verbal. Pontuaremos de maneira
sintetizada as Imagens de representacdo e a Memoria verbal, podendo serem

observadas e possivelmente desenvolvidas na realizacdo da atividade do desenho.



65

Isso nos permite afirmar que a fungdo da memadria € um complexo que abrange a
concepcao de acumulo de informacdes e de imagens.

O autor apresenta as Imagens de representacdes como aquela que engloba
aspectos diversos do elemento: caracteristicas visuais, tateis, auditivas e motores.
Como exemplo, citamos as colocagbes do autor: “A imagem de uma mesa
compreende ndo s6 o aspecto pobre e esqguematico da mesa mas também o seu
emprego, 0s vestigios de que o homem a usou para comer, trabalhar, senta-se a ela,
etc.” (LURIA, 1991c, p. 64). Entendemos, assim, que a imagem a ser representada
vai além do aspecto exterior; devido ao campo de memoriza¢do, a imagem passa
por um processo de conceitualizacao.

Em relacdo as Imagens de representacdo e aos desenhos, estes permitem
pensarmos em praticas pedagdgicas atuais e futuras, sobre como estd sendo o
trabalho que precede o desenho, além dos conhecimentos que a prépria crianca
possui para desenhar tal imagem.

O professor pode oferecer uma gama de conhecimentos com uma
diversidade de materiais sobre o conteudo proposto, como, por exemplo, ao
desenhar uma fruta: se for possivel, levar a fruta para as criangas verem, apalparem
e até experimentarem; apresentar o processo de desenvolvimento da planta que
gera tal fruta, etc. O intuito é conceitualizar a fruta, oferecer informacdes para que a
crianga a represente, posteriormente, em seu desenho, e, com isso, enriquecer 0s
conhecimentos da crianca e promover o desenvolvimento de sua memodria.

Quanto a Memoria verbal, Luria (1991c) diz que é um tipo de memdria mais
elevada, pois o individuo recebe a informacao verbalmente e as guarda em sua
memaria sem a necessidade visual, criando, assim, uma imagem secundaria.

A memoria verbal é sempre uma transformagdo da informacgéo
verbal, uma discriminagcdo do que nesta ha de mais substancial,
abstraido do secundario, sendo ainda uma retencdo ndo das

palavras imediatamente percebidas mas das ideias transmitidas pela
comunicacgéao verbal. (LURIA, 1991c, p. 67, grifo do autor).

Juntamente a funcdo da memdria a qual vimos, que pode ser desenvolvida na
atividade do desenho, pois é preciso tal funcdo para os registros, interligamos a
funcdo da imaginacdo, também presente na realizacdo dos desenhos. E necessario,
porém, trazermos para esta discussao a diferenciacdo entre memoria e imaginacao.

Mesmo que ambas estejam interligadas, ndo podem ser confundidas, pois, enquanto
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a memoria tem como funcdo a conservacéo de algo, a imaginacdo tem a funcdo de
criacao.

Vigotski (2009) denomina a imaginacdo como atividade criadora; em
contrapartida, a memoéria tem ligagdo com acumulacdes vividas e com a
caracteristica de plasticidade que o cérebro possui. “No cérebro, ocorre algo
semelhante ao que acontece a uma folha de papel quando a dobramos ao meio, no
local da dobra, fica a marca resultante da modificagcdo feita, bem como a
predisposigao para repetir essa modificacdo no futuro” (VIGOTSKI, 2009, p. 12).
Desse modo, a memoéria € o movimento de conservagao e repeticéo.

Contudo, o ser humano ndo pode limitar-se apenas a conservar e a
reproduzir. Além da memodria, ha outra funcdo psiquica superior necessaria ao
desenvolvimento humano: a imaginacdo. A fim de colaborar com a ideia de que
imaginagdo e memoria ndo possuem a mesma funcdo, mas colaboram uma com a
outra, trazemos as palavras de Martins (2013, p. 230):

De certa forma, toda imaginagao ‘cria’ algo novo e exatamente por
isso ndo é, meramente, um desdobramento da meméria. Se a
memoria orienta operagdes mentais a partir do vivido — portanto, do

passado -, a imaginacdo orienta as referidas operacfes a vista do
nao vivido, portanto do futuro.

Para apresentar a funcdo da imaginacdo, faz-se imprescindivel
compreendermos que o homem, ao realizar um trabalho, deve, antes de tudo,
imaginar o seu resultado final. Por isso, a imaginacdo pode ser considerada como
uma antecipacdo da atividade a ser realizada. Nessa direcdo, Petrovsky (2017, p.
182) pontua:

O primeiro e mais importante objetivo da imaginacdo € o processo
psiquico que possibilita imaginar o resultado do trabalho antes de
iniciado e representar ndo s6é o produto final do trabalho (por
exemplo, a mesa como produto terminado), mas também seus
produtos intermediarios (nesse caso, as pecas que tém que elaborar
paulatinamente para montar a mesa). [...] a imaginacdo orienta a
pessoa no processo de atividade por meio da criacdo de um modelo

psiquico do produto final e dos produtos intermediarios do trabalho, o
gue capacita sua materializacao.

Assim, a imaginacgao cria mentalmente uma situacdo ou resolve um problema
gue ndo contém uma analise exata. Entretanto, Petrovsky (2017) afirma que a
imaginagdo ndo substitui a atividade materializada. Nesse sentido, elenca-se o uso

da imaginac&o quando n&o se sabe o resultado final total: “A medida que a situagdo
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for mais precisa, comum e determinada, menor sera o espaco livre para a
imaginagao” (PETROVSKY, 2017, p. 183).

Nesse sentido, qual o significado da imaginacdo? Nos escritos de Vigotski
(2009), obtemos a seguinte afirmativa que pode ser considerada como resposta a
indagacao:

No cotidiano, designa-se como imaginac¢do ou fantasia tudo o que
nao é real, que ndo corresponde a realidade e, portanto, ndo pode ter
nenhum significado préatico sério. Na verdade, a imaginagéo, base de
toda atividade criadora, manifesta-se, sem duvida, em todos os

campos da vida cultural, tornando também possivel a criacdo
artistica, a cientifica e a técnica. (VIGOTSKI, 2009, p. 14).

Dessa forma, é incorreto considerarmos que a imaginagéo é desassociada da
realidade, que seja apenas como um divertimento da mente. Para Vigotski (2009), a
imaginacdo € uma funcéo vital e necessaria na vida dos individuos e na vida em
sociedade. Na mesma direcao, Martins (2013, p. 233) afirma que se trata “[...] de um
grande equivoco toma-la como sinénimo de algo irreal [...]".

Por conseguinte, Petrovsky (2017) apresenta alguns tipos de imaginacao que
consideramos relevante conhecer, para posteriormente evidenciar em qual deles o
desenho pode influenciar no desenvolvimento. O primeiro tipo de imaginacao
explicado pelo autor € denominado de imaginacdo passiva, que pressupbe
caracteristicas como a substituicdo de respostas a alguma atividade pratica, em que
o individuo permanece em um mundo de representacOes fantasticas distante do
contexto da realidade. “Nessas situagbes, a fantasia cria imagens que néo se
materializam na realidade, assinala programas de conduta que ndo se realizam e
que, em geral, ndo podem ser postos em pratica” (PETROVSKY, 2017, p. 184).

Compreendemos que o individuo nesse tipo de imagina¢ao busca isolar-se da
realidade. Outra caracteristica da imaginacdo passiva, segundo o autor, é que,
guando é provocada de maneira intencional, quando as imagens de fantasia sao
propositalmente criadas, mas nado se materializam, chamam-se de sonhos. No
entanto, ha controvérsias na imaginacdo passiva, pois, nos sonhos, elas séo
intencionais. No entanto, ela pode surgir em alguns momentos de maneira nao
intencional, como em casos de alucinagcbes. Seguindo esses apontamentos, a
imaginagdo passiva encontra-se em dois grupos: a intencionada e a nao

intencionada.
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Além do tipo de imaginacdo passiva, Petrovsky (2017) determina o tipo de
imaginacdo ativa, também dividida em dois grupos: reconstrutiva e criadora. Em
linhas gerais, a reconstrutiva é determinada por uma imaginagéo que se constroi em
base de descri¢des.

Durante a leitura de literatura ou de textos de aprendizagem, durante
o0 estudo de mapas geograficos e de descricdes historicas, é
constantemente necessario reconstruir, por meio da imaginacdo, o

que se tem representado nos livros, desenhos ou relatos
(PETROVSKY, 2017, p. 185).

A imaginacdo criadora, de acordo com Petrovsky (2017), difere-se da
reconstrutiva pela criacdo independente de novas imagens, as quais se materializam
em produtos. “A imaginacdo criadora surgida no trabalho € parte integrante da
criagdo técnica, artistica etc. e manifesta-se como uma operagdo com imagens
ativas, orientada na busca de guias de satisfacdo de necessidades” (PETROVSKY,
2017, p. 185).

A atividade do desenho pode estar associada tanto a imaginacao
reconstrutiva como a criadora, pois, de acordo com a proposta pedagdgica, a crianca
pode desenhar uma histéria contada ou um contetdo ensinado, como também pode
ser utilizada na criacdo de algo novo proposto pelo/a professor/a.

Vigotski (2009) apresenta a imaginacéo, referindo-se a situagdo em que o
individuo ouve a narragdo de outra pessoa e, assim, pode imaginar aquilo que nédo
viu, apenas ouviu. Desse modo, apesar de nao vivenciar a situacdo, passa pela
experiéncia no ato de imaginar. Em relacdo a esse fato, o autor ainda expde que o
uso da imaginacdo tem relevancia, pois, como vivemos em um contexto social,
mundialmente em constantes transformacfes e desenvolvimentos, sempre havera
campos ainda nao estudados, desconhecidos, em que a psigue humana precisara
da funcéo da imaginacéo, para criar e produzir nossos conhecimentos.

N&o descartamos, porém, a relacdo existente entre a funcdo psiquica superior
da imaginacdo com a memoria, visto que existe uma intrinseca relagdo entre elas.
Nesse sentido, Vigotski (2009, p. 20) afirma: “[...] toda obra da imaginac¢do constroi-
se sempre de elementos tomados da realidade e presentes na experiéncia anterior
da pessoa”. Dito em outras palavras, a imaginagéo precisa das imagens guardadas

pela memoria para entdo criar novas situagoes.
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As criacbes da imaginacdo possuem, assim, resquicios do mundo real. Essa
relacdo da imaginacdo com a memoria, segundo Vigotski (2009, p. 23), denomina-se
atividade combinatoria.

A atividade combinatéria do nosso cérebro ndo ¢é algo
completamente novo em relacdo a atividade de conservagéo, porém
torna-a mais complexa. A fantasia ndo se opde a memdria, mas

apoia-se nela e dispde de seus dados em combinac¢éo cada vez mais
novas.

A imaginacdo cria imagens fantasticas, porém as marcas dessas criacdes
estdo na realidade guardadas na memoéria, resultado da acumulacdo de

experiéncias. Nas palavras de Derdyk (1994, p. 130):

A memoria evoca fatos vividos, a imaginacdo projeta no futuro

desejos e conquistas. E o presente é a materializacdo destes
instantes, é a ponte de comunicacao entre o que ja foi e o que sera.
O desenho vai registrando, em seu processo de trabalho, o mapa da
ampliacao da consciéncia.

Com isso, pontuamos que as interacdes e as trocas de conhecimentos sao
maneiras essenciais para promover saltos qualitativos na imaginacao. Se é por meio
da cultura historicamente acumulada e mediada que ocorre o desenvolvimento do
homem, tanto em suas capacidades fisicas como intelectuais, a imaginacdo
decorrente desse processo necessita ser intensificada desde a mais tenra idade.

Diante desse fato, Vigotski (2009, p. 22) relata que a imaginacédo da crianca
em comparacdo a um adulto é pobre. Ele explica o motivo: “Quanto mais rica a
experiéncia da pessoa, mais material esta disponivel para a imaginacao dela. Eis por
gue a imaginacao da crianca € mais pobre que a do adulto, o que se explica pela
pobreza de sua experiéncia”.

Destarte, ressaltamos, mais uma vez, a atividade do desenho como signo que
pode direcionar a um momento de criacédo, desenvolvendo a imaginagcdo. De acordo
com Derdyk (1994), a atividade do desenho estimula a crianga a explorar o seu
imaginario, ressaltando o professor como aquele que proporcionard momentos com
o0 desenho, sendo este uma forma de expressar o pensamento da crianca, seus
conhecimentos e suas funcbes desenvolvidas, assim como intensificar o

desenvolvimento delas.

O desenho, linguagem para a arte e para a ciéncia, estimula a
exploracdo do universo imaginario. Entender o desenho apenas
como a representacdo do visivel & confirmar umas das dicotomias
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inventadas pela nossa civilizagdo: € comer apenas a metade da
magca.

O desenho é pensamento visual, adaptando-se a qualquer natureza
do conhecimento, seja ele cientifico, artistico, poético ou funcional. A
observacdo, a memdria e a imaginacdo estardo sempre presentes.
(DERDYK, 1994, p. 132).

Essas coloca¢fes da autora permitem-nos questionar como o desenho esta
sendo desenvolvido nas salas de aulas com criangas em idade pré-escolar: como
uma representacdo visivel ou como atividade que promove o desenvolvido de
funcbes psiquicas? Isso perceberemos no decorrer desta pesquisa, ao
apresentarmos os dados da pesquisa de campo, assim como apresentar
informacdes sobre o uso do desenho na atual conjuntura da Educacéo Infantil.

A imaginacdo possui estreita relacdo ndo apenas com a memoria, mas com
outras fungcBes, como pontua Martins (2013) ao esclarecer que essa funcdo pode
estar alinhada a linguagem, ao pensamento e aos sentimentos. Isso nos faz
entender que o desenvolvimento das fungbes nédo ocorre de maneira isolada, mas
necessita de um ensino que coloque o individuo em atividade e, consequentemente,
promova o desenvolvimento de funcdes. Ressaltamos a atividade do desenho que,
como exposto, pode proporcionar o desenvolvimento da linguagem falada, da
escrita, da memoria e da imaginacao.

Além dessas funcdes ja discutidas, a percepcdo também faz parte desse
conjunto quando se trata do desenho. A percepcédo € uma funcdo psiquica superior,
a qual se caracteriza por perceber um objeto ou situacdo de maneira integral. Ha,
desse modo, um complexo processo que faz com que o individuo abstraia tal objeto
ou situacdo. Luria (1991b) pontua que o homem ndo esta em contato com as
sensacdes®’ de maneira isolada, mas como imagens inteiras, em um conjunto de
sensacoes.

O homem n&o vive em um mundo de pontos luminosos ou coloridos
isolados, de sons ou contos, mas em um mundo de coisas, objetos e
formas, em um mundo de situacdes complexas; independentemente
de ele perceber as coisas que o cercam em casa, na rua, as arvores
e a relva dos bosques, as pessoas com guem se comunica, 0S

guadros que examina e os livros que Ié, ele esta invariavelmente em
contato ndo com as sensacdes isoladas mas com imagens inteiras; o

87 Neste trabalho, ndo trataremos sobre a funcéo das sensacdes, porém reconhecemos sua parte
integrante no processo de desenvolvimento da percepc¢do, por esse motivo a citaremos. Sugerimos
como leitura de tal funcdo: LURIA, A. R. Curso de Psicologia Geral: sensacfes e percepcéo:
psicologia dos processos cognitivos. v. 2. Traducdo de Paulo Bezerra. Rio de Janeiro: Civilizagao
Brasileira, 1991.
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reflexo dessas imagens ultrapassa os limites das sensacles
isoladas, baseia-se no trabalho conjunto dos 6rgaos dos sentidos, na
sintese de sensacdes isoladas e nos complexos sistemas conjuntos.
Essa sintese pode ocorrer tanto nos limites de uma modalidade (ao
analisarmos um quadro, reunimos impressdes visuais isoladas numa
imagem integral) como nos limites de véarias modalidades (ao
percebermos uma laranja, unimos de fato impressdes visuais, tateis
e gustativas e acrescentamos 0S nossos conhecimentos a respeito
da fruta). Somente como resultado dessa unificacdo é que
transformamos sensagfes isoladas numa percepcdo integral,
passamos do reflexo de indicios isolados ao reflexo de objetos ou
situagdes inteiras. (LURIA, 1991b, p. 38, grifos do autor).

Nessa direcdo, de acordo com Martins (2013), a percepcdo € confirmada
como aquela que concede significacdo as impressfes sensoriais, em um processo
complexo em que, por meio de tais sensacbes, € que se percebe a realidade.
Contudo, a percepcao néo pode ser confundida como a soma de sensacoes.

Esse processo requer que se discriminem do conjunto de indicios
atuantes (cor, forma, propriedades tateis, peso, sabor, etc.) os
indicios béasicos determinantes com a abstracdo simultdnea de
indicios inexistentes. Requer a unificagdo do grupo dos principais
indicios e o cotejo do conjunto de indicios percebidos e

despercebidos com os conhecimentos anteriores do objeto. (LURIA,
1991b, p. 39, grifos do autor).

Além do conjunto de sensacgfes, os conhecimentos anteriores do individuo
também fazem parte do processo do desenvolvimento da percepcdo. Nesse
aspecto, as peculiaridades da percepcdo podem ser relacionadas a atividade do
desenho.

A luz do pensamento de Luria (1991b), a primeira peculiaridade é de caréater
ativo e imediato, que se refere, como ja citado, a ligagdo com conhecimentos
anteriores, que, por meio do processo de analise e sintese, correspondera a uma
hipbtese a ser comparada com o objeto perceptivel. O segundo traco peculiar da
percepcdo €é 0 seu carater material e genético, que corresponde a uma
generalizacdo do objeto perceptivel, categorizando-o, como, por exemplo: cama,
mesa, relogio etc. A terceira peculiaridade caracteriza-se pela constancia e pela
correcdo, significando que o conhecimento anterior do objeto € incorporado pela
percepgao e torna-se mais constante e correto, mesmo que o objeto se encontre em
situacbes diferenciadas. Para exemplificar tal peculiaridade, apresentamos as
palavras de Luria (1991b, p. 42):

E fato conhecido que se girarmos um prato para o qual o sujeito esta
olhando, a marca desse objeto na retina mudara, assumindo
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paulatinamente um carater oval ou até de um retangulo alongado;
mas continuamos por muito tempo a perceber a forma que muda a
posicao do prato como ‘redondo’ fazendo a respectiva correcdo do
conhecimento real da forma desse objeto.

Todavia, como ja pontuamos neste trabalho, o desenvolvimento das funcdes
nao ocorre de forma maturacional, assim existe um processo de desenvolvimento
em torno da percepc¢ao, que pode ser notado com a atividade do desenho. Para
contribuir de forma qualitativa com esse desenvolvimento, o0 meio e 0 outro séo
fundamentais no ensino, na disponibilidade de novas experiéncias e de novos
conhecimentos, possibilitando que a crianga reconhecga os objetos e/ou as situacoes
mesmo que em momentos diferentes.

Venguer (1976, p. 181, grifo do autor, tradugcdo nossa), sobre o
desenvolvimento do desenho como atividade que possui conteados a serem
ensinados, apresenta:

Para a formacdo da atividade plastica propriamente dita, ndo basta
desenvolver a técnica’ para desenhar as linhas, nem enriquecer a
percepcgdo e as representacdes sobre 0s objetos reais. E necessario

formar representacdes gréaficas, possibilitadas pela influéncia
sistemaética do adulto.®

Dessa maneira, Venguer (1976) ressalta que o desenhar exige técnicas e
percepcdo sobre os objetos reais, mas que, além desses quesitos, o desenho
pressupde influéncias do outro, do professor, a fim de proporcionar momentos de
aprendizagem com essa atividade, e ndo o preenchimento de tempo vago.

De acordo com Mukhina (1995), as criangas em idade pré-escolar passam por

esse desenvolvimento perceptivel, por meio da atividade com o desenho.

N&o basta conhecer a relacdo entre o desenho e a realidade para
compreender corretamente as propriedades e as relacbes dos
objetos desenhados. A crianca desconhece as normas e as regras
da arte, pelas quais o desenho foi feito. E particularmente dificil
captar a perspectiva. Se no quadro aparecerem objetos
desconhecidos, ou objetos de forma ou tamanho varaveis (arvores,
montanhas etc.), a crianca 0s capta de maneira absoluta de acordo
com o tamanho e a forma dos exemplares que tem diante de si. Para
ela um abeto distante é um abeto pequeno, um prato visto de lado é
um prato oval etc. A crianca também aceita literalmente outras

7

propriedades do desenho: o sombreado é sujeira; os objetos do

;

38 “Para la formacion de la actividad plastica propiamente dicha, no basta con desarrollar la ‘técnica
para trazar las lineas, ni con enriquecer la percepcién y las representaciones acerca de los objetos
reales. Es necesario formar representaciones graficas, lo cual se hace posible por la influencia
sistematica del adulto.” (VENGUER, 1976, p. 181, grifo do autor).
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fundo, encobertos por outros estdo quebrados. (MUKHINA, 1995, p.
263).

Ao analisarmos as palavras da autora, que pontua que apenas no final da
idade pré-escolar é que a criangca compreendera de maneira mais ou menos correta
a perspectiva, entendemos que, em relacdo ao desenho, promover o
desenvolvimento da crianca € preciso mediacées com ricos momentos com a arte.
Feita essa ressalva, apresentamos a quarta peculiaridade da percepcdo humana, a
qual Luria (1991b) identifica como a mével e dirigivel, permitindo ao individuo
categorizar e perceber algumas caracteristicas do todo, ampliando, dessa forma, a
guantidade de informacdes. Diante desse apanhado geral sobre a percepcéo, é
preciso compreendé-la como um processo e, por meio da atividade do desenho,
como possibilidade de acompanhar e de promover seu desenvolvimento.

Nas palavras de Derdyk (1994, p. 59), sobre a relacdo do desenho e a
percepcéao: “A crianga que tem bastante oportunidade para desenhar, certamente ira
explorar uma maior quantidade de tipos variados de grafismo. A percepcao se torna
agucada”. A percepcao de vivéncias, de objetos e de linhas enriquece o desenho.

Diante dessa explanacdo sobre o desenho como linguagem que pode
influenciar no processo de desenvolvimento das demais funcdes. As observacoes
gue realizamos na escola de Educacao Infantil ndo nos permite afirmar que essas
funcdes foram desenvolvidas nas criancas, pois € um processo que demanda tempo
e organizacao do ensino. O que podemos pontuar € que o desenho, como atividade
gréfica, possibilita as manifestacbes de funcdes. O desenho pode ser um
potencializador de desenvolvimento em conjunto ao ensino organizado e consciente

das riquezas das atividades produtivas na Educacéo Infantil.
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4 CARACTERISTICAS DOS DESENHOS EM CADA ESTAGIO DO
DESENVOLVIMENTO PSICOLOGICO:; ANALISES DE VIGOTSKI

Seja no significado magico que o desenho assumiu para 0 homem
das cavernas, seja no desenvolvimento do desenho para a
construcdo de maquinarios no inicio da era industrial, seja na sua
aplicacdo mais elaborada para o desenho industrial e a arquitetura,
seja na funcdo de comunicacdo que o desenho exerce ha ilustracéo,
na histéria em quadrinhos, o desenho reclama a sua autonomia e
sua capacidade de abrangéncia como um meio de comunicacao,
expressao e conhecimento.

(DERDYK, 1994, p. 29).

A epigrafe revela que o desenho esta presente em diferentes situagdes da
atividade humana, mas, aqui, ressaltamos sua funcdo e sua relevancia no
desenvolvimento infantil ao afirmarmos seu espaco como atividade produtiva na
Educacao Infantil, de forma que seja mediada pelo professor com objetivos e
intencionalidades; que o desenho faga parte do processo educativo para promover o
desenvolvimento psiquico dos alunos.

Defendemos, desse modo, que o0s professores estejam constantemente
aprofundando-se em estudos que direcionem os trabalhos, a fim de promover
atividades que prezem pelo desenvolvimento dos alunos em idade pré-escolar,
podendo conhecer o que cada atividade pode proporcionar qualitativamente ao
desenvolvimento psiquico das criancas.

A vista do exposto, passamos a apresentar, segundo os estudos de Vigotski
(2009), como ele definiu os estagios do desenho infantil no livro Imaginacdo e
criacdo na infancia, especificamente, no capitulo “O desenhar na infancia”,
descrevendo quatro estagios, que serdo explicitados a seguir.

E importante esclarecermos em quais suportes teéricos Vigotski (2009)
fundamentou-se para apresentar os estagios. Para isso, trazemos o comentario de
Ana Luiza Smolka, a qual faz alguns apontamentos ao longo da obra em relacdo as
colocag6es do autor. Especificamente, no comentario do excerto a seguir, Ana Luiza
Smolka apresenta que os estagios estudados por Vigotski ja foram prescritos por
outros estudiosos, porém em uma base maturacional; enquanto, por Vigotski, de
acordo com Ana Luiza Smolka, em comentario na obra de Vigotski (2009, p. 105), os
estagios foram analisados em uma perspectiva histérico-cultural:

Vigotski dialoga com psicélogos, artistas e educadores que prestam
atencdo ao desenho das criancas e se propuseram a estuda-lo, ja
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desde fins do século XIX. Comenta sobre as fases do desenho por
eles descritas e concorda com as constatacbes apresentadas. Aqui
também se evidencia uma visdo maturacionista, que se distancia dos
fundamentos da perspectiva histérico-cultural. Esboca-se, contudo, a
possibilidade de outra interpretacéo teérica quando ele indaga sobre
0 sentido de desenhar no desenvolvimento humano e busca
interpretar as mudancas e o declinio dessa atividade na idade de
transicéo, ressaltando a importancia do ensino.

Dessa forma, esclarecemos que ndo faremos a mesma andlise que Vigotski
(2009) fez, mas iremos descrever 0s seus resultados, caracterizando cada estagio
do desenho ou fase como colocado por Ana Luiza Smolka em seu comentario, para,
posteriormente, analisarmos os desenhos coletados na pesquisa de campo.

Como exposto por Smolka, muitas das pesquisas feitas por Vigotski (2009)
em relacdo ao desenho tinham como parametros perspectivas maturacionistas,
como € o caso dos estagios do desenho que foram divididos em quatro estagios,
cujas respectivas caracteristicas sdo advindas dos estudos do pesquisador Georg
Kerschensteiner (1854-1932). No entanto, Vigotski relacionou esses dados
coletados por Kerschensteiner com a importancia do desenho para o ensino, o que
entendemos como um posicionamento da Teoria Historico-Cultural que ressalta a
importancia do meio social para o desenvolvimento dos individuos.

A preocupacédo de Vigotski (2009) em estudar o desenho era entender quais
0S motivos das rupturas no ato de desenhar, visto que muitas criangcas ou
adolescentes perdem o interesse por ele. Para chegar a essa discusséo, Vigotski
descreveu as caracteristicas encontradas nos desenhos e, ao seguir o0s
pressupostos de Kerschensteiner, esclareceu por que muitas criancas hao
chegavam ao ultimo estagio do desenho. Diante do exposto, trataremos de explicitar
0os estagios do desenho, seguindo as caracteristicas pontuadas nos estudos de
Vigotski (2009). E valido lembrarmos que nos estudos de Vigotski ndo s&o citadas as
garatujas®® como um dos estagios do desenho.

O primeiro estagio € nomeado Estagio de esquemas. Nele, os desenhos
apresentam formas esquematizadas e com aparéncia distante do objeto ou figura

em sua aparéncia real. Vigotski (2009) ressalta que normalmente o desenho da

39 Garatujas podem ser compreendidas como o inicio do desenhar, quando a crianca rabisca sobre o
papel tracos desconexos, que nao se assemelha a figuras. Nas palavras de Silva (2002, p. 18), “[...]
constituidas por tragcos casuais, sem qualquer tipo de controle. E um tracado mais ou menos
arredondado, convexo ou alongado, que provoca um prazer cinestésico”.
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figura humana, nesse estagio, se limitara a cabeca, as pernas, aos bragos e, as
vezes, podendo aparecer o torso. “Sao os chamados cabega-pernas, ou seja, seres
esquematicos desenhados pela crianca no lugar da figura humana” (VIGOTSKI,
2009, p. 107) ressalta.

Ainda no primeiro estagio, sdo pontuados os desenhos de memoaria. A crianca
nao precisa estar olhando necessariamente para o que ela ira desenhar, mas faz o
registro de acordo com o que lhe ficou guardado na memdria. Para exemplificar a
colocacéo, Vigotski (2009) ilustra um caso ocorrido com um estudioso de desenhos
infantis que interroga uma crianca que havia feito um desenho cabeca-pernas — que
estava no primeiro estagio. O estudioso perguntou o motivo de o desenho ter
apenas a cabeca e as pernas. Como resposta curta e objetiva, a crianca esclareceu:
“E claro - respondeu a crianga, isso é o suficiente para ver e ir passear” (VIGOTSKI,
2009, p. 107).

Fica evidente que ela fez o desenho apoiando-se na memoria; assim, a
crianca desenha o que é mais facil e comodo, aquilo que ela considera como
essencial e ndo o0 que vé, sendo pontuado por Buhler, autor estudado por Vigotski
(2009), como narrativa grafica, pois a crianca enumerara as partes que mais lhe
convém no objeto que sera desenhado.

Outra caracteristica descrita € que, nesse primeiro estagio, o desenho pode
ser denominado como raios-X. Como 0 nome ja demonstra, a crianca, ao desenhar
uma pessoa vestida, ird tracar o corpo por baixo da roupa. Outro exemplo
apresentado por Vigotski (2009) € o desenho de um cavaleiro montado de perfil.
Nesse estagio, a crianca desenhara as duas pernas, sendo o ideal desenhar apenas
uma perna.

O segundo estagio, nomeado Estagio do surgimento do sentimento da forma
e da linha, h4 a necessidade de as criangcas buscarem representar o real, porém
continua sendo caracterizado como desenhos-esquemas com misturas de
representacdes formais. No entanto, diferencia-se do estagio anterior por apresentar
“[...] um nimero bem maior de detalhes, por uma disposicdo mais verossimil de
partes isoladas do objeto: ocultagdes impressionantes como a do torso ndo séo mais
percebidas; todo o desenho aproxima-se da aparéncia do real do objeto”
(VIGOTSKI, 2009, p. 110).

Nesse segundo estagio, os desenhos continuam a ser desenhos de memoria,

porém com mais detalhes. No primeiro estagio, 0 pesco¢o néo aparece nas figuras
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humanas e de animais, mas, com 0 contato social e a insercdo no ensino, que
provavelmente ira trabalhar essas especificidades do desenho, a criangca comecara a
incluir, em seus desenhos, 0 pesco¢o como sustentacéo da cabeca. Vigotski (2009,
p. 111-112) exemplifica:
No segundo estagio, o da representacao esquemaético-formal mista,
vemos a tentativa de transmitir a imagem mais verossimil do objeto.
Diante de nés estd o esquema misturado com a aparéncia ou a
forma real. Por exemplo, o desenho de uma crianca de dez anos. Ele
representa o pai e a mée. Nessas figuras, é facil perceber as marcas

da representacdo esquematica, porém predomina a transmissao
formalmente correta do objeto.

Os desenhos, nesse estagio, buscam uma aparéncia mais realista, mesmo
com suas caracteristicas ainda infantis. Tecidas essas consideracfes do segundo
estagio do surgimento da forma e da linha, seguimos ao terceiro estagio, nomeado
Representacdes verossimeis. Aqui o desenho deixa de ser de memoria e passa a
ser de observacdo, com representacdes bem préoximas da realidade. Vigotski (2009,
p. 110) explica as caracteristicas do desenho nesse estagio da seguinte forma:

O desenho tem uma aparéncia de silhueta ou de contorno. A crianca
ainda néo transmite a perspectiva, a plasticidade do objeto; o objeto

ainda é delineado sobre o plano, mas, em geral, ela apresenta-o de
forma mais verossimil e real, préximo a sua verdadeira aparéncia.

E vélido ressaltarmos que Vigotski (2009) traz o pensamento de
Kerschensteiner, que considera que poucas criangas passam do terceiro para o
guarto estagio sem o auxilio do ensino, pois este, quando organizado com
intencionalidades, faz superar as limitagdes técnicas. Sobre esse aspecto, cabe
também ao ensino escolar desenvolver nas criangas o interesse em desenhar.

As representacdes gréficas de desenho encontradas no terceiro estagio ndo
significam que ndo tenham mais erros e desproporgdes, porém em quantidades
reduzidas, pois, de acordo com Vigotski (2009, p. 112), a crianga “[...] desenha
aquilo que vé, transmite a pose, 0 movimento, leva em conta o ponto de observacao
[...]".

Destarte, chegamos ao quarto estagio, o das Representacdes plasticas, cujos
desenhos sao realistas, pois “[...] transmite-se 0 movimento e, mais ou menos, a
impressao plastica completa que se tem do objeto” (VIGOTSKI, 2009, p. 110). Esse
movimento demonstra que sdo desenhos de observacdo e sdo mais dificeis do que

os desenhos de memoria dos primeiros estagios. Isso devido ao fato de que, nos
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estagios anteriores, as criancas estdo preocupadas com a agdo no fazer e ndo na
representacdo; desse modo, interessada na acao, a crianca representara o que seja
utilitario, criando, segundo Vigotski (2009, p. 113), uma “acgao real” em seu desenho,
nao sendo a sua preocupacao a contemplagcdo diante dele. Em consonancia com
esse posicionamento, Vigotski (2009, p. 114) ressalta que: “A acao fisica predomina
sobre 0s processos analiticos da consciéncia”.

Inserido o posicionamento de Bakuchinski, o quarto estagio estd em um
periodo em que ha& um enfraguecimento da atividade fisica externa e um
fortalecimento da atividade mental, que, segundo Vigotski (2009, p. 114):

Inicia-se o periodo analitico-racional do desenvolvimento infantil, que
permanece ao longo da infancia tardia e da adolescéncia. Na
percepgdo do mundo e na reflexdo criadora dessa percepgdo, 0s

marcos visuais passam a ter papel predominante. O adolescente
torna-se mais espectador, contempla o mundo de lado [...].

A crianca ou o adolescente, quando se encontra no quarto estagio dos
desenhos, a funcdo da percepcdo se sobressai pelo motivo da observacdo do
objeto, para que o desenho saia 0 mais parecido com o real.

Até aqui, expusemos algumas caracteristicas essenciais de cada estagio dos
desenhos; nos subtitulos a seguir, apresentaremos o0s desenhos coletados na

pesquisa de campo.

4.1 ENCAMINHAMENTOS TEORICOS E METODOLOGICOS DA PESQUISA DE
CAMPO

Propomos iniciar nossa discussédo sobre as contribuicdes do desenho como
linguagem na Educacao Infantil & luz da Teoria Histérico-Cultural, em busca de
responder ao nosso objetivo de analisar como o desenho tem sido proposto para as
criancas em idade pré-escolar, mais especificamente as criancas que frequentam a
ultima etapa da Educacéo Infantil.

Apresentar os desenhos coletados na pesquisa de campo dar-nos-a suporte
para dialogar com a Teoria Histérico-Cultural, de modo a analisarmos como
atividade promotora de desenvolvimento psiquico, ou como conteudo artistico das
atividades pedagdgicas trabalhadas nas escolas. Esse processo que propomos em

nosso trabalho refere-se a:
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Assumir a Teoria Histérico-Cultural como fundamento das pesquisas
em Educacgao é também, uma necessidade metodoldgica, na medida
em que é preciso construir o método cientifico da Pedagogia que nos
permitird explicitar as possibilidades concretas de contribuir, em
nossa atual sociedade, para que cada individuo se aproprie da ‘forca
sociall produzida pelo homem e objetivada nos signos,
particularmente nos conceitos tedricos. (CEDRO; NASCIMENTO,
2017, p. 41).

Todavia, ao observarmos como a professora da Educacao Infantil realiza as
atividades com o desenho, ndo buscamos julgar sua pratica, pois isso envolve
guestdes pedagogicas sobre a organizacdo do ensino proposto pela professora que
nao iremos abordar nesta pesquisa. O propdsito estava em analisarmos o0s
desenhos como processo psicologico, considerando-o como atividade pedagogica.
Nesse sentido, destacamos que ndo ser4d empregado o método genético
experimental*® para a andlise dos dados coletados, pois esse € o método que a
Teoria Historico-Cultural propbs para as suas investigacfes. Cabe a nds, neste
trabalho, debrucarmo-nos sobre os resultados dos estudos realizados pelos autores
dessa teoria e analisarmos com os dados da pesquisa de campo a consonancia
entre teoria e pratica na atual conjuntura.

De acordo com o posicionamento de Araujo e Moraes (2017, p. 49-50),
podemos entender que

[...] o objeto da psicologia e 0 da Pedagogia ndo sdo os mesmos.
Esse alerta se faz importante para ndo convertermos diretamente,
por exemplo, o método genético experimental que Vigotski utilizou
para investigar os fendmenos psicolégicos em método de pesquisa
educacional. E nesse sentido que situamos as contribuicdes de

Vigotski e de tedricos da Psicologia Histérico-Cultural para a
pesquisa educacional que se proclama histdrico-cultural.

Com isso, situamos que este trabalho foi a pesquisa de campo, visto que, por
meio dela, obtivemos um rico material de analise que nos permitiu entender os
pressupostos tedricos adotados.

Consideramos mais apropriada a realizacdo de uma pesquisa de campo, pois
ela, segundo Lakatos e Marconi (2003, p. 186), consiste em “[...] conseguir
informacfes e/ou conhecimentos acerca de um problema, para o qual se procura
uma resposta [...]". Neste estudo, buscamos por informagcdes sobre o desenho e o
seu uso na Educacéo Infantil, a fim de ressaltarmos sua relevancia como linguagem

e atividade pedagdgica que pode promover o desenvolvimento de outras FPS e do

40 O método genético experimental foi apresentado na segunda se¢édo desta dissertacgao.
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préprio desenho. Contudo, ha o questionamento se esses sdo realmente 0s
propositos do uso do desenho no contexto da Educacéao Infantil.

Dessa forma, a pesquisa de campo que realizamos nos trouxe informacdes
concretas. Segundo Gil (2002, p. 52-53), tal pesquisa apresenta “[...] maior
profundidade [...]", pois tera como foco as questdes propostas, e nao tanto as
distribuicbes das caracteristicas dos individuos de acordo com determinadas
variaveis. Para tanto, como umas das caracteristicas da pesquisa de campo,
procuramos estudar um Unico grupo, no qual foram coletados os dados, fase
essencial para todas as pesquisas, em especial a de campo, pelo motivo de que ela
“[...] exige contar com controles adequados e com objetivos preestabelecidos que
descriminam suficientemente o que deve ser coletado” (TRUJILLO, 1982, p. 229
apud LAKATOS; MARCONI, 2003, p. 186).

Tendo o aporte bibliografico que nos sustenta, foi preciso definirmos técnicas
para o registro da coleta de dados, assim como as técnicas para a analise de tais
dados. Lakatos e Marconi (2003, p. 187) ressaltam que ha trés grandes grupos de
pesquisas de campo, sendo eles: “[...] quantitativo-descritivos; exploratérios e
experimentais [...]”. No caso desta pesquisa, ela se encaixa no grupo exploratorio,
gue se caracteriza por ser

[...] investigacOes de pesquisa empirica cujo objetivo é a formulagéo
de questdes ou de um problema, com tripla finalidade: desenvolver
hipoteses, aumentar a familiaridade do pesquisador com um
ambiente, fato ou fendmeno, para a realizacdo de uma pesquisa

futura mais precisa ou modificar e clarificar conceitos. (LAKATOS;
MARCONI, 2003, p. 188).

Na mesma direcdo, Gil (2002) pontua que a pesquisa de campo no sentido
exploratério tem como pretensado “[...]Jdesenvolver ideias com vista em fornecer
hipéteses em condicdes de serem testadas em estudos posteriores”. Diante dessa
explanacdo, sobre a metodologia adotada neste estudo, passaremos a explicar os
procedimentos normativos que envolvem a pesquisa de campo, bem como as
caracteristicas do campo, as técnicas utilizadas para os registros dos dados

coletados e das apresentacdes.
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4.1.1 Campo de pesquisa, encaminhamentos normativos e procedimentos de

coleta e anélise dos dados coletados

Conforme o exposto, a pesquisa de campo foi realizada em uma escola
particular, localizada na regido Noroeste do Estado do Parand, que oferta a
Educacdo Infantil. As observactes foram realizadas em uma turma de Nivel 5%,
ultima etapa da Educacéo Infantil do periodo matutino, com criancas de cinco anos
completos e algumas ja com seis anos.

A escola escolhida para a realizagcdo das observacdes deu-se pela
localizagdo distrital do municipio onde mora a pesquisadora e pelo motivo de ela
manter vinculo com a equipe pedagogica da Educacdo Infantil, o que facilitou o
acesso ao campo de pesquisa. Além disso, pretendemos contribuir com a instituicao,
ampliando os olhares referentes a atividade do desenho.

A escola esta localizada em uma regido urbana do Distrito, na area comercial,
e possui uma estrutura ampla e confortavel, que atende desde a Educacéo Infantil
até os anos finais do Ensino Fundamental. Ela funciona ha décadas no municipio. O
guadro de docentes sofreu poucas alteracbes no decorrer desses ultimos anos. A
concepcao filoséfica-pedagdgica que se destaca com mais frequéncia em seu
Projeto Politico Pedagdgico (PPP) é a pedagogia do aprender-aprender®?, ao qual
tivemos acesso para confirmarmos essa informacao.

A escola autorizou as observacfes e a coleta de dados, sendo programadas
para serem feitas duas vezes no segundo semestre do ano de 2019. Mais
precisamente, a primeira observacao e coleta de dados foi feita no més de setembro;
e a segunda, no més de novembro. Para tanto, para que pudéssemos adentrar o
espaco escolar, foi necessario um processo normativo, a fim de preservar a imagem
da instituicdo e dos participantes da pesquisa.

Desse modo, como j& mencionamos, todo o percurso da pesquisa de campo
foi verificado e aprovado pelo CEP da UNESPAR (Anexo A) no més de junho de
2019. Assim sendo, foi redigido um documento - Termo de ciéncia do responsavel

pelo campo de estudo - solicitando a autorizagdo da escola, juntamente a um projeto

41 A nomenclatura pode variar de escola para escola, principalmente as privadas. As redes municipais
adaptam o termo Infantil V.

42 Duarte (2001, p. 38) define o conceito aprender-aprender como: “O ‘aprender a aprender’ aparece
assim na sua forma mais crua, mostra assim seu verdadeiro nicleo fundamental: trata-se de um lema
gue sintetiza uma concepcao educacional voltada para a formac¢do da capacidade adaptativa dos
individuos”.
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contendo os objetivos da pesquisa, especificando detalhadamente os procedimentos
a serem utilizados na coleta. Em razdo desse processo de legalidade, também foi
enviado aos responsaveis dos menores da referida turma o Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) para menores de 18 anos (Apéndice A), o
qual traz a explicagdo de que todos os dados necessérios sdo para a compreensao
do estudo, esclarecendo a ndo obrigatoriedade de participacdo. Mesmo assim, todos
0S responsaveis autorizaram. Assim, 12 criancas participaram da coleta de dados.

Além disso, um TCLE (Apéndice B) foi enviado para a professora regente da
turma que concordou e se disponibilizou em contribuir com a pesquisa, totalizando
13 pessoas como participantes. As observacdes foram filmadas com a intencéo de
analisarmos com mais precisédo o uso das falas.

Os nomes das criancas e o da professora ndo serdo expostos, porém, para
dialogarmos durante as apresentagdes do contexto das aulas observadas, eles
serdo assim nomeados: a Professora nos relacionaremos como Professora, os(as)
alunos(as) participantes serdo denominados(as) como Criancas, e, caso ocorra um
didlogo da professora com algum(a) aluno(a), esses serdao denominados como
Crianca A, B, C, etc. Na parte seguinte do estudo que se refere a andlise dos
desenhos dos(as) alunos(as), estes(as) serdao denominados como: Desenho da
Crianca l, 2, 3, 4, 5, 6.

A quantidade de desenhos a serem analisadas corresponde a seis desenhos
de cada coleta. Os 12 alunos desenharam, mas, ao observarmos as caracteristicas
dos desenhos, encontramos semelhancas em seus tragcados. Assim sendo,
apresentaremos seis desenhos de cada més, os quais foram suficientes para
identificar seus estagios. Dos desenhos coletados no més de setembro, foram
selecionados seis; e, no més de novembro, outros seis, das mesmas criangas.

Como parte deste trabalho, anteriormente a ida ao campo de pesquisa,
conversamos com a professora esclarecendo-a sobre o trabalho e o que caberia a
ela realizar. Dialogamos sobre a sua experiéncia de professora na Educacao Infantil.
Em relacdo a sua formacédo, a professora participante foi pedagoga e atuava na
escola desde 1986. Atualmente, ela trabalha com a turma do Nivel 5, meio periodo,
€ uma vez por semana, no periodo do contraturno, ela trabalha com o conteudo de
musica com as outras turmas da Educacdao Infantil. A professora relatou que os anos
trabalhados na escola sempre foram na Educacdo Infantil, ja tendo atuado com

criancas de 4, 5 e 6 anos.
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Sobre a turma do Nivel 5 de 2019, a professora relatou ser uma das melhores
turmas. Essas criancas pertenciam a familias com bom poder aquisitivo e
frequentavam a escola meio periodo. Das 12 criancas, sete ja estudavam na escola
nos anos anteriores e cinco vieram de outras instituicdes fora do Distrito. Das seis
criangas selecionadas, as dos desenhos 1, 2 e 6 entraram nessa instituicdo no ano
de 2019, e as criancas dos desenhos 3, 4 e 5 ja estudavam nos anos anteriores. A
escola possui uma sala de artes, mas a professora informou que as atividades
artisticas para a Educacéo Infantil eram realizadas na propria sala de aula.

Diante desse apanhado geral sobre o campo em que observamos e
coletamos os dados, propomos a professora participante que, no dia da observacéo,
ela preparasse para a aula uma atividade relacionada ao desenho, podendo
escolher o contelddo e a area temética. Informamos que coletariamos os desenhos
feitos, com o intuito de apresentar os estagios que eles se encontram, respaldando-
nos nas analises de Vigotski (2009).

Optamos por nao interferir na metodologia da professora, na forma como ela
conduziria a atividade com o desenho. Também foi deixado um questionario
(Apéndice C) para que ela respondesse sobre seu posicionamento em relagdo ao
desenho na Educacéo Infantil, o qual sera analisado na quinta secdo. Feita essa
explanacdo de como se sucedeu a organizacdo da pesquisa de campo,

explicitaremos as observacdes das aulas.

4.2 PRIMEIRA OBSERVACAO DA ORGANIZACAO DA ATIVIDADE COM O
DESENHO

A primeira observacdo e coleta dos desenhos foi realizada no més de
setembro de 2019. Descreveremos como ocorreu a organizacao da aula elaborada
pela professora participante, na qual ela utilizou a atividade do desenho.

Logo no inicio da aula, as criangas se organizaram em seus lugares. A
professora, conforme a rotina, recolheu as agendas e, em seguida, direcionou as
criancas a um espaco da sala. Ela pediu que se sentassem no chdo para escutar
uma historia, que tinha como titulo O dente ainda doia (TERRA, 2012). Todavia,
antes de iniciar a contacdo, ela introduziu a historia como continuacdo de um
contetdo do dia anterior, no qual falaram sobre os dentes e os seus cuidados.

Assim, ela fez uma breve retomada do conteudo trabalhado, buscando alguns
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conhecimentos prévios dos alunos, indagando-os em relagédo a dores de dentes, se
alguém ja havia sentido, etc. Na sequéncia, a professora fez a leitura visual da capa
do livro, utilizando-a para narrar a historia e mostrou aos alunos as imagens de cada
trecho lido. E valido destacarmos que, como a histéria se tratava de um jacaré como

personagem principal, a professora perguntou:

Professora: Jacaré nasce do ovo? (e respondeu em seguida). Sim, nasce.

Compreendemos esse fato como interessante de ser pontuado, pois nao
estava apenas engessado na histéria, ao considerarmos que havia muitos
conteldos sistematizados em torno dela. Quando o professor insere outros
conhecimentos no tema que esta discutindo com as criangas, ele acaba contrariando
posicdes errdneas sobre a Educacéo Infantil, em que pressupfe que essa etapa da
educacdo nao contempla conteudos cientificos a serem ensinados, mas uma pratica
baseada apenas no cuidar.

N&o descartamos a importancia do cuidar, que também faz parte dessa etapa
escolar, mas sinalizamos o valor do ensino de conteudos, dos verdadeiros
conhecimentos, na promocao de qualificar a formacédo e o desenvolvimento psiquico.
Destacamos, com esse posicionamento observado, que a professora nédo ficou
apenas no aparente, nos interesses cotidianos das criangas, mas, por meio de uma
histéria, ainda que apenas na introducdo, expés uma informacdo que vai além do
senso comum dos alunos.

Na sequéncia, durante as cenas contadas, a histéria foi se repetindo e, ao
final da contacdo, a professora esclareceu aos alunos que esse tipo de historia se
chama lenga-lenga®. Diante do que é previsto nos pressupostos da teoria aqui
adotada, as acfGes de ensino ndo devem ser reprodutoras da vida cotidiana, de
conhecimentos assistematicos, mas precisam prezar por conhecimentos que utilizem
e desenvolvam as FPS (MARTINS, 2016). Esse fato pdde ser observado na aula,
pois a professora, de certa forma, aproximou-se de conceitos cientificos, funcao
destinada a escola, ampliando os conhecimentos dos alunos que ndo os teriam
disponiveis na vida cotidiana.

Como atividade complementar, a professora propds aos alunos que

encenassem a histéria em forma de teatro.

43 Os textos lenga-lenga podem aparecer em forma de textos ou frases curtas que se repetem muitas
vezes.
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Professora: Vamos fazer essa histéria virar verdade?

Dessa forma, ela distribuiu os personagens e suas funcbes a cada aluno.
Durante a encenacdo, a professora era a narradora da historia, e, conforme a
distribuicdo dos personagens, eles faziam as interpretacdes. Os alunos participaram
e interagiram com 0 momento. Apos a interpretacdo, a professora perguntou-lhes:

Professora: Vocés gostaram dessa historia? (algumas criangas responderam que
sim). Legal né. Entdo vamos fazer um desenho bem lindo sobre ela?

Com esse comentario, a atividade do desenho foi introduzida na aula, e o
Unico requisito era grafar aquilo que o(a) aluno(a) mais gostou da histéria contada.
Questionamo-nos sobre a perda do conteldo, pois, no inicio da aula, a historia foi
introduzida como continuacdo de um conteddo que envolvia a saude dos dentes,
mas, na atividade do desenho, esse objetivo ndo foi proposto.

A Professora distribuiu uma folha de sulfite para cada crianga. Enquanto isso,

elas comecaram a conversar entre si sobre o que desenhariam:

Crianca A: Eu vou fazer um coelho.
Crianca B: Eu vou fazer um esquilo.

Durante toda elaboracdo do desenho, as trocas de informacdes, os dialogos
das criancas foram constantes, e isso influenciou a atividade gréfica, tanto que
houve um momento que um aluno impds ao outro o que deveria desenhar. Atenta ao
gue as criangas estavam conversando, a professora interrompeu e disse:

Professora: E, eu acho assim, cada um “fazer o que quer’, a gente ndo pode
impor para o amigo o que vai desenhar, ndo é? Cada um vai desenhar a histéria

como gostou, t& bom? Vai la, bem lindo, sem estar copiando também do
amiguinho, tenta fazer do seu jeito.

Esse episodio faz-nos refletir que as trocas de informacdes e até a imitacao
do desenho do outro pode sim proporcionar desenvolvimento, tanto na atividade do
desenho como em funcgdes psiquicas; desse modo, precisam acontecer trocas entre
as criancas. Nesse sentido, Silva (2002, p. 66) contribui:

O outro marca muito o processo grafico; esta presente todo o tempo.
Enquanto a crianca desenha, seus pares expdem sua producdo;
além disso, as criancas olham, criticam e avaliam as produc¢des dos

colegas, sugerem, ajudam, enfim, chegam muitas vezes a atuar
como co-autores. Esse outro pode ser a professora.
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Como a professora deixou livre para que cada um desenhasse 0 que mais
havia gostado da historia contada, ela também néo lhes apresentou um exemplo,
nem interveio na forma como cada crianca desenhava um jacaré, um esquilo, um
coelho, que eram os personagens da historia. Nessa questdo, evidenciamos o
ensino formativo, descrito por Mukhina (1995), que cita um ensino que tem como
objetivo central o desenvolvimento da crianca e as acdes orientadoras, utilizando de
atividades que caracterizam cada idade. Segundo a autora,

[...] & crianca que esta prestes a ingressar na escola ensina-se a
analisar os objetos, fendbmenos, acontecimentos e atividades
humanas através de brincadeira e do desenho, deixando-a procurar

a forma de desenvolver as construcbes, 0s jogos e os desenhos.
(MUKHINA, 1995, p. 55-56).

Isso significa que as atividades de copias ou apresentacdo de modelos, ndo
sdo desnecessdrias, mas elas ndo devem se converter em um objeto em si sem
haver relacdo com a atividade de ensino, isto é, que a atividade do desenho seja
apenas um adestramento, apenas uma imitacdo de modelos: “Ensinam a crianga a
construir uma casinha, mostrando-lhe repetidamente como se coloca cada peca;
reduzem as aulas de desenho a copias de modelos feitos por adultos” (MUKHINA,
1995, p. 56). Em contrapartida, seria incorreto deixar que as criancas por si proprias
conhecam a realidade, justificando essa pratica como desenvolvimento de
autonomia. Nas consideragdes de Mukhina (1995, p. 56), refletimos que:

Ao mesmo tempo que se propdem as criancas tarefas mais
complexas que requerem um conhecimento autbnomo, € preciso

ensinar-lhes de maneira especifica as formas e métodos para
adquirir esses conhecimentos.

Nessa perspectiva, pode-se fazer modelos para as criangcas copiarem, mas
juntamente a orientacdes de como desenhar. Essa conduta faz parte da atividade de
ensino da professora. “As acfes orientadoras se formam de inicio exteriormente e
somente depois, com sua internalizacdo, essas acOes exteriores se tornam
psiquicas” (MUKHINA, 1995, p. 57).

Com isso, pressupomos que a professora nao interveio em modelos, ou
maneiras de como desenhar tal personagem e objetos por duas questdes: ou as
criancas ja conheciam os modelos dos animais da histéria, ou a professora nao viu
necessidade de orienta-las, pois pressupde que esse tipo de atividade € espontanea

e nao necessita de orientagao.
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N&o estamos negando a presenca da professora durante a realizacdo da
atividade gréfica, pois ela, a todo momento, observava 0 que as criancas estavam
desenhando, passando de carteira em carteira, elogiando os desenhos, mas nao
interferindo de maneira direta sobre eles. Ndo estamos afirmando que a metodologia
deveria ser o ensino de modelos, a imitacdo de desenhos prontos, ou até mesmo o
colorir de desenho impressos, pois, de acordo com Venguer (1976), isso se
resumiria a uma acumulacédo sem valor.

Se isso néo for levado em consideracédo, entdo o ensino disso pode
se tornar uma simples ‘acumulacédo’ sem nenhum valor. Alguns pais
e educadores de escolas infantis tentam treinar sistematicamente a

crianca em todos 0s movimentos, para reduzir o ensino a imitacao de
modelos preparados.** (VENGUER, 1976, p. 70, traducéo nossa).

Para o autor, reduzir a atividade de desenhar em apenas imitacdes de
modelos prontos inibem a criangca de ter a capacidade de criar livremente, de
compreender a realidade. Venguer (1976) ainda ressalta que é preciso dosar entre
destinar a crianca situacdes mais complexas que exijam conhecimento
independente, porém ensinar os métodos de aquisicao de tal conhecimento.

Pudemos constatar que as conversas entre as criangas foi algo constante.
Conversavam sobre o desenho, sobre o que estavam desenhando, a cor de lapis

gue iriam usar ou emprestar ao colega:

Crianca C: Empresta o seu verde? (Pede ao colega sentado ao lado).
Crianca D: Para qué?
Crianca C: Para fazer a grama e o jacaré. (risos).
O desenhar proporciona essa interagcdo, conversas durante o desenho,
ressaltando que isso nao significa uma desordem, mas, sim, ricos momentos de

experiéncias, aprendizados de novos conhecimentos. Em um dado momento, duas

criancas se viraram para a pesquisadora e uma delas relatou:

Crianca D: O meu coelho voa!

Crianca E: Ficou bonito. (respondendo ao comentario anterior do colega).

44 “Sj esto no se toma em consideracion, entoces la enasefianza de éste se puede convertir em uma
simple ‘acumulacion’sin ningun valor. Algunos padres y educadores de circulos infantiles se esfuerzan
por entrenar al nifio sistematicamente em todos los movimentos, por reducir la ensefianza a la
imitacién de modelos preparados.” (VENGUER, 1976, p. 70).
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Pudemos perceber, nesses momentos, que, por meio da fala, a crianca
antecipa o que ira desenhar, influi na imaginacdo. Como posto nos fundamentos
tedricos, a linguagem influencia e organiza a atividade grafica. Nesse sentido, Silva
(2002, p. 113-114) expde seu posicionamento em relacéo a fala e ao desenhar:

Esta fala que aparece enquanto o desenho esta sendo elaborado
também estd ligada a intencdo representativa, mas nao é sinal de
gue a nomeacdo permanecerda a mesma, momentos depois da
finalizagé@o do grafismo.

[...] geralmente a crianca fala quase que o tempo todo enquanto
desenha, e o faz de diversas formas. N&o existe o falar apenas
antes, durante ou depois da atividade grafica, como se estes
momentos fossem isolados. As vezes a crianga anuncia o que vai
fazer e detalha/descreve através da fala seu comportamento grafico.

No entanto, em varios momentos, a professora solicitava siléncio diante das
conversas dos alunos, relatando que tanta conversa iria desconcentrar 0 amigo.
Nesse sentido, a fala propriamente dita € umas das fun¢fes que se destaca por ser
percebivel o seu desenvolvimento durante a atividade e, consequentemente, abre
espaco para o desenvolvimento de outras funcdes. Nas palavras de Luria (1991a, p.
83, grifo do autor):

A linguagem do homem lhe permite desligar-se pela primeira vez da
experiéncia imediata e assegura 0 surgimento da imaginacao,

processo que ndo existe no animal e serve de base a criacdo
orientada e dirigida cujo estudo constitui area especial da Psicologia.

Essas consideracdes expressas pelo autor podem ser constatadas na
atividade do desenho enquanto linguagem, em que, a partir da histéria contada e do
gue estava sendo desenhado, criavam-se novos fatos, outras historias, utilizando-se
do desenho e, consequentemente, o desenvolvendo de outras linguagens como a
fala e a imaginacao no ato de criacéo:

Crianca F: Ele (refere-se a figura do coelho desenhada) comeu chocolate e
cenoura.

A Crianca F estava desenhando um dos personagens da historia, o coelho,
porém acrescentou ao seu desenho a figura do chocolate e da cenoura como sendo
os alimentos desse personagem, fatos que ndo foram contados na histéria, porém,
com o uso da sua imaginacdo e de suas vivéncias, criou essa caracteristica para o
desenho e expbs o seu desenho por meio da fala. De acordo com Martins (2013, p.

241), a imaginacado aparece como uma das principais manifestacdes da autonomia
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que é “[...] conquistada pela consciéncia do homem e, com ela, a possibilidade
psicolégica para fazer de sua histéria o produto de sua imaginagao”.

Trazemos mais um dialogo que consideramos relevante para realgcar como o
outro tem influéncia sobre o desenho, caracteristica muito marcante nessa

observacédo. A Crianga G virou-se para o colega, a Crian¢a H, e disse:

Crianca G: Eu vou fazer chovendo, e vocé?

A Crianca H balancou a cabeca no sentido de que ndo desenhava algo com

chuva. Em resposta a Crianca H, a Crianca G pontuou:

Crianca G: Eu também vou fazer ndo chovendo.

Ao término dos desenhos, a professora orientou que escrevessem o titulo da
histéria que estava escrito na lousa para que pudessem copiar. Seguindo a trajetoéria
da aula, a professora se sentava ao lado de cada criangca e perguntava-lhe o que
havia desenhado. Algumas criangas escreviam sozinhas os nomes das figuras.
Observamos que algumas criangas ja estavam praticamente alfabetizadas.

No momento de perguntar o que as criancas haviam desenhado, a professora

instigava que cada uma contasse sua historia a partir do desenho que tinha feito.

Professora: Aqui € uma arvore e tem alguém dentro. Quem que é?

Crianca I: N&o, eu apaguei.

Professora: Apagou? Por qué? Estava téo fofinho.

Crianca I: Porque o esquilo ficou feio.

Professora: Era um esquilo? Dai ele saiu da arvore?

Crianca I: Sim.

Professora: E esta onde?

Crianca I: Esta voando.

Nesse momento, a Crianga | retomou seu desenho e fez o esquilo voando,

para condizer com a sua fala e com as consideracdes feitas pela professora. A
Crianca | escreveu o0 nome dos personagens e relatou oralmente as suas acfes. A
professora auxiliou corrigindo os erros ortograficos.

Em todos os desenhos, a professora abriu um dialogo com os alunos para
eles contarem o que haviam registrado. Com alguns, ela insistiu para que o proprio
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aluno escrevesse o nome das figuras grafadas aparentando que a preocupacao
maior da professora estava na escrita.

Na sequéncia de nossa observacdo, pudemos perceber que as emocdes
estavam presentes nos desenhos, ou seja, a atividade grafica podde levar a
expressdo dos sentimentos, como observado no didlogo a seguir quando a
professora instigou o desenho da Crianca J:

Crianca J: Eu fiz a grama, coelhinhos, uma flor (nesse momento é interrompida
pela professora).

Professora: Os dois sado coelhinhos?

Crianca J: Aham (a professora continua a escrever no desenho o que o aluno
dita).

Professora: O que ele estd segurando? (aponta com o lapis para um dos coelhos
desenhados).

Crianca J: Sorvete.
Professora: Sorvete? Sorvete de qué?

Crianca J: Esse aqui € de maracuja e esse é de limao (aponta para os desenhos
de sorvetes).

Professora: O que mais vocé desenhou?

Crianca J: Um coragéo.

Professora: E por que vocé desenhou o coragao?
Crianca J: Ah, porgue ele adora a mamae e o filhinho.

Esse momento, de expressfes dos sentimentos das criancas, por meio da
atividade do desenho, de acordo com Martins (2013, p. 262), aponta que:

As reacdes emocionais emergem da relacao imediata entre o objeto,

sdo marcadas por vicissitudes dessa relacdo e, com isso, tanto

podem potencializar a for¢ca estimuladora da acdo quanto podem

reduzi-la, debilitando a atividade vital do sujeito. Tais possibilidades

se atualizam em razao da situacdo concreta dada e da histéria do
individuo.

A partir desses pressupostos, podemos considerar que o desenho foi uma
forca estimuladora da Crianga J, visto que sua relag&o social pode ser expressa por
meio do desenho. Nessa direcao, “[...] a atividade humana &, a rigor, uma atividade
orientada a dadas finalidades, sustentando-se por uma multiplicidade de
determinacdes e, dentre elas incluem-se os estados afetivos” (MARTINS, 2013, p.
257).
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Por conseguinte, a Criangca J criou novos propésitos no desenho, incluiu
elementos que nao fazem parte da histéria. Por meio da imaginagcdo, a crianca
agregou a historia fatos vivenciados por ela. Nas palavras de Vigotski (1998), ha
relevancia da imaginacao em relacao as atividades que dela precisam.

[...] a imaginacdo é uma das principais funcbes, com a ajuda da qual
se trabalha e que, em todos os casos de atividade, a fantasia esta
extraordinariamente dirigida, que, do principio ao fim, estd orientada

para o objetivo determinado que o individuo persegue. (VIGOTSKI,
1998, p. 123-124).

A professora continuou a escrever o que a Crianca J relatou sobre o seu
desenho, e esse processo se repetiu com os demais alunos.

Foi possivel percebermos que a era digital se mostra presente no desenhar,
principalmente nos desenhos dos meninos. Os emojis aparecem na atividade gréafica
do desenho. E interessante mencionarmos que, naquele dia, as carteiras estavam
organizadas em dois circulos — em um circulo de carteiras estavam sentados 0s
meninos; e, em outro, as meninas. Essa organizagcao influenciou nos desenhos,
como relataremos na analise dos estagios dos desenhos.

Até esse momento, consideramos que o desenhar por si proprio apresentou-
se como uma atividade de muitas contribuicbes para o desenvolvimento das
criangas, entre trocas de informacgdes, criagOes, expressividade, caracteristicas que
demonstram que pode haver o desenvolvimento de FPS. Dessa forma, seguimos
para a apresentacdo dos desenhos coletados no més de setembro, dessa aula que

descrevemos.

4.2.1 Apresentacdo dos desenhos coletados na primeira observacao

Passamos agora a apresentacdo dos desenhos coletados na observacao de
setembro, ndo julgando os desenhos pela sua estética, mas, ao contrario,
reconhecemos que cada traco desenhado é parte de um processo em
desenvolvimento. Os desenhos aqui expostos foram os mesmos solicitados pela
professora em sua aula, a qual relatamos no subtitulo anterior. Para efeito de
comparacao, escolhemos os desenhos das mesmas criancas; dessa forma, as
criancas selecionadas nessa analise de setembro sdo as mesmas do més de

novembro, porém com outros desenhos. Preferimos organizar a analise dos
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desenhos dessa forma para verificar se houve ou ndo desenvolvimento dos estagios
nesse tempo de estudo.

Esclarecemos que né&o faremos a analise que Vigotski (2009) fez. Por meio
dos estudos de Kerschensteiner, ele caracterizou os quatro estagios do desenho —
Estagio de esquemas; Estagio do surgimento do sentimento da forma e da linha;
Estagio das representacfes verossimil e o Estagio das representacfes plasticas,
gue foram abordados e explicados no inicio desta secdo — e pontuou o papel do
ensino para que ndo houvesse um declinio no desenhar nos periodos posteriores da
infancia. Seguindo as caracteristicas descritas por Vigotski (2009), compararemos
aos desenhos coletados, destacando o estagio que se aproxima com 0s escritos do
autor.

Para manter o anonimato dos autores dos desenhos, utilizaremos os
seguintes termos: Desenho da Crianca 1; Desenho da Crianga 2; Desenho da
Crianca 3; Desenho da Crianca 4; Desenho da Crianca 5; e Desenho da Crianca 6.
A mesma dinamica sera feita com os desenhos da segunda coleta.

Na primeira coleta de dados, a atividade determinada pela professora regente
da turma foi: Desenhar o que mais haviam gostado na historia E o dente ainda doia
(TERRA, 2012). Diante das caracteristicas desenhadas, os tracos grafados nos seis
desenhos demonstram que o desenho da Crianca 1 e o desenho da Crianca 2
encontram-se no primeiro estagio de esquemas, e os desenhos das criancas 3, 4, 5
e 6 encontram-se no segundo estagio do surgimento do sentimento da forma e da
linha.

Apresentamos, a seguir, os desenhos das criancas 1 e 2 (Figuras 1 e 2) e a
analise feita. Em seguida, os desenhos das criancas 3, 4, 5 e 6 (Figuras 3, 4, 5 e 6)
fundamentados teoricamente nos motivos que conduziram a classifica-los em um

dos estagios.
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Fonte: Acervo da autora. Dado da pesquisa.

Figura 2 - Desenho da Crianga 2

Fonte: Acervo da autora. Dado da pesquisa.

Ao observarmos os desenhos das Criancas 1 e 2, percebemos
representacdes que sao faceis e coOmodas para elas fazerem, pois as criangas nesse

primeiro estagio tém como objetivo desenhar o essencial. “Ela desenha o que sabe
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sobre a coisa; 0 que Ihe parece mais essencial na coisa, e ndo aquilo que vé ou o
gue imagina sobre a coisa” (VIGOTSKI, 2009, p. 107).

Nesse sentido, o jacaré desenhado pela Crianca 1 s6 € compreendido como
um jacaré pelo fato de estar escrita a palavra “jacaré”, assim como exposto pelo
autor supracitado, que as criangcas nesse estagio sdo mais simbolistas do que
naturalistas, pois preferem desenhar algo que simbolize aquilo pretendido do que um
desenho que aparente a realidade. Na mesma direcdo, a imagem do jacaré pode ser
descrita como “[...] frequentemente oculta muito daquilo que vé mas nao é essencial
para ela no objeto que esta representado” (VIGOTSKI, 2009, p. 108-109). Outra
caracteristica representada nos dois desenhos nos leva a pontua-los como no
primeiro estagio de esquemas: a imagem do sol com tracos do rosto humano, com
olhos, nariz e boca, fugindo da realidade.

Os desenhos das Criangas 1 e 2 apresentam um diferencial, pois
representam figuras que fazem parte do mundo virtual, como o “like” e o “cocd”
grafados. Esses desenhos séo representacdes de emojis da internet, isso comprova
como o meio interfere nas atividades infantis.

No desenho da Crianga 2, podemos ver um numero de personagens a mais
se comparado ao desenho da Crianga 1, porém, como caracteristicas do primeiro
estagio, os animais desenhados (coelhos e esquilos) possuem 0s mesmos tracos. A
diferenca entre eles se percebe pelo nome descrito na imagem. Em relacdo a isso,
Vigotski (2009, p. 112) faz a seguinte consideragao:

Nesse primeiro estagio, as criancas desenham todos os animais
completamente iguais; os esquemas de gato, de cachorro, com
frequéncia os de galinhas, ndo se diferenciam uns dos outros; com

esforco e de forma esquematica, a crianga representa o torso, a
cabeca e as pernas.

S&0 com essas caracteristicas que a maioria dos personagens do desenho da
Crianca 2 aparecem, diferenciando apenas no personagem jacaré. A imagem da
arvore desenhada por essa crianca também faz pensar que, nesse periodo do
desenho, a crianga ndo tem como preocupacéo desenhar o que vé do objeto, mas o
gue ela realmente sabe sobre ele diante de suas vivéncias. Ndo julgamos como
errada tal representacdo que foge dos padrdes que conhecemos, mas concordamos
com os preceitos de Vigotski (2009) quando diz que a crianca oculta partes por

considerar como nao essencial em seu desenho.
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Esses dois desenhos analisados como pertencentes ao primeiro estagio de
esquemas sdo desenhos de memoarias, pois, em nenhum momento apds a contacao
da historia, as criancas tiveram acesso ao livro. Isso significa que as representacdes
sdo consequéncias do que elas guardaram na memoria e das experiéncias do
mundo social. “Eis por que o desenhar de memdria é entendido simplesmente como
uma narrativa grafica” (VIGOTSKI, 2009, p. 109).

Seguimos nossa analise apresentando os desenhos das Criancas 3, 4, 5e 6
(Figuras 3, 4, 5 e 6), os quais consideramos como pertencentes ao segundo estagio
do surgimento do sentimento da forma e da linha. Na sequéncia, constam as
analises fundamentadas nos pressupostos da Teoria Histérico-Cultural que
subsidiaram a afirmacdo que esses desenhos sdo caracteristicos do segundo

estagio.
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Fonte: Acervo da autora. Dado da pesquisa.
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Figura 4 - Desenho da Crianca 4

Fonte: Acervo da autora. Dado da pesquisa.

Figura 5 - Desenho da Crianga 5
RN

e -

Fontes: Acervo da autora. Dado da pesquisa.
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Figura 6 - Desenho da Crianca 6

Fonte: Acervo da autora. Dado da pesquisa.

Em consonéancia aos pressupostos apresentados por Vigotski (2009), o qual
pontua que, no segundo estagio do desenho, as representacdes sdo pelas criancas
apresentadas como uma imagem de maneira mais verossimil. Nao deixam, porém,
de ser desenhos com caracteristicas esquematicas formais mistas, pois o desenho
segue uma esquematizagdo para ser desenhado; assim como no primeiro estagio,
em que h&d uma enumeracao nas partes a serem desenhadas.

Podemos perceber tais consideracdes nos desenhos das Criancas 3, 4, 5 e 6,
gue desenharam buscando apresentar uma realidade, formas e linhas, mas
continuam sendo desenhos de esquemas. Contudo, como Vigotski (2009) afirma,
essas caracteristicas ndo fazem com que o desenho seja comparado a um primeiro
estagio, pois houve um desenvolvimento nessa representacdo grafica — um desenho
gue aparenta aproximar-se da realidade, assim como apresentam diferencas
consideraveis em comparacédo aos desenhos das Criancas 1 e 2.

No desenho da Crianca 3 (Figura 3), podemos ver que 0s personagens de

animais grafados se diferenciam um do outro, cada qual com sua estrutura corporal,
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um dos condicionantes desse estagio. A figura do jacaré aparenta-se com o animal
real, sem precisar ser denominada de jacaré; apenas ao olharmos, ja podemos
defini-lo, pois difere-se totalmente da estrutura grafica dos outros animais ali
representados.
Nas palavras de Vigotski (2009, p. 112), podemos complementar nossa
colocacao referente as caracteristicas do segundo estagio dos desenhos:
No segundo estdgio, a crianca transmite o esquema do cavalo,
misturando a ele alguns tracos que correspondem a sua aparéncia
ou forma real; por exemplo, a forma tipica da cabeca e do pescoco.
Seu desenho do cavalo jA comeca a diferenciar-se com nitidez do

desenho de um gato e de outros animais, sobretudo dos esquemas
de passaros.

Da mesma forma, percebemos essa colocacdo nos desenhos das Criancas 4
e 5 (Figuras 4 e 5). Ja o desenho da Crianca 6 (Figura 6) representou dois coelhos
gue possuem as mesmas atribuicdes, o que ndo nos possibilita saber se um outro
animal desenhado teria ou ndo as mesmas caracteristicas dos coelhos. Afirmamos,
também, que sdo desenhos de memoria, pois essas criancas nao tiveram contato
com o livro da histéria contada no momento do desenho. Assim, 0s registros séo
consequéncias do que guardaram na memoéria das influéncias do meio.

Outra caracteristica para a definicAo do segundo estigio consiste em
compreender que “[...] as pernas, a cabeca e os bragos sdo encontrados logo nos
primeiros estagios de desenvolvimento do desenho infantil; as outras partes do
corpo humano, os detalhes e a roupa aparecem mais a medida que a crianca
cresce” (VIGOTSKI, 2009, p. 116).

Com essas consideracdes, podemos observar nos desenhos que todos ja
apresentam o torso, diferenciando dos desenhos de primeiro estagio, nos quais sao
ocultadas a grafia do torso, desenhando o essencial cabeca, pernas e bracos. No
segundo estagio, as criangcas ja tém a preocupacdo de ilustrar fatos que se
assemelham a realidade, “[...] ocultagdes impressionantes como a do torso nao sao
mais percebidas; todo o desenho aproxima-se da aparéncia real do objeto”.

Diferentemente dos desenhos das Criancas 1 e 2, considerados como
pertencentes ao primeiro estagio, observamos a figura do sol nos desenhos 3, 4,5 e
6. Neles, ndo foram grafadas caracteristicas humanas, como os olhos, o nariz e a
boca, pois, possivelmente, essas criangas tinham como pretensao aproximar as

atividades graficas da realidade.
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Destacamos o desenho da Crianca 4 para afirmar tal posicionamento, pois, ao
desenhar o personagem coelho, foi feita a cabeca, o torso, as pernas, os olhos e até
o focinho do animal, assim como as borboletas grafadas, as quais apresentam a
estrutura do corpo, as asas e as antenas. Buscou-se, desse modo, uma perspectiva
aproximada da realidade.

Na mesma direcdo, seguem os desenhos das Criancas 5 e 6, que “[...] é facil
perceber as marcas da representacado esquematica, porém predomina a transmissao
formalmente correta do objeto” (VIGOTSKI, 2009 p. 112). Reconhecemos que o0s
desenhos, assim como as criangas, estdo em processo de desenvolvimento, e que o
meio tem significativas influéncias nesse processo. Em relacdo as idades para cada
estagio, Vigotski (2009) ndo faz referéncias exatas, mas, diante de seus estudos

sobre outros autores, ele pontua que

[...] vemos que as criancas de seis anos estdo todas no primeiro
estagio de esquema puro. A partir dos 11 anos, esse estagio €
encontrado com menos frequéncia. O desenho sofistica-se, e, a partir
dos 13 anos, surge o desenho real, no sentido completo e preciso
dessa palavra.

Assim, podemos ver que o torso é encontrado ao todo 50 vezes nos
desenhos de criangas de quatro anos e cem vezes hos do
adolescente de 13 anos; as palpebras e as sobrancelhas sado vistas
em 92% dos desenhos aos 13 anos e Sd80 nove vezes menos
frequentes nos desenhos da crianga de quatro anos. (VIGOTSKI,
2009, p. 115-116).

Nessa primeira analise, podemos considerar que os desenhos aqui expostos
sdo parte de um processo em desenvolvimento. A principio, um desenvolvimento
intelectual das criancas decorrente do ensino que conduzird ao desenvolvimento do
desenho, pois, a partir do momento em que a crianca vai aprendendo, trocando
conhecimentos, promove-se, com iSso, um processo de desenvolvimento, tanto da

crianga como do proprio desenho.

4.3 SEGUNDA OBSERVACAO DA ORGANIZACAO DA ATIVIDADE COM O
DESENHO

A segunda observacédo da organizacdo da atividade do desenho na sala de
aula do Nivel 5 da Educacéo Infantil, foi realizada em novembro de 2019. Seguindo
a rotina da turma, as criangas organizaram-se em seus lugares. A professora

recolheu as agendas e os materiais da aula; em seguida, direcionou as criangas
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para um espaco da sala para realizar uma contacdo de historia. A histéria do dia foi
Avental que o vento leva (MACHADO, 2012).

Para a contacdo, foi utilizado apenas o livro para mostrar aos alunos as
ilustracdes. Inicialmente, a professora fez a leitura da capa, destacando o nome do
livro, o nome da autora e da ilustradora. As criangas aparentaram escutar
atentamente a historia. Nesse dia, nao foi feita nenhuma referéncia pela professora
sobre qual era o conteudo especifico da aula, nem mesmo o desenho foi anunciado
como uma atividade posterior a esse momento de contacdo de historia.

Apés a leitura da historia, os alunos foram orientados a se sentarem em seus
devidos lugares, mas, nesse dia, a sala de aula estava organizada de maneira
diferente - as carteiras estavam enfileiradas.

Antes de anunciar a atividade grafica, a professora solicitou a ajuda das
criangas para lembrar o titulo para escrevé-lo na lousa. Em seguida, foi entregue

uma folha sulfite para cada crianga. A Crianca A perguntou:

Crianca A: O gue a gente vai fazer com essa folha?
Professora: Vai fazer o desenho da histéria.

Dessa maneira, a atividade do desenho foi anunciada as criangas.
Percebemos com essa atitude que as atividades acabaram sendo isoladas, visto que
néo havia uma ligagéo entre elas. Por mais que o desenho fosse uma atividade para
registrar a histéria, ambas ndo foram interligadas. Assim sendo, podemos pensar
gual foi o objetivo proposto pela professora com o desenho? Outra questdo é: para
desenhar, € necesséaria uma contacdo de histéria? O desenho ndo pode ser uma
das maneiras de explicar os conteudos do proprio desenho, de arte visuais, ou até
mesmo de ser uma das atividades relacionadas ao conteldo de matemaética,
portugués etc.?

Em seguida, enquanto a professora entregava a folha sulfite, foi retomada a
historia; ela indagou sobre os nomes dos personagens. A maioria das criancas
atentou-se em escrever o titulo da historia. Abrimos uma ressalva para esclarecer
gue as conversas entre as criancas existiram, porém com menos frequéncia em
conseqguéncia da organizacao das carteiras na sala de aula.

Observamos uma situacdo em que a interacdo das criancas foi interrompida
pela professora, para manter a ordem da sala: a Crianca B estava virada para o
amigo que estava sentado atrds; ele pediu um apontador emprestado, e a
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professora pediu para que ele se virasse para a frente e continuasse seu desenho.
Em varios momentos, a professora solicitou que as criancas se mantivessem em
seus lugares.

No episodio seguinte, foi possivel analisar que o que se preza € a estética, ou
um padrédo de desenho e ndo o que ele representa. A Crianca C terminou seu
desenho e o levou até a professora, que olhou a grafia e disse:

Professora: Sé isso? O [nome da Crianca C], vai fazer o seu desenho certinho,
olha ai esta todo mundo voando, capricha, menino.

N&o negamos que deve haver intervencdo da professora, mas indagamos:

Que tipo de intervencdo? Supomos que seria possivel abrir um didlogo e indagar

sobre o desenho, propondo que a criangca pensasse sobre a sua atividade, refletisse

sobre 0 que desenhou e o que poderia desenhar a mais e, juntamente ao dialogo,

oferecer suportes para que ela pudesse realizar o seu desenho. Assim, a Crianca C,

de forma timida, voltou ao seu lugar para continuar a atividade gréfica. E a
professora refor¢cou para toda a turma:

Professora: Tantos personagens... tem que fazer uma coisa bonita né?! Nao é sé

fazer qualquer coisinha, a gente tem que caprichar, viu como a Corina

[personagem principal da histéria] gostava de desenhar, ela usava um monte de
técnica [...].

A professora relembrou com a turma técnicas ja utilizadas por eles em
atividades anteriores, porém, nesse dia, a organizacdo da aula prezou pelo sulfite e
pelos l4pis de cores. Silva (2002, p. 66), em relacdo a forma como o desenho € visto
e considerado, ressalta:

Tudo deve seguir uma ordem, para ser considerado “bonito” ou
“‘adequado” para ser devidamente considerado e registrado. Os
elogios destinam-se apenas aos trabalhos adaptados as (deformados

pelas) normas. Nao sdo questionadas as implicacbes cognitivas,
afetivas, motoras e sociais provocadas por tal adestramento.

A autora faz esse apontamento a fim de afirmar que o outro, tanto o colega de
turma como a professora, podem contribuir para o desenvolvimento do desenho,
além do conhecimento a ser adquirido perante a atividade de desenhar. Todavia,
para que isso aconteca, Silva (2002) aponta que o professor precisa olhar para a
atividade como uma linguagem em que a crianca pode expressar-se, € hao apenas

uma visdo de desenho rotulado pelo estético ou pelos preconcebidos.
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Continuando nossa apresentacdo da coleta, pontuamos mais um
acontecimento da aula. A Crianca D virou-se para a professora e disse:

Crianca D: Tia, olha aqui que lindo! (e mostra a sulfite com a sua grafia a
professora).

A professora elogiou o desenho e perguntou:

Professora: O que falta para ficar igual com o da histéria? (espera um instante e
logo responde). Babados. (Refere-se ao avental utilizado pela personagem
principal da histéria).

Crianga D: S0 os babados do avental.

Nesse episodio, ressaltamos o desenhar de memoéria, umas das
caracteristicas dos desenhos de criancas nos dois primeiros estagios da atividade
gréfica; desse modo, a crianca nao precisa estar vendo o objeto para desenhar, mas
ela registra aquilo que ficou guardado em sua memoéria (VIGOTSKI, 2009).

Em seguida, uma das criancas chamou a pesquisadora para contar o que
estava desenhando:

Crianca E: A menininha estava usando a tinta com o avental, ai ela pediu ajuda,
de onde colocou o avental la no galho e, depois a mée dela pegou, precisava de

ajuda para ir para ai, depois achou a casa dela e o avental foi parar 14 na casa
dela, depois encontrou o avental.

Pesquisadora: E o avental, quando ela o encontrou estava sujo ou limpo?
Crianga E: Limpo.
Pesquisadora: Ficou muito lindo o seu desenho.

Mais um episodio que demonstra o desenvolvimento tanto da memoria, por
relembrar os acontecimentos da histéria, mas também o desenvolvimento da
linguagem falada que, por meio do desenho, a fez recontar acontecimentos, uma
maneira de também ampliar seu vocabulario. Diante desse dialogo, relembramos as
palavras de Vigotski (2018) que diz que a faixa etaria em que as criancas em idade
pré-escolar, de 3 a 6 anos, se encontram em um momento de significancia para o
desenvolvimento da fala:

Quando se desenvolve a fala? De novo, aproximadamente entre um
ano e meio, trés, quatro, cinco anos, quando a crianga normalmente
comeca a dominar todas as formas basicas da lingua materna. A fala
se desenvolve antes como balbucio? Sim. Continua a se desenvolver
mais tarde, depois dos cinco? Sim. Mas nem antes nem depois

dessa idade se desenvolve como um turbilhdo, de modo tao intenso,
e faz avancos tdo importantes. O principal periodo em que a fala esta
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no centro do desenvolvimento abrange exatamente essa faixa etaria.
(VIGOTSKI, 2018, p. 26).

Podemos entender que incluir a atividade do desenho para as criangcas em
idade pré-escolar, assim como para toda a Educacao Infantil, seria uma das formas
de promover o desenvolvimento da linguagem. Reafirmamos que, assim como
outras FPS s&o desenvolvidas na Educacao Infantil, a linguagem se destaca. Como
menciona Elkonin (1969, p. 518, traducéo nossa),

[...] na idade pré-escolar se forma uma nova fungéo: a de regulacédo
da atividade da crianca por meio de sua linguagem. Agora a crianca
fixa na linguagem o fim de suas acfes, as dificuldades que surgem

ao executa-las, as causas das dificuldades, indica a maneira de
elimina-las e planeja as acdes subsequentes.*

Entendemos que a linguagem, sendo o desenhar uma forma de linguagem,
tem como funcéo a regulacédo das acdes, planejar e comunicar, seja pela fala, escrita
de letras ou até mesmo pelo desenho.

Prosseguindo a observacdo da organizacdo da atividade do desenho, a
professora ndo conseguiu concluir o momento com o desenho — ela n&o se sentou
com cada crianga para perguntar o que havia desenhado e escrever os relatos das
criancas, pois foi solicitada pela coordenacéo da escola para realizar uma atividade
interna da instituicdo. Para que os desenhos nado ficassem sem significado para as
criancas e para a aula, a pesquisadora foi quem abriu o didlogo com as crian¢as
sobre suas representacoes feitas em cada desenho.

Em uma conversa com a Crianga F, ela quis contar a pesquisadora sobre o
seu desenho; assim, ela recontou a historia, utilizando as representacdes graficas
para recordar:

Crianca F: Uma menina chamada... (olha para a pesquisadora tentando lembrar
0 nome do personagem).

Pesquisadora: Corina?

Crianca F: Corina, ela gostava de pintar, colocava muitos dias seu avental no
galho de uma &rvore e até que um dia voou o avental, ai é, viu um negdcio
branco no topo da montanha e pediu ajuda para o carneiro para levar la, e era sé
um fiapo de nuvem, dai eu ndo lembro mais.

4 [...] en la edad preescolar se forma una nueva funcion: la de regulacion de la actividad del nifio por
medio de su lenguaje. Ahora el nifio fija en el lenguaje el fin de sus acciones, las dificultades que
aparecen al realizarlas, las causas de las dificultades sefiala la manera de eliminarlas y planea a las
acciones ulteriores. (ELKONIN, 1969, p. 518).
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Pesquisadora: E dai o seu desenho, conta-me sobre ele que vocé estard
contando ao mesmo tempo a histéria.

Crianca F: E, aqui ela esta, aquela parte que o gavido levou ela, ndo lembro
tanto.

Pesquisadora: No rio, ndo foi? No riacho?

Crianca F: Acho que sim.

Pesquisadora: E aqui (referindo-se ao desenho), onde a Corina esta?
Crianca F: Esta aqui (aponta para a figura no sulfite).

Pesquisadora: Em cima do gavido?

Crianca F: Sim, e ela dormiu.

Pesquisadora: Ela dormiu? Por qué?

Crianca F: Porque a viagem era longa.

Pesquisadora: O que mais vocé quer me contar do seu desenho?

A crianca G virou a folha mostrando que tinha uma continuacdo do desenho

gue completava a historia.

Pesquisadora: Tem continuacdo? Ah, entdo me conta.

Crianca F: Tem, entédo ela (refere-se a Corina) foi I& em um lugar, ndo, dai a
cachoeira falou: - E, eu viuma méae lavando o avental no rio.

Pesquisadora: Dai ela (refere-se a Corina) foi para onde?

Crianca F: Ele explicou direitinho onde era, e ela foi |4 e encontrou.

Pesquisadora: Onde que ela encontrou?

Crianca F: No guarda-roupa.

Pesquisadora: Que estava na casa?

Crianca F: Aham, nessa casa aqui (e aponta a casa desenhada).

Pesquisadora: E ele estava sujo?

Crianca F: N&o, estava limpo.

Pesquisadora: Muito legal seu desenho ter uma continuacgéao.

Essa continuacdo foi um combinado da Crianca F com a Crianca G, que

estava sentada na cadeira da carteira de tras. A Crianca G iniciou desenhando o
comeco da histéria e a Crianca F desenhou o meio e o final da historia. Com esse

dialogo, recordamos a imaginacdo como uma das fungBes presentes nessa

atividade, pois é perceptivel a memoéria que a crianca utilizou para relatar a historia.
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A Crianca F esfor¢ou-se para recontar a histéria que a professora apresentou no dia.
Todavia, como qualquer funcéo, ela ndo foi desenvolvida em um Unico dia e nem por
uma atividade, a crianca utilizou do seu desenho para recordar algumas partes, mas
houve um movimento de buscar trabalhar tal funcao.

Para desenhar além da memoria, consequentemente, a Crianca F utilizou a
imaginacao para desenhar os personagens, como na fala em que “a personagem
principal da histéria havia dormido nas costas do gaviao, pois a viagem era longa”.
Esse fato do dormir ndo consta na historia, mas foi acrescentado, podemos supor,
por meio da sua imaginacao.

Feita a exposi¢cao da organizacdo da atividade do desenho, trataremos agora
de expor os seis desenhos selecionados e caracterizad-los de acordo com o0s
estagios estudados por Vigotski (2009), a fim de compreendermos, por intermédio
desses desenhos, 0 desenvolvimento dos estagios do desenho.

4.3.1 Apresentacao dos desenhos coletados na segunda observagéo

Como ja exposto no subtitulo anterior, a coleta de dados ocorreu em dois
momentos, mais especificamente nos meses de setembro e novembro de 2019.
Assim sendo, analisaremos, neste momento, os desenhos selecionados no més de
novembro.

Como a dindmica escolhida pela professora para a realizacdo dos desenhos
foi a contacdo de histéria, a escolhida para a aula foi Avental que o vento leva
(MACHADO, 2012). ApGs a contagdo, a aula prosseguiu com a solicitacdo da
professora para que 0s alunos desenhassem o que mais haviam gostado da histéria.

Com esse procedimento, passamos para a apresentacdo dos desenhos da
segunda coleta de dados. Foram selecionados na atividade observada em novembro
os desenhos das mesmas criancas da primeira coleta. Essa organizacdo das
apresentacdes dos desenhos teve como intuito relatar um percurso do
desenvolvimento do desenho, isto €, se houve ou ndo avangos nos estagios dos
desenhos dessas criancas. As nomenclaturas e a ordem de apresentacdo dos
desenhos seguem os mesmos parametros da analise anterior.

Expomos, a seguir, os desenhos das Criancas 1 e 2 (Figuras 7 e 8),
procedendo de nossas consideracfes embasadas nos pressupostos teoricos

adotados para este estudo.



Figura 7 - Desenho da Crianca 1
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Fonte: Acervo da autora. Dado da pesquisa.

Figura 8 - Desenho da Crianca 2

Fonte: Acervo da autora. Dado da pesquisa.

106



107

Ao observar os desenhos, podemos assegurar que houve saltos qualitativos
nos desenhos das Criancas 1 e 2. Contudo, como chegamos a essa afirmacdo? Na
primeira analise, os desenhos encontravam-se no primeiro estagio de esquemas,
mas os tracos realizados nesses novos desenhos séo caracteristicos do segundo
estagio do surgimento do sentimento da forma e da linha.

O desenho da Crianca 1 € exemplo desse desenvolvimento do desenho. Ao
analisarmos a imagem da personagem desenhada, € possivel notarmos que a
estrutura do corpo ja apresenta o pesco¢o como sustentacdo da cabeca, o torso, as
pernas, as maos e os dedos que, mesmo de maneira desproporcional ao dito normal
na realidade, é perceptivel e possivel de reconhecermos que a crianca teve como
intencdo expor as maos da personagem.

Diante desse fato, é plausivel afirmarmos que a atividade gréfica - desenho
da Crianca 1 passou por um processo de desenvolvimento nesse tempo e
observacdo. Na mesma direcdo, o desenho da Crianca 2, que em comparacao ao
seu primeiro desenho coletado no més de setembro, asseguramos que também
houve desenvolvimento em suas representacdes. Destacamos a imagem da arvore,
gue demonstra uma estrutura mais realista, visto que, no desenho da coleta anterior,
a crianca desenhou o que era comodo de ser representado como arvore,
diferenciando do novo desenho, que ndo precisamos da nomeacéao da figura, pois,
ao olharmos, ja é perceptivel a estrutura da arvore. Nao estamos incutindo a ideia de
gue os desenhos devem seguir padrdes, mas admitimos que as influéncias do meio
fazem com que a criancas queiram expressar em suas atividades graficas contornos
que se aproximam da realidade.

Podemos ver também no desenho da Crianca 2 detalhes, formas e linhas a
mais que buscaram representar o fato da histéria — “uma menina que gostava de
pintar e que deixou seu avental pendurado na arvore”. Na personagem desenhada,
podemos Vvé-la segurando a paleta de tintas, assim como o avental pendurado na
arvore. Foram formas que a Criancga 2 prop6s para representar, alinhando com o real
sentido da histéria, mesmo de maneira esquematica, pois “[...] predomina a
transmissao formalmente correta do objeto” (VIGOTSKI, 2009, p. 112).

Seguimos nossa analise apresentando os desenhos das Criangas 3, 4,5 e 6

(Figuras 9, 10, 11 e 12) e as ponderac0Oes sobre tais atividades.
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Fonte: Acervo da autora. Dado da pesquisa.

.

Figura 10 - Desenho da Crianca 4

Fonte: Acervo da autora. Dado da pesquisa.
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~ Figura 11 - Desenho da Crianca 5

Fonte: Acervo da autora. Dado da pesquisa.
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A respeito desses desenhos, consideramos que eles continuam no segundo
estagio, do surgimento do sentimento da forma e da linha, pois as caracteristicas
expostas ainda se mostram esquematizadas, mas que buscam a verossimilidade.
Assim nos atentamos ao desenho da Crianca 3 (Figura 9), que buscou, por meio de
espirais, retratar o movimento do vento: “transmitir as inter-relacbes formais das
partes” (VIGOTSKI, 2009, p. 109).

Nos desenhos das Criancas 4 e 5 (Figuras 10 e 11), também € possivel
vislumbrarmos linhas tracadas sobre os papéis que transparecem detalhes que se
aproximam da histéria contada, desde o avental desenhado, as tintas que a
personagem usava, até os cilios feitos sobre os olhos de Corina, no sentido de
referenciar a autenticidade da representacao.

O desenho da Crianca 6 (Figura 12) € exemplo de um desenho raio X,
aspecto também encontrado em desenhos no segundo estdgio como citado por
Vigotski (2009). Ao desenhar o avental na personagem, podemos ver a roupa
desenhada através desse avental. Sobre isso, Vigotski (2009, p. 111) traz a seguinte
consideracgao:

No segundo estagio, encontramos de novo a imagem de raios X
esquematica, como se vé, por exemplo, no desenho de um menino
de dez anos que representou o pai com o uniforme de condutor. O

torso e as pernas podem ser vistos através da roupa e, no quepe, ha
um namero; no paletd, duas fileiras de botdes.

Diante do exposto, entendemos que devido ao fato de os desenhos das
Criancas 3, 4, 5 e 6 estarem no mesmo estagio que os desenhos da coleta anterior,
nao significa algo errado, pois precisamos levar em consideracdo que o tempo de
pesquisa foi curto.

A luz dessas consideracdes, frisando a importancia do ensino nesse
movimento, de maneira que as criancas nado se petrifiquem nos estagios iniciais do
desenho, mas haja motivacdes e significacdes. Atividades que desenvolvam a
crianca como individuo em processo de humanizacgdo. Diante dessa analise sobre os
desenhos em um processo de desenvolvimento psicoldgico, trataremos de adentrar,
nas secdes seguintes, uma visdo sobre o desenho como signo, isto é, como
linguagem, tendo como pressuposto a Teoria Historico-Cultural, assim como uma
visdo pedagogica sobre o desenho, considerando que ele possui conteudos, que
sdo importantes para os professores da Educacdo Infantil reconhecer, a fim de

proporem tal atividade prezando pela qualidade.
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Os estagios do desenho apresentados nesta secdo possuem intrinseca
relacdo com as consideracfes que expomos na terceira secao deste trabalho, pois,
conforme os tragos graficos do desenho sdo desenvolvidos, em um processo que a
crianca esteja em atividade com o desenhar, outras FPS influem no desenvolvimento
global da crianca e no proprio desenho. Com a coleta de dados apresentadas nesta
dissertacdo, podemos afirmar que os desenhos foram formas de as criancas
expressarem o que entenderam sobre as histérias contadas, uma linguagem que
comunicou a professora e a pesquisadora o que estava retratado em cada desenho.

Com isso, os desenhos apresentados e caracterizados de acordo com os
estagios, assim como a pesquisa de campo em geral, deram-nos subsidios para
abordar como esta sendo o uso da atividade do desenho na Educacdo Infantil na
sala de aula investigada em um dado periodo. Feitas essas apresentacfes, a seguir,
abordaremos o desenho como atividade pedagogica, que possui, assim, contetdo.
Com isso, podemos analisar a realidade da Educacéo Infantil e refletir sobre qual o

papel que o desenho tem desempenhado.
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5 O DESENHO COMO ATIVIDADE PEDAGOGICA

Parte-se do pressuposto de que o desenho é constituido
socialmente, que é estabelecido por condi¢des historico-
culturais. Mas indaga-se como essa constituicao se realiza,
como as agoes, producdes e fala do outro participam da
atividade gréfica da crianca.

(SILVA, 2002, p. 34).

Na epigrafe, Silva (2002) apresenta que o desenho ndo é uma atividade
petrificada, mas que possui um percurso histérico que o constitui. Da mesma forma
gue essa histéria é integrada, o desenho é designado ao longo desse percurso e
apresenta diversas interpretacbes de seu uso. De maneira similar a autora,
buscamos compreender como o desenho estd sendo explorado pelo outro, no caso
a professora no contexto pedagodgico. Dessa maneira, faz-se relevante
compreendermos a histéria do desenho, sua trajetéria em nossa sociedade, que
muito diz sobre como ele € considerado nos dias atuais.

Nesse sentido, apresentamos, a seguir, uma breve contextualizacdo da
trajetéria do desenho no Brasil e, em seguida, o abordamos como atividade
pedagdgica, na tentativa de responder as indagacfes apostadas por Silva (2002).
Assim, poderemos entender como o desenho tem sido utilizado predominantemente

na Educacéo Infantil, como recurso ou atividade pedagdgica.
5.1 CONSTITUICAO SOCIAL DA TRAJETORIA DO DESENHO NO BRASIL

Para ampliar nossa concepcado de desenho é necessario
reavivar a memoria individual e coletiva, a fim de fazer uma
revisdo dos caminhos do desenho na histéria do homem. [...]
Através de uma compreenséao global de sua histéria,
perceberemos uma carga de significacdes mais ampla do
gue um simples manejo de lapis sobre um papel em branco
(DERDYK, 1994, p. 26).

O desenho ndo estda apenas em representacfes feitas no papel, como
comumente conhecemos, mas, além disso, é uma linguagem, que pode ser
encontrada em livros, ruas, muros, sendo uma maneira de expressar um
acontecimento ou sentimento, externalizar uma ideia, etc. Logo, o professor precisa
aprimorar 0os conhecimentos para nao reproduzir acfes que nao favorecam o
desenvolvimento dos alunos. Na qualidade de docente da Educacdo Infantil, é

interessante que este amplie sua visdo sobre o desenho, entendendo, segundo os
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escritos de Derdyk (1994, p. 23), que: “O desenho, em seu continente mais amplo,
ndo é somente uma manifestagao grafica através de lapis e papel [...]". Assim sendo,
procuramos apresentar a constituicdo do desenho no Brasil, tomando como
referéncia os estudos de Derdyk (1994) e lavelberg (2008), os quais expuseram sua
trajetéria no decorrer da histéria, especificamente a respeito da realidade brasileira.

Desde os tempos primitivos, os homens das cavernas desenhavam como
forma de registrar acontecimentos, expressdes, sendo, assim, uma forma de
linguagem. Desse periodo até os dias atuais, podemos afirmar que o desenho néo
ficou estagnado naquele momento, ele percorreu juntamente ao homem o0 processo
de desenvolvimento, ganhando novos olhares e inovacbes com as novas
tecnolégias. No entanto, ndo deixou de existir, mostrando sua significancia na
histéria da humanidade.

Nas consideracbes de Derdyk (1994, p. 46), compreendemos tal
desenvolvimento e permanéncia do desenho no contexto social com a seguinte
colocacao:

[...] o desenho, uma lingua tdo antiga, e tdo permanente, atravessa a
histéria, atravessa todas as fronteiras geograficas e temporais,
escapando da polémica entre o que € novo e 0 que é velho. Fonte

original de criagédo e invengédo de toda sorte, o desenho é exercicio
da inteligéncia humana.

Artigas (1975 apud DERDYK, 1994) relata que a palavra “desenho” chegou
em nossa lingua no final do século XVI, com o sentido de designio, intencao, dita, a
principio, por D. Jo&o lll, em carta aos patriotas brasileiros, em um periodo em que a
nacao travava uma luta contra a invasao dos holandeses. Nos escritos da carta, ele
dizia: “Para que haja forgas bastantes no mar com que impedir os desenhos do
inimigo, tenho resoluto, etc.’ [...]” (ARTIGAS, 1975 apud DERDYK, 1994, p. 32).
Derdyk (1994) ainda relata que um século apds a carta um padre registrou no
vocabulario portugués e latino a palavra “dezenhar”’, no sentido de idealizar e,
também, no sentido técnico de desenhar no papel.

No Brasil, segundo Derdyk (1994), o desenho teve bases do neoclassicismo
francés, desembarcado com os Mestres da Missdo Francesa, que constituiram o
conceito de desenho relevando a linha como forma principal de constituicdo de um
desenho, e isso foi engessado nas instituicbes educacionais da época. Como o

neoclassicismo prevaleceu na formacédo universitaria, foi deixado de lado o sentido
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do desenho com sua riqueza de expressao, como neste exemplo de Motta (1974, p.

53 apud DERDY, 1994, p. 35):
Uma ocasido perguntamos a um caipira na cidade de Jambeiro
(Estado de Sao Paulo), com quem ele aprendera a fazer figurinhas
de barro para presépios, quem lhe dera os modelos, quem lhe
ensinara. Respondeu, diante de uma pequena escultura: ‘O desenho
€ meu mesmo’. Naquela oportunidade, os estudantes que nos
acompanhavam, ficaram surpresos com o sentido do termo. Para a
maioria dos jovens, desenho era, apenas, registro grafico, expressao

em linhas, manifestacdo de formas em duas dimensfes, esboco,
tracado.

Nesse trecho do exemplo citado pela autora, podemos perceber que, por
muito tempo, e nos atrevemos a dizer até os dias atuais, o desenho é visto ou
ensinado como algo estanque, pois o registro de linhas em uma folha de papel é o
principal significado do desenho.

Contrapondo-se a essa direcdo, esta pesquisa busca apresentar que a
atividade do desenho vai além dessa visao, ela esta ligada a varias outras formas de
representacdes, como a do caipira que mostrou, segundo Derdyk (1994), uma
significacdo mais rica do que o proprio sentido que a Missdo Francesa trouxe. Nao
negamos a técnica, que é necessdria, 0 que queremos ressaltar € que o desenho
estd além de linhas sobre um papel.

Nesse sentido, expomos a reflexdo feita por Derdyk (1994, p. 37), o qual
ressalta o desenho como uma antecipacéo de criacdes:

[...] tudo o que vemos e vivemos em nossa paisagem cultural,
totalmente construida e inventada pelo homem, algum dia foi
projetado e desenhado por alguém: a roupa que vestimos, a cadeira
em gue nos sentamos, a rua pela qual passamos, o edificio, a praca.

O desenho participa do projeto social, representa interesses da
comunidade, inventando formas de producéo e de consumo.

A partir da Revolugéo Industrial, o desenho ganhou espaco com um sentido
social, pois, em todas as atividades humanas, ha espaco para o desenho, nos livros,
nos mapas, nos modelos de automaoveis, etc. (DERDYK, 1994).

No Brasil, a escola tradicional seguiu a linha neoclassica em relacdo ao
trabalho com o desenho, a qual propunha uma didatica que “[...] afeita ao treino de
habilidade e aprendizagem por cépia de modelos, com passos de dificuldade
progressiva orientada pela légica adulta, ndo se consideram as diferencas
individuais” (IAVELBERG, 2008, p. 14).
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De acordo com a autora, € possivel perceber que a predominancia estava no
ditar regras sobre os modelos de desenhos que a crianca deveria seguir. Repetir ou
reproduzir era a técnica primordial, sempre enfatizando o produto, no caso o
desenho. lavelberg (2008) relata que esse modelo de ensino estava voltado a
autoridade dos professores, predominando nos programas de cursos de desenhos
entre os anos de 1930 e 1970.

No decorrer das concepcdes pedagogicas, lavelberg (2008, p. 15) apresenta
a escola Renovada, que compreendia o desenho como “[...] atividade expressiva,
livre e natural da infancia, com centro no individuo, na exploracé&o livre de materiais e
técnicas (com foco no processo, e ndo no produto) e no desenvolvimento do
potencial do criador”. Podemos perceber duas visbes opostas em relacdo ao
desenho: a primeira que valoriza apenas o desenho como técnica; e a outra preza
pela espontaneidade para desenhar.

Diante dessas premissas do desenho em concepcdes pedagdgicas, podemos
considerar. Os dados apresentados na secdo anterior revelam qual concepcéao
pedagogica a respeito do desenho? De acordo com as observacgdes, responderemos
na subsecdo a seguir, ndo tendo a pretensdo de generalizarmos as préticas
pedagodgicas. O intuito é o de esclarecermos que o desenho possui conteudos e que
sua pratica vai além de ser um recurso, termo que também trataremos de

compreender.

52 O DESENHO COMO ATIVIDADE PEDAGOGICA - CONTEUDO OU
RECURSO?

Trazemos como subtitulo desta secdo uma indagacdo: o desenho como
atividade pedagdgica ofertada nas escolas ou Centros de Educacédo Infantil tem
como proposito principal ser um contetdo ou um recurso? Tal indagacdo nos faz
refletir sobre a utilizacdo do desenho de maneira que ele seja proposto com
objetivos, mesmo como recurso, para que nao se esvazie o rico conteudo que ele
pode promover no desenvolvimento infantil. A resposta a pergunta € apresentada no
decorrer desta subsecao.

A intencdo é respondermos ao objetivo da pesquisa: analisar 0
desenvolvimento do desenho na Educagédo Infantii como linguagem, a fim de

compreendé-lo como atividade pedagogica. Com esse objetivo, buscamos
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identificar, em nosso estudo, as contribuicbes do desenho no desenvolvimento
psiquico da crianca assim como no desenvolvimento do préprio desenho.

Compreendermos o desenho como linguagem € subsidio para analisa-lo além
de um passatempo em sala de aula, visto que ele € uma proposta que contém
contelidos significativos para o desenvolvimento da crianca em idade pré-escolar.
Para isso, destacamos, nas secOes anteriores, com base na Teoria Histérico-
Cultural, o desenho e seus estagios de acordo com 0s pressupostos tedricos de
Vigotski (2009). Apresentamos dados coletados que nos possibilitaram visualizar os
estagios, bem como a organizacdo da atividade. Dessa maneira, sinalizamos se o
desenho naqueles episadios foi tratado como recurso ou conteudo.

Apresentamos, além disso, o desenho como atividade produtiva pertencente a
linha acessoéria das brincadeiras de papéis sociais, atividade dominante das criancas
em idade pré-escolar. Devido a sua contribuicdo como atividade produtiva,
ressaltamos o desenho como linguagem que proporciona a crianga expressar-se e
comunicar-se, e, com isso, outras fungdes psiquicas sdo colocadas em movimento
de desenvolvimento.

Diante desse vasto processo, entendemos que o desenho no meio
educacional, incluido nas Artes Visuais, também possui contetddos especificos, o
gue nos faz afirmar que ele é um conteddo e ndo pode ser trabalhado nas escolas
apenas como recurso, COmo passatempo ou pretexto para outros conteudos. Mesmo
gue a proposta seja utiliza-lo como recurso, que se tenha uma valorizacdo, e ndo o
tratando como uma pobre forma de expressao.

N&o temos como objetivo, nesta subsecdo, trazer os contetdos especificos
do desenho de maneira detalhada, mas enaltecermos que, nesse desenvolvimento,
€ preciso que o professor tenha consciéncia da abrangéncia do desenho, em busca
de explora-lo em sala de aula. Fazendo um paralelo com a nossa pesquisa de
campo, podemos identificar como o desenho ainda é visto e trabalhado, tendo
cautela para ndo generalizarmos tais conclusoes.

Refletir sobre o desenho no contexto escolar traz-nos hipéteses como: 0s
professores que atuam na Educacéo Infantil, mais especificamente no trabalho com
criangas em idade pré-escolar de 3 a 6 anos aproximadamente, ao proporem 0
desenho nas aulas, o exploram como conteudo, permitindo que a crianga tenha a
possibilidade de planejar seu desenho, pensando em suas linhas, tracos, cor, forma,

0 que quer representar; ou o desenho utilizado como recurso acaba sendo pretexto
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para fixar um outro contetdo, como registrar historias, sem uma contextualizagdo do
proprio desenho. Ou, ainda, ele é utilizado como passatempo em sala de aula, como
um treino motor.

Diante das hipodteses, a nosso ver, o desenho tem sido trabalhado mais como
recurso, para desenvolver diferentes conteudos escolares. Entretanto, queremos
indicar as possibilidades de ver e trabalhar com o desenho, como um contetdo que
possui relevancia de ser explorado no contexto infantil, pois isso possibilita o
desenvolvimento do préprio desenho e das FPS citadas anteriormente. Por ser uma
atividade produtiva, o desenho pode promover na crianca a experiéncia de pensar,
refletir, planejar, etc., sobre sua atividade e prever um resultado, o que movimentara
outras funcdes psiquicas.

Entretanto, Silva (2002, p. 32) ressalta que o desenho no contexto
pedagdgico oscila entre dois polos:

[...] de um lado, a atividade grafica destituida de valor educacional,
desvinculada de qualquer contexto significativo, empregada para
‘acalmar’ as criancas, ou distrai-las até a hora do sinal. Do outro
lado, a extrema instrumentalizacdo do desenho, que deve ser
ensinado, dirigido, treinado, para aprimorar a coordenacao percepto-
motora ou outra esfera do desenvolvimento. Entre esses pélos, outra
postura pode ser observada: uma valorizacdo romantizada dos

desenhos infantis, que leva a que sejam categorizados como
pequenas obras-primas nascidas de genialidades individuais.

Diante de tal posi¢cdo da autora, podemos perceber que a valorizacdo esta no
produto, no caso, no desenho; e, diferentemente dessa realidade, temos como
legado pensar o processo do desenho, 0 que ele proporciona também a crianca. A
valorizacdo ndo deve estar apenas na estética, mas no desenvolvimento que o
desenhar pode prover, como as interacdes, as trocas de informacdes, de
conhecimentos, colocando em movimento as FPS.

Nos escritos de Derdyk (1994, p. 108), a autora faz uma ressalva de como o

desenho é considerado, e 0 que isso afeta no desenvolvimento infantil:

Acompanhando os resultados, véo os atributos de valor, tais como:
bonito, feio, sujo, certo, errado. Imagine estes conceitos e métodos
aplicados a uma crianca de dois, trés ou quatro anos! Este
procedimento impede o desenvolvimento e o desabrochar de um
imaginario pessoal, que expresse uma visdo e uma leitura de mundo.
A estratégia educacional visando apenas o0 adestramento motor
exclui o entendimento do desenho como uma forma de construcdo
do pensamento através de signos graficos, maneira de apropriacao
da realidade e de si mesmo.
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E importante pontuarmos que ndo estamos nos referindo a um
espontaneismo do desenho, pois prezamos pelo ensino, pelas interacdes, pelas
mediacbes do outro como parte integrante do processo de desenvolvimento
humano. Nessa dire¢éo, para Tsuhako (2016, p. 43-44),

[...] a concepcdo histérico-cultural, que visa a superar as concepgdes
espontaneistas combatendo os mitos sobre os “dons” e “talentos”
naturais e defendendo a necessidade do ensino do desenho e a
realizacdo de acdes planejadas pelo adulto a fim de promover o

desenvolvimento, na crian¢ca, da capacidade de representar a
realidade por meio do desenho.

Essas consideracbes fazem-nos lembrar da prética pedagogica que
observamos na Educacéo Infantil, quando apresentamos as amostras de que as
atividades com o desenho néo séo realizadas como conteudo. Pelo motivo de a
professora nao ter explorado o processo do desenho, mas priorizado apenas 0s
resultados, assim como o principal requisito nos dois momentos de observacoes, foi
o desenhar o que as criangcas mais tinham gostado das historias.

Derdyk (1994, p. 48) apresenta onde podemos encontrar o desenho no
contexto de ensino nas escolas:

Nas escolas, de uma forma geral, o desenho se encaixa dentro da
disciplina denominadas Educacédo Artistica. O desenho faz parte de
um conjunto de atividades plasticas tais como a pintura, a escultura,
a modelagem, a marcenaria, a colagem, a confeccdo de mascaras,

de bonecos e de outros objetos, abrangendo uma determinada faixa
etaria a partir da pré-escola.

E importante ressaltarmos que ndo nascemos sabendo desenhar, esse
desenvolvimento acontece por meio de um processo de ensino que aprendemos
mediado pelo outro, em que: “Desenhar s6 se aprende desenhando” (DERDYK,
1994, p. 195). Nessa direcédo, Silva (2002, p. 24-25) expoe:

Serad que uma crianga que nédo tivesse qualquer contato com seres
humanos chegaria a desenhar, ou desenharia da mesma forma que
uma crianca “civilizada”? O contato com os pares ndo € fundamental

para a aquisicdo de formas amadurecidas de atividade, como o
desenho?

Supomos, ao seguirmos o0s questionamentos de Silva (2002), que o
desenho sem a relacdo com os outros individuos talvez néo teria o sentido de ser

uma maneira de comunicacao, isto é, uma linguagem.
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Ao analisarmos esses preceitos, em que 0s substratos bioldgicos ndo séo
as principais formas para se desenvolver a atividade produtiva do desenho, fica
explicita a necessidade do outro, com destaque o professor da Educacao Infantil,
para introduzir, ensinar, demonstrar técnicas de desenho, desenhar junto as
criangas, mostrar para as criancas que o desenho é uma linguagem por meio da
gual ela pode se expressar, relatar acontecimentos. ISso proporcionara experiéncias
gue consequentemente podem desenvolver novas aprendizagens.

Stein (2019) afirma, em seus estudos, que € comum ouvir e presenciar na
Educacgéo Infantil frases como: as criangas séo artistas natas, ou que a arte € um

dom; sobre isso, trazemos seu posicionamento:

Iniciamos pelas expressdes: Algumas crian¢as ja nascem com dom
para a arte e as criangcas sdo artistas natas. Consideramos que
ambas divergem dos pressupostos da Teoria Histérico-Cultural por
atribuirem a atividade criadora a um principio sobrenatural e
biologico, respectivamente. No primeiro caso, predomina a crenga de
gue as habilidades para as artes sdo um dom recebido de alguma
divindade e no segundo, uma condi¢do hereditaria. Ambas se apdem
ao desenvolvimento da criacdo relacionada a arte, pois uma o
restringe ao sobrenatural e a outra exclusivamente a natureza.

Ao contrario, como descrevemos, a criacdo estd diretamente
relacionada as experiéncias do individuo criador. (STEIN, 2019, p. 6).

Em suma, a criacdo, nesse caso o desenho, ndo deve ser naturalizado, mas,
sim, ensinado. Esse olhar simplista esconde o rico conteudo que se pode promover
com o uso do desenho, assim como outras atividades, como o brincar, muitas vezes
sem intencionalidades e objetivos.

Trazemos outra forma que comumente podemos observar no desenho em
sala de aula: os desenhos prontos, ou atividades artisticas previamente elaboradas,
nas quais a participagdo da crianga € minima. Para ilustrar esse posicionamento,
vamos ressaltar alguns trechos da pesquisa realizada por Lira e Nicolodi (2020),
gue, ao observarem as atividades na Educacao Infantil, puderam analisar que o
desenho e as atividades que possuem relagcdo com o desenho séo tratados apenas
como recurso; desse modo, ndo ha algo que motive as crian¢cas na Educacao Infantil
a fazerem um desenho, muitas vezes o motivo € apenas compreensivel.

Em relagcdo aos desenhos prontos, Lira e Nicolodi (2020, p. 16) assim se
posicionam:

As atividades prontas sdo compreendidas por nés como iniciativas
gue ndo contribuem para que a crianca se desenvolva e conheca
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outros meios de criacdo, pois exigem acgbes simplistas que fazem
com que a crianga realize o que foi pedido rapidamente, sem muito
esforco e dedicacédo. A oferta €, geralmente, de lapis de cor e papel
sulfite e, ao final, uma vez que os desenhos ja s&o iguais, ndo ha
praticamente identidade nos trabalhos expostos ou acomodados nos
portfélios de cada crianca.

Com relacdo ao que as autoras pontuam, devemos, na qualidade de
professores(as), refletir qual a significancia de tais atividades no desenvolvimento de
nossas criangas, que acabam apenas realizando o treino motor, a conduta de
repeticdo, o pretexto de registro de outros contetdos e muito pouco sobre o proprio
ato de desenhar - o desenho como linguagem. Como exemplo do desenho como
recurso, apresentaremos uma situacdo colocada por Lira e Nicolodi (2020), que
demonstra aquilo que estamos contrapondo neste trabalho, a fim de ampliar a
concepcao sobre a atividade grafica do desenho.

Para complemento da atividade, a professora desenhou em uma
folha de papel sulfite o numero 4, pois era a quantidade de manchas
coladas em cada vaca, e as criancas deveriam enfeitar 0 numeral
com colagem de papel picado de diferentes cores. E possivel
perceber que o desenho parece como pretexto para trabalhar, nesse

caso, 0 humero 4, e ndo como atividade de criagdo com a efetiva
participacdo da crianca. (LIRA; NICOLODI, 2020, p. 17).

Utilizar-se do desenho para trabalhar outros conteldos néo é incorreto, mas
precisamos ter consciéncia de que o desenho ndo € apenas isso, e, assim como as
autoras mostraram, a forma como o desenho pronto estd sendo trabalhado também
nao possibilita colocar a criangca em movimento de refletir, pois o professor ndo faz
esse movimento para a crianca pensar. A atividade estd praticamente pronta e a
crianga sé precisa completar ou colorir. Com isso, perde-se a identidade das
criangas, pois sdo minimos os esforcos intelectuais que inibem a criacdo, a
capacidade de expressdo. Consequentemente, outras FPS deixam de ser postas em
movimento de desenvolvimento. Nesse processo, ocorre o que Silva (2002, p. 66)

sinaliza:

7

[...] a atividade grafica é equivocadamente valorizada dentro do
“curriculo” na educacao infantil. Valoriza-se aquilo que pode ficar
registrado no papel, para que outras pessoas possam ver ndo sé o
trabalho da crianga, mas também a atuacéo da professora.

Podemos exemplificar tal atitude com a nossa segunda coleta de dados, no
momento em que a professora pede para a crianga C “caprichar no seu desenho”,

“‘desenhar certo”. Diante de tal conduta ocorrente nas salas de aula da Educacao



121

Infantil, destacamos as palavras de Lazaretti e Mello (2018, p. 119), que ressaltam

como podem ser organizadas as atividades para as criancas em idade pré-escolar:
[...] em seu planejamento, com a sele¢cdo de conteldos a serem
ensinados as criancas, que deve contar com metodologias
enriguecidas, diversificadas e contextualizadas, cujo resultado é a

formacdo das complexas e elaboradas conquistas humanas no
desenvolvimento cultural das criancgas.

As autoras ressaltam que a participacdo do professor na organizacdo do
ensino e nas atividades de aprendizagem das criangas nao se restringe em manter o
comportamento da turma, mas, sim, em estar atento a como as criang¢as brincam, 0os
seus relacionamentos, como utilizam o espaco em que estdo, como realizam as
escolhas, o que gostam de desenhar, para que, a partir disso, se possa promover
atividades com aprendizagens coletivas. Ademais, mas ndo menos importante, “[...]
participar e compartilhar desses momentos em conjunto com as criangas”
(LAZARETTI; MELLO, 2018, p. 127). Isso ndo se restringe apenas a atividade do
desenho, mas em outras atividades proporcionadas as criancas em idade pré-
escolar na Educacao Infantil.

Destacamos aqui 0s principios expostos em relacdo a organiza¢ao do ensino,
gue tem, sob a responsabilidade do professor, de elaborar materiais, experiéncias,
incentivos e a questdo principal, que esteja ancorado em objetivos que
proporcionem o desenvolvimento integral dos alunos, uma vez que as instituicbes
escolares tém como funcdo determinante transmitir, por meio do trabalho do
professor, os conhecimentos historicamente produzidos pela humanidade, de
maneira que transforme o senso comum das criangcas em conhecimento elaborado.

Nas consideracdes de Martins (2013, p. 272), em relacéo ao papel da escola
e do ensino:

E a servico do desenvolvimento equanime dos individuos que a
educacdo escolar desponta como um processo ao qual compete
oportunizar a apropriacdo do conhecimento historicamente
sistematizado - o enriquecimento do universo de significacbes -,
tendo em vista a elevacdo para além das significacdes mais

imediatas e aparentes disponibilizadas pelas dimensbes meramente
empiricas dos fendmenos.

Entretanto, 0 modo como o professor organiza o desenho em suas aulas influi
na forma como a crianga compreenderd a relevancia ou ndo do desenhar; assim

sendo, o ensino pode ser também prejudicial, pois, quando h& criticas sem
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fundamentos, rétulos estéticos, ou até mesmo um menosprezo pelo desenho, a
crianga ndo se interessara e procurara outras atividades.
Nas palavras de Stein (2019, p. 8), o ensino do desenho pode ser prejudicial
também quando
[...] consideramos que o adulto pode interferir de modo inadequado
na criagdo infantil, mas essa interferéncia, contrariamente a ideia
comum, ocorre justamente quando as professoras e professores
prescindem da responsabilidade de ampliar as referéncias dos
escolares, apresentando-lhes novas formas de desenhar, pintar,
modelar, compor e analisar imagens, por exemplo. E 0 que por vezes
ocorre quando lhes é proposto: Facam um desenho livre usando a
imaginacdo. Constatamos que ao dizer isso, geralmente os docentes

disponibilizam papéis e lapis ou gizes as criancas e deixam-nas
desenhando espontaneamente.

Para o autor, tal atitude n&o contribui para o desenvolvimento da imaginacéo.
Isso se da porque o repertério de conhecimentos das criangcas ainda € menor em
comparacdo a um adulto. Assim, o professor precisa ensinar, explorar junto as
criangcas novos conhecimentos construidos pela humanidade ao longo do tempo, os
quais precisam ser aprendidos pelas criancas. O que queremos dizer € que se ha
trabalho com o desenho, que este seja proposto a fim de significativas contribuicdes
para o desenvolvimento da crianca, desvinculando-se da ideia do desenho apenas
COMO recurso.

Nesse modo de pensar, concordamos com Martins (2013, p. 278) quando
pontua: “[...] a selecédo de conteudos e a forma organizativa da aprendizagem, para a
psicologia historico-cultural, ndo sao fatores que possam ser secundarizados”.
Fazendo relacdo com a atividade do desenho, a forma de organiza-lo, os contetdos
a serem explorados e propostos ndo devem ser menosprezados ou inferiorizados
em comparagao a outras atividades.

Como ja citamos no inicio deste trabalho, muitas vezes ouvimos relatos de
alunos que dizem ndo saber desenhar por néo ter havido um trabalho com o
desenho de forma que proporcionasse técnicas da atividade, que o visasse como
meio de representacdo, como uma linguagem. Por isso, se a utilizacdo do desenho
em sala de aula ndo apresentar relevancia por parte do professor, a crian¢a, quando

estiver na idade escolar, ndo considerara tal atividade como importante para a sua
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insercdo na cultura dos adultos. Com isso, os estagios*® do desenho véo
estagnando-se entre o primeiro e o segundo, ndo chegando a desenvolver estagios
mais complexos. Nos pressupostos de Vigotski (2009, p. 106):
O arrefecimento das criancas em relacdo ao desenhar na verdade
oculta a passagem para um estagio novo e superior no
desenvolvimento, que é acessivel apenas aquelas que recebem

estimulos externos adequados, como, por exemplo, o ensino de
desenho na escola e os modelos artisticos em casa [...].

Vigotski (2009) deixa claro que é necessario um ensino do desenho. No caso
dos estagios apresentados na quarta secao deste trabalho, eles ndo passaram por
um desenvolvimento espontaneo, mas foram decorrentes do ensino e do
aprendizado.

Outra questdo a ser analisada do desenho como linguagem, atividade
produtiva e conteudo, € a propria concepcdo de desenho. Assim, ao tratarmos do
desenho, ndo estamos nos remetendo apenas ao desenho utilizando lapis, papel
sulfite, mas destacamos que ha outras maneiras de desenhar que podem ser postas
em pratica, que enriquecerdo a atividade; e a crianga a apreciara, considerando-a
relevante para o seu desenvolvimento e inser¢gédo na cultura. Sai-se, dessa maneira,
da monotonia da repeticdo, aprofundando em técnicas, atraindo a crianca a querer
desenhar sem que seja algo forcado, mas, sim, a sua atividade.

Tsuhako (2016, p. 58) destaca formas diferentes de se pensar o desenho:

[...] sera importante a crianca desenhar sobre suportes diferentes
(tanto nas formas, como nhas cores e materiais), como papel
camurca, sulfite colorido, cartdo, papel micro-ondulado, lixas, papel
de forma circular, papéis grandes e outros suportes nado

convencionais, como caixas de pizzas, pedacos de madeira, pratos
de isopor [...].

Nesse excerto, podemos observar as iniumeras possibilidades de nao tornar
mondtona a atividade grafica-desenho, ao conceber variadas maneiras de desenhar,
reduzindo a padronizacdo e propondo, com tal linguagem, explorar contetdos do
préprio desenho. Acreditamos que, quando os professores tomam consciéncia disso,
o0 ensino com o desenho em outras disciplinas, com outros conteudos, fara,
certamente, mais sentido, tanto para a agdo docente como discente. Nesse esteio,

amplia-se o desenvolvimento das FPS, pois o trabalho pedagdgico precisa estar

46 Os estagios do desenho, segundo os estudos de Vigotski (2009), foram apresentados na segunda
secdo deste trabalho, a qual apresenta as caracteristicas especificas de cada um.
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respaldado em desenvolver tais fungbes, que sdo essenciais para a formacéao do
homem como participante da cultura.

Com essas consideracdes, retomamos 0 conceito de bom ensino exposto por
Vigotski (2010), no qual ecoa sobre a prética pedagdgica ndo se enraizar naquilo
gue o aluno ja domina, mas propiciar novas atividades que desafiem o
desenvolvimento infantil. O mesmo podemos relatar em relacdo ao desenho, “[...]
evitando uma visdo simplista do desenho ou que vincule o conceito de desenho
apenas ao uso do lapis de cor sobre o papel sulfite retangular” (TSUHAKO, 2016, p.
59).

A pratica pedagogica com o desenho como recurso € algo que a criancga, por
vezes, jA domina em idade pré-escolar, algo que ndo proporciona 0 novo, tampouco
desenvolvimento psiquico, pois, possivelmente com a repeticdo de tais atividades no
contexto educacional, as fungdes j& foram postas em movimento, e 0 maximo que
exercem € um processo mecanico de execucdo de tais atividades. Por isso, sédo
interessantes propostas diversificadas, que coloquem a crianca a refletir para
executar.

De acordo com estudos sobre a Educacao Infantil, uma outra situacdo que
ganha espaco nesse nivel de ensino, em especial com as criancas em idade pré-
escolar e que estdo nos ultimos anos dessa etapa, que, a nosso ver, inibe o uso de
atividades como o desenho, ou apenas o utilize como recurso, sdo as praticas
pedagdgicas preparatérias para a alfabetizacdo. Nao discordamos das propostas
com a leitura e a escrita na Educacgédo Infantil, mas € preciso repensar a forma como
estdo sendo utilizadas, sem que se reduzam as outras praticas que sao
fundamentais para o desenvolvimento infantil. Assim, como ja pontuamos sobre a
pré-histéria da linguagem escrita, o0 desenho antecede a apropriacdo da escrita
convencional. No entanto, ele € pouco explorado como atividade de comunicagéo.

Nas palavras de Mello (2005, p. 30), a escola tem realizado o trabalho com a
alfabetizacao por meio de treino:

Os exercicios de escrita, que, de um modo geral, preenchem boa
parte do tempo das criancas nos ultimos anos da educacao infantil e
no inicio do ensino fundamental, sdo, em geral, tarefas de treino de
escrita de letras, silabas e palavras que nado constituem atividade de
expressdo. De um modo geral, insiste-se no reconhecimento das
letras — com as quais a crian¢a nédo |é nada. Esse trabalho com letras

e silabas dificulta a percepcdo pela crian¢ga de que a escrita é um
instrumento cultural. Escrever, em lugar de expressar informacéo,
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uma emocdo ou um desejo de comunicagdo, toma para a crianga o
sentido de atividade que se faz na escola para atender a exigéncia
do professor.

Segundo a autora, as atividades dominantes no periodo pré-escolar precisam
receber uma atencdo especial por parte do professor, pois sao atividades
fundamentais para as formas superiores de comunicacdo se desenvolverem, dar
sentido ao momento, e ndo ensinar apenas a desenhar letras.

Seguindo nossa discussao sobre o desenho como proposta pedagdgica ou
recurso, trazemos a entrevista realizada com a professora participante da nossa
pesquisa. Tais questdes foram feitas com o intuito de compreendermos a relevancia
gue o desenho tem em sala de aula. Ressaltamos que ndo temos a intencédo de
julgar a professora e nem generalizar, mas suas respostas ajudam a refletir a
realidade escolar, possibilitando contribuir para as préticas docentes (as perguntas

serdo designadas com a letra P; e as respostas, com a letra R).

P: Qual é a fun¢&o do desenho?

R: E por meio do desenho que a crianga brinca, fala, registra e cria as formas
expressivas, expondo sua imaginagéo, percepcao e sensibilidade.

P: Em que momento é utilizado o desenho em sua aula? E com quais objetivos?

R: E usado em quase todas as disciplinas, conforme os assuntos estudados:
familia, alimentacdo, animais, uma aventura, etc. Objetivos: expor ideias;
comunicacéo; ampliar a imaginacao e criatividade.

P: Nas atividades com o desenho em sala de aula, o que é explorado nos
desenhos?

R: A resposta foi incluida na resposta anterior.

P: Em algum momento de sua formacdo académica, foi discutido o uso do
desenho em sala de aula?

R: Se foi, ndo ficou gravado ha memdaria, mas participei de uma palestra sobre o
desenho infantil.

P: Conhece os estigios do desenho, seguindo os pressupostos da Teoria
Historico-Cultural?

R: N&o.
P: Reconhece a relevancia do desenho na Educacéo Infantil? Explique.

R: Sim, pois desenvolve tanto a parte artistica, troca de experiéncias,
coordenacdo, sentimento, afetividade, mas encontro dificuldade de néo ter
tempo de tratar o desenho como ele deve ser.
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Ha um reconhecimento da importancia da atividade, pois a professora busca
trabalha-lo, mas, como ela pontua, encontra dificuldades em relacdo ao tempo de
explorar a atividade de desenhar como deveria ser. Diante da coleta dos dados, da
forma como foi organizada a aula com o desenho, podemos afirmar que o desenho
foi utilizado como recurso. O fato de a professora trabalhar o desenho em
praticamente todas as disciplinas ndo é sinbnimo de que seja trabalhado como
conteudo proprio do desenho, tampouco como linguagem ou atividade produtiva,
mas possivelmente como apéndice de outros conteudos.

Em nossa observacéo, ficou claro que o desenho foi apenas um recurso para
trabalhar uma contacdo de histéria, porém ndo podemos afirmar que funcdes
psiquicas superiores foram desenvolvidas naqueles momentos. Até podem ter sido
colocadas em movimento, mas afirmarmos que houve o desenvolvimento delas
demanda um longo periodo de observacéo.

E vélido destacarmos que, diante de todo o processo do desenho, houve
influéncias da professora, foram disponibilizados materiais, mesmo que apenas lapis
e folhas sulfite. Contudo, chegamos as nossas considera¢cdes de que a professora
ndo esteve em atividade juntamente as criancas, pois sua funcao foi de elogiar e
descrever o desenho das criangcas, 0 que nos leva a pensar que houve uma
naturalizacdo do desenho, isto €, aprende-se a desenhar sozinho. O motivo das
criancas era registrar o que a professora solicitou, mas ndo havia um motivo que
agisse realmente e, de fato, foi possivel perceber uma valorizacdo maior sobre a
escrita, saber nomear as imagens e pouco se explorou sobre o desenho. Por fim, o
desenho ainda foi visto como recurso sem significacao para as criangas.

Por meio de nossos estudos, tentamos trazer um novo direcionamento para
as praticas docentes em relacdo as atividades pouco valoradas com o desenho.
Prezamos por um ensino e por uma Educacado Infantil que qualifique as préticas

pedagdgicas com as criancas, de modo a realizar um trabalho de humanizacao.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo das paginas precedentes, nosso esforco foi estabelecermos um
movimento de reconhecimento da atividade do desenho como linguagem e atividade
produtiva. Para isso, muitas questdes foram analisadas no sentido de pensarmos
todo o processo que envolve o desenhar, desde o conteldo, quem sao os alunos
gue aprenderdo, quais objetivos que se pretende atingir, qual a necessidade para o
professor e para o aluno da realizacdo do desenho, o momento de expressao da
crianca, o ensino de técnicas.

Pensarmos sobre esses apontamentos ajuda-nos a compreender se as
funcdes psiquicas superiores estdo em movimento de desenvolvimento. Para isso,
destacamos o desenho como uma forma de linguagem, que, com essa fun¢ao, pode
contribuir para o desenvolvimento da linguagem oral, a escrita, a memobria, a
imaginacdo, a percepcdo e, também, para outras fungcdes que podem,
possivelmente, ser ativadas nas interacdes entre alunos e professor durante o
desenhar. Além do desenvolvimento psiquico da crianca, por consequéncia do
trabalho com o desenho, o proprio desenho pode se desenvolver em seus estagios
(VIGOTSKI, 2009), pois ndo € uma atividade espontdnea, mas precisa do outro para
progredir.

Todo esse processo segue na contramao do problema que apresentamos e
gue, infelizmente, é recorrente nas escolas ou nos Centros de Educacao Infantil,
onde o desenho ainda é considerado apenas como recurso, uma atividade que é
prezada pelo estético, ou utilizada apenas como proposta de complementar algum
conteudo. Essas praticas sdo mais comuns nos anos finais da Educacao Infantil,
com criancas em idade pré-escolar, nos quais séao priorizados certos conteudos. A
pratica com o desenho ou até mesmo as brincadeiras de papéis sociais, atividade
dominante nesse periodo e essenciais para o desenvolvimento das criancas, nao
séo evidenciadas.

Para entendermos o que sao funcdes psiquicas superiores, propomos, na
segunda secao desta dissertacdo, um aprofundamento dos conceitos base da Teoria
Historico-Cultural, no intuito de compreendermos que o desenvolvimento humano é
decorrente do processo de interagdo com o meio, a fim de suprir suas necessidades.
A espécie humana, com isso, passou a produzir instrumentos, transformando a

natureza e, consequentemente, a si mesmo, pois, para modificar o meio, é preciso o
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movimento de pensar, de refletir, de organizar etc. Desse modo, criam-se 0s
instrumentos simbadlicos que sdo a abstracdo do mundo exterior. Nesse processo, as
fungbes psiquicas sdo postas em movimento de desenvolvimento, cujas func¢des
psiquicas elementares vao sendo desenvolvidas em superiores, e, assim,
dialeticamente, pois sempre havera algo a se aprender e a construir.

A Teoria Histérico-Cultural defende a periodizacdo do desenvolvimento
humano, em que a cada periodo ha uma atividade dominante que interferira no
desenvolvimento das fun¢bBes psiquicas superiores. A partir dessa informacao,
procuramos afunilar alguns conceitos para chegar a atividade do desenho como
atividade secundaria das criancas em idade pré-escolar, pois, nesse periodo, as
brincadeiras de papéis sociais sdo consideradas dominantes. Dentro desse grupo,
h& as atividades produtivas, sendo o desenho uma delas, por meio do qual a crianca
ja tem a intencionalidade de criar algo, com vista ao resultado, sendo uma linguagem
de expressao.

Diante desse contexto, na terceira secdo deste trabalho, trouxemos o
desenho como pertencente ao grupo das fungdes psiquicas, uma linguagem que
precisa ser mais explorada na Educacdo Infanti. Sendo uma linguagem,
defendemos que o desenho pode contribuir de maneira significativa para o
desenvolvimento de outras funcdes psiquicas superiores, a saber: a linguagem oral,
a linguagem escrita, a imaginacdo, a memoria e a percepcdo. Desse modo,
apresentamos, brevemente, cada funcédo e a inser¢cdo do desenho como forma de
intensificar o seu desenvolvimento.

Tratamos, na quarta secédo, dos estagios do desenho. A partir dos estudos de
Vigotski (2009), consideramos relevante que os professores que atuam na Educacéo
Infantil conhecam esses estagios, a fim de enriquecer as préaticas pedagdgicas e
ampliar os olhares sobre o desenho, indo além de um recurso ou proposta de
passatempo, com rotulos estéticos. O propdsito foi identifica-lo como um processo
de desenvolvimento.

A pesquisa de campo pdde nos fornecer um rico material de identificacdo dos
estagios, em que saimos da teoria e pudemos observa-los por meio do material
concreto, assim como o desenvolvimento de estagio de alguns desenhos de uma
observacdo a outra. Nesse sentido, consideramos os fundamentos tedricos

fundamentais para entendermos e buscarmos melhoras no meio educacional.
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Contudo, ndo podemos afirmar que o desenvolvimento dos desenhos tenha
sido decorrente da organizacdo das aulas, pois houve um periodo de tempo entre
uma observacéo e outra. Nao sabemos, por conseguinte, se, nesse meio tempo, a
professora intensificou os trabalhos com o desenho. A quantidade de visitas ao
campo também ndo nos possibilita constatar se houve o desenvolvimento das
funcdes psiquicas superiores destacadas, considerando que o desenvolvimento
ocorre em longo prazo e ndo apenas com a atividade do desenho que essas funcoes
se desenvolverdo. O que queremos dizer é que tal atividade pode contribuir para o
desenvolvimento dessas fungdes, assim como outras.

Mesmo nédo tendo a propriedade em afirmarmos que as func¢des psiquicas
foram desenvolvidas, com o material exposto, as falas, os acontecimentos das aulas,
pudemos observar que as fungdes foram postas em movimento, como a linguagem
falada, a memoria em relembrar as historias, a imaginacdo em criar novos fatos e o
desenho como uma linguagem de expresséo do que foi proposto aos alunos.

Buscamos ressaltar, na quinta secdo, o desenho como conteldo a ser
ensinado na Educacdo Infantil, indo além de pretexto para outros conteudos.
Todavia, pudemos identificar o desenho como recurso, ndo sendo o intuito
generalizar as praticas docentes e nem criticar a forma como a professora
participante organizou a sua aula com o desenho, pois, de alguma forma, a
professora dedicou-se a preparar os dados das coletas, selecionando as historias e
0S materiais.

Podemos supor que as aulas expostas em nossa pesquisa de campo foram
pensadas de acordo com a relevancia que a professora entende ter o desenho, e
sao varias as justificativas que se podem dar, desde concepcdes pedagogicas que
embasam a sua préatica, como formacao académica, poucas referéncias sobre o
tema, as prioridades que s&o impostas aos anos finais da Educacéo Infantil etc.
Devido a isso, desenhar vai se retraindo e deixando de ser usado como uma rica
atividade promotora de desenvolvimento, assumindo o papel de recurso.

A organizacao das propostas pedagogicas sdo questdes a serem pensadas,
tanto em relacdo a atividade do desenho como em todas as outras atividades que
fazem parte do ensino e da aprendizagem. Dessa maneira, podemos refletir sobre
quais sdo os objetivos propostos pelo professor em relacdo a atividade, se esta ira
gerar motivos na crianca para realizar o desenho, e se eles serdo eficientes ou

apenas compreensiveis. Assim sendo, a crianca desenhard pelo motivo de
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reconhecer nesse desenho a satisfacdo de sua necessidade, que pode ser a de
expressdo ou de comunicacdo, conhecer as cores, as linhas, etc., ou apenas
desenhar para cumprir a solicitacdo da professora; ou, ainda, com interesses
posteriores a essa atividade, como ir ao parque, por exemplo, ou esperar o horério
de ir embora. Sdo questdes a serem repensadas por nés professores, e as
respostas condizem com o que procuramos formar em nossos alunos.

Nessa direcdo, concordamos com as consideracdes de Lazaretti e Mello
(2018) quando dizem que para ensinar € preciso seguir um processo didatico, em
gue o professor tenha entendimento dos principios que orientam a acdo de ensino,
ndo se desvinculando do que € preciso formar nos alunos da Educacao Infantil. As
autoras afirmam que essas acdes docentes precisam ter clareza de para quem o
ensino estd destinado e ressaltam quem sao essas criancas que passam por um
processo de aprendizagem e de desenvolvimento. Para Lazaretti e Mello (2018),
essas criancas soO atingirdo a formacao plena ao aprenderem o0s conhecimentos
maximos elaborados pela humanidade.

O desenho s6 pode ser compreendido e ensinado como maxima elaboracao
da cultura humana no momento em que deixar de ser uma atividade espontanea, ou
mero recurso para ser uma linguagem na qual a crianga pode ter a oportunidade de
se expressar e aprender com o desenhar, dentro dos conteudos construidos ao
longo do desenvolvimento da humanidade. Sair do espontaneismo significa ensinar
a desenhar, e nds, professores, precisamos nos desprender da ideia de que
desenhar é um dom, de que a crianga precisa expressar sua imaginagdo de forma
independente, visto que, durante 0 nosso texto, pontuamos que a imaginacao
precisa de experiéncias, de estimulos, do outro. Ndo nascemos com a imaginacao ja
desenvolvida, precisamos passar pelo processo de apropriacdo das conquistas
humanas a partir do ensino, em especial do ensino sistematizado. Essa funcdo esta
destinada a escola desde a Educacdao Infantil, considerando o seu papel de também
promover o desenvolvimento das demais fun¢des psiquicas superiores.

Para que haja essa compreenséo, voltamos a questdo exposta por Lazaretti e
Mello (2018): para quem o professor da Educacao Infantil, em especial dos anos
finais dessa etapa, tem como responsabilidade conhecer o que a crianga nesse
periodo precisa como conteudo para ter um desenvolvimento com qualidade. Sobre
isso, destacamos na periodizagao a atividade dominante das criancas em idade pre-

escolar - as brincadeiras de papéis sociais assim como as atividades produtivas
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nesse periodo, mas que, muitas vezes, essas atividades, como o desenho, sao
ocultadas ou reduzidas, dando espaco ao tracado de letras e de nameros, ou até
mesmo desenhos prontos que exercitam apenas a coordenagcdo motora.

Nessa direcéo, Lira e Nicolodi (2020) apresentam que o meio social exerce
inferéncias sobre a escola em relacdo aos desenhos e a escrita das criangas,
inibindo a pratica do desenho como uma linguagem para as criancas, para que
tenham como foco tracos estereotipados, que possuem mais valor para os
professores e pela sociedade. Tais tracos referem-se a linguagem escrita de letras e
de numeros, e, diante dessa situacdo, o desenho vai sendo abandonado, e a
manifestacdo da linguagem escrita da crianca, controlada.

N&o queremos dizer, como ja ressaltado durante o trabalho, que ndo se deva
ensinar letras e nimeros e suas grafias, mas é preciso ponderar quais as atividades
que sdo essenciais para o desenvolvimento da crianga nesse periodo, além de
compreender que a alfabetizacdo vai além de ensinar o tracado de letras, o que néo
nos cabe discutir neste trabalho. Assim sendo, Lira e Nicolodi (2020) respondem a
uma indagacao feita por nés neste texto, qual seja: o desenho ainda nao é visto
como parte integrante do processo da escrita simbdlica, mas ha uma valorizacdo no
tracado de letras.

Lima (2017) ressalta que uma das tarefas principais da Educacao Infantil é
amplificar os conhecimentos e as formas de expressédo na infancia, porém o que
acontece € a priorizacdo de determinadas atividades em relacédo a outras. A autora
ainda complementa que a sociedade contemporanea acentua essa situacao,
prezando por uma antecipacdo da escolarizacdo formal das criancas desde bem
pequenas. Com essas consideracdes, podemos perceber a intrinseca relacdo do
professor com a aprendizagem do aluno, com o ato de orientar os contetdos a fim
de que estes sejam internalizados na atividade de aprendizagem.

Os pressupostos de Lazaretti (2016) defendem que uma organizagédo do
ensino seja correta e adequada, quando a finalidade seja em oferecer uma
aprendizagem significativa, de forma a entender quem € o aluno e seu processo de
desenvolvimento, e 0 que 0 ensino deve acarretar a aprendizagem e ao
desenvolvimento dessas criangas. Com isso, a autora completa que o professor
precisa ter clareza do para que, para quem, por que, 0 que € Como ensinar.

Parece-nos utdpico tentar mudar essa realidade encontrada nas salas de aula

da Educacao Infantil, mas ndo impossivel quando prezamos por uma educacéo que
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estima pela humanizagdo dos individuos. Nesse intuito, este estudo buscou
apresentar um novo olhar para a atividade do desenho que, de alguma forma, esta
presente nas escolas ou nos centros de Educacao Infantil, mas utilizada de maneira
equivocada.

Com isso, a Teoria Histérico-Cultural possibilita-nos conhecer o desenho para
além de um recurso, mas, sim, como uma linguagem, um processo em
desenvolvimento para o qual o ensino precisa estar atento, a fim de desenvolvé-lo e
promover, nas criancas, na qualidade de alunos, as condicbes para se

humanizarem.
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APENDICE A - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO — TCLE -
PARA MENORES DE 18 ANOS

@; PPiFor

PROGRAMA DE POS-GRADUACAQ MESTRADO EM ENSINO:
FORMACAQO DOCENTE INTERDISCIPLINAR-PPIFOR

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO PARA MENORES DE 18
ANOS

Prezado(a),

Solicitamos sua autorizagdo para a participacdo de seu(sua) filho(a) na
pesquisa intitulada “A organizac&o do ensino na atividade do desenho infantil sob a
luz da teoria histérico-cultural”, que faz parte do Mestrado em Ensino: Formacéao
Docente Interdisciplinar sob a responsabilidade de Débora Buss Steinheuser da
instituicdo UNESPAR - campus de Paranavai. O objetivo da pesquisa € investigar a
organizacdo do ensino nas atividades com o desenho na educacgao infantil,
analisando a pratica do professor/a em relacéo a atividade do desenho na educacéao
infantil, mais especificamente no Nivel 5, considerado o ultimo nivel pré-escolar, a
fim de compreender qual a relevancia que essa atividade possui em sala de aula e 0
gue ela desenvolve na crianga.

Considera-se relevante aprofundar os estudos sobre as atividades com o
desenho na educacdo infantil, seguindo 0s pressupostos teoricos da psicologia
histérico-cultural, fonte tedrica deste trabalho, a qual toma o desenho como uma
atividade produtiva que pode auxiliar no desenvolvimento da criangca em idade pré-
escolar, desde que o professor o considere como um signo historicamente produzido
pela sociedade.

Ao adentrar-se o tema, consideramos que é possivel contribuir tanto com o0s
professores, revisando seus conceitos sobre a atividade grafica, como com as

proprias criancas em idade pré-escolar, pois, quando o desenho € mediado como
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uma atividade produtiva, de alguma forma ele contribuira para o desenvolvimento de

funcdes psicoldgicas superiores, essenciais para 0s seres humanos.

O presente projeto de pesquisa foi aprovado pelo CEP UNESPAR.

DADOS DO PARECER DE APROVACAO
Emitido pelo Comité de Etica em Pesquisa, CEP UNESPAR
Numero do Parecer: 3.387.457
Data da relatoria: 12/06/2019

1. PARTICIPACAO NA PESQUISA: A participacdo de seu(sua) filho(a) é muito
importante, e ela se daria da seguinte forma: a professora regente, a pedido do(a)
pesquisador(a), preparard uma atividade que envolvera o desenho, ou seja,
seu(sua) filho(a) ir4 fazer um desenho de acordo com o que a professora propor. As
aulas em que a atividade sera desenvolvida serdo observadas, registradas e
gravadas, sendo feito, posteriormente, uma analise da organizacdo da aula.
Juntamente sera feita uma andlise dos desenhos feitos por vossos(as) filhos(as), a
fim de compreender como esta sendo a valorizacdo do desenho e o0 que ele esta
desenvolvendo nos alunos.

Lembramos que a participacdo de seu(sua) filho(a) é totalmente voluntéria,
podendo vocé recusar-se a autorizar tal participacdo, ou mesmo desistir a qualquer
momento sem que isso acarrete qualquer 6nus ou prejuizo a sua pessoa ou ao(a)

seu(sua) filho(a).

2. RISCOS E DESCONFORTOS: Estamos conscientes de que, em todas as
pesquisas que envolvem seres humanos, ha a possibilidade de riscos. No caso
desta pesquisa, ela necessita de gravacdes, de observacdes atentas as atividades
dos participantes, isso pode causar-lhes desconforto. Contudo, entendemos os
riscos desta pesquisa como sendo minimos; apesar disso, tomaremos todos o0s
cuidados para néo ferir a imagem dos participantes.

Para evitar tais situacdes desagradaveis, faz-se de grande valia ter
autorizacdo da escola como instituicdo responsavel pelo aluno no periodo de aula,
assim como a autorizacdo dos responsaveis para que figuem cientes dos fins da

pesquisa, seus riscos e também beneficios, como obrigagdo do pesquisador,
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exposto na Resolucéo n° 510, de 7 de abril de 2016, a qual contempla, no capitulo I,
dos Termos e Defini¢cdes, esse respaldo a pesquisa:
V-consentimento livre e esclarecido: anunciado participante da
pesquisa ou de seu representante legal, livre de simulacédo, fraude,
erro ou intimidacdo, apds esclarecimento sobre a natureza da

pesquisa, sua justificativa, seus objetivos, métodos, potenciais
beneficios e riscos (BRASIL, 2016, p. 2).

Assim sendo, estaremos de forma legal observando as préaticas educativas,
sem o principio de prejudicar, mas, sim, contribuir.

Lembramos que a sua patrticipacdo é voluntaria, podendo vocé recusar-se a
participar, ou mesmo desistir a qualguer momento sem que isso acarrete qualquer

Onus ou prejuizo a sua pessoa.

3. BENEFICIOS: Podemos analisar como uma pesquisa de cunho benéfico, tanto
para a Educacdo Infantil, visando suas praticas, e, consequentemente, para 0s
profissionais da area, sendo o mais importante de todo o processo o aluno, pois
vemos o desenho como uma atividade rica. No seu processo em sala de aula, os
alunos trocardo informagfes, experiéncias, e o professor podera perceber que os
alunos estdo desenvolvendo suas funcdes psicologicas superiores. Aprofundando-se
nos estudos, poderemos perceber uma funcéo social do desenho de antecipacéo da
linguagem escrita, propria ao aluno que entrard, posteriormente, a um periodo de

alfabetizacao.

4. CONFIDENCIALIDADE: As informacdes serdo utilizadas somente para os fins
desta pesquisa, e serdo tratadas com o mais absoluto sigilo e confidencialidade, de
modo a preservar a identidade do(a) aluno(a). O material de gravacao e filmagem
serdo para a analise mais detalhada no momento da escrita da dissertacdo do
Mestrado, e os desenhos coletados pelos alunos como material de analise e
descricdo, em certo momento da escrita para a pesquisa, serdo nomeados
ficticiamente.

Reforcando, as respostas e os dados pessoais de imagem ficardo em
segredo e 0os nomes nao aparecerdao em lugar nenhum das analises da atividade
preparada com o desenho, nem quando os resultados da pesquisa forem

apresentados.
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5. ESCLARECIMENTOS: Caso vocé tenha mais ddvidas ou necessite mais
esclarecimentos, pode nos contatar nos enderecos abaixo ou procurar o Comité de
Etica em Pesquisa da UNESPAR, cujo endereco consta neste documento.

Qualquer duvida com relacdo a pesquisa poderd ser esclarecida com o
pesquisador, conforme o endereco abaixo:

Nome: Débora Buss Steinheuser
Endereco:

Telefone:

E-mail:

Qualquer davida com relacdo aos aspectos éticos da pesquisa podera ser
esclarecida com o Comité Permanente de Etica em Pesquisa (CEP) envolvendo
Seres Humanos da UNESPAR, no enderego abaixo:

CEP UNESPAR

Universidade Estadual do Parana.

Rua Pernambuco, 858 — Centro, Paranavai-PR
CEP 87.701-010. Paranavai-Pr. Tel: (44) 3482-3203
E-mail: cep@unespar.edu.br

6. RESSARCIMENTO DAS DESPESAS: Caso o(a) Sr.(a) aceite participar da

pesquisa, ndo recebera nenhuma compensacao financeira.

7. PREENCHIMENTO DO TERMO: Este termo devera ser preenchido em duas vias
de igual teor, sendo uma delas, devidamente preenchida e assinada, entregue a
VOCE.

Além da assinatura nos campos especificos pelo pesquisador e por vocé,
solicitamos que sejam rubricadas todas as folhas deste documento. Isso deve ser
feito por ambos (pelo pesquisador e por vocé, como sujeito ou responsavel pelo

sujeito de pesquisa) de tal forma a garantir o acesso ao documento completo.


mailto:debora_steinheuser@hotmail.com
mailto:cep@unespar.edu.br
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TERMO 1

Eu, )

declaro que fui devidamente esclarecido(a) e concordo em participar
VOLUNTARIAMENTE da pesquisa coordenada pelo Professora

Paranavai, de de

Assinatura ou impressao datiloscépica

TERMO 2

Campo para assentimento do sujeito menor de pesquisa (para criancas
escolares e adolescentes com capacidade de leitura e compreensao):
Eu,

(nome por extenso do sujeito de pesquisa /menor de idade), declaro que recebi

todas as explicacdes sobre esta pesquisa e concordo em participar dela, desde que

meu pai/mée (responsavel) concorde com esta participacao.

Paranavai, de de

Assinatura ou impressao datiloscépica

TERMO 3

Eu, )

declaro que forneci todas as informacbes referentes ao projeto de pesquisa

supranominado.

Paranavai, de de

Assinatura do Pesquisado
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APENDICE B - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE

%.i PPiFor

PROGRAMA DE POS-GRADUAGCAQ MESTRADO EM ENSINO:
FORMACAO DOCENTE INTERDISCIPLINAR-PPIFOR

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE

Prezado(a) Colaborador(a),

Vocé esta sendo convidado(a) a participar da pesquisa “A organizacdo do
ensino na atividade do desenho infantil sob a luz da teoria histérico-cultural”’, que faz
parte do Mestrado em Ensino: Formacdo Docente Interdisciplinar, sob a
responsabilidade de pesquisadora Débora Buss Steinheuser da instituicdo
UNESPAR - campus de Paranavai, que ir4 investigar a organizacdo do ensino nas
atividades com o desenho na educacéo infantil, analisando a préatica do professor/a
em relacdo a atividade do desenho na educacéo infantil, mais especificamente no
Nivel 5, considerado ultimo nivel pré-escolar, a fim de compreender qual a
relevancia que essa atividade possui em sala de aula e o que ela desenvolve na
criancga.

Considera-se relevante aprofundar os estudos sobre as atividades com o
desenho na educacao infantil, seguindo os pressupostos teéricos da psicologia
histérico-cultural, fonte tedrica deste trabalho, a qual toma o desenho como uma
atividade produtiva que pode auxiliar no desenvolvimento da criangca em idade pré-
escolar, desde que o professor o considere como um signo historicamente produzido
pela sociedade.

Ao adentrar-se o tema, consideramos que € possivel contribuir tanto com o0s
professores, revisando seus conceitos sobre a atividade grafica, como com as
proprias criancas em idade pré-escolar, pois, quando o desenho € mediado como

uma atividade produtiva, de alguma forma estara contribuindo para o
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desenvolvimento de func¢bes psicologicas superiores, essenciais para 0S seres
humanos.

O presente projeto de pesquisa foi aprovado pelo CEP UNESPAR.

DADOS DO PARECER DE APROVACAO
Emitido pelo Comité de Etica em Pesquisa, CEP UNESPAR
Numero do Parecer: 3.387.457
Data da relatoria: 12/06/2019

1. PARTICIPACAO NA PESQUISA: A sua participacédo é muito importante, e ela se
daria da seguinte forma: responder a algumas perguntas sobre o seu conceito
enquanto professora, em relagdo ao desenho, e, dessa forma, preparar uma
atividade relacionando ao seu conteudo programado, que utilize do desenho como

atividade produtiva.

2. RISCOS E DESCONFORTOS: Estamos conscientes de que, em todas as pesquisas
gue envolvem seres humanos, ha a possibilidade de riscos. No caso desta pesquisa,
ela necessita de gravacfes, de observacfes atentas as atividades dos participantes,
isso pode causar-lhes desconforto. Contudo, entendemos 0s riscos desta pesquisa
como sendo minimos; apesar disso, tomaremos todos os cuidados para nédo ferir a
iImagem dos participantes.

Para evitar tais situacdes desagradaveis, faz-se de grande valia ter
autorizacdo da escola como instituicdo responsavel pelo aluno no periodo de aula,
assim como a autorizacdo dos responsaveis para que figuem cientes dos fins da
pesquisa, seus riscos e também beneficios, como obrigagdo do pesquisador,
exposto na Resolucdo n° 510, de 7 de abril de 2016, a qual contempla, no capitulo I,
dos Termos e Defini¢cdes, esse respaldo a pesquisa:

V-consentimento livie e esclarecido: anunciado participante da
pesquisa ou de seu representante legal, livre de simulacédo, fraude,
erro ou intimidacdo, apds esclarecimento sobre a natureza da

pesquisa, sua justificativa, seus objetivos, métodos, potenciais
beneficios e riscos (BRASIL, 2016, p. 2).

Assim sendo, estaremos de forma legal observando as préticas educativas,

sem o principio de prejudicar, mas, sim, contribuir.
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Lembramos que a sua participacdo é voluntaria, podendo vocé recusar-se a
participar, ou mesmo desistir a qualguer momento sem que isso acarrete qualquer

Onus ou prejuizo a sua pessoa.

3. CONFIDENCIALIDADE: Informamos ainda que as informagdes ser&o utilizadas
somente para os fins desta pesquisa, e serdo tratadas com o mais absoluto sigilo e
confidencialidade, de modo a preservar a sua identidade, o material de gravacéo e
filmagem seréo para a anéalise mais detalhada no momento da escrita da dissertagao
de Mestrado, e os desenhos dos alunos coletados como material de analise e
descricdo em certo momento da escrita para a pesquisa.

As suas respostas, os dados pessoais e de imagem ficardo em segredo e o
seu nome nao aparecera em lugar nenhum das analises da atividade preparada com

0 desenho, nem quando os resultados forem apresentados.

4. BENEFICIOS: Podemos analisar como uma pesquisa de cunho benéfico, tanto
para a educacado infantil, visando suas praticas, e, consequentemente, para 0S
profissionais da &rea, sendo o0 mais importante de todo o processo o aluno, pois
vemos o0 desenho como uma atividade rica. No seu processo em sala de aula, os
alunos trocardo informacdes, experiéncias, e o professor podera perceber que o0s
alunos estdo desenvolvendo suas funcdes psicologicas superiores. Aprofundando-se
nos estudos, poderemos perceber uma funcéo social do desenho de antecipacéo da
linguagem escrita, propria ao aluno que entrard, posteriormente, a um periodo de

alfabetizacéo.

5. ESCLARECIMENTOS: Caso vocé tenha mais duvidas ou necessite mais
esclarecimentos, pode nos contatar nos endere¢os abaixo ou procurar o Comité de
Etica em Pesquisa da UNESPAR, cujo endereco consta neste documento.

Qualquer duvida com relacdo a pesquisa podera ser esclarecida com o
pesquisador, conforme o endereco abaixo:
Nome: Débora Buss Steinheuser
Endereco:
Telefone:

E-mail:


mailto:debora_steinheuser@hotmail.com
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Qualquer davida com relacdo aos aspectos éticos da pesquisa podera ser
esclarecida com o Comité Permanente de Etica em Pesquisa (CEP) envolvendo
Seres Humanos da UNESPAR, no enderecgo abaixo:

CEP UNESPAR

Universidade Estadual do Parana.

Rua Pernambuco, 858 — Centro, Paranavai-PR
CEP 87.701-010. Paranavai-Pr. Tel: (44) 3482-3203
E-mail: cep@unespar.edu.br

1. RESSARCIMENTO DAS DESPESAS: Caso o(a) Sr.(a) aceite participar da

pesquisa, ndo recebera nenhuma compensacao financeira.

2. PREENCHIMENTO DO TERMO: Este termo devera ser preenchido em duas
vias de igual teor, sendo uma delas, devidamente preenchida e assinada entregue a
VOCE.

Além da assinatura nos campos especificos pelo pesquisador e por voceé,
solicitamos que sejam rubricadas todas as folhas deste documento. Isso deve ser
feito por ambos (pelo pesquisador e por vocé, como sujeito ou responsavel pelo

sujeito de pesquisa) de tal forma a garantir o acesso ao documento completo.

TERMO 1

Eu , declaro que fui

devidamente esclarecido(a) e concordo em participar VOLUNTARIAMENTE da
pesquisa coordenada pela Professor

Paranavai, de de

Assinatura ou impresséao datiloscépica


mailto:cep@unespar.edu.br
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TERMO 2

Eu, )

declaro que forneci todas as informacbes referentes ao projeto de pesquisa

supranominado.

Paranavai, de de

Assinatura do Pesquisador
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APENDICE C - PERGUNTAS REFERENTES AO DESENHO PARA A
PROFESSORA PARTICIPANTE DA PESQUISA

@; PPiFor

PROGRAMA DE POS-GRADUACAQ MESTRADO EM ENSINO:
FORMACAQO DOCENTE INTERDISCIPLINAR-PPIFOR

Mestrado em Ensino: Formag&o Docente Interdisciplinar

Titulo da pesquisa: “A organizacdo do ensino na atividade do desenho infantil sob a
luz da teoria historico-cultural”.

Responsavel pela pesquisa: Débora Buss Steinheuser

Professor(a) participante:

1. Qual a funcéo do desenho?

2. Em que momento é utilizado o desenho em sua aula? E com quais objetivos ?

3. Nas atividades com o desenho em salade aula, 0 que é explorado nesses
desenhos?

4. Em algum momento de sua formacao académica, foi discutido o uso do desenho
em sala de aula?

5. Vocé conhece os estagios do desenho, seguindo os pressupostos da teoria
Historico- Cultural?

6. Vocé reconhece a relevancia do desenho na educacao infantil? Explique.
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ANEXO A - PARECER CONSUBSTANCIADO DO COMITE DE ETICA EM
PESQUISA

UNESPAR - UNIVERSIDADE Plataforma
ESTADUAL DO PARANA %oﬂ

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: A organizagdo do ensino na atividade do desenho infantil sob a luz da teoria historico-
cultural

Pesquisador: Fatima Aparecida de Souza Francioli

Area Tematica:

Versdo: 1

CAAE: 15301619.9.0000.9247

Instituicdo Proponente: UNIVERSIDADE ESTADUAL DO PARANA
Patrocinador Principal: Financiamento Proprio

DADOS DO PARECER

Numero do Parecer: 3.387 457

Apresentagdo do Projeto:

Trata-se de projeto de pesquisa proposto por pesquisador vinculado a Universidade Estadual do Parana.
Titulo da Pesquisa: A organizac&o do ensino na atividade do desenho infantil sob a luz da teoria historico-
cultura.

Objetivo da Pesquisa:

Objetivo Primario:

Analisar a organizacéo do ensino nas atividades com o desenho na educacéo infantil.

Objetivo Secundario:

Analisar a pratica do professor/a em relacéo a atividade do desenho na educacéo infantil, mais
especificamente no nivel V, considerado altimo nivel

pré-escolar, a fim de compreender qual a relevancia desta atividade em sala de aula e 0 que ela desenvolve
na crianga enquanto fungbes

superiores;

Avaliagdo dos Riscos e Beneficios:

0Os Riscos e beneficios estéao claro, conforme descrito a seguir:

Se faz consciente que todas as pesquisas que envolvem seres humanos, ha a possibilidade de riscos, pois
visto que a pesquisa necessita de

gravacOes e observacdes atentas nas atividades dos participantes, isso pode-lhes causar

Enderego: Rua Pemambuco, 8§58, Sala 03

Bairro: Centro CEP: 87.801-010
UF: PR Municipio: PARANAVAI
Telefone: (44)3482-3203 E-mail: cep@unespar.edu.br
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desconforto. Porém entendemos os riscos desta pesquisa

como sendo minimos e todo o cuidado para néo ferir a imagem dos participantes seréo zelados.

Para evitar tais situactes desagradaveis, se faz de grande valia ter autorizacéo da escola como instituigéo
responsavel pelo aluno no periodo de

aula, assim como a autorizac&o dos responsaveis, para que fiquem cientes dos fins da pesquisa, seus riscos
e tambem beneficios, como obrigacéo

do pesquisador, exposto na Resolugédo n® 510, de 07 de abril de 2016, na qual contempla no capitulo |, dos
Termos e Definicdes, este respaldo a

pesquisa:

\-consentimento livre e esclarecido: anunciado participante da pesquisa ou de seu representante legal, livre
de simulagéo, fraude, erro ou

intimidac¢é&o, apos esclarecimento sobre a natureza da pesquisa, sua justificativa, seus objetivos, metodos,
potenciais beneficios e riscos

(RESOLUCAQ N° 510, DE 07 DE ABRIL DE 2016, p.2).

Assim sendo, estaremos de forma legal observando as praticas educativas, sem o principio de prejudicar,
mas sim contribuir.

Beneficios:

Podemos assegurar que esta pesquisa apresenta cunho benéfico, tanto para os alunos da educacé&o infantil,
como para os profissionais da area,

visando suas praticas pedagogicas. A intencéo & oferecer fontes teoricas numa perspectiva historico-social e
analise de dados a respeito da

organizacéo do ensino nas atividades com o desenho na educacéo infantil, de modo que estes resultados
enriquecam a atividade de ensino como

promotora do desenvolvimento psiquico das criancas em idade pré-escolar. Com énfase nas funcdes da
imaginacéo e da emogéo, pretende-se

apontar a importancia do trabalho pedagoégico na criacéo de condi¢des e na abertura de novas formas de
participacéo das criangas na cultura

historicamente desenvolvida pela humanidade.

Comentarios e Consideragdes sobre a Pesquisa:

Apods realizado as leituras, fichamentos e em consonancia com 0s mesmo, sera proposto a professora
regente do nivel cinco, que prepare uma

atividade que envolva o desenho, ou seja, o ato de desenhar, desta forma sera observado como serdo as

intervengdes da professora durante a

Enderego: Rua Pemambuco, 858, Sala 03

Bairro: Centro CEP: 87.801-010
UF: PR Municipio: PARANAVAI
Telefone: (44)3482-3203 E-mail: cep@unespar.edu.br
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Continuagdo do Parecer: 3.387.457

atividade, como & feita as mediagdes, se séo feitas mediagbes, como & o comportamento dos alunos em
relacéo a atividade, quais as manifestacdes

dos mesmo enquanto desenham, com esta observacéo sera deparada com a teoria, procurando observar
quais serdo os desenvolvimentos

ocorridos no processo desta atividade de desenhar, se as fungfes psicologicas superiores apareceréo, e se
realmente o desenho e sua mediag&o

contribuiréo significativamente para as criangas. Podendo ent&o ser feito mais de uma visita de observacéo
na turma.

Com os desenhos feitos pelos alunos, serdao analisados seus estagios, seguindo o respaldo tedrico de
Vygotsky (2011) o qual determina quatro

estagios ao desenho infantil.

Desta forma, sera debrugado toda a coleta em analises fundamentadas nos pressupostos teoricos ja
exposto como base nesta pesquisa.

Observa-se que os objetivos da pesquisa estdo alinhados com a metodologia e forma de intervengéo

apontada pela pesquisadora.

Consideragoes sobre os Termos de apresentagao obrigatoria:

Os termos de apresentagao obrigatdria e necessarios foram todos apresentados e assinados.

Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequagodes:
O Comité de Etica em Pesquisa Envolvendo Seres Humanos da Universidade Estadual do Parana é de

parecer favoravel a aprovacéo do protocolo de pesquisa apresentado.

Consideragoées Finais a critério do CEP:

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situacao
Informagdes Basicas| PB_INFORMACOES_BASICAS_DO_P 05/06/2019 Aceito
do Projeto ROJETO 1363554 pdf 21:08:30
TCLE / Termos de  |termo_de consentimento_livre_e_esclar] 05/06/2019 |Fatima Aparecida de | Aceito
Assentimento / ecido_tcle pdf 21:07:50 |Souza Francioli
Justificativa de
Auséncia
TCLE / Termos de |termo_de_consentimento_livre_e esclar| 05/06/2019 |Fatima Aparecida de | Aceito
Assentimento / ecido_para_menores.pdf 21:07:22 |Souza Francioli
Justificativa de
Auséncia

Enderego: Rua Pemambuco, 838, Sala 03

Bairro: Centro CEP: 87.801-010
UF: PR Municipio: PARANAVAI
Telefone: (44)3482-3203 E-mail: cep@unespar.edu.br
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me

TCLE / Termos de
Assentimento /
Justificativa de
Auséncia

termo_ciencia_doresponsavel_pelo_cam)

po_de_estudo.pdf

05/06/2019
21:02:11

Fatima Aparecida de
Souza Francioli

Aceito

Folha de Rosto

folha_de_rosto pdf

05/06/2019
20:58:56

Fatima Aparecida de
Souza Francioli

Aceito

Projeto Detalhado /
Brochura
Investigador

projeto_pdf

23/05/2019
15:08:48

Fatima Aparecida de
Souza Francioli

Aceito

Situagao do Parecer:

Aprovado

Necessita Apreciagdao da CONEP:

N&ao

PARANAVAI, 12 de Junho de 2019

Assinado por:

MARIA ANTONIA RAMOS COSTA

Enderego: Rua Pemambuco, 858, Sala 03

Bairro: Centro
UF: PR
Telefone:

Municipio:
(44)3482-3203

PARANAVAI

(Coordenador(a))

CEP: 87.801-010

E-mail:

cep@unespar.edu.br
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