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RESUMO

Esta dissertagao investiga a trajetdria e a producgéao artistica de Gilda Elizabeth
Belczak, situando sua obra no contexto das transformagdes das artes visuais
em Curitiba nas décadas de 1950 e 1960. O problema de pesquisa consiste em
compreender de que modo sua poética dialoga com o processo de consolidagéo
do modernismo e com as tensdes entre tradicdo académica e renovacgao
estética em Curitiba. O objetivo central é analisar sua formacao, atuagao e
legado, destacando suas contribuicbes para a arte moderna em Curitiba. A
metodologia articula abordagem historico-cultural, analise formal e iconografica
de obras, além de pesquisa documental em acervos publicos e familiares,
dialogando com outros pesquisadores e artistas que foram contemporaneos a
artista. Conclui-se que, apesar de sua morte precoce, Gilda Belczak
desempenhou um papel significativo e reconhecido no processo de renovagéo

artistica curitibana, consolidando um legado que articula arte e educacgao.

Palavras-chave: Gilda Belczak; Modernismo em Curitiba; Arte em Curitiba; Anos

1960; Gravura em Metal.



ABSTRACT

This dissertation investigates the trajectory and artistic production of Gilda
Elizabeth Belczak, situating her work within the context of the transformations in
the visual arts in Curitiba during the 1950s and 1960s. The research problem
consists of understanding how her poetics dialogues with the consolidation of
modernism and with the tensions between academic tradition and aesthetic
renewal in Curitiba. The central objective is to analyze her training, activities,
and legacy, highlighting her contributions to modern art in Curitiba. The
methodology articulates a historical-cultural approach, formal and iconographic
analysis of works, as well as documentary research in public and family archives,
engaging with other researchers and artists who were contemporaries of the
artist. The study concludes that, despite her premature death, Gilda Belczak
played a significant and recognized role in the process of artistic renewal in

Curitiba, consolidating a legacy that articulates art and education.

Keywords: Gilda Belczak; Modernism in Curitiba; Art in Curitiba; 1960s; Metal

Engraving.
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INTRODUGAO

A presente pesquisa tem como objetivo investigar a trajetdria e a produgéo
artistica de Gilda Elizabeth Belczak (1944 - 1969), artista curitibana cuja atuacéo
esta inserida no contexto de transformacgao das artes visuais no Parana durante
as décadas de 1950 e 1960. Sua obra, marcada pelo rigor técnico e pela
sensibilidade poética, constitui um testemunho expressivo do processo de
formacao da arte moderna em Curitiba, assim como da emergéncia de novas

formas de subjetividade artistica no periodo.

Figura 1: Retrato de Gilda Belczak sem data.
Fonte: Acervo Familia Belczak.

A escolha de Gilda Belczak (Figura 1) enquanto objeto de estudo partiu
de uma pesquisa iniciada ainda como Trabalho de Conclusdo de Curso de
Museologia, concluido em 2022, a partir do qual delinearam-se as primeiras

reflexdes sobre sua trajetéria e producédo artistica. Decorre também da
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necessidade de reconhecer e valorizar artistas cujas contribui¢des, embora
relevantes para a historia local, permanecem pouco documentadas e

visibilizadas nos registros oficiais da arte paranaense.

Inserida em um meio ainda dominado por figuras masculinas e por
modelos estéticos tradicionais, Belczak destacou-se pela coeréncia e
profundidade de sua pesquisa plastica, voltada a observagao da figura humana
e do movimento. Sua produgdo, que transita entre o realismo poético e o
modernismo figurativo, revela uma busca pela sintese entre técnica e emocao,

entre o olhar disciplinado e a liberdade do gesto.

O problema central desta pesquisa consiste em compreender de que
modo a obra de Gilda Belczak permite uma compreensao mais aprofundada do
contexto artistico e cultural de Curitiba nas décadas de 1950 e 1960; e também
de que forma sua poética visual dialoga com as transformagdes estéticas e
institucionais do modernismo que se processava na arte feita em Curitiba,
sobretudo entre artistas de tendéncia moderna.! Busca-se, portanto, identificar
as especificidades de sua producao e situa-la dentro de um panorama mais
amplo, que envolve a formacao artistica, os saldes de arte e as politicas culturais

que moldaram o campo das artes visuais no estado do Parana.

Como obijetivo geral, portanto, propde-se analisar a trajetoria e a obra de

Gilda Belczak, destacando seus vinculos com o ambiente artistico curitibano e

1 Sobre a consolidagéo da arte moderna no Parana, Adalice Araujo descreve: “Em realidade,
cada estado vivera o seu proprio processo evolutivo, substituindo ndo sé a sua ‘economia’
agraria/fechada pela ‘tecnologia/dinamica’, como também integrar-se-a, no ponto de vista
cultural, a realidade nacional e internacional, a sua prépria maneira”. ARAUJO, Adalice. Arte
Paranaense Moderna e Contemporanea: em questao 3.000 anos de arte Paranaense. Tese de
Livre Docéncia, UFPR. Curitiba: 1974, p. 157. Também Artur Freitas descreve: “consistiram
numa soma de todos esses aspectos. Num contexto de modernizagdo econbmica, social e
politica pelo qual passavam o Parana e o Brasil, poderia parecer evidente aquela altura a
predisposigdo histérica a superagdo do ‘provincianismo’ cultural e, consequentemente, a
aceitacao de uma producéo artistica e intelectual igualmente moderna. Contudo, e como se vera,
nem a infiltracdo do modernismo nas instituicdes culturais paranaenses esteve imune a rejeicdes
e dificuldades de toda sorte, como nem sequer a prépria nogdo de ‘modernismo’ deixou, num
segundo momento, de se fragmentar internamente, dando origem a novos debates artisticos que
se traduziram inclusive em disputas de viés politico”. FREITAS, Artur. A Consolidacido do
Moderno na Histéria da Arte do Parana: Anos 50 e 60. Revista de Historia Regional 8. Curitiba,
Set. 2003, p. 88.
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suas contribuigdes para a consolidacdo da arte moderna no Parana. Desta
forma, busca-se contextualizar o panorama artistico de Curitiba na década de
1960, evidenciando as instituigdes, os artistas e os salées que estruturaram o
campo artistico local; reconstituir a trajetdria artistica e cultural de Gilda Belczak,
considerando seus vinculos com a Escola de Musica e Belas Artes do Parana
(EMBAP) e o circuito cultural da época; analisar aspectos formais, simbdlicos e
técnicos de sua obra enquanto expressdo de sua poética visual; e, por fim,

evidenciar o seu legado no contexto da arte paranaense.

A justificativa desta pesquisa esta ancorada na compreensdo da
importancia de ampliar o repertério de estudos sobre artistas paranaenses, cuja
produgao permanece marginalizada em relagdo aos grandes centros nacionais
— especialmente no que se refere as artistas mulheres. Ao trazer a luz a trajetoria
de Gilda Belczak, pretende-se contribuir para uma historiografia da arte mais
inclusiva e descentralizada, capaz de reconhecer as multiplas vozes e

experiéncias que compdem a arte curitibana.

Sob o ponto de vista metodoldgico, esta pesquisa adota uma abordagem
integrada, combinando procedimentos historico-culturais e analiticos. O estudo
fundamenta-se na combinacdo entre pesquisa documental (incluindo registros
de exposicdes, catdlogos, criticas de arte e documentacgéao institucional), além
da realizacdo de entrevistas e a analise formal de um conjunto selecionado de
obras. A perspectiva historico-cultural permite compreender a producdo da
artista em articulacdo com o contexto sociocultural no qual se insere, enquanto
as andlises estética e iconografica contribuem para a interpretagdo dos temas

recorrentes e dos significados simbdlicos presentes em suas composicoes.

Nesse sentido, a obra produzida por Gilda constitui a principal fonte desta
pesquisa e, ao ser compreendida como documento historico, permite ainda a
analise de aspectos do contexto econdmico, politico e social em que se insere,

por meio da dimenséo cultural.

A andlise dos temas e do estilo formal presentes nas obras de Gilda
Belczak evidencia a sua insercao nos debates estéticos e dinamicas culturais de

seu tempo. Desta forma, a partir da proposta metodolégica de Michael
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Baxandall?, a pesquisa tem como base a interpretacdo da sua producéo artistica
a partir do “esquema de percep¢ao da época”. Desse modo, as obras séo
compreendidas como resultado de uma criagao “intencional”’, o que possibilita
trata-las como documentos historicos cujas caracteristicas técnicas, estilisticas
e iconograficas remetem a formas especificas de percepcdo, moldadas pela
experiéncia social e pelas condi¢des possiveis de producao.

Reconhece-se ainda, conforme assinalado por Baxandall, que toda
interpretagdo de obras de arte do passado € inevitavelmente mediada pelo
presente. Portanto, as narrativas construidas pelo historiador refletem
interesses, questdes e categorias contemporaneas, 0 que, por sua vez, implica
certo grau de anacronismo — ainda que controlado e criticamente assumido.
Nesse sentido, a pesquisa busca compreender o tempo histérico vivido por Gilda
Belczak e o contexto em que sua producdo se desenvolveu, articulando aos

documentos institucionais os registros criticos e relatos familiares.

Com esse intuito, o levantamento de fontes concentrou-se nos acervos
de instituicbes culturais de Curitiba, destacando-se o Museu de Arte
Contemporanea do Parand, o Museu Casa Alfredo Andersen, a Fundacéo
Cultural de Curitiba e a biblioteca do Solar do Bardo. Em paralelo, a pesquisa
incluiu ainda o acervo familiar da artista, no qual foram encontradas obras
inéditas, fotografias pessoais, certificados escolares e outros documentos

relevantes.

Em relacdo a documentagdo arrolada, no acervo do Museu de Arte
Contemporanea do Paran& foi possivel acessar um expressivo conjunto de
catalogos de exposicdes e recortes de jornais da época, material essencial para
a elaboracdo de uma cronologia da participacdo da artista em eventos artisticos
realizados tanto em Curitiba quanto em outras cidades do Parana e no Rio de
Janeiro. O Museu Casa Alfredo Andersen reune principalmente documentos

relacionados a atuacdo da artista como professora e cenografa, bem como o

2 BAXANDALL, Michel. Padrées de intencao: a explicagao histérica dos quadros. Companhia das
Letras: 2006.
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acervo de bonecos do Teatro do Saci. J& na Fundacao Cultural de Curitiba
encontra-se um conjunto significativo de gravuras, em sua maioria provenientes
de doacdo do professor e amigo da artista, Fernando Calderari, responsavel
por reunir parte da producao realizada no Atelié Poty Lazzarotto, vinculado ao
Departamento de Cultura, e encaminha-la ao MAC e a FCC ap0s o falecimento
da artista. No Solar do Barao, localizam-se ainda varias imagens e registros de
exposicbes do Museu da Gravura, entre o0s quais o catalogo original

autografado do saldo em que a artista foi contemplada com a Medalha de Ouro.

Como procedimento metodoldgico desta pesquisa, destaca-se, ainda, a
incorporacdo da entrevista realizada com a artista curitibana Estela Sandrini,
contemporanea de Gilda e sua colega de graduacdo na Escola de Mdusica e
Belas Artes do Parana. A inclusdo desse depoimento, transcrito e disponivel
integralmente em anexo, configura uma fonte primaria original, especialmente
relevante diante da escassez de registros sistematizados sobre o tema em
questao. O testemunho de Sandrini, portanto, visa ndo somente a ampliacao da
documentacdo disponivel, como também contribui para a elaboracdo de um
perfil artistico e humano da artista, a partir da experiéncia de convivéncia direta

entre ambas.

O estudo dialoga também com a producdo de diversos pesquisadores
dedicados a histodria da arte em Curitiba, cujos trabalhos extrapolam abordagens
estritamente biogréaficas e se voltam para a analise do contexto cultural e artistico
paranaense. Entre esses autores, a contribuicdo de Adalice Arauljo destaca-se
pelo carater sistematico e abrangente de seu levantamento histérico. Outros
pesquisadores, igualmente relevantes para a compreensdo do periodo
analisado, como Artur Freitas e Geraldo Ledo, também fundamentam e

enriguecem a analise proposta.

Afim de organizar e sistematizar a analise proposta, esta dissertagdo esta
estruturada em quatro capitulos. O primeiro capitulo apresenta um breve
panorama artistico de Curitiba nas décadas de 1940 a 1960, destacando as
instituicoes, os artistas e os movimentos que configuram o cenario em que Gilda

Belczak se desenvolveu. O segundo capitulo dedica-se a trajetoria pessoal e a
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formacédo da artista, reconstruindo os principais marcos de sua atuagdo. O
terceiro capitulo concentra-se na analise dos aspectos formais e simbdlicos de
sua obra. Por fim, o quarto capitulo traz uma sintese da recepgéo critica de seu
legado, bem como as homenagens poéstumas que vieram a situar sua

contribuicdo no contexto mais amplo da arte produzida no Parana.

Ao reunir todas essas dimensdes — 0 seu contexto historico, sua trajetoria,
obra e recepgao —, esta dissertagao pretende oferecer uma leitura abrangente
sobre Gilda Belczak e seu papel na constituicdo da identidade artistica
curitibana, reafirmando a importancia de revisitar trajetérias individuais que,
somadas, contribuem para a construgdo de uma compreensao mais plural e

aprofundada da arte paranaense.
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1. ARTE EM CURITIBA: ENTRE OS ANOS 1940 E 1960

Para uma maior compreensao sobre o ambiente artistico de Curitiba nos
anos em que Gilda Belczak viveu e produziu, é importante retroceder & década
de 1940, periodo fundamental para a consolidacédo das expressdes artisticas
gue se desenvolveriam nas décadas seguintes. Foi a partir desse momento
que alguns artistas do Parana iniciaram um processo de integracdo as
linguagens modernas, construindo as bases institucionais, estéticas e criticas
que permitiram o surgimento de uma cena artistica mais estruturada, capaz de
acolher a experimentacdo e a formacdo de novas geracdes de artistas. A
compreensao desse contexto prévio é essencial para situar a atuacao de Gilda
na década de 1960, dentro de um panorama em constante transformacao,
marcado pela convivéncia entre a tradicdo, o fervilhamento de ideias
modernistas e o surgimento de novos espacos e discursos no campo das artes

visuais.

Nos anos 40 do século XX, Curitiba vivenciou um processo decisivo de
consolidacdo de espacos dedicados ao ensino e a circulacdo artistica. A
Escola de Mdusica e Belas Artes do Parana (EMBAP), fundada em 1948,
tornou-se o principal nucleo de formacdo de diversas geracdes de artistas —
entre eles Gilda Belczak, que viria a ser aluna dessa instituicdo na primeira
metade da década de 1960. Desde o seu inicio, a escola reuniu mestres que
desempenharam papel central no debate sobre o moderno nas artes, como
Guido Viaro (1897-1971) e Fernando Calderari (1939-2021). Além de artistas
consolidados (Figuras 2 e 3), ambos foram professores de Gilda. A importancia
da mentoria desses artistas em sua trajetéria e no desenvolvimento de sua
linguagem plastica serd aprofundada no Capitulo 2.1, dada a relevancia que

tiveram em sua formacao e em sua expressao artistica.
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Figura 2: Guido Viaro, Cabegas, 1950. Agua-forte sobre zinco, 30,7 x 30 cm.
Fonte: Revista Joaquim.

Figura 3: Fernando Calderari, Sem Titulo, 1963. Agua-forte/Agua-tinta, 20 x 12,8 cm.
Fonte: MAC-PR.
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Também os salbes de arte® desempenharam papel estruturante. O Saldo
Paranaense de Belas Artes, criado em 1944, alcancou mais tarde, na década de
1960, um de seus periodos de maior vigor, recebendo artistas cuja expressao
estava mais ligada ao contexto modernista das artes visuais e representando
importante espago de reconhecimento e legitimagédo. Foi nele que Gilda, aos 21
anos, viria a receber uma Medalha de Ouro em desenho, em 1965.

Como demonstra Araudjo ao descrever a geracéo de 1945:

Ja a chamada geragao de 45, nascida entre duas grandes guerras, ira
contestar os valores existenciais estourados pelo irracionalismo da
sua proépria época. A missdo é messianica. Contra os tempos malditos
que exigem em holocausto o proprio homem a ‘piadinha’ ndo tem mais
vez, dai reagirem aos gritos. Porém, é bem evidente seu ‘humanismo
social’ que os coloca numa posi¢ao oposta aos dos dadaistas, que ndo
s6 negam o valor da arte, mas o valor de qualquer situagdo humana.
Eles acreditam no homem e tentam redimi-lo. Dai compreendermos
facilmente por que os artistas da geragdo de 40 conservam a

3 Nessa época haviam outros espagos de exposicao e de arte em Curitiba, conforme citados por
Carla Emilia Nascimento: “Mas apesar de oficiais, ndo eram os Unicos locais onde se pensava
em arte. Conforme escrito, a propria projecdo de espacgos publicos em Curitiba favoreceu a
formacao de bares e cafés, locais onde a intelectualidade podia usufruir do debate publico, formar
outros espacos de discussdo, correr a margem do discurso oficial académico em arte. S&o
exemplos de espac¢os ndo oficias em arte, os pequenos grupos de discussdo formados por
artistas, que encabecariam mais tarde os movimentos de mudanca na arte paranaense, caso do
grupo nomeado de Cocaco e também a Garaginha. Além destes dois espacos, embora com curta
duracdo, o Clube de Gravura reuniu uma série de artistas em torno de uma técnica que
inicialmente ndo era ensinada na EMBAP, a gravura, e de onde nasceu o Centro de Gravura,
entre outras coisas, outro espago de discussdes alternativo a época”. NASCIMENTO, Carla
Emilia. Nilo Previdi: Contradices entre a arte moderna e a arte engajada em Curitiba entre os
anos 1940-60. Dissertacdo de Mestrado em Historia. Curitiba: UFPR, 2013, p. 162. Também
podemos citar entre outros sal6es o Saldo da Primavera do Clube Concérdia, fundado em 1947
que funcionou até 1993, conforme a mesma autora: “Paralelamente ao Saldo Paranaense, 0s
artistas locais podiam também participar do chamado Saldo da Primavera, que era uma
realizacdo do Clube Concérdia, sendo lembrado por alguns artistas como um saldo de tendéncia
menos conservadora se comparado ao Saldo Paranaense”. Havia também o Saldo de Arte no
recém-inaugurado Museu de Arte do Parana em 1961, conforme cita Geraldo Le&o: “O novo
Museu foi criado a partir da reinvindicagéo de artistas, que fizeram “um movimento para pedir
aos Diarios Associados para se criar 0 Museu de Arte do Parana”, nos moldes do Museu de Arte
de S&o Paulo, o MASP. Apoiados por jornalistas como Aderbal Stresser, que era o representante
no Parana dos Diarios Associados, o museu foi criado, pelo menos no papel e Virmond, que
trabalhava num dos jornais da rede, o Diario do Paran4, foi indicado seu diretor. Mesmo sem
possuir uma sede e sem verba fixa, 0 novo museu ja comecava a organizar o Salao de Curitiba,
uma mostra competitiva patrocinada pelos Diarios Associados com ajuda do Departamento de
Cultura. Este Saldo, que teve apenas duas edicfes, apresentava uma tendéncia modernizante,
seguindo a orientacdo do seu organizador que militava contra o academicismo, escrevendo
textos sobre os artistas modernos desde os tempos da fundagdo da Cocaco”. CAMARGO,
Geraldo Ledo Veiga de. Escolhas Abstratas: Arte e Politica no Parana (1950 - 1962). Dissertagao
de Mestrado em Histdria. Curitiba: UFPR, 2002, p. 78).
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figuragcédo, e ao mesmo tempo por que a carregam de violéncia formal
tipicamente expressionista. Se esta ndo era a manifestagdo mais
‘vanguardista’ num sentido ‘internacional’ - representava, contudo, um
fato novo para a arte paranaense, que assim ingressava na fase de
integragdo de forma totalmente autbnoma. No ponto de vista plastico
a linguagem objetiva tipicamente andersista passa a ser substituida
por uma linguagem mais simples e subjetiva que ultrapassa a
realidade fotografica, para recria-la a sua maneira - frequentemente
deformando-a - de acordo com uma expressao ou convulsao intima.
Este sera alias um tragco comum, nao s6 as artes plasticas, mas a
todas as outras formas de expressdo.*

Assim, o panorama artistico curitibano que teve inicio nos anos 1940
pode ser compreendido como um momento de transicdo e amadurecimento,
situado entre a tradicdo e a abertura a experimentacdes modernas, bem como

entre a vida cultural provinciana e a inser¢ao no circuito nacional.

Conforme Adalice Araujo (1931 - 2012) em classificacdo proposta em
seu trabalho de livre docéncia da Universidade Federal do Parana, no ano de
19745, esse periodo inaugural de um pensamento moderno entre os artistas
atuantes em Curitiba poderia ser nomeado como uma fase de “Integracéo ou
Renovagéo” da arte paranaense. Independente da nomenclatura adotada,
tratou-se de um periodo central para compreender a producao dos anos 1950
e 1960. Seu inicio remonta a década de 1940, impulsionada por dois marcos
fundamentais. Primeiro, destaca-se a atuacdo da Revista Joaquim (1946 -
1948), fundada e dirigida por Erasmo Pilotto (1910 - 1992) e Dalton Trevisan
(1925 - 2024), contando com a participacdo decisiva de artistas e escritores
locais, dentre os quais se destacavam Guido Viaro e Poty Lazzarotto, que

introduziram a figuracdo moderna o expressionismo® e uma viséo social da arte.

4 ARAUJO, Adalice. Arte Paranaense Moderna e Contemporanea: em questdo 3.000 anos de
arte Paranaense. Tese de Livre Docéncia, UFPR. Curitiba: 1974, p. 193.

5 ARAUJO, Adalice. Ibidem.

6 Comumente chamada de expressionista é a arte alemad do inicio do século XX. O
Expressionismo, na verdade, € uma tendéncia europeia com dois centros distintos: o0 movimento
francés dos fauves ("feras") e o movimento alemao Die Briicke ("a ponte"). Os dois movimentos
se formaram quase simultaneamente em 1905 e desembocam respectivamente no Cubismo na
Franga (1908) e na corrente Der blaue Reiter ("o cavaleiro azul") na Alemanha (1911). A origem
comum ¢é a tendéncia antiimpressionista que se gera no cerne do proprio Irnpressionismo, como
consciéncia e superagdo de seu carater essencialmente sensorial, € que se manifesta no final
do século XIX com Lautrec, Gauguin, Van Gogh, Munch e Ensor. Literalmente, expressao é o
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Na década de 1960, a arte brasileira vivenciou a retomada da figuragéo,
em dialogo com o cenario internacional, mas com caracteristicas préprias. Esse
retorno nao significou uma volta aos modelos académicos, e sim a criagao de
novas formas de representacéo criticas a realidade social, politica e cultural do
periodo. Desta forma a Nova Figuragdo constituiu um campo plural, reunindo
diferentes linguagens que responderam as tensdes de um pais em processo de
modernizagao e instabilidade. A figuracado passou a incorporar tanto o imaginario

e a subjetividade quanto o cotidiano e a critica social.

Entre suas vertentes, destacam-se abordagens ligadas ao fantastico e ao
onirico, a expressao psicolégica e a analise critica do espago urbano e das
relagdes sociais. Paralelamente, propostas préoximas ao Novo Realismo
ampliaram os limites da representagdo ao incorporar elementos do mundo
concreto as obras. Assim, a Nova Figurac&o brasileira ndo foi homogénea, mas
um conjunto diverso de praticas que redefiniu a imagem figurativa como
instrumento de reflexao critica, articulando dimensdes simbdlicas, politicas e
sociais. Em termos de artistas relevantes deste periodo, temos como destaque
Guido Viaro e Poty Lazzarotto, ambos se tornaram importantes ndo apenas pela
qualidade estética de suas obras, mas também por instaurarem uma nova atitude
artistica em Curitiba: moderna, critica e conectada as questdes humanas e

sociais de seu tempo’.

Guido Viaro, pintor e professor da Escola de Musica e Belas Artes do
Parana (EMBAP), contribuiu também decisivamente para a renovagao do ensino
artistico local.® Em suas pinturas, gravuras e desenhos, a figura humana ocupa
lugar central, tratada com forte carga expressionista, por meio de deformacdes

intencionais e pinceladas vigorosas. Essas obras eram dedicadas aos operarios,

contrario de impressao. A impressdo € um movimento do exterior para o interior: é a realidade
(objeto) que se imprime na consciéncia (sujeito). A expressao € um movimento inverso, do interior
para o exterior: é o sujeito que por si imprime o objeto. ARGAN, Giulio Carlo. Arte Moderna.
Companhia das Letras. Sao Paulo, 2010, p. 227.

7 OLIVEIRA, Liliana Mendes de. Alguns aspectos da retomada da figuragdo na arte brasileira dos
anos 60. Revista de Histéria da Arte e da Cultura, Campinas, SP, n. 1, p. 155-160, 2022

8 OSINKI, Dulce. A Modernidade no Sétdo: Educacdo e arte em Guido Viaro. Editora UFPR,
Curitiba, 2008.
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musicos, criangas e cenas do cotidiano, revelando uma preocupacdo humanista

e social, afastando-se da representacao idealizada da tradicdo académica.

Figura 4: Guido Viaro, Pobre Descansando, 1950. Agua-forte.
Fonte: Revista Joaquim.

Em sua gravura (Figura 4), Guido Viaro evidenciava de maneira clara sua
contribuicdo para a arte moderna em Curitiba, especialmente no dialogo com o
expressionismo e com a chamada Nova Figuracdo moderna. Ao romper com 0s
principios académicos de representacao fiel e perspectiva rigida, Viaro adotava
uma linguagem centrada na liberdade expressiva. As figuras sédo construidas por
meio de tracos rapidos e sobrepostos, com forte valorizagcdo do gesto. O
desenho ndo buscava, portanto, a perfeicdo naturalista, mas uma interpretacéo
subjetiva da cena. O expressionismo manifesta-se na intensidade emocional da
composic¢ao, revelada através de rostos densos, olhares introspectivos e corpos
representados por linhas vibrantes e contrastes acentuados entre claro e escuro.
Apesar da ruptura formal, a figura humana permanece como nucleo central da
obra. Essa permanéncia aproxima Viaro da Nova Figuracdo moderna, com
personagens que, inseridas em contextos cotidianos, ndo séo idealizadas, mas

humanas e densamente emocionais.

Por sua vez, Poty Lazzarotto destacou-se sobretudo na gravura e no

desenho. Sua producao grafica, marcada por linhas firmes e narrativas visuais
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densas, retratava trabalhadores, cenas urbanas e episédios historicos,
estabelecendo um didlogo direto entre a criagdo artistica e a realidade social.

Figura 5: Gravura de Poty Lazzarotto. Década de 1940. Agua-forte, 25,1 x 36,2 cm.
Fonte: MAC- PR.

A obra de Poty Lazzarotto (Figura 5) evidencia de forma exemplar as
decisbGes estilisticas que caracterizam a sua insercdo na arte moderna,
especialmente no didlogo com o expressionismo e com a Nova Figuracéo
moderna no Parana. A sua perspectiva é simplificada e os volumes sao definidos
pela forca do traco. Essa economia de meios e essa énfase na estrutura grafica
revelam uma postura moderna que privilegia a linguagem e a expressao sobre a
representacao fiel da realidade. O expressionismo aparece na dramaticidade do
contraste e na intensidade psicoldgica das figuras. Assim como em Viaro, a obra
mantém o compromisso com a figura humana e com a narrativa social. A cena
parece retratar trabalhadores ou homens do cotidiano, e o interesse artistico ndo

reside na idealizacdo, mas na representacao concreta da condigcdo humana.
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Segundo Artur Freitas®, a revista Joagquim também funcionou como um
divisor de aguas, pois introduziu em Curitiba debates sobre modernidade, critica
social e a funcdo da arte; contrapés a arte moderna ao academicismo dos
discipulos de Alfredo Andersen; e formou um circulo de jovens artistas que, mais

tarde, estruturariam a modernidade local.

No Parana, a discussdo em termos de cultura moderna e tradicional é
colocada pelo menos desde fins dos anos quarenta quando, sobretudo
a partir da revista de literatura e arte Joaquim, os termos da questédo
foram enunciados e de certa maneira contrapostos. A revista de literatura
e arte Joaquim, editada em Curitiba entre 1946-48 por Dalton Trevisan,
Erasmo Pilotto e Antonio Walger, é um divisor de 4guas na cultura local.
A integracdo com os problemas sociais contemporaneos e os debates
sobre a funcdo da arte e da literatura sdo uma constante. Tais
preocupacBes refletem-se nas ilustragbes que se espalham por
Joaquim, seja nas obras de Poty Lazzarotto e Guido Viaro, seja nas
obras de jovens artistas como Nilo Previdi, Blasi Junior, Gianfranco
Bonfanti ou mesmo nas de artistas consagrados como Di Cavalcanti e
Candido Portinari.10

Nos anos 1950, conforme detalhado por Freitas, também surgiram em
Curitiba novos espacos de encontro, aprendizagem e experimentacdo, como 0
atelié de Violeta Franco (1931 - 2006), conhecido como “Garaginha”; o Centro
de Gravura do Parand, liderado por Nilo Previdi (1913 - 1982); e a Galeria
Cocaco, criada por Ennio Marques Ferreira (1926 - 2021). Esses espacos
funcionaram como polos de resisténcia a arte “academizada” que ainda
dominava a EMBAP e o Saldao Paranaense, espacos entdo dirigidos por
Estanislau Traple (1898 - 1958) e Waldemar Curt Freyesleben (1899 - 1970).

Nomes como os de Estanislau Traple ou Waldemar Curt Freyesleben,
normalmente tidos como “académicos”, eram presencga certa nos Salbes
Paranaenses desses anos, fosse na qualidade de artista premiado ou
mesmo como componentes do jiri de selegdo. A prépria Escola de Belas
Artes, a Unica no estado com ensino formal na area de artes plasticas,
reproduzia, nos idos dos anos cinquenta, certos métodos didaticos
calcados em modelos conservadores que pouco estimulavam a reflexéo
sobre os problemas culturais da modernidade.!

° FREITAS, Artur. A Consolidacdo do Moderno na Histéria da Arte do Parana: Anos 50 e 60.
Revista de Histdria Regional 8, Curitiba, Set. 2003.

10 FREITAS, 2003. Idem. p. 92.

11 FREITAS, 2003. Idem, p. 90.
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A Cocaco se estabeleceu como a primeira galeria particular em Curitiba a
se dedicar profissionalmente a arte moderna, com o objetivo de promover novos
artistas e introduzir um gosto inovador no mercado local'?. Suas origens
remontam a 1955, quando funcionava como uma loja de molduras fundada
por Ennio Marques Ferreira e Alberto Nunes de Mattos, evoluindo para a galeria
em 1957. O espaco, cujo nome foi inspirado em uma ferramenta alema,
promovia exposicdes permanentes de alto nivel e se tornou um ponto de
convergéncia para intelectuais e artistas que buscavam reformar o Salédo

Paranaense. Sobre a Cocaco, Adalice Araujo escreveu:

O nome [da galeria] foi inspirado na palavra Cocaco gravada no cabo de
uma ferramenta de fabricagdo alema. Além de um acervo de ceramica
popular, objetos decorativos e confec¢do de molduras, a “Cocaco” pode
assim ser considerada a primeira galeria particular de Curitiba a trabalhar
profissionalmente com arte moderna. Foi inaugurada a 7/11/57 com a
exposicao de Loio-Pérsio, pintor que influenciou grandemente uma
parcela de artistas da capital. Além [de Ennio Marques e Loio], o grupo
da Cocaco passa a ser constituido, entre outros, por: Alcy Xavier,
Garfunkel, Fernando Velloso, Paulo Gneco, Werner Jehring; intelectuais:
Athos Velloso, Eduardo Rocha Virmond, Fernando Pessoa; jornalistas
como Benjamin Steiner do Diario do Parana, [que] possibilitam ao grupo
uma grande cobertura jornalistica. Seus principais objetivos sao: tornar
a Cocaco numa galeria de grande expressédo / e reformar o Salado
Paranaense.?

Ja a Garaginha (1949 - 1951) foi um dos primeiros espacgos de convivéncia
artistica moderna em Curitiba. Funcionando na garagem da casa dos avos de
Violeta Franco, tornou-se um ponto de encontro para jovens artistas interessados
em discutir as novidades estéticas do periodo, especialmente relacionadas a arte
moderna. O local representou a primeira agremiagado espontanea de artistas no
Parana voltada a busca de uma producdo menos académica e mais alinhada com

o0s movimentos renovadores que se fortaleciam no Brasil e no exterior.

12 FERNANDES, José Carlos. Um Lugar chamado Cocaco: A galeria que abrigou uma geracao
de modernos. Insight Editora. Curitiba, 2022.
13 ARAUJO, 1974. Idem. p. 223.
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Violeta Franco foi pintora, gravadora e pesquisadora — mas, para além
de todos estes papéis, com a criacdo da Garaginha ela consolidou um
importante espaco de debate e formacao informal. Sua atuacéo contribuiu para
aproximar a jovem geracdo das tendéncias modernas, favorecendo o
surgimento de um ambiente mais aberto a experimentacao, o qual influenciaria
decisivamente o desenvolvimento da arte paranaense nas décadas seguintes.

Segundo Adalice Araujo:

A ‘Garaginha’, de Violeta Franco, transforma-se em importante centro de
reunides modernistas. Fazem parte do grupo: Alcy Xavier, Fernando
Velloso, Paul Garfunkel, Loio Pérsio, Previdi. Curiosa participacdo de
Mario Romani, que, embora n&o sendo artista, trazia livros e revistas de
arte da Europa, provocando, nos artistas, uma consciéncia mais real da
vanguarda europeia. Na mesma posicdo de apoio estdo Eduardo Rocha
Virmond, Scliar e outros artistas do Clube de Gravura (de Porto Alegre),
gue vém constantemente a Curitiba, entrando em contacto com este
Grupo. Dai surge o Clube de Gravura (de Curitiba), dirigido por Violeta
Franco, que, apesar de sua brevidade, tem importante atuagdo, tendo
seus componentes, participado, inclusive, de mostras internacionais.
Como o principal tema de debates era a realidade social, o grupo
rapidamente se divide. O Clube de Gravura se transformaria em Centro
de Gravura, que passa a ser liderado por Previdi.14

Conforme Nascimento®®, o Centro de Gravura do Parand, criado em 1951,
constituiu-se como uma das instituicbes mais importantes para o
desenvolvimento da linguagem gréfica no estado. Funcionou por cerca de duas
décadas sob a direcdo do artista Nilo Previdi e teve sua sede nos pordes da
Escola de Musica e Belas Artes do Parana (EMBAP), configurando-se como um
espaco autdbnomo, publico e dedicado ao ensino e a experimentacéo da gravura.
A criacdo do Centro esta diretamente relacionada a presenca e influéncia de
Carlos Scliar (1920 - 2001) no Parana, no final da década de 1940. Scliar —
integrante do Partido Comunista Brasileiro e um dos nomes centrais dos Clubes
de Gravura no pais — estimulou a formacéo de um grupo local inspirado no Clube
de Gravura de Porto Alegre, fundado por ele, Glénio Bianchetti (1928 - 2014) e

Danubio Gongalves (1925 - 2019). Esses clubes tinham como principios a arte

14 ARAUJO, 1974, Ibidem.
15 NASCIMENTO, Carla Emilia. Nilo Previdi: Contradigdes entre a arte moderna e a arte engajada
em Curitiba entre os anos 1940-60. Dissertagao de Mestrado em Histéria. Curitiba: UFPR, 2013.
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social, a valorizagao da gravura como meio de expressao popular e a ampliagéo
do acesso ao ensino artistico para trabalhadores e estudantes. Em Curitiba, esse
movimento resultou na criacdo do Clube de Gravura do Parand, ativo no final
dos anos 1940 e inicio dos 1950. Embora tenha existido por um periodo
relativamente breve, o Clube desempenhou papel decisivo na formacéo de
jovens artistas e na difusdo de uma estética ligada ao engajamento social, a
sintese formal e a linguagem direta da gravura. Funcionava como um espaco de
aprendizagem coletiva, com énfase em temas do cotidiano, figuras populares e

cenas de trabalho — caracteristicas proximas a poética desenvolvida pelos
Clubes de Porto Alegre e Bagé. De acordo com Nascimento:

Inicialmente cabe informar que o referido Centro surgiu no inicio da
década de 1950, como resultado direto da criagdo do Clube de Gravura
do Parana, fundado em Curitiba por varios artistas, com inspiragao no
Clube de Gravura Gaucho [...]. A origem do Centro de Gravura esta
relacionada ao efémero surgimento e funcionamento do Clube de
Gravura Paranaense em 1951, presidido inicialmente por Violeta Franco
e composto por artistas como Marcel Leite, Loio Pérsio, Alcy Xavier,
Fernando Velloso e Previdi [...]. Parte da critica de arte considera que
para a formacdo do grupo que originou o Clube de Gravura foram
decisivas as participacdes de Potty Lazzaratto através do curso de
gravura que ministrou em Curitiba e Carlos Scliar através de suas
passagens pelo Parana. Segundo Adalice Araujo, Scliar faz diversas
passagens por Curitiba e por sua influéncia, os artistas locais absorvem
a linha do realismo social, [...], ficando por sinal, como marca registrada
da obra de Nilo Previdi, ao longo de toda a sua vida.16

A descontinuidade do Clube de Gravura nao significou seu fim, mas sim
sua transformacdao institucional. As discussdes, praticas e artistas ligados ao
coletivo serviram como base para a criagdo, em 1951, do Centro de Gravura do
Parana, entdo estruturado como uma entidade mais solida, dotada de
infraestrutura, cursos permanentes e carater de utilidade publica. Sob a direcao
de Nilo Previdi, o0 Centro manteve o espirito experimental e formativo do Clube,
ao mesmo tempo em que ampliou seu alcance institucional. Passou a oferecer
cursos sistematicos de gravura em diferentes técnicas e a atuar como espaco de

encontro e discussao sobre arte moderna, promovendo exposigoes, oficinas e

16 NASCIMENTO, 2013, Idem. p.183-184.
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debates, além de aproximar jovens artistas da linguagem grafica em um contexto

de modernizacéo cultural.

Dando sequéncia aos acontecimentos da década de 1950, foi nesse
contexto que ocorreu, em 1957, o emblematico “Saldo dos Pré-Julgados”,
guando jovens artistas retiraram suas obras do Saldo Paranaense em protesto
contra o conservadorismo das premiacdes e organizaram uma mostra paralela.
O episadio ilustra o conflito entre a nova geracdo moderna e aquela geracéo

anteriormente ligada ao academicismo.

Dessa profusdo de nomes, em geral atrelados a interesses — digamos —
‘antiacadémicos’ (dai o objetivo de ‘reformar o Saldo Paranaense’),
surgia uma certa frente de combate formada aquela altura por artistas e
intelectuais dispostos a divulgar e defender publicamente seu préprio
ideario ‘moderno’, mesmo que para tanto fosse preciso assumir 0s riscos
de um conflito aberto com determinadas mentalidades e préticas
rancosas que ainda dominavam o meio artistico local. Ndo demora muito
e 0 embate, enfim, acontece: em dezembro de 1957, durante o maior
evento artistico do estado — o Saldo Paranaense —, alguns jovens
artistas, inconformados com certas premiacdes, arrancam suas proprias
obras das paredes da mostra e montam, com o apoio do diretor da
Biblioteca Publica Ubaldo Puppi, uma exposicéo paralela que ganhou a
historia sob a denominacdo de ‘Saldo dos pré-julgados’. Com boa
repercussdo na imprensa, o0 incidente se torna referéncia para
compreender o quanto determinados problemas da cultura artistica
paranaense estavam distantes do leque de problemas culturais do Rio
ou Sao Paulo.t’

Em sintese, observa-se que as décadas de 1950 e 1960 representaram
um periodo de intensas transformacdes culturais e estéticas no Brasil. No campo
das artes visuais, as discussdes sobre modernidade, identidade e
experimentacdo ganharam forca, impulsionadas pelo acelerado processo de
urbanizacdo e industrializacéo de diversas capitais do pais. Em Curitiba, esse
cenario se refletiu em uma efervescéncia artistica particular que, embora em
menor escala quando comparada aos grandes centros, expressava as tensoes

e buscas caracteristicas do contexto nacional.

17 FREITAS, 2003, Idem. p.100-101.
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Desta forma, esse desenvolvimento cultural gradual marcou cada Estado
a sua maneira, como ja observava Adalice Aradjo em sua tese de livre-docéncia
sobre a Histéria da Arte no Parana: “Cada Estado vivera o seu proprio processo
evolutivo, substituindo ndo s6 a sua economia agraria pela tecnologia dinamica,
como também integrar-se-4, do ponto de vista cultural, a realidade nacional e

internacional, a sua prépria maneira”.18

Portanto, segundo a classificacdo estabelecida pela pesquisadora, no
despontar da década de 1960, Curitiba j& havia consolidado as bases da
chamada fase de Integracdo ou Renovacéo, inaugurada nos anos 1940, e
profundamente influenciada por dois nomes centrais: Guido Viaro e Poty
Lazzarotto. Como observado, esta fase, nas palavras de Araujo, seria marcada
pela entrada dos debates modernos no cenario artistico do Parana ao espirito

moderno:

A década de 40 marca o inicio de um processo que gradativamente
levara a arte paranaense a uma atualizacdo face a realidade
artistica internacional. [...] Esta fase, conhecida como Integracédo ou
Renovacéo, constitui-se essencialmente na adesdo do Parand ao
espirito moderno, tendo como postos-chave Guido Viaro e Poty.1®

Vale observar que a autora elaborou a sua narrativa sobre a Histéria da
Arte no Parana baseada numa ideia de “evolugdo”, marcada por etapas ou
fases. No entanto, essa histéria é permeada de contradi¢ces, coexisténcias e

casos particulares que muitas vezes nao se “enquadram” na narrativa linear.

De qualquer modo, a geracdo dos anos 1950, ainda segundo Aradjo,

consolidaria uma forte presenca do expressionismo no Parana:

N&o s6 por influéncia de Guido Viaro e Poty - mas, sobretudo pelas
condigbes vivenciais do préprio meio, podemos facilmente observar que
entre os artistas da geragao de 50, o Expressionismo sera a corrente
dominante no Parana. Entre a chamada ‘geracao de 45’ e a ‘geragao de
50’, ndo havera uma ruptura; ambas enfrentardo problemas idénticos de
falta de ambiente num plano local; de insatisfagao existencial em conflito
com uma moral tradicional no ponto de vista filoséfico; e do clima de

18 ARAUJO, 1974, Idem, p. 139.
19 ARAUJO, 1974, Idem, p. 195.
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inseguranga provocado pela Il Guerra Mundial num prisma politico
internacional.?°

Os desdobramentos desse processo foram sentidos no ambiente artistico
das décadas seguintes, incluindo o cenério vivido por Gilda Belczak em sua
préopria formacgéo. Esse pano de fundo explica a forca da figuracdo expressiva,
da linha gestual e da subjetividade que se tornariam caracteristicas recorrentes

na producédo de Belczak.

Segundo Freitas, a década de 1960 representou, portanto, 0 momento de
consolidacdo do moderno.?! Com a chegada de Ney Braga ao governo do Estado
do Parana (1961-1965) e a nomeacao de Ennio Marques Ferreira para a dire¢ao
do Departamento de Cultura, instaurou-se uma politica cultural voltada a
“atualizacao” da arte paranaense. Segundo Artur Freitas, Ennio convidou criticos
e artistas renomados para compor juris; reformulou o Saldo Paranaense;
defendeu a insercdo da arte local no debate nacional; promoveu a abertura a
abstracgéo lirica e informal. Essa estratégia resultou numa espécie de hegemonia
do abstracionismo nos SalGes de 1961, 1962 e 1963, com premiacdes a artistas
como Loio-Pérsio, Antonio Arney, Jodo Osério Brzezinski e Fernando Velloso
(Figuras 6 a 9). Ao mesmo tempo, surgiram resisténcias — artistas figurativos
como Miguel Bakun, Paul Garfunkel e Nilo Previdi, que também eram modernos
(mas nao abstratos), criticavam o abstracionismo como um modismo
estrangeiro. Essa tensdo, segundo Freitas, marcaria o carater particular da
modernidade no campo artistico de Curitiba: um modernismo ndo radical,

hibrido, que convivia com fortes tradi¢cées figurativas.

20 ARAUJO, 1974, Idem, p. 221.
21 FREITAS, 2003, Idem.
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Figura 6: Loio Pérsio, llustragéo para Zaratustra, 1978. Desenho em tinta
esferografica, 27 x 17,6 cm.
Fonte: MAC-PR.

Figura 7: Antonio Arney, Sem Titulo, 6leo sobre tela, 567 x 454 cm.
Fonte: MusA - Museu de Arte da UFPR.
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Figura 8: Fernando Veloso, Composi¢ao em Castanho, 6leo sobre tela.
Fonte: MusA - Museu de Arte da UFPR.

—

Figura 9: Jodo Osorio Brzezinski, Mancha 9, 1963. Desenho Nanquim e
aguada sobre papel, 50 x 70,3 cm.
Fonte: MAC-PR.
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Curitiba, portanto, viveu nos anos 1960 um momento singular: promoveu
aberturas estéticas, gerou debates intensos com a presenca crescente de jovens
artistas, promoveu a valorizacao da gravura como linguagem plastica e vivenciou

tensdes entre figuracdo e abstracéo.

E nesse cenario de transicéo, formacao e conflito que se insere a trajetdria
de Gilda Belczak, artista cuja obra traduz tanto a solidez técnica herdada de
Viaro e Calderari quanto a vontade de expressao pessoal, marcada pelo gesto,
pela subjetividade e pela forga da figura humana. Sua obra dialoga com essa
ambiéncia plural, herdando das décadas de 1940 e 1950 um desenho vigoroso,
forte, de carater expressionista e humanista, e absorve da década de 1960 a

assimilacao da experimentacéo gréafica e o impulso modernizador.

Um marco adicional citado por Adalice Araujo refor¢a ainda a participacao
de Gilda no centro das transformacdes da época. Pois, em 1968, foi “criado o
Atelié Livre de Gravura Poty Lazzarotto, sob a coordenacéo de Gilda Belczak”.??
Esse dado documental confirma que Gilda ndo apenas integrou a geracao que
se formava naquele momento, mas também atuou diretamente na consolidacéo

da estrutura institucional da arte paranaense.

22 ARAUJO, 1974. Idem, p. 190.
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2. GILDA ARTISTA: ANOS 1960

Gilda Elizabeth Belczak nasceu em Curitiba, em 9 de outubro de 1944.
Era filha de Leopoldo Belczak (1901-1951), filho de imigrantes poloneses e
delegado na capital paranaense, e de Adelina Gunther Belczak (1912-1971),

filha de imigrantes alemées (Figura 10).

Figura 10: Retrato dos pais de Gilda Belczak, sem data.
Fonte: Acervo Familia Belczak.

Filha do meio, Gilda cresceu ao lado da irm& mais velha, Léa Terezinha
Belczak (1938-2000), que se dedicou a biblioteconomia, e do irm&o cagula,
Leopoldo Belczak (Figura 11), ainda residente em Curitiba, casado com Vera

Lucia Belczak (que gentilmente colaborou com informagdes para esta pesquisa).
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Figura 11: Retrato de Gilda Belczak e seu irm&o Leopoldo, sem data.
Fonte: Acervo Familia Belczak

A infancia e juventude de Gilda se desenrolaram em uma Curitiba ainda
pequena e conservadora, mas em expansao, que aos poucos consolidava seus

espacos de formacéao artistica.

2.1. Formacgao e influéncias: Fernando Calderari e Guido Viaro

Podemos dizer que a producdo artistica de Gilda Belczak se desenvolveu
em um ambiente marcado pela convivéncia com artistas atuantes no cenario
curitibano das décadas de 1960, periodo caracterizado por um amadurecimento
de uma linguagem moderna nas artes visuais. Inserida nesse contexto, a artista
compartilhou espacos de formacédo, circulacdo e debate com nomes que
contribuiram decisivamente para a uma certa renovac¢ao do campo artistico local,

estabelecendo relagbes de proximidade.

Entre os artistas e professores que integravam esse ambiente, destaca-

se a presenca de Fernando Calderari (1939 - 2021).
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Figura 12: Retrato de Fernando Calderari.
Fonte: Revista FT.

Calderari (Figura 12) nasceu no municipio da Lapa, em 10 de fevereiro
de 1939. Ingressou em 1959, como aluno na Escola de Musica e Belas Artes
do Parana, a Embap, onde realizou sua formacéo artistica sob a orientacado de

mestres como Guido Viaro, Erbo Stenzel e Theodoro de Bona.?3

Em 1961, realizou curso de especializacdo em Gravura no Museu de
Arte Moderna no Rio de Janeiro, sob orientacdo de Edith Behring e Roberto
Lamonica®* — o mesmo curso que Gilda futuramente viria a fazer em 1966.
Também em 1961, junto com varios outros artistas, Gilda embarca em excursao
para Bienal de S&o Paulo, na imagem abaixo (Figura 13), Gilda esta ao lado de
Fernando Calderari.

23 ARAUJO, Adalice. Dicionario de Artes Plasticas no Parana. Vol.1. Curitiba: Edigdo do Autor,
2006. p. 508.
24 |dem. Ibidem.
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Figura 13: Embarcando para a Bienal de S&o Paulo em 1961.
Fonte: Um Lugar Chamado Cocaco.?®

Posteriormente, em 1963, Calderari passou a integrar o corpo docente da
Embap, atuando na formacédo de diversas geracbes de artistas que ali se
formaram. Sua trajetéria como professor foi acompanhada por uma ampla
atuacao institucional, que incluiu a participagdo em comissdes julgadoras de
selegdo e premiagao e também da supervisédo e orientagao do atelié de gravura
Poty Lazzarotto da Secretaria de Educagao e Cultura do Estado do Parana, o

qual Gilda colaborou e posteriormente e também foi coordenadora.

Conforme relato do critico de arte Sérgio Kirdziej, ao referir-se a biografia

de Calderari, em 1963 o artista:

Torna-se orientador no Atelier de Gravura Poty Lazzarotto e no Atelier
do Museu Alfredo Andersen, ambos da alcada estatal paranaense. A
prensa para as gravuras em metal deixada por Poty estava velha e
gasta, ndo permitindo boas copias. Calderari adaptou alguns cilindros de
maquinas de padaria adquiridos na metalUrgica dos Irmdos Muller, e foi
assim que se deu continuidade a arte da gravura no Parana.?¢

25 FERNANDES, José Carlos. Um Lugar Chamado Cocaco: A galeria que abrigou uma geragao
de modernos. Insight Editora. Curitiba, 2022.

26 KIRDZIEJ, Sergio. Fernando Calderari: As cores do céu, da Terra e do Mar, Simplesmente
Calderari. Curitiba: Fundagao Cultural de Curitiba, 2004, p. 25.
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Abaixo os recortes de Jornal de 1968 (Figuras 14 e 15), onde consta que
Gilda foi colaboradora do Atelié de Gravura Poty Lazzarotto junto com Fernando
Calderari. Ambos os trechos informam que 0 novo espaco era como “uma porta

aberta” aos “artistas da terra”.

Figura 14: Recorte do Jornal Diério Popular, 22 nov. 1968.
Fonte: MAC-PR.

Figura 15: Recorte do Jornal Diario Popular, 22 nov. 1968.
Fonte: MAC-PR.
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Outra referéncia fundamental para a compreensédo da formacao artistica
de Gilda Belczak é Guido Viaro (1897 - 1971), figura importante no processo de
modernizacdo das artes visuais em Curitiba (Figura 16). Viaro foi responsavel
por introduzir e difundir em Curitiba principios plasticos ligados ao modernismo,
enfatizando a liberdade expressiva. Conforme dados da pesquisa de Dulce

Osinski sobre Viaro:

Considerado por muitos o responsavel pela introducdo do Parana na
modernidade das artes plasticas, Viaro, que nasceu em 1897 em Badia
Polesine, pequena localidade da provincia de Véneto, Italia, chegou ao
Brasil em 1927. Depois de uma experiéncia em Sdo Paulo, trabalhando
como ilustrador e caricaturista em jornais da cidade, estabeleceu-se
em Curitiba em 1930, onde veio a falecer em 1971. Artista produtivo,
mais conhecido no contexto cultural por meio de obra grafica e
pictérica, descobriu no campo educacional novas possibilidades de
intervencdo social, cujas acfes, circunscritas a cidade de Curitiba,
compreendem o periodo que vai desde a década de 1930 até meados
dos anos 1960 do século XX.2”

Figura 16: Retrato de Guido Viaro.

Fonte: www.cjap.pr.gov.br.

27 OSINKI, Dulce. A Modernidade no Sétdo: Educagédo e arte em Guido Viaro. Editora UFPR,
Curitiba, 2008, p. 11.
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Em Curitiba, Viaro comecou a atuar como professor de desenho e em
1956 atuou no Instituto de Educacédo do Parana. Posteriormente, dedicou-se a
direcdo do CJAP - Centro Juvenil de Artes Plasticas e lecionou na Escolinha de
Arte do Colégio Estadual do Parana, ambos lugares em que Gilda Belczak

transitou e foi aluna.

Criado sob a mente revolucionaria de dois educadores, Guido Viaro e
Eny Caldeira, que tinham ideias inovadoras sobre a importancia da arte
na educacdo. Em 1952, Guido Viaro, foi escolhido para ocupar a Chefia
do Servico de Artes Plasticas da Secretaria de Estado da Cultura, e a
professora Eny era diretora do Instituto de Educagdo do Parana (IEP),
iniciando sua gestdo no mesmo ano. Em 1953, durante as
comemoragbes do Centendrio da Emancipacdo Politica do Parang,
eles foram convidados a coordenar atividades culturais. A professora
Eny sugeriu uma exposi¢do de desenhos dos alunos das escolas do
Parana [coordenada por Emma Koch]. Essa exposi¢éo foi um sucesso
e levou a criacao do CJAP, que se tornou a primeira institui¢cdo voltada
para o ensino de arte para crian¢as no estado. As atividades do Centro
Juvenil de Artes Plasticas (CJAP) tiveram inicio no s6tdo da Escola de
Musica e Belas Artes do Parand, expandindo-se progressivamente a
medida que a instituicAo ampliava seu atendimento a criancas e
adolescentes. Em diferentes momentos, o centro passou a ocupar
outros espacos da cidade, entre eles o subsolo da Biblioteca Publica
do Parana. Em 1956, o CJAP foi oficialmente incorporado a Secretaria
de Educacdo e Cultura do Estado, consolidando sua atuagdo
institucional. Trés anos depois, em 1959, a instituicdo foi transferida
para a Biblioteca Publica do Parana. Somente em 1989 o centro
conquistou sua primeira sede prépria, instalada em um casardo no
Largo da Ordem. Posteriormente, foi edificado um novo prédio
destinado a abrigar o CJAP, cuja inauguracao ocorreu em 2006.28

Essa relagdo de proximidade com Guido Viaro é confirmada pelo
depoimento de Estela Sandrini, conhecida como Teca, artista contemporanea
de Gilda Belczak, em entrevista concedida a esta dissertacédo, na qual aborda
sua percepg¢ao sobre a artista, o ambiente formativo, as dindmicas institucionais

e o circuito cultural de Curitiba na década de 1960.2° A artista relembra:

Teca: A gente entrou juntas na Bela Artes. Eu, a Ameli... [...] No6s
fizemos o curso de preparagao com lvens Fontoura, para entrar na

28 Portal do Governo do Estado do Parana. Centro Juvenil de Artes Plasticas. Disponivel em:
https://www.cjap.pr.gov.br/. Sobre o tema, consultar: SILVA, Jodo Paulo de Souza da. Percurso
entre modernidades: trajetéria intelectual da educadora Eny Caldeira (1912-1955). Dissertagcéo
de Mestrado em Educagao. Universidade Federal do Parana, Curitiba, 2013.

29 A transcrigdo completa da entrevista com Estela Sandrini, realizada por Edenise Bittencourt e
Paulo Reis, encontra-se no Anexo 2 desta pesquisa.
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escola. E entramos todas juntas. E... Mas, se veja que a Gilda foi quem
me marcou, porque as outras eu ndo lembro. Talvez eu lembre,
falando... ah, ta. Mas, ai, eu estive com a Gilda no primeiro ano e no
segundo ano. Quando chegou em julho de 1964, que era o segundo
ano nosso, na escola de pintura. Isso, so existia o curso de pintura. [...]
Existia o curso de escultura, mas sé tinha dois alunos, que era o
Maranhdo e o Abrdo Assad. O resto, todos, eram pintura. E néo se
chamava Artes Visuais. Era pintura. E... E nés entramos, e quando
chegou em 1964, que foi o golpe militar, eu perdi meu pai. Entéo, eu
convivi com ela um ano e meio na escola. E depois eu voltei a conviver
com ela. E dai eu larguei o curso no segundo ano. Larguei o curso e
voltei em 1965. [...] Dai a Gilda estava um ano a mais que nds.

Edenise: Ela continuou?

Teca: Ela continuou. E eu lembro da Gilda, sempre... primeiro, os olhos
dela eram lindos, sdo uns olhos azuis, muito azul, era muito bonito.
Mas ela era muito quieta, ela era silenciosa, sabe? Sempre com um
livro, eu lembro, com livro. Ela sobressaia na parte de escrita com a
gente. E sobressaia pela parte do que ela sabia mais. Eu lembro
perfeitamente o dia que eu cheguei no diretério, depois que eu tinha
perdido o meu pai e tudo. Ela estava sentadinha, era uma sala, que a
gente ficava todo mundo junto. A metade gritava, a metade fumava que
nem louco, aquela confusao toda. E ela estava lendo um livro, eu disse
assim: ‘Gilda, que o livro é esse?’[...] que a gente ndo tinha informacao.
N&o existia. [...] E ela tava com o livro do Rodin. [...] E dai eu disse
assim: ‘ah, que interessante, olha que bonito que é, é com o Rodin’.
Porque a gente tinha Histéria da Arte até o Giotto — que o Barontini,
que era o nosso professor de Histéria da Arte, era um italiano. E nao
tinha slides assim, tinha, mas era muito pouco. E ele chegava no Giotto.
Quando ele chegava no Giotto, ele acabava o curso. E até o dia que
eu fui conhecer o Giotto, eu dizia: ‘o danado sabia’, porque o Giotto era
tdo maravilhoso. E a Gilda estava com o livro do Rodin. Ela me
mostrou, eu disse: ‘ai, que bom, Gilda, me conta’. Ela me contou mais
ou menos da vida do Rodin, mas sempre assim, muito quieta, ela ndo
fazia parte da bagunga nossa. Sabe, a Gilda era uma pessoa bem...
tinha um cabelo assim baixo... um olho bem azul, um rosto bonito. Ela
nao tinha uma vivacidade assim, sabe? Aquelas coisas que todo
mundo era na Escola de Belas Artes, ela era quieta. Entdo, eu a
conheci assim. Depois, eu gostava muito de ver ela desenhar. Ela
desenhava, ela tinha um gesto bom no desenho. O desenho dela
sempre tinha aquela linha meio Viaro, né? Que puxa a linha e
trabalhava dessa forma. E era muito bonito o desenho dela, muito bom.
E depois, mais tarde, depois, em 1969, eu casei... em 1967, eu casei...
nao, ndo, ndo, ndo. Era em 1967 que eu casei. Eu fui embora. Quando
ela faleceu, eu nao tinha mais tanto contato com ela. Mas eu sabia que
ela tinha ganhado um prémio em um salao, com os ‘Cavalos’, medalha
de ouro no Saldao Paranaense. [...] Esse dai esta todo descrito no livro
da Maria José Justino, ‘50 anos’, né? Até eu procurei hoje para achar.
E ela foi trabalhar com o Viaro no centro de gravura, que era no
departamento de gravura na... no Poty Lazzarotto.

Edenise: E, o centro de gravura do Poty Lazzarotto. Ela foi com o
Calderari, ndo?

Teca: Ndo, era o Viaro. Calderari ia também. Mas lembro dela com o
Viaro. [...] Era uma casa na... Stellfeld.

Edenise: Augusto Stellfeld. Isso.

Teca: No primeiro andar, assim. Dai eu subi, fui falar com ele, alguma
coisa, e dai eu fui ver, eu disse, ‘Ai Gilda, que bom que vocé esta com
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o Viaro’, o Viaro estava junto. Uau. E dai ela estava fazendo as
gravuras, eu até tenho duas dela aqui. Estava fazendo as gravuras e
eu fiquei muito... para mim, ela estava sempre na frente da gente, mas
muito |a na frente.

Paulo Reis: Visionaria.

Teca: Porque a gente estava... N6s, n6s éramos... todas criangas, né?
E nado estava criando muito. A gente queria era aproveitar a vida
mesmo, sabe? Desenhar, pintar. Mas nada assim de mais profundo.
Depois, quando meu pai morreu, as coisas se tornaram um pouco
diferentes, né? E essa foi a vez que eu vi, e vi ela fazendo essas
gravuras. E ela comecgou a fazer as gravuras mais coloridas, que era
uma coisa nova para nés. Isso ai. E depois da Gilda, logo ela faleceu,
eu nao sei se ndés nao fizemos no... na mostra do desenho... ndo, na
Mostra da Gravura... ndo, nao fui... na Mostra da Gravura, uma sala
especial dela. [...] 1973, se ndo me engano.3°

Desta forma, compreende-se que, para além dos mestres mencionados, o
dialogo de Gilda com outros artistas contemporaneos e agentes culturais
atuantes em sua geracao também contribuiu para a construcéo de sua linguagem
artistica. O convivio social em ateliés, saldes e exposicdes coletivas favoreceu a
circulacdo de ideias e a assimilacdo de diferentes repertérios visuais, em um
momento em que o cenario curitibano se encontrava aberto as discussdes acerca
das possibilidades da linguagem figurativa. Nesse ambiente, Gilda Belczak
desenvolveu uma producdo que, embora dialogasse com as questdes estéticas
de seu tempo, manteve caracteristicas proprias, marcadas por uma poética
singular. E possivel observar que a proximidade da artista com o universo da
gravura e do desenho se reflete na valorizacdo da linha e na adocdo de uma
paleta cromatica contida. Embora esse aspecto venha a se ampliar em fases
posteriores de sua trajetdria, tais caracteristicas permanecem recorrentes em
parcela significativa de sua producdo. Essa influéncia manifesta-se de modo
particularmente evidente nas obras em que a narrativa visual é estruturada a
partir do predominio do trago e do uso de contrastes densos, que organizam e

conferem profundidade a composicéo (Figuras 17 e 18).

30 SANDRINI, Estela Carmen Pereira. Entrevista concedida a Edenise de Fatima Bittencourt e
Paulo de Oliveira Reis. Curitiba, 19 set. 2024. 1 gravacdo (1h 10 min). Atranscri¢gdo da entrevista
esta disponivel integralmente no Anexo 2 desta dissertagao.
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g o Nl
Figura 18: Gilda Belczak, Sem Titulo, 1969. Gravura em ponta

seca, 25,2 x 17,7 cm.
Fonte: Fundacéo Cultural de Curitiba.

As influéncias provenientes do convivio com artistas contemporaneos
nao se manifestam na obra de Gilda Belczak como simples assimilacdo de
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estilos, mas como um processo de elaboracdo pessoal, no qual diferentes
referéncias sao reinterpretadas a partir de sua sensibilidade e de suas escolhas
estéticas. A insercdo de Gilda Belczak no meio artistico curitibano da década
de 1960 pode ser compreendida a luz do conceito de capital simbdlico,
formulado por Pierre Bourdieu®, que se refere ao conjunto de
reconhecimentos, prestigios e legitimidades socialmente construidos no interior
de um campo cultural. A convivéncia da artista com professores, colegas e
artistas ja consagrados, em instituicdes como a Escola de Musica e Belas Artes
do Parana, em ateliés coletivos, nos saldes oficiais e em exposi¢des, constituiu
um elemento fundamental para a acumulacao desse capital simbdlico por parte

dos artistas locais.

Nesse contexto, de modo mais especifico, a proximidade de Gilda Belczak
com nomes do circuito curitibano, como Guido Viaro e Fernando Calderari, entre
outros, ndo apenas favoreceu sua formacéo técnica e estética, mas também
contribuiu para sua insercdo em redes de reconhecimento e legitimacao.
Segundo Bourdieu, o campo artistico opera por meio de relagdes simbdlicas nas
quais o valor da obra e do artista € construido coletivamente, a partir da
circulacdo em espacos institucionais, da validacéo por pares e da consagracao
critica.3? Assim, a participacdo bem sucedida de Gilda em saldes de arte, bem
como o dialogo com artistas atuantes e criticos locais, pode ser entendida como
parte de um processo de aquisicdo de visibilidade e reconhecimento por parte

do campo. Tal interpretacdo ndo atenua o mérito individual da artista; ao

31 Conforme define Pierre Bourdieu, “o capital simbolico é o capital percebido e reconhecido como
legitimo”, constituindo-se como uma forma de crédito social concedido aos agentes cuja autoridade
€ coletivamente validada.” BOURDIEU, Pierre. O poder simbdlico. Lisboa: Difel, 1989. p.14-15.
Tal capital s6 existe na medida em que é reconhecido, isto é, enquanto crenga compartilhada na
legitimidade de determinada posi¢éo, obra ou trajetéria. No campo artistico paranaense das
décadas de 1950 e 1960, esse conceito permite compreender como o reconhecimento institucional
como a participacdo em saldes, insercdo em acervos publicos, recepgao critica e homenagens,
operava como um mecanismo de consagracdo. No caso de Gilda Belczak, sua presenca em
exposicoes oficiais, o didlogo com artistas legitimados e o posterior reconhecimento de sua
producao podem ser analisados como processos de acumulacao de capital simbdlico. Assim, sua
trajetoria ndo se restringe a dimenséo formal ou fisica da obra, mas insere-se em um espaco de
disputas por legitimidade, no qual o reconhecimento social constitui elemento estruturante da
consolidacgéo artistica.

32 BOURDIEU, Pierre. 1989. Idem.
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contrario, evidencia a complexidade dos fatores que intervém na consolidagédo

de sua trajetoria artistica.

Nesse sentido, também a proposta metodologica de Michael Baxandall
oferece um instrumental tedrico pertinente para a interpretacdo da producgéo
artistica. Para Baxandall, a obra de arte deve ser compreendida como o
resultado de tentativas de resolucdo de problemas especificos, colocados ao

artista em determinado contexto historico, cultural e social.3?

Dessa forma, os conceitos de capital simbdlico, em Bourdieu, e de
intencdo artistica, em Baxandall, articulam-se de maneira complementar na
analise da trajetoria e da obra de Gilda Belczak. Enquanto o primeiro permite
compreender as condi¢des sociais de reconhecimento e legitimagéo da artista
no campo artistico de Curitiba, o segundo possibilita interpretar suas obras como
produtos de escolhas e estratégias conscientes na resolucdo formal. A
convivéncia de Gilda Belczak com artistas de sua época, portanto, ndo se limita
a um dado biografico, mas constitui um elemento estruturante tanto de sua

posicdo no campo quanto das solugdes visuais presentes em sua producéao.

2.2. Formacao Escolar

Durante a infancia e juventude, Gilda Belczak iniciou sua formacao escolar
no Colégio da Divina Providéncia e concluiu o ensino fundamental e médio no
Colégio Estadual do Parana (CEP), instituicdo em que demonstrou desde cedo

grande sensibilidade para o desenho e para atividades artisticas (Figuras 19 e 20).

33 BAXANDALL, Michael. Padrbes de Intencéo: a explicagcdo histérica dos quadros. Companhia
das Letras. Sao Paulo, 2006.
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Figura 19: Diploma do curso primario do Colégio da Divina Providéncia, 1955.
Fonte: Acervo Familia Belczak.
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Figura 20: Boletim do Colégio Estadual do Parana, 1959.
Fonte: Acervo Familia Belczak.

Em seguida, no ano de 1962, formou-se no curso de Magistério do
Instituto de Educacéao do Parana (IEP), entdo imediatamente iniciou sua atuacao
docente como professora do ensino béasico, no proprio IEP e também no CEP

(Figuras 21 e 22). A formacdo como normalista e a vivéncia no ambiente

56



‘escolanovista” do Instituto foram fundamentais para a constituicio de sua
concepcgao sobre educacao, baseada na liberdade expressiva, na criatividade e no
respeito a individualidade do aluno, principios que marcariam profundamente suas

praticas pedagodgicas posteriores (tema que sera aprofundado no Capitulo 3.1).
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Figura 21: Lembranga do Curso Normal do Instituto de Educagéo do Parana, 1961.
Gilda é a segunda da direita, na segunda fila.
Fonte: Acervo Familia Belczak.

Figura 22: Diploma de Normalista do Instituto de Educagao do Parana, 1962.
Fonte: Acervo Familia Belczak.
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Paralelamente a docéncia, Gilda aprofundou sua formacéo artistica ao
ingressar na Escola de Musica e Belas Artes do Parani (EMBAP), onde concluiu,
em 1966, o curso de graduacdo em Pintura (Figuras 23 a 26). Esse periodo foi
decisivo para sua maturacdo estética, tendo estudado com Guido Viaro e
Fernando Calderari, mestres que, como ja analisado, influenciaram sua
compreensao do desenho como forma de expressao direta do gesto, da emocéo

e da interioridade.

Figura 23: Ceriménia de formatura na Escola de Musica e Belas Artes do Parana, 1966.
Fonte: Acervo Familia Belczak.

Figura 24: Desenho de Gilda Belczak no Convite de Formatura da
Escola de Musica e Belas Artes do Parana, 1966.
Fonte: Acervo MAC-PR.
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Figura 25: Detalhes do convite de formatura da Escola de Musica e
Belas Artes do Parana, 1966.
Fonte: Acervo MAC-PR.

Figura 26: Detalhe do convite de formatura da Escola de Musica e
Belas Artes do Parana, 1966.
Fonte: Acervo MAC-PR
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Ainda ao decorrer da graduagéo, em 1965, com apenas 21 anos, Gilda
participou do XXII Saldo Paranaense de Belas Artes e, com a obra “Cavalos”, um
trabalho feito em nanquim (Figura 27), recebeu a Medalha de Ouro em desenho
— tornando-se a artista mais jovem, até entdo, a conquistar tal premiacao (Figura
28). A obra destacava caracteristicas que se tornariam marcas de sua linguagem:

0 Uso expressivo da linha e a gestualidade firme e fluida.

Figura 27: Gilda Belczak, Cavalos. Desenho em nanquim sobre papel, 1965.
Fonte: MAC-PR.

Figura 28: Diploma do Prémio de “Medalha de Ouro em Desenho”,
conferido pelo Saldo Paranaense em 1965.
Fonte: Acervo Familia Belczak.
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Nesse mesmo periodo, iniciou atuacdo no Museu Casa Alfredo Andersen,
inicialmente como programadora visual, passando depois a funcdo de
coordenadora do Teatro Folclérico de Fantoches — o Teatrinho do Saci, onde
produziu cenarios, roteiros, bonecos e figurinos. Essa experiéncia consolidou
sua vertente de bonequeira e cendgrafa, area na qual desenvolveu trabalhos
premiados, como a pega “O Auto de Juquita”, que lhe rendeu o segundo lugar
no Festival de Marionetes do Rio de Janeiro, em 1968.3

Simultaneamente, Gilda aprofundou sua formacao técnica. Em 1966, foi
selecionada para um estagio de especializacdo em Gravura em Metal no
Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro (MAM/RJ), onde estudou com o
gravador José Assumpcédo de Souza (1924-1994) que foi aluno de Edith Behring
(1916-1966) e Johnny Friedlaender (1912-1992). Sua formacdo no MAM
consolidou seu dominio da gravura em metal, especialmente nas técnicas de

ponta-seca, agua-forte, agua-tinta e em combinac¢des experimentais (Figura 29).

Figura 29: Gilda Belczak, Cartdo de Natal, 1965. Gravura em metal.
Fonte: MAC-PR.

34 Os detalhes sobre a faceta de Gilda como bonequeira serdo detalhados no Capitulo 3.2.
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Ao retornar a Curitiba, retomou e concluiu o curso de Didatica Especial
em Desenho pela PUC-PR e assumiu a coordenacao do Atelié de Gravura Poty
Lazzarotto, substituindo Fernando Calderari. Paralelamente, continuou
lecionando desenho no CEP e no IEP, instituicdo na qual também ministrou
teatro no Curso de Recreacdo, articulando artes visuais e artes cénicas em sua

pratica docente.

As imagens a seguir (Figuras 30 a 44) documentam a atuacgéo de Gilda
no Atelié Poty Lazzarotto, em atividades junto as prensas ou na observacédo das
gravuras recém-impressas. Em grande parte dos registros, aparece de avental,
em atitude descontraida e sorridente. Nas fotografias presentes ao final da série,

Gilda dedica-se a elaboracdo de suas proprias matrizes, evidenciando seu

envolvimento com 0 processo.

¢y

Figura 30: Atelié Poty Lazzarotto, Curso José Assumpgao Souza, sem data.
Ao fundo em pé Gilda Belczak e o ultimo a esquerda é José Assumpgao de Souza,
os demais nao foram identificados.
Fonte: Acervo do MAC-PR.
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Figura 31: Atelié Poty Lazzarotto, Curso José Assumpgao Souza, sem data.
Fonte: Acervo do MAC-PR.
Na esquerda, Gilda Belczak.

Figura 32: Atelié Poty Lazzarotto, Curso José Assumpgao Souza, sem data.
Em segundo plano Gilda Belczak sentada de avental.
Fonte: Acervo do MAC-PR.
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Figura 33: Atelié Poty Lazzarotto, Curso José Assumpgao Souza, sem data.
Fonte: Acervo do MAC-PR.

Figura 34: Atelié Poty Lazarotto, detalhe.
Fonte: Acervo MAC-PR.
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Figura 35: Atelié Poty Lazarotto.
Fonte: Acervo Familia Belczak.

Figura 36: Atelié Poty Lazarotto.
Fonte: Acervo MAC-PR.
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Figura 37: Atelié Poty Lazarotto.
Fonte: Acervo MAC-PR.

Figura 38: Atelié Poty Lazarotto.
Fonte: Acervo MAC-PR.
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Figura 39: Atelié Poty Lazarotto.
Fonte: Acervo MAC-PR.

Figura 40: Atelié Poty Lazarotto.
Fonte: Acervo MAC-PR.
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Figura 41: Atelié Poty Lazarotto.
Fonte: Acervo MAC-PR.

Figura 42: Retrato de Gilda Belczak no Atelié Poty Lazarotto.
Fonte: Acervo MAC-PR.
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Figura 43: Retrato de Gilda Belczak no Atelié Poty Lazarotto.
Fonte: Acervo MAC-PR.

Figura 44: José Assumpgao Souza e Gilda Belczak no Atelié Poty Lazarotto.
Fonte: Acervo MAC-PR.
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Ainda em 1966, fundou a Escola Sociocultural da Fontana, conhecida
como “Escolinha de Arte da Fontana” (Figura 45), ao lado de Icléa Guimardes
Rodrigues. Nesse espaco, desenvolveu um trabalho pedagdgico inovador
voltado a infancia, centrado na experimentacdo, na liberdade criativa e na
expressdo do imaginario infantil. A escola oferecia atividades de desenho,
pintura, modelagem, ceramica, gravura, teatro e construcdo de bonecos,
refletindo a concepcéo ampla e integradora da artista acerca das relagdes entre

arte e educacao. Tais aspectos sao detalhados no Capitulo 3.1.

Figura 45: Escolinha da Fontana, sem data.
Amiga Icléa Guimaraes Rodrigues e o irméao Leopoldo.
Fonte: Acervo Familia Belczak.

Em 1969, atuou ainda como orientadora de xilogravura no projeto Tempo
de Cultura, percorrendo diversas cidades do interior do Parana. Foi durante
uma dessas viagens, em Maring4, que apresentou um quadro clinico subito.
Hospitalizada inicialmente naquela cidade, foi posteriormente transferida para
Curitiba, onde passou por duas cirurgias. Gilda Belczak faleceu na madrugada

de 30 de junho de 1969, em decorréncia de uma peritonite pés-operatoria, aos
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24 anos. Sua morte precoce gerou consternacao no meio artistico e educacional,

interrompendo uma trajetéria que despontava com forga e originalidade.

Mesmo apds seu falecimento, sua obra continuou a ser lembrada e
celebrada. A Fundagao Cultural de Curitiba realizou, em 1999, uma importante
mostra retrospectiva pelos 30 anos de sua morte, a qual posteriormente foi
levada ao Museu de Arte de Londrina. Em 2005, o Museu Alfredo Andersen
promoveu nova exposicao, destacando seu trabalho como educadora, cendgrafa
e bonequeira. Ao longo das décadas, instituicdes como a Fundacao Cultural, o
MAC-PR, o Museu da Gravura e, em especial, o acervo familiar, preservaram
mais de 160 obras, entre gravuras, desenhos, pinturas, bonecos e

documentos.3®

A atuacgao de Gilda Belczak coincide com o momento de consolidagéo da
arte moderna em Curitiba, quando as novas geracdes procuravam reinterpretar
o legado dos mestres locais sob suas perspectivas pessoais. Sua trajetoria deve
ser compreendida ndo apenas como a de uma artista individual, mas como a
expressdo de um movimento coletivo de afirmacao cultural e renovacao estética

Nno contexto paranaense.

2.3. Obras da artista em acervos publicos

O levantamento geral realizado durante esta pesquisa contabiliza 164
obras conhecidas de Gilda Belczak, distribuidas entre acervos publicos e
particulares. Destas, 62 obras originais e algumas de suas respectivas copias
encontram-se reunidas no acervo do Museu da Gravura da Cidade de Curitiba,
instituicdo vinculada a Fundagdo Cultural de Curitiba (FCC), totalizando 83

pecas. O conjunto € composto majoritariamente por gravuras em metal,

35 Informacdes sobre esta colegdo serdo detalhadas no Capitulo 4.
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abrangendo técnicas como ponta-seca, agua-forte, aquarela e técnicas mistas,
que combinam grafite, nanquim e caneta esferografica. As obras variam
amplamente em formato e acabamento, revelando o dominio técnico da artista
e seus exercicios em busca da experimentacao grafica. Embora parte das pecas
nao esteja datada, a maior concentracao situa-se entre 0s anos de 1966 e 1969,

momento de intensa producao.

A Secretaria de Cultura do Estado do Parana, por meio do Museu de Arte
Contemporanea do Parana (MAC-PR) e do Museu Alfredo Andersen (MAA),
conserva outro conjunto expressivo, composto por 33 obras. Destas, 15
pertencem ao acervo do Museu Casa Alfredo Andersen e 18 ao acervo do MAC-
PR. No Museu Alfredo Andersen, destacam-se seis bonecos de fantoche criados
por Gilda para o Teatrinho do Saci, produzidos em 1969, que revelam sua faceta
de bonequeira e educadora infantil. Ja no MAC-PR, o nucleo principal do acervo
€ constituido por 14 matrizes de gravura em cobre, aluminio e latdo amarelo,
doadas a instituicdo pelo artista e professor Fernando Calderari, que foi

orientador e incentivador de Gilda durante sua formacéo artistica3®.

Em seu conjunto, esses acervos permitem tracar um panorama
abrangente da producdo de Gilda Belczak, que se estende desde o desenho
espontaneo e gestual até a gravura de elaboragdo técnica mais complexa,
passando ainda por incursdes tridimensionais, como os bonecos destinados ao
teatro infantil. A variedade de suportes, formatos e procedimentos atesta a
amplitude de seu repertorio plastico e a coeréncia poética que unifica todas as

vertentes de sua criacao.

A presenca de suas obras em instituicdes de referéncia, como o Museu
Alfredo Andersen, o Museu de Arte Contemporanea do Parana e o Museu da

Gravura de Curitiba, reforca o reconhecimento institucional de sua contribuicéo

3 O grupo de obras da artista situado sob os cuidados do Estado encontra-se detalhado no
Sistema Pergamum. Trata-se de um software que funciona como uma ferramenta de gestédo da
informacgao, utilizado para gerenciar e catalogar dados em Bibliotecas, arquivos e museus. Os
acervos la salvaguardados encontram-se organizados na rede de informag¢ées Museus Parana.
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para a arte moderna no estado. A manutencéo e a catalogacdo desses acervos
garantem a preservacdo material de sua producgdo, contribuindo para a
consolidacdo do nome de Gilda Belczak entre os artistas mais significativos do

panorama artistico curitibano da década de 1960.

Quanto as técnicas empregadas, observa-se, a partir desse acervo, que
a producao de Gilda Belczak abrange uma ampla variedade técnica, revelando
uma artista experimental e com dominio do oficio grafico. Suas obras podem ser

categorizadas da seguinte maneira:

Gravuras em metal (ponta-seca, agua-forte, agua-tinta e técnicas

combinadas);
o Desenhos em grafite, nanquim, caneta esferografica e técnicas mistas;
« Aquarelas e pinturas a 6leo (em menor nimero);

o Objetos tridimensionais, especialmente bonecos de fantoche

confeccionados com materiais diversos (papel, madeira, tecido e arame).

Essa diversidade reflete uma prética artistica que ndo se restringe a um
anico meio, mas se mantém aberta a experimentacédo, promovendo a sintese

entre técnica e expressao.

Ja em relacdo aos temas mais recorrentes na obra de Gilda Belczak,
nota-se que eles orbitam em torno da figura humana. As representacfes
humanas, geralmente de figuras femininas — isoladas ou em grupo — parecem

remeter a interpretacdo das imagens como metaforas de emocéo e introspeccao.

Em suas experiéncias tridimensionais, por sua vez, como 0s bonecos do
Teatrinho do Saci, Gilda revela outra dimensao de sua poeética: o interesse pelo
universo infantil e pela imaginacao ladica, aproximando a expressao artistica das

praticas educativas.

Assim, seus temas transitam entre 0 humano, o poético e o simbdlico,

campos nos quais a artista parece buscar o essencial da experiéncia humana.
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Também podem ser identificadas algumas caracteristicas recorrentes no
conjunto de sua obra. Independentemente do suporte ou da técnica
empregados, certos aspectos formais e expressivos reaparecem de modo

constante em sua producédo. Estes abrangem principalmente:

a) Predominancia da linha como elemento estrutural e expressivo;

Figura 45: Gilda Belczak, sem titulo, sem data. Desenho de nanquim sobre papel.
Fonte: Acervo da Familia Belczak.
Foto: Jacqueline Prado.
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b) Economia cromatica, com preferéncia por preto, branco e tons neutros,
realcando o contraste e a densidade do traco, aspectos caracteristicos da

expressividade presente nas gravuras em metal;

Figura 46: Gilda Belczak, sem titulo, sem data. Gravura em ponta seca.
Fonte: Acervo da Familia Belczak.

75



c) Figuracdo simbolica, que privilegia a sintese e a expressividade
detrimento da representacéo literal;

Figura 47: Gilda Belczak, sem titulo, sem data. Desenho de nanquim sobre papel.
Fonte: Acervo da Familia Belczak.
Foto: Jacqueline Prado.
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d) Diélogo entre a técnica e a expressao artistica, onde o rigor grafico convive

com o gesto livre e espontaneo.
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Figura 49: Gilda Belczak, sem titulo, sem data. Desenho com nanquim sobre papel.
Fonte: Acervo da Familia Belczak.
Foto: Jacqueline Prado.
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2.4. Obras da artista no acervo familiar

Além das obras conservadas nos acervos da Fundacdo Cultural de
Curitiba (FCC) e da Secretaria de Cultura, ha ainda um importante acervo de
documentos que, até o momento da finalizacédo desta dissertacdo, se mantém
em posse da familia Belczak, o qual também se teve acesso durante a

realizacao da pesquisa.

Esse acervo familiar da artista preserva um conjunto de obras e
documentos de grande valor artistico, histérico e afetivo, composto por
croquis, desenhos, gravuras, uma aquarela, uma pintura a 6leo, fotografias e
outros registros pessoais. Esse material constitui um nucleo fundamental para
a compreensao do processo criativo e da trajetoria de Gilda Belczak, reunindo
pecas de carater mais experimental, muitas delas elaboradas como estudos

preparatdrios ou exercicios de observacao e composicao.

Grande parte das obras corresponde a gravuras cujas matrizes
originaram tiragens que também integram os acervos do Museu de Arte
Contemporanea do Parana (MAC-PR) e da Fundacdo Cultural de Curitiba
(FCC), enquanto outras permanecem inéditas, sem registros institucionais
conhecidos. Essa coexisténcia entre obras catalogadas e producdes inéditas
reforca a importancia do acervo familiar como fonte complementar

indispensavel para a pesquisa sobre a artista.

Vale destacar uma preocupacao relativa a preservacao das obras, uma
vez que a maioria dos trabalhos — especialmente os desenhos — apresenta
sinais de deterioracdo, como consequéncia do desgaste natural do tempo e
da fragilidade do suporte em papel. As gravuras, por sua vez, também exibem
marcas de envelhecimento e desgaste, 0 que evidencia a urgéncia de acoes

de preservacéao.
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Ainda assim, essas obras mantém uma impressionante vivacidade e
forca visual, revelando a precisdao do traco, a liberdade do gesto e a
sensibilidade que caracterizam a linguagem plastica de Gilda Belczak. Mesmo
afetadas pelo tempo, suas linhas permanecem carregadas de expressao e
lirismo, reafirmando a envergadura de sua poética e o valor documental desse

conjunto, enquanto testemunho de sua criagcéo e de sua época.

Parte das obras pertencentes ao acervo familiar de Gilda Belczak sera
apresentada a seguir, com o propodsito de preservar sua memoria visual e
possibilitar sua apreciagdo por um publico mais amplo (Figuras 48 a 110).
Tratam-se de trabalhos inéditos ou ainda pouco conhecidos. O conjunto de
imagens aqui reproduzidas nao apenas documenta aspectos essenciais de sua
producdo, mas também revela a diversidade de procedimentos técnicos e

solucdes poéticas que caracterizam o universo criativo da artista.

As obras correspondentes as imagens finais da se¢ao (Figuras 104 a 110)
demonstram a investigacao da artista em relagdo ao uso da cor. Ainda que sua
producdo se organize, em grande parte, a partir de uma economia cromatica,
observa-se, em certos momentos, uma abertura em diregcdo a experiéncias

cromaticas mais expressivas.
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Figura 48: Gilda Belczak, sem titulo, sem data, gravura em agua-forte.
Fonte: Acervo da Familia Belczak.
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Figura 49: Gilda Belczak, sem titulo, sem data, entalhe em madeira, 44 X 57 cm.
Fonte: Acervo da Familia Belczak.

Figura 50: Gilda Belczak, sem titulo, sem data, gravura em agua-forte e agua-tinta.
Fonte: Acervo da Familia Belczak.
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Figura 51: Gilda Belczak, sem titulo, sem data, desenho com nanquim sobre papel, 48 x 65 cm.
Fonte: Acervo da Familia Belczak.

Figura 52: Gilda Belczak, sem titulo, sem data, pintura a 6leo, 40 x 50 cm.
Fonte: Acervo da Familia Belczak.
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Figura 53: Gilda Belczak, Cavalos, 1965. Desenho em nanquim sobre papel, 32 X 47 cm.
Fonte: Acervo da Familia Belczak.

Figura 54: Gilda Belczak, sem titulo, sem data, gravura em ponta seca.
Fonte: Acervo da Familia Belczak.
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Figura 55: Gilda Belczak, sem titulo, sem data. Desenho com nanquim sobre papel
Fonte: Acervo da Familia Belczak.
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Figura 56: Desenho de Gilda Belczak, 1966.
Fonte: Acervo da Familia Belczak.
Foto: Jacqueline Prado.
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Figura 57: Gilda Belczak, sem titulo, sem data. Desenho com caneta esferografica.
Foto: Jacqueline Prado.

Figura 58: Gilda Belczak, sem titulo, sem data. Desenho com lapis e nanquim sobre papel.
Fonte: Acervo da Familia Belczak.
Foto: Jacqueline Prado.
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Figura 59: Gilda Belczak, sem titulo, sem data. Desenho com nanquim sobre papel.
Fonte: Acervo da Familia Belczak.
Foto: Jacqueline Prado.
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Figura 60: Gilda Belczak, sem titulo, sem data. Desenho com nanquim sobre papel.
Fonte: Acervo da Familia Belczak.
Foto: Jacqueline Prado.
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Figura 61: Gilda Belczak, sem titulo, sem data. Desenho com nanquim sobre papel.
Fonte: Acervo da Familia Belczak.
Foto: Jacqueline Prado.
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Figura 62: Gilda Belczak, sem titulo, sem data. Desenho com nanquim sobre papel.
Fonte: Acervo da Familia Belczak.
Foto: Jacqueline Prado.
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Figura 63: Gilda Belczak, sem titulo, sem data. Desenho em nanquim sobre papel.
Fonte: Acervo da Familia Belczak.
Foto: Jacqueline Prado.
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Figura 64: Gilda Belczak, sem titulo, sem data. Desenho com caneta esferografica.
Fonte: Acervo da Familia Belczak.
Foto: Jacqueline Prado.
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Figura 65: Gilda Belczak, sem titulo, sem data. Desenho com caneta esferografica.
Fonte: Acervo da Familia Belczak.
Foto: Jacqueline Prado.
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Figura 66: Gilda Belczak, sem titulo, sem data. Desenho com caneta esferogréfica.
Fonte: Acervo da Familia Belczak
Foto: Jacqueline Prado
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Figura 67: Gilda Belczak, sem titulo, sem data. Desenho com caneta esferografica.
Fonte: Acervo da Familia Belczak.
Foto: Jacqueline Prado.
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Figura 68: Gilda Belczak, sem titulo, sem data. Desenho com caneta esferografica.
Fonte: Acervo da Familia Belczak.
Foto: Jacqueline Prado.
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Figura 69: Gilda Belczak, sem titulo, 1967. Desenho com caneta esferografica e
nanquim sobre papel.
Fonte: Acervo da Familia Belczak.
Foto: Jacqueline Prado.

Figura 70: Gilda Belczak, sem titulo, sem data. Desenho com caneta esferografica.
Fonte: Acervo da Familia Belczak.
Foto: Jacqueline Prado.
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Figura 71: Gilda Belczak, sem titulo, sem data. Desenho com caneta
esferografica e nanquim sobre papel.
Fonte: Acervo da Familia Belczak.
Foto: Jacqueline Prado.
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Figura 72: Gilda Belczak, sem titulo, sem data. Desenho com caneta esferografica e aguada.
Fonte: Acervo da Familia Belczak.
Foto: Jacqueline Prado.

Figura 73: Gilda Belczak, sem titulo, sem data. Desenho com caneta esferografica.
Fonte: Acervo da Familia Belczak.
Foto: Jacqueline Prado.
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Figura 74: Gilda Belczak, sem titulo, sem data. Desenho com nanquim sobre papel.
Fonte: Acervo da familia Belczak.
Foto: Jacqueline Prado.
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Figura 75: Gilda Belczak, sem titulo, sem data, Desenho com caneta esferografica.
Fonte: Acervo da familia Belczak.
Foto: Jacqueline Prado.

98



Figura 76: Gilda Belczak, sem titulo, sem data. Desenho com caneta esferografica e nanquim.
Fonte: Acervo da familia Belczak.
Foto: Jacqueline Prado.

Figura 77: Gilda Belczak, sem titulo, sem data. Desenho com caneta esferografica.
Fonte: Acervo da Familia Belczak.
Foto: Jacqueline Prado.
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Figura 78: Gilda Belczak, sem titulo, sem data. Desenho com caneta esferografica.
Fonte: Acervo da Familia Belczak.
Foto: Jacqueline Prado.

Figura 79: Gilda Belczak, sem titulo, sem data. Desenho com caneta esferografica.
Fonte: Acervo da Familia Belczak.
Foto: Jacqueline Prado.
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Figura 80: Gilda Belczak, sem titulo, sem data. Desenho com caneta esferografica.
Fonte: Acervo da Familia Belczak.
Foto: Jacqueline Prado.

Figura 81: Gilda Belczak, sem titulo, sem data. Desenho com caneta esferografica.
Fonte: Acervo da Familia Belczak.
Foto: Jacqueline Prado.
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Figura 82: Gilda Belczak, sem titulo, sem data. Desenho com caneta esferografica e aguada.
Fonte: Acervo da Familia Belczak.
Foto: Jacqueline Prado.

Figura 83: Gilda Belczak, sem titulo, sem data. Desenho com caneta esferografica e aguada.
Fonte: Acervo da Familia Belczak.
Foto: Jacqueline Prado.
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Figura 84: Gilda Belczak, sem titulo, sem data. Desenho com caneta esferografica e nanquim.
Fonte: Acervo da Familia Belczak.
Foto: Jacqueline Prado.
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Figura 85: Gilda Belczak, sem titulo, sem data. Desenho com nanquim sobre papel.
Fonte: Acervo da Familia Belczak.
Foto: Jacqueline Prado.

Figura 86: Gilda Belczak, sem titulo, sem data. Desenho com nanquim sobre papel.
Fonte: Acervo da Familia Belczak.
Foto: Jacqueline Prado.
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Figura 87: Gilda Belczak, sem titulo, sem data. Desenho com caneta esferografica.
Fonte: Acervo da Familia Belczak.
Foto: Jacqueline Prado.

Figura 88: Gilda Belczak, sem titulo, sem data. Desenho com nanquim.
Fonte: Acervo da Familia Belczak.
Foto: Jacqueline Prado.
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Figura 89: Gilda Belczak, sem titulo, sem data. Desenho com caneta esferografica.
Fonte: Acervo da Familia Belczak.
Foto: Jacqueline Prado.
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Figura 90: Gilda Belczak, sem titulo, sem data. Desenho com caneta esferografica.
Fonte: Acervo da Familia Belczak.
Foto: Jacqueline Prado.

107



Figura 91: Gilda Belczak, sem titulo, sem data. Desenho com caneta esferografica e aguada.
Fonte: Acervo da Familia Belczak.
Foto: Jacqueline Prado.

Figura 92: Gilda Belczak, sem titulo, sem data. Desenho com caneta esferografica.
Fonte: Acervo da Familia Belczak
Foto: Jacqueline Prado
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Figura 93: Gilda Belczak, sem titulo, sem data. Desenho com caneta esferografica.
Fonte: Acervo da Familia Belczak.
Foto: Jacqueline Prado.

Figura 94: Gilda Belczak, sem titulo, sem data. Desenho com caneta esferografica e aguada.
Fonte: Acervo da Familia Belczak.
Foto: Jacqueline Prado.
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Figura 95: Gilda Belczak, sem titulo, sem data. Desenho com nanquim.
Fonte: Acervo da Familia Belczak.
Foto: Jacqueline Prado.

Figura 96: Gilda Belczak, sem titulo, sem data. Desenho com caneta esferografica.
Fonte: Acervo da Familia Belczak.
Foto: Jacqueline Prado.
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Figura 97: Gilda Belczak, sem titulo, sem data. Desenho em nanquim.
Fonte: Acervo da Familia Belczak.
Foto: Jacqueline Prado.
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Figura 98: Gilda Belczak, sem titulo, sem data. Gravura em agua-forte e agua-tinta.
Fonte: Acervo da Familia Belczak.
Foto: Jacqueline Prado.
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Figura 99: Gilda Belczak, sem titulo, sem data. Desenho com caneta esferografica e aguada.
Fonte: Acervo da Familia Belczak.
Foto: Jacqueline Prado.
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Figura 100: Gilda Belczak, sem titulo, sem data. Pintura com Aquarela.
Fonte: Acervo da Familia Belczak.
Foto: Jacqueline Prado.
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Figura 101: Gilda Belczak, sem titulo, sem data. Desenho com caneta esferografica e aguada.
Fonte: Acervo da Familia Belczak.
Foto: Jacqueline Prado.

Figura 102: Gilda Belczak, sem titulo, sem data. Desenho com caneta esferografica e aguada.
Fonte: Acervo da Familia Belczak.
Foto: Jacqueline Prado.
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Figura 103: Gilda Belczak, Cavalos, sem data. Desenho com grafite.
Fonte: Acervo da Familia Belczak.
Foto: Jacqueline Prado.

Figura 104: Gilda Belczak, Cavalos, sem data. Desenho com grafite.
Fonte: Acervo da Familia Belczak.
Foto: Jacqueline Prado.
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Figura 105: Gilda Belczak, sem titulo, sem data. Desenho com caneta esferografica colorida.
Fonte: Acervo da Familia Belczak.
Foto: Jacqueline Prado.
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Figura 106: Gilda Belczak, sem titulo, sem data. Desenho com caneta esferografica colorida.
Fonte: Acervo da Familia Belczak.
Foto: Jacqueline Prado.
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Figura 107: Gilda Belczak, sem titulo, sem data. Desenho com caneta esferografica colorida.
Fonte: Acervo da Familia Belczak.
Foto: Jacqueline Prado.
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Figura 108: Gilda Belczak, sem titulo, sem data. Desenho com caneta esferografica colorida.
Fonte: Acervo da Familia Belczak.
Foto: Jacqueline Prado.
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Figura 109: Gilda Belczak, sem titulo, sem data. Desenho com caneta esferografica colorida.

Fonte: Acervo da Familia Belczak.

Foto: Jacqueline Prado.
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Figura 110: Gilda Belczak, sem titulo, sem data. Desenho com caneta esferografica colorida.
Fonte: Acervo da Familia Belczak.
Foto: Jacqueline Prado.
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2.5. Analise de duas imagens

Neste item, sera apresentada a analise de duas obras de Gilda Belczak,
escolhidas por evidenciarem, de maneira exemplar, aspectos de sua poética e
de sua técnica artistica. Foram selecionados um desenho e uma gravura.
Embora esse recorte ndo contemple toda a complexidade e amplitude de sua
producao, a selegcdo busca aproximar-se da esséncia de sua linguagem visual,
destacando as caracteristicas mais recorrentes em sua obra. As analises
permitem observar como a artista desenvolve, de forma coerente e sensivel,
recursos expressivos que se manifestam tanto em seus desenhos quanto em
suas gravuras em metal, revelando um dialogo constante entre o gesto, a linha

€ a emogao — elementos estruturantes de sua trajetoria artistica.

Figura 111: Gilda Belczak, Cavalos, 1965. Técnica: nanquim sobre
papel. 32,4 x 46,8 cm.
Fonte: MAC-PR.

Entre suas produgdées mais notaveis, o desenho “Cavalos” (Figura 111)
ocupa lugar central por sintetizar os principais elementos recorrentes em sua
poética: o gesto, a energia vital e a fluidez do traco.
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Executada em nanquim sobre papel, a obra foi premiada com a Medalha
de Ouro no XXIl Saldo de Belas Artes do Parana, realizado em 1965, periodo em
que Gilda Belczak ainda era estudante da Escola de Musica e Belas Artes do
Parana (EMBAP). Na ocasido, com apenas 21 anos de idade, tornou-se a mais
jovem artista a receber tal premiacéo até entdo, fato que evidencia nao apenas o
seu talento técnico, mas também o reconhecimento precoce de sua sensibilidade

artistica e da maturidade plastica que ja se delineava em sua producao.

A obra representa cavalos em movimento, construidos por linhas rapidas,
curvas e densas, que definem volumes e diregcbes sem recorrer a contornos
rigidos. A economia de meios e 0 uso expressivo da linha conferem a
composicdo uma intensidade singular, na qual o movimento parece emergir do

proprio gesto do desenho.

A escolha do cavalo como tema ndo se apresenta apenas como uma
decisdo formal, mas também simbdlica. Tradicionalmente associado a forca, a
liberdade e ao impulso vital, o animal adquire, nas maos de Belczak, um carater
quase mitico. A artista parece captar ndo o corpo fisico do cavalo, mas sua
energia interior, transformando o desenho em um campo de tensdo entre
contencéo e exploséo. O espaco do papel torna-se territorio de passagem, onde

a figura se constitui no gesto, e o gesto, por sua vez, revela a figura.

Vale destacar que a tematica equestre foi recorrente na producéao de Gilda
Belczak nesse periodo, configurando-se como um motivo amplamente explorado
e reelaborado em trabalhos datados dessa fase. A investigacao realizada junto
ao acervo pessoal e familiar da artista revelou diversos desenhos dedicados a
esse tema (como exemplificado pelas figuras 103 e 104), evidenciando que nao
se tratava de uma escolha ocasional. Considerando o conjunto identificado no
acervo familiar, € possivel inferir que a artista selecionou, entre as diversas
variagdes desenvolvidas, aquela que melhor condensava sua intengao poética e

seu dominio técnico para submeté-la ao saléo.
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Do ponto de vista técnico, a obra revela uma compreensédo apurada da
anatomia animal. As linhas fortes e sobrepostas constroem volumes sem
recorrer a modelagem tradicional, substituindo a gradacéo tonal pela intensidade
grafica. Essa opcdo evidencia a énfase na gestualidade como expresséao,
conferindo ao traco uma funcdo quase pictorica. O uso do espago em branco
como contraponto reforga o dinamismo e sugere um campo de forgas invisiveis

gue envolve as figuras, ampliando a sensacdo de movimento continuo.

Assim, o desenho “Cavalos” pode ser compreendido como uma metéfora
da propria poética de Belczak — um movimento constante entre o0 dominio técnico
e 0 impulso criador, entre a forma e a emocdo. O desenho, aparentemente
simples, condensa a complexidade de um pensamento visual que busca o

essencial: capturar o instante em que o ser e 0 movimento se tornam inseparaveis.
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Figura 112: Gilda Belczak, sem titulo, 1969. Gravura em metal
com ponta seca. 25,1 x 17,5 cm.
Fonte: FCC-MGCC.
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A segunda imagem selecionada para anélise € uma gravura sem titulo
realizada em 1969. Na composicao (Figura 112), Gilda Belczak apresenta um
grupo de figuras humanas entrelacadas, delineadas por um emaranhado de
linhas vigorosas, continuas e organicas. A trama linear que estrutura a imagem
constitui o elemento central da obra: as linhas parecem pulsar, contorcer-se e
expandir-se, criando um dinamismo interno que confere as figuras uma

sensacao de inquietude.

A artista faz uso do contraste, explorando um fundo negro em oposi¢ao
as figuras claras, além dos grafismos possibilitados pela técnica de gravura em
metal com ponta seca. Esse contraste ndo apenas reforca a dramaticidade da
cena, mas também acentua a materialidade do traco — um traco que, embora
preciso, se mantém livre e gestual. Cada linha parece carregar o gesto da
artista, transformando a imagem em uma extensdao fisica de sua percepcao e

emocéao.

As figuras, de rostos e corpos parcialmente delineados, emergem umas
das outras, formando um conjunto compacto e quase simbidtico. Ha nelas algo
de ambiguo e atemporal — ndo sdo retratos, mas representacdes de
personagens estaticas cuja interacdo permanece indefinida. O olhar expressivo
das personagens, com seus tracos angulosos e profundos, evoca um
sentimento de introspecc¢do, ao mesmo tempo em que sugere uma proximidade

afetiva entre elas.

A obra apresenta um equilibrio entre densidade e leveza: a densidade
surge da sobreposicdo dos tracos e da concentracdo formal no centro da
composi¢cdo, enquanto a leveza se manifesta na fluidez das linhas que se
dispersam e se dissolvem no espaco circundante. Essa dialética entre o
controle técnico e a espontaneidade gestual € uma marca recorrente na

producéo de Gilda Belczak.

Em termos formais, percebe-se a influéncia de correntes modernistas e
expressionistas, visiveis no tratamento do traco e na énfase sobre o aspecto

psicoldgico da figura. A artista ndo busca a representacéo fiel da anatomia, mas
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a expressividade do movimento e do olhar, resultando em uma imagem que

transita entre o real e o simbodlico.

A comparagao entre as duas obras evidencia a versatilidade técnica e
expressiva da artista, capaz de transformar o mesmo elemento grafico — a linha —
em distintos registros de emogé&o. Ou seja, assim como em suas outras producdes
(as gravuras, os desenhos e os bonecos), Gilda Belczak demonstra aqui o dominio
da linha como linguagem autbnoma. Sua poética nao se apoia na ilusdo da cor ou

da perspectiva, mas na poténcia expressiva e emocional do traco.

Desta forma, a intensidade do traco e a gestualidade demonstram o
vinculo da artista com o desenho como fundamento da expressao. O gesto, em
sua obra, ndo € apenas um recurso técnico, mas uma extensao sensivel de sua
percepc¢do, um modo de capturar 0 movimento interno das coisas, de traduzir

visualmente a energia vital que anima a experiéncia humana.

Tais escolhas formais aproximam Gilda Belczak das tendéncias
modernistas e das experimentacdes plasticas que marcaram a arte paranaense
nas décadas de 1950 e 1960 — periodo de afirmacdo da gravura como
linguagem artistica autbnoma, que, como observado em capitulo anterior, foi
fortemente impulsionado por mestres como Poty Lazzarotto, Guido Viaro e
Fernando Calderari.
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3. OUTRAS FACETAS DE GILDA BELCZAK

A trajetéria de Gilda Belczak foi muito além da producao artistica como
desenhista e gravadora. Sua atuacdo estendeu-se a outros campos da criacéo
e da cultura, revelando uma artista de multiplos talentos e de profundo
compromisso com a formacdo humana. Entre essas dimensdes, destacam-se
sua dedicacdo a educacao infantii e sua atuacdo como bonequeira e

coordenadora de teatro de fantoches.

Desde o inicio de sua carreira, compreende-se, a partir de relatos e textos
manuscritos de préprio punho, que Gilda compreendia a arte como uma
ferramenta de transformacéo e de expressao interior, tanto para o artista quanto
para o aprendiz. Formada como normalista pelo Instituto de Educacdo do
Parand, e absorvendo os ares dos ideais da Escola Nova (assunto que sera mais
detalhado a seguir), assimilou a importancia da arte no desenvolvimento da
infancia e na formacdo do olhar critico. Essa visdo se consolidou em sua
experiéncia docente, especialmente com a fundacéo da Escola Sociocultural “da
Fontana”, um espaco dedicado ao ensino da arte para criancas, no qual a

liberdade criativa era o principio norteador de todas as atividades.

b

Paralelamente a sua atuacdo pedagogica, Gilda desenvolveu um
trabalho notavel como bonequeira e coordenadora do Teatro do Saci, vinculado
ao Museu Alfredo Andersen. Nessa fun¢dao, uniu as linguagens das artes
visuais, do teatro e da educacao, criando bonecos, roteiros e cenarios que se
tornaram referéncia na historia do teatro de fantoches do Parana. Sua
habilidade manual e sua sensibilidade estética transpunham-se também para
0 universo tridimensional dos bonecos, que, assim como suas gravuras, eram
marcados pela expressividade, pela sintese formal e por uma poética

profundamente humana.

Essas diferentes facetas de Gilda Belczak — a artista, a professora e a

bonequeira — convergem em uma mesma concepc¢ao de arte como linguagem
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do afeto e do pensamento. Seja no atelié, na sala de aula ou no palco de
fantoches, sua pratica refletia a crenca no poder transformador do fazer artistico

e na importancia de cultivar a imaginacao como forma de compreender o0 mundo.

A seguir, serdo explorados esses aspectos complementares de sua
trajetoria, que revelam uma criadora multifacetada, movida pela sensibilidade e
pela conviccdo de que a arte, em qualquer forma de manifestacdo, € sempre um

exercicio de liberdade.

3.1. Gilda educadora

Um aspecto fundamental da personalidade de Gilda Belczak foi seu
profundo interesse pela educacao infantil. Formou-se como normalista em 1962
pelo Instituto de Educacdo do Parana (IEP) e, logo em seguida, iniciou sua
trajetdria docente na mesma instituicao, além de lecionar no Colégio Estadual do
Parané (CEP). Desde cedo, Gilda demonstrou compreender a educagdo como
um campo de experimentacdo estética e humana, no qual o ensino da arte se

tornava instrumento de expressao e de desenvolvimento pessoal.

Para compreender o papel de Gilda como educadora, torna-se necessario
retomar o contexto cultural e pedagdgico da época de sua formacdo — tema ja

inicialmente delineado no primeiro capitulo.

O século XX testemunhou transformac¢des profundas na sociedade e na
arte, especialmente apés as duas grandes guerras mundiais, que contribuiram
para redefinir os modos de pensar, criar e ensinar. A crise de valores e a busca
por novos paradigmas refletiram-se diretamente nas praticas artisticas e

educativas. Como observa Giovana Siméao:

Os artistas, por sua vez, reformularam suas bases estilisticas sob novos
signos e planos pictoricos, que além das reflexdes sobre a forma da arte,
dialogam com aqueles controvertidos acontecimentos historicos. Nos
principais movimentos artisticos modernos do século XX é possivel
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detectar, em boa parte das composic¢des pictéricas, representacdes que
indicavam as inquietacdes de uma sociedade em transformacéo.®’

No campo da educacéo, Dulce Osinski também ressalta a influéncia das
vanguardas europeias, especialmente do expressionismo alemao, sobre o
ensino da arte. Segundo a autora, as tendéncias reformistas que antecederam

esse movimento evidenciavam um embate entre dois modelos pedagdgicos:

No caso do ensino da arte, a polarizacdo até entdo se dava entre o
ensino académico, girando em torno do passado classico, com regras
inspiradas nos canones gregos de beleza ideal que assumiam valores
de lei, e 0 ensino do desenho com énfase na geometria, de objetivos
pragmaticos. Esses dois modelos j4 ndo satisfaziam as necessidades
que se apresentavam com relacéo ao ensino de arte, principalmente no
que se referia a educacédo infantil. Dentro desse contexto, 0 movimento
de Educacéo Artistica surgido em fins do século XIX buscava resgatar a
importancia da expressao artistica da crianga.38

Em Curitiba, esse movimento de renovacdo pedagdgica encontrou
terreno fértil a partir das iniciativas desenvolvidas na Escola Normal de Curitiba
(atual Instituto de Educacdo do Parana) sob a lideranca do educador e
intelectual Erasmo Pilotto (1910-1992)3°. Adepto das ideias da Escola Nova,

Pilotto atuou de forma decisiva na implanta¢éo de um ensino voltado a formacgéao

37 SIMAO, Giovana Terezinha. Emma Koch e a implantagdo das escolinhas de arte na rede oficial
de ensino: mudangas na cultura escolar. Curitiba. Dissertagdo de Mestrado, UFPR, Curitiba:
UFPR, 2003. p.24.

38 OSINSKI, Dulce. Arte, Histéria, Ensino: Uma trajetéria. Sao Paulo; Cortez, 2001. p. 62.

39 Erasmo Pilotto nasceu na cidade de Rebougas no ano de 1910 e era filho de um telegrafista
e uma professora primaria. Em 1934, foi nomeado para reger as cadeiras de Psicologia,
Biologia Aplicada & Educacdo e Histéria da Educacdo na Escola Normal Secundéria de
Curitiba e, em 1938, tornou-se Assistente Técnico da Escola de Professores, implantando
com éxito os principios da Pedagogia da Escola Nova. O sucesso de sua atuacao Ihe rendeu,
em 1944, um convite da Diretoria Geral de Educacédo do Estado do Parana para compor uma
comissdo que elaboraria novos programas para o ensino primario. Entre os anos de 1948 e
1951, assumiu o cargo de Secretéario de Estado de Educacao e Cultura (SEEC), renovando o
ensino primario e normal do estado. Coube & gestdo de Pilotto a abertura de 24 escolas
normais no interior do estado, com a atuacédo de professoras do magistério. Sua pedagogia
partia dos saberes dos alunos para a aplicacdo das metodologias e conteldo a serem
trabalhados, com o objetivo de realizar uma acdo pedagdégica que valorizasse a auto
formacao, a espontaneidade e a iniciativa do individuo. PARANA HISTORICA. Erasmo Pilotto,
1950. Disponivel em: paranahistorica.com.br/publicacoes/curitiba/444/erasmo-pilotto-1950.
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integral do individuo, incentivando a criatividade e o pensamento critico como

fundamentos do aprendizado.*°

A Escola Nova foi um movimento internacional de renovagcédo do ensino,
particularmente influente na Europa, nas Américas e no Brasil, entre as décadas
de 1920 e 1950. No pais, o “escolanovismo” ganhou forca em meio a
transformacdes econdémicas, politicas e sociais, impulsionadas pela urbanizacéo
e pela industrializacdo. Como observa Amélia Hanze, o movimento baseava-se
na convicgdo de que “a educacado € o elemento verdadeiramente eficaz para a
construcdo de uma sociedade democrética, que leva em consideracdo as
diversidades e respeita a individualidade do sujeito, apto a refletir sobre a

sociedade e capaz de nela se inserir”.4!

De acordo com Marilda Ywara, cuja dissertacdo de mestrado aborda a
importancia de Pilotto na formacéo docente em Curitiba, o Instituto de Educacéao
do Parana tornou-se, nas décadas de 1940 e 1950, um verdadeiro laboratério de

aprendizagem e criacao:

Podemos afirmar que o Instituto de Educagdo do Paranda, na década
de 1940, confunde-se com a figura marcante e polémica de Erasmo
Pilotto, que buscou transformar aquele espaco num laboratdrio de
aprendizagem. Suas ideias foram colocadas em pratica e o clima foi de
novidade e renovacéo [...]. A animacédo cultural da escola irradiou-se
por todos os meios artisticos e culturais da cidade. Seus espacos foram
ocupados por exposicbes de arte — infantis ou de artistas que
comecavam a ter projecdo, como Guido Viaro; pecas de teatro foram
apresentadas pelos alunos; intelectuais e artistas passaram a
frequenta-las.*?

A influéncia desse ambiente inovador foi decisiva para a formacéo
intelectual de Gilda Belczak. O ideario pedagégico de Erasmo Pilotto,

fundamentado na liberdade de expresséo e no respeito a individualidade do

40 VIEIRA, Carlos Eduardo. O Movimento pela Escola Nova no Parana: trajetéria e ideias
educativas de Erasmo Pilotto. Curitiba: UFPR, 2001.

41 HANZE, Amélia. A Escola Nova e o Movimento de Renovacédo do Ensino. Canal do Educador.
Disponivel em: educador.brasilescola.uol.com.br/gestao-educacional/escola-nova.htm, Acesso
em: 22 jan. 2025.

42 YWAYA, Marilda. Palacio da Instrucdo: Representacdes sobre o Instituto de Educagdo do
Parana Erasmo Pilotto (1940 - 1960). Curitiba: UFPR, 2001.
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aluno, seria incorporado de forma profunda em sua prépria pratica educativa.
Como professora priméria, Gilda manteve vivo o espirito pedagogico da Escola
Nova, integrando arte, educacdo e liberdade criadora em uma proposta
pedagdgica centrada no desenvolvimento integral da crianca. Entdo, em 1968,
concretizou um antigo sonho ao fundar a Escola Sociocultural da Fontana,
conhecida como a “Escolinha de Arte da Fontana”, instituicdo da qual tornou-se

coordenadora.

- -
"POR ISTO TEMOS UMA ESCOLINUA DE ARTE..."

B MUTTO IMPORTANTE A CRIANCA.

E SE NAO ENCONTRAKMOS MEIOS PARA PENETRAR NO SEU MUNDO TAO
LINDAMENTE MISTERIOSO, DEIXEMOS QUE ELAS DERRAMEM SOBRE NOS

SEU UNIVERSO DE LUZ.

"ESTH 50L B WEGRO PORQUE CHORA A TERRA QUE ESTA CHOVENDO SANGUES
= NAO £ DEPOIMENTO A RESPEITO DO VIETNK, O GRANDE SOL ESCURO
SOBRE UMA TERRA TRISTINHA £ VERMELUA. £ A AUTORA DA FRASE
EXPLICATIVA E DA PINTURA: UMA GRACIOSA SENHORITA DE SETE ANOS,
COM O MARIZ AZUL DE TINTA & ENTUSIASMO. QUE TANDEM GOSTA DE
TRANSFORMAR COELIOS EM BORBOLETAS NAS CORES DE SUA INPANCIA K DA
PALETA DA ESCOLINHA DE ARTE.

= *JA PENSOU O MAR AFUNDAR A TERRA?® - COMENTA UM JOVEM DINAMICO
UM POUCO MATS VELHO, PREOCUPADO COM O DESTING DAS TEIRAS
INUNDADAS PELAS AGUAS. ISTO NO MCMENTO EM QUE PAZ UM TRABALUOSO
MOSAICO DE PAPEL PICOTADO.

& ENQUANTO VIVEM ENTRE SI, NO SEU MUNDO MELHOR, A ESCOLINHA DE
ARTE,LEGAM A NOS UM POUCO DE SUAS DESCOBEKTAS DE VIDA.

QUE SURGEM EM CONVIVIO COM O PAPEL, COM O BARRO. AS TINTAS -

A TRANSFORMACRO DO MATERIAL EM FPORMAS E CORES: A CRIACRO.

-

O IMPORTANTE B QUE TUDO ISTO B LINGUAGEM. DE AMOR. DE BELEZA.
PARA QUE A OPORTUNIDADE DE CRESCER ALTO E COM MATOR FORCA,
ACONTECA NA PASE MAIS DECISIVA.

A INPANCIA

POR_ISTO TEMOS UMA ESCOLINHA DE ARTE...

NOSSA ESCOLINHA £ PARA CRIANCA:
PINTAR, DESENUAR, MODELAR,
E TAMBEM: DRAMATIZAR, COSTRUIR BONECOS, CASINHAS, CASTELOS,
AVIOES E SUA VIDA FUTURA,
PORQUE TODA A CRIANCA TEM NECESSIDADE DE EXPRESSKO

L GILDA BELCZAK

Figura 113: Texto datilografado de Gilda Belczak. Sem data.
Fonte: Acervo Museu Alfredo Andersen.

Um texto de Gilda (Figura 113), preservado no acervo do Museu Alfredo

Andersen, traduz sua concepc¢ao poética e humanista da educacao:

‘Por isso temos uma escolinha de arte...’

E muito importante a crianca.

E se ndo encontrarmos meios para penetrar no seu mundo tédo
lindamente misterioso, deixemos que elas derramem sobre nds seu
universo de luz.

‘Este sol é negro porque chora a terra que esta chovendo sangue’

- Nao é depoimento a respeito do Vietnd, o grande sol escuro sobre
uma terra tristinha e vermelha. E a autora da frase explicativa e da
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pintura: uma graciosa senhorita de sete anos, com o nariz azul de tinta
e entusiasmo. Que também gosta de transformar coelhos em
borboletas nas cores de sua infancia e da paleta da escolinha de arte.

‘- Ja pensou o mar afundar a terra?’ — Comenta um jovem dinamico
um pouco mais velho, preocupado com o destino das terras inundadas
pelas aguas. Isto no momento em que faz um trabalhoso mosaico de
papel picotado.

E enquanto vivem entre si, no seu mundo melhor, a escolinha de arte,
legam a nés um pouco de suas descobertas de vida. Que surgem em
convivio com o papel, com o barro, as tintas — a transformacao do
material em formas e cores: a criacao.

O importante é que tudo isso é linguagem, de amor, de beleza, para
gue a oportunidade de crescer alto e com maior for¢a, acontega na
fase mais decisiva. A infancia.

Por isso temos uma escolinha de arte...

Nossa escolinha € para crianca: pintar, desenhar, modelar e também:
dramatizar, construir bonecos, casinhas, castelos, avides e sua vida
futura.

Porque toda a crianga tem necessidade de expresséo.*

O texto revela o profundo respeito de Gilda pela imaginagdo e pela
expressédo infantil, bem como sua crenga na arte como meio de
autoconhecimento e liberdade. Sua metodologia enfatizava a experimentacéo, o
uso livre dos materiais e a valorizacdo do processo criativo sobre o resultado
final. Assim como em sua prépria obra, a pratica educativa de Gilda se orientava

pela espontaneidade, pela intuicdo e pela emocéao poética.

A escolinha de arte da Fontana oferecia atividades criadoras variadas —
desenho, pintura, modelagem, ceramica, artes gréficas, teatro de bonecos e
recreacdo orientada —, e funcionava na Rua Fontana n® 229, em Curitiba.

Conforme registro biografico registrado no Museu Alfredo Andersen (2022):

Um sonho antigo de formar uma escolinha de arte para criangas
tornou-se realidade com a criagéo da escolinha ‘Da Fontana’, que ela,
juntamente com Icléia Guimardes Rodrigues, organizou. Seus
momentos de maior alegria eram sempre aqueles passados com as
criancas e soube fazer da escolinha um recanto onde reinavam a
alegria e a liberdade infantil, incentivando sempre a criatividade e
respeitando a dignidade individual das criangas. Tratava-as como
camaradas, transportando-se ela prépria para o0 mundo infantil. 44

43 BELCZAC, Gilda. Por isto temos uma escolinha de arte. Manuscrito datilografado. s/d. Acervo
Museu Casa Alfredo Andersen.
44 Museu Alfredo Andersen (MAA). Pasta BELCZAK, Gilda. Acervo do MAA, 2022.
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et

"Per isto temos uma escolinha de arte,
£ muito importante @ crianca.
E se n3o encontramos mems para penelsar ne sow mundo 130
lindamente misterioso, dexemos gue elas derramem sbhre nos sew

universo de luz.
sof & negro porque chora a tera que estd chovendo sangua’

pintyra; uma nhorita de $ete anos, com o natiz azul de
tsiasmo. Oue ém gosta de transformar coelhos em
¢tas nas cores de sua infancia o da pakta da escolinha de srie,
“Ji pensou o mar atundar a terra?” — Comenta um jovem
wWmico um pouco mals velho, preocupado com o desting das
terras inundadas pelas douas. Isto no momento em que faz um
trabalhoso mosaice de papel picotado.
E engquanto vivem entre si, no seu mundo melhor, a escolinha de
arte, kegam a nds um pouco de suas descobertas de vida,
Oue surgem em conwivio com o papel, 0 barro, @s Llintes - &
transformacdo do material em formas-ewcores: @ criapdo. D impor-
tante & que tudo isto é hinguagem. De amor. De Beleza, Que cabe a
deixar que as criancas exteriorizem. Para que a oporlunidade de
1 alto e com maior forga, acontega na fase mais decisiva do ser
a infa

3 € para crianga: Pintar, desenhar, modelar,

ém: dramatizar, construir bonecas, casinhias, castelos, avides &
sud vida fTutura.

Porque toda 8 crianca lem necessidade de expressio’,

Por isto temos.uma escolinha de arte. ..

. Gilds Elizabith Belczak,

gravura de gilda belczak

GILDA ELIZABETH BELCZAK

Nasceu a 9 de outubro de 1944, na Cidade de Curitiba,
dona de grande sensibilidade artistica, revelou desde cedo
sua vocagao, tendo, ainda como aluna da escola de Belas
Artes, recebido a medalha de ouro em desenho no Saldo
Paranaense de Belas Artes em 1965.

Sempre teve grande amor pelas criangas e seu trabalho no
Teatro de Fantoches da Casa de Alfredo Andersen dava-
lhe grande satisfacio e a ele se dedicava com afinco,
sempre com novas idéias. Os bonecos que confeccionou
deram ao Parand o 29 lugar no festival de Marionetes e
Fantoches do Rio de Janeiro.

Tomou parte ativa na organizacdo do Atelier de Gravura
do Departamento de Cultura da Secretaria de Educacio.
Um sonho antigo de formar uma Escolinha de Arte para
criancas tornou-se¢ realidade com a criacio da Escolinha
“Da Fontana'".

Seus momentos de maior alegria eram aqueles passados
com as criancas e soube transformar a Escolinha num
recanto onde reinava a alegria e liberdade infantil.

Faleceu em 30 de junho de 1969.

Figura 114: Recorte de jornal com texto de Icléia Guimardes Rodrigues.
Fonte: MAC - PR.
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Além de sua atuagcdo no ensino formal, Gilda desempenhou papel
fundamental como coordenadora do teatro infantojuvenil do Museu Alfredo
Andersen, onde desenvolveu projetos educativos e culturais voltados a
aproximacdo das criancas com o universo das artes (Figura 114). Essa
experiéncia ampliou sua compreensao da arte como linguagem universal e

instrumento de formacao estética e humana.

A partir dessas experiéncias, Gilda Belczak consolidou uma pratica
pedagogica baseada na empatia, na ludicidade e na crenga no poder formativo da
arte. Sua atuagdo como educadora reflete a mesma sensibilidade presente em
sua producéao plastica: uma concepcéo de arte voltada para o humano, para a
liberdade do gesto e para o cultivo da imaginacdo. Em sua escolinha, a artista
encontrou o espaco ideal para unir criagdo e ensino, transformando o aprendizado

em experiéncia estética e a arte em um caminho de crescimento e de afeto.

Infelizmente, ndo foram localizados registros visuais da “Escolinha de Arte
da Fontana”, o que limita a reconstituicdo material de sua estrutura e atividades.
Além disso, com o falecimento prematuro de sua fundadora em 1969, a
instituicdo encerrou suas atividades ainda naquele ano — deixando, porém, um

legado simbdlico e pedagdgico para o ensino da arte em Curitiba.

3.2. Gilda bonequeira

A atuacdo de Gilda Belczak como bonequeira representa uma das
dimensdes mais poéticas e singulares de sua trajetdria artistica. Durante a
atuacao no Museu Alfredo Andersen, Gilda foi responsavel pela coordenacéo do
Teatro do Saci, um projeto que unia artes cénicas, educacao e experimentacéo
visual. Nesse espaco, a artista escreveu e dirigiu pecas de teatro, atuou como
cenografa e foi responsavel pela confeccdo dos bonecos de fantoche,
conciliando suas habilidades plasticas com uma pratica pedagoégica e ludica
voltada ao publico infantil (Figuras 115 e 116).
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Figura 115: Retrato fotografico de Gilda Belczak com boneco, sem data.
Fonte: MAC-PR.

Figura 116: Retratos fotograficos de Gilda Belczak com fantoches, sem data.
Fonte: Acervo Museu Alfredo Andersen.
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Segundo registros biogréaficos, Gilda “sempre teve grande amor pelas
criancas e seu trabalho no Teatro de Fantoches da Casa de Alfredo Andersen
dava-lhe grande satisfacao, e a ele se dedicava com afinco, sempre com novas
ideias a lhe brotar da cabeca”.*®> Destaca-se ainda que, em 1968, “0s bonecos
que confeccionou deram ao Parana o 2° lugar no Festival de Marionetes e
Fantoches do Rio de Janeiro”#®, com a peca “O Auto de Juquita” (Figura 117),
reconhecimento que evidencia a dimensao estética e criativa de sua atuacéao

nesse campo.

b -

Figura 117: Teatro de Fantoches, fotografia sem data.
Gilda Belczak ¢ a terceira da direita para a esquerda.
Fonte: Acervo Museu Alfredo Andersen.

45 Museu Alfredo Andersen (MAA). Pasta BELCZAK, Gilda. Acervo do MAA, 2022.
46 |dem.

137



As fotografias provenientes do acervo do Museu Alfredo Andersen,
registram o envolvimento da artista com o Teatrinho do Saci, datado de 1969.
As imagens documentam ndo apenas os bonecos criados por Gilda, como “A
Onca e 0 Macaco”, o “Lobo” e outros personagens, mas também a ambientacao
cénica e o0 aspecto artesanal de suas criacdes. A presenca de suas obras na
X Bienal de Sao Paulo (1969), com a peca “A Onga e o Macaco”, reafirma o
alcance expressivo dessa vertente de sua producdo e seu reconhecimento em

ambito nacional.

Os bonecos de Gilda Belczak sdo esteticamente potentes e possuem a
mesma forca expressiva de seus desenhos e gravuras. A artista empregava
materiais diversos — como papel colorido, madeira, tecido, fio, arame, caixas e
tinta —, explorando texturas, volumes e cores de modo a criar figuras de grande
vivacidade formal. Seu processo criativo demonstrava a busca por formas
simplificadas, porém altamente sugestivas, adequadas ao imaginario
infantojuvenil, sem abrir m&o da complexidade visual. Cada boneco, como em
suas imagens bidimensionais, nasce de um gesto livre e intuitivo, resultado de

um pensamento artistico que alia espontaneidade e precisao.

A relacao entre o trabalho plastico e o trabalho pedagdgico de Belczak
é profundamente simbidtica. O Teatro do Saci ndo se limitava a uma pratica
educativa, mas configurava-se como um laboratério de criacdo artistica, no qual
o fazer manual e a imaginacao se entrelacavam. O gesto de confeccionar
bonecos — cortar, costurar, pintar, colar — reproduz, em escala simbdlica, o
mesmo processo de composicao presente em sua pintura e gravura: o dialogo
relacional entre o traco e a matéria, entre o sensivel e o construtivo. Assim, o
boneco torna-se, em sua poética, uma extensao tridimensional do desenho, um

corpo que adquire vida por meio da manipulacéo e da cor.
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Figura 118: Gilda Belczak, Bonecos do Teatrinho do Saci, 1969. Materiais diversos.
Fonte: Acervo Museu Alfredo Andersen.

Em termos estéticos, as criacdes de Gilda Belczak (Figuras 118 a 121)
revelam um lirismo tanto visual quanto tatil. O uso de materiais acessiveis e
cotidianos transforma-se, em suas maos, em linguagem artistica. Os tecidos
sobrepostos, as tintas e as linhas de costura compdem camadas visuais que
remetem a mesma subjetividade encontrada em suas gravuras — um mundo de
cor, textura e leveza, no qual o universo infantil serve como campo fértil de

invencao.

O carater artesanal de suas obras dialoga, ainda, com o contexto cultural
da década de 1960, periodo em que o Parana experimentava um fortalecimento
e valorizacdo das manifestacdes populares. Em sintonia com essas tendéncias,
Gilda Belczak produziu um trabalho que ultrapassou as fronteiras do atelié e
alcancou a dimenséao publica e afetiva da arte, estabelecendo pontes entre o

fazer artistico e o fazer pedagdgico.
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Figura 119: Gilda Belczak, Onga da pega “A onga e o Macaco”, 1969.
Materiais diversos.
Fonte: Acervo Museu Alfredo Andersen.

Figura 120: Gilda Belczak, Lobo. Teatrinho do Saci, 1969.
Materiais diversos.
Fonte: Acervo Museu Alfredo Andersen.
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Ao mesmo tempo em que sua producéo de bonecos pode ser vista como
uma extensdo de sua poética visual, ela reflete também uma visdo humanista e
inclusiva da arte. O teatro de fantoches, em sua proposta, ndo apenas encantava
0 publico infantil, mas funcionava igualmente como instrumento de formacéo
estética e social, abrindo espago para a imaginacdo, a cooperacdo e O
aprendizado coletivo. Gilda Belczak, portanto, ndo foi bonequeira apenas no
sentido estritamente artesanal do termo, mas uma artista-pedagoga, cuja criagao

se expandia para o campo da sensibilidade e da dimensé&o simbdlica.

N L
4 V.

Figura 121: Gilda Belczak, Macaco da Pega “A Onca e o Macaco”, 1969. Materiais diversos.
Exposto na X Bienal de Sao Paulo.
Fonte: Acervo Museu Alfredo Andersen.

Em sintese, os bonecos de Gilda Belczak condensam os valores centrais
de sua obra: o rigor técnico, a expressividade gestual e o lirismo poético. Cada
personagem, modelado a partir de materiais simples, torna-se uma metafora da
propria arte — feita de camadas, de cor, de gesto e de vida. Nessa producéo, a
artista reafirma o poder da imaginacao e o valor do fazer manual como expressao
do humano, projetando-se como uma das figuras mais singulares do panorama

artistico curitibano da década de 1960.
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4. O RECONHECIMENTO

4.1. Arepercussao do falecimento

O falecimento de Gilda Belczak, em 30 de junho de 1969, representou
uma perda profunda para o cenario artistico e cultural do Parana. Sua morte,
ocorrida de forma abrupta e inesperada, interrompeu uma trajetéria em pleno
desenvolvimento, marcada pela dedicacdo a arte, a docéncia e a
experimentacao poética que vinha consolidando seu nome entre os artistas mais

promissores de sua geracao.

De acordo com registros da época (Figuras 122 a 128), diversos jornais
noticiaram o ocorrido, embora sem informacdes claras sobre as circunstancias.
Em contato posterior com familiares, soube-se que, na primeira semana de junho
de 1969, Gilda encontrava-se em Maringa (PR), participando de um projeto
cultural, quando apresentou um quadro de saude delicado que levou a sua
hospitalizacdo de emergéncia. Transferida para Curitiba, passou por duas
intervengbes cirdrgicas, vindo a falecer na madrugada de domingo, em

decorréncia de uma peritonite pés-operatoria.

A noticia causou grande consternacdo entre artistas, colegas, alunos e
instituicées culturais com as quais mantinha estreita relacdo. Sua auséncia foi
sentida ndo apenas no meio artistico, mas também no campo da educacéo e da
arte infantil, areas as quais, conforme as fontes descrevem, dedicava-se com
sensibilidade e compromisso. A notabilidade do fato levou o entdo Governador
do Estado do Parana, Paulo Pimentel, a enviar uma carta de condoléncias a
familia (Figura 129).

O carater precoce de sua morte, aos 25 anos de idade, reforcou o
sentimento de perda de um talento que ainda despontava. No entanto, o impacto
de sua presenca e de sua producdo artistica permaneceu vivo ha memoria

cultural de Curitiba.
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Figura 122: Recorte do Jornal “Estado do Parana”, 1 jul. 1969.
Fonte: Acervo MAC-PR.

Figura 123: Recorte do Jornal “Tribuna do Parand”, 1 jul. 1969.
Fonte: Acervo MAC-PR.
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Figura 124: Recorte do Jornal “Estado do Parana”, 1 jul. 1969.
Fonte: Acervo MAC-PR.

Figura 125: Recorte do Jornal “Diario do Parana”, 3 jul. 1969.
Fonte: Acervo MAC-PR.
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A morte de Gilda Belczak, segunda-feira passa-
da, foi a triste noticia nos circulos da arfes plasti
de Curitiba. A jovem coordenadora do “Afelier de
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to artistico de Gilda, na gravura em motal, no
nho (que lhe rendeu uma medalha de curo no Salio
Paranacnse), conta para os rossos leitores da méca
que também exercitava com maestria a arte do tea-
tro de marionefes.

Um

Depoimento

“Gilda foi embora multo eedol A gratvidade da
morte e a auséncia definitiva desta criatura ainda
néo perderam para os seus amigos as impressdes do
pesadelo, E’ necessério falar de Gilda. Nao se pode

quecer a Gilda entusiasmada pelo
do Departamento de Cultura, a quem dedicou o me-
Ihor de i, nem o fanto que deu a0 “Tempo de Cul-
tura”, ensinando os jovens do interior do Paran§ a |

arrancar com as goivas na
obras de

esquecer a jovem artista e sim lembrar, pre e
mais. A gravura cavada duramente no metal em cor-
tes de buril e fundos talhes de dcido — onde ela
criou sev mundo de figuras — transcenderd a sua
curta passagem pela vida.

Os cavalos esvoagantes e as figuras sinuosas de

seus pr g , na
de sua linha, o segrédo de sua personalidade intros-
pectiva, que a brutalidade da vida nao conseguiu
violentar.

Gilda surgiu de repente, como artista, o se impés
pela qualidade de sua obra, fluente o limpa. O dese-

nho saia de suas mios ficilmente, numa caligrafia
que nasceu juntamente com ela o qua com ela tinha

Figura 126: Recorte do Jornal “O Diario do Parana”, 6 jul. 1969.
Texto de Fernando Velloso.
Fonte: Acervo MAC-PR.
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tecnica, foi ela
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deu muito em
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finidade
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mento da f:

cer Gilda.
X

Figura 127: Transcri¢cdo do texto de Fernando Veloso. Diario do Parand, 6 jul. 1969.
Fonte: MAC-PR.

Figura 128: Recorte do Jornal “O Diario do Parana”, 10 jul. 1969.
Fonte: Acervo MAC-PR.
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Figura 129: Telegrama de condoléncias do Governador do Estado do
Parana, Paulo Pimentel, 31 ago. 1969.
Fonte: Acervo Familia Belczak.

Mais do que o reconhecimento pdstumo, essas repercussodes revelam a
forca de uma obra que ultrapassou o tempo de sua autora, permanecendo atual
pela sensibilidade e pela autenticidade com que expressa o humano e o
cotidiano. A trajetéria de Gilda Belczak, marcada pela coeréncia entre vida e arte,
ensino e criagcdo, consolidava-se, assim, como um dos capitulos mais singulares
da historia da arte do Parand — um legado que, preservado por instituices e pela
memo©ria coletiva, segue inspirando novas geracdes de artistas e educadores.
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4.2. Mostras e homenagens péstumas

O reconhecimento da obra de Gilda Belczak construiu-se de forma
gradual, acompanhando o processo de consolidagédo da arte moderna no Parana
e a crescente valorizagdo das trajetérias que, como a sua, entrelagaram criagdo
e docéncia. Embora sua morte prematura, em 1969, tenha interrompido uma
carreira promissora, sua producdo manteve-se viva na memoria institucional e

afetiva das artes visuais curitibanas.

Enquanto ainda se encontrava hospitalizada, o entdo Secretario de
Educacao e Cultura do Estado do Parana, Candido Manoel Martins de Oliveira,
enviou-lhe uma carta (Figura 130), correspondéncia que evidenciava o prestigio
que a artista vinha adquirindo até entdo no meio artistico de Curitiba.
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Figura 130: Correspondéncia do Secretario de Educagao e Cultura do Parana, 1969.
Fonte: Acervo Familia Belczak.
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No mesmo ano do seu falecimento, o 26° Saldo de Arte Contemporanea
do Parana a homenageou com uma Sala Especial (Figura 131).

SALA ESPECIAL GILDA BELCZAK

Figura 131: Folder do 26° Saldo de Arte Contemporanea do Parana, 1969.
Sala Especial Gilda Belczak.
Acervo: MAC-PR.

Durante a década de 1970, Gilda Belczak permaneceu presente no
circuito artistico por meio de exposi¢cdes coletivas e saldes de arte, conforme o
levantamento apresentado nesta pesquisa. Essas participagdes reafirmaram o
interesse pela sua obra e sua insercdo no meio artistico local, marcado por um
periodo de consolidacdo de museus, galerias e politicas culturais voltadas a

preservacdo da arte paranaense.

Na figura a seqguir (Figura 132) apresenta-se correspondéncia do entéo
prefeito de Curitiba, Jaime Lerner (1937-2021), em 1971, na qual informa-se a
familia da artista que um prémio de cenografia teatral, a ser concedido naquele
ano ao cenografo José Carlos Proenca, passaria a receber o nome de Gilda
Belczak. A premiacéo foi entregue por ocasido da inauguracao do Teatro Paiol,

atualmente um dos mais importantes espacos teatrais da capital paranaense.
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Figura 132: Correspondéncia conferindo Prémio a Gilda Belczak, 22 dez. 1971.
Acervo: Acervo Familia Belczak.
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Na década de 1980, Gilda foi incluida em exposi¢des coletivas, como a IV
Mostra Anual de Gravura da Cidade de Curitiba (Figura 133), em 1981:

Figura 133: Folder Sala Especial Gilda Belczak, 1981.
IV Mostra Anual de Gravura da Cidade de Curitiba.
Solar do Bardo, Fundagédo Cultural de Curitiba.
Fonte: MAC- PR.

Na mesma década, em reconhecimento a sua trajetoria, o Departamento
de Educacéo e Cultura do Estado do Parana, por intermédio de seu Assessor de
Programacao Cultural, Ennio Marques Ferreira (1926-2021), solicitou a
transferéncia da producéo artistica remanescente de Gilda Belczak do Atelié
Poty Lazzarotto, desativado em 1983, para o Museu da Gravura de Curitiba
(Figura 134). Essa iniciativa simbolizou o compromisso institucional com a
preservacao e a difusédo de sua obra, assegurando a presenca de suas obras no
acervo publico e inserindo-a definitivamente no panorama da arte paranaense.
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Figura 134: Transferéncia das obras de Gilda para Casa da Gravura, 1983.
Fonte: Acervo MAC-PR.

ApOs essa data, outras exposi¢des foram realizadas com obras de sua
autoria. Abaixo, ha um recorte de jornal encontrado no acervo do MAC-PR, com
data de 1984, sobre uma mostra realizada no MAM com obras de Calderari e
Belzack (Figura 135) — porém, nada mais encontramos para confirmar ou

documentar detalhes sobre essa exposicao.

- Calderari e
a mostra do }

® Pelo menos dois grava-
dores do Parana terdo seus tra-
balhos expostos na grande mos-
tra comemorativa aos 20 anos
do Atelier de Gravura do
Museu de Arte Moderna do
Rio, exposigdo que comega a
| ser organizada. Valiosissimo no @
desenvolvimento gravura no
Pais, o Atelier do MAM tqm‘
_estado, ao longo desge: »
Figura 135: Recorte do Jornal “O Estado do Parana”, 10 jan. 1984.

Fonte: MAC-PR.

Poucos anos depois, em 1986, a Fundacao Cultural de Curitiba, vinculada
a Secretaria Municipal de Cultura, prestou-lhe uma homenagem significativa ao
nomear uma das salas da Casa da Gravura, localizada no Solar do Bardo, com
o nome de Gilda Belczak (Figuras 136 a 139). O gesto reafirmou a relevancia da
artista no campo da gravura e consolidou sua memaria no espa¢o museoldgico

que reune parte essencial da histéria da arte curitibana.
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Figura 136: Casa Gilda Belczak no Solar do Barao, 1986.
Fonte: MAC-PR.

Figura 137: Convite da Inauguragdo da Casa Gilda Belczak no Solar do Bar&o, 1986.
Fonte: MAC-PR.
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Um novo espaco cultural e
’ Em homenagem a uma -
Jjovem artista pldstica para-
naense, que morreu aos 24
anos de idade, mas que dei-

Figura 138: Recorte do jornal “Folha de Londrina”, 7 mai. 1986.
Fonte: MAC-PR.

Figura 139: Entrada da sala Gilda Belczak no Solar do Barao, 2025.
Fonte: Fotografia da autora.
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Em julho de 1987, o Museu de Arte Contemporanea do Paranid (MAC-PR)
destacou a artista no projeto Obra do Més (Figura 140), com a apresentacao da
obra “Figuras Recostadas” (Figura 141), pertencente ao acervo da instituicdo. A
escolha de sua obra para integrar o projeto reforcou a permanéncia de seu nome
entre os artistas de destague do modernismo paranaense e evidenciou a

atualidade de sua poética visual.

-y I

MUSEU DE ARTE CONTEMPORANEA DO PARANA:
0RRA DO MES DE JULHD DE 1887: _
"FIGURAS RECOSTADAS® d= 5iLDA BELCZAK

&

GILDA BELCZAK, 18 ANDS FAZENDD FALTA

Muandn Gilda Belczak faleceu, am 1989, mos 24 anos,
tava am plenn processs de maturagio, Dasenhista e g a
da artista 43 se distinguia por seu profundo sont:
Ao préximn, de uma exprassiva atengAc ans acontec

0 trabalha, como sste "FTGURAS RECOSTADAS", de
temps 2 um espagn em que o munda @ amoclalmmfa -3
erfvel tensan - meses dapnis de executada a obra o
Revolta dos Estudantas em Parie, as imnlagfes dns |
paz @ nn Hrasil havia uma ditadura que revelou
que a tuds via e registrava sob sua Atica e sens:

Dbserve-s= que a linha do nanguim & de
entanto, o resultadns & dramitics, visceralmente
sam perspectiva de esperanga dn parsonagem em DI
ta ao lado, inativa, impotente.

No entantn, um movimento sutilmente ci
rotagdn que se inicia no tragn, em prinefpio
principal 2 tem seu ponto de tensan n
num escurs, sugerindo um abismo, um va:

A linha & de uma artista aue
esfumaceado gue empresta
Belczak falecsu & sua obn
ma das mais talentosas

Figura 140: Projeto “Obra do Més” do MAC, 1987.
Fonte: MAC- PR.
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Figura 141: Gilda Belczak, Figuras Recostadas, 1967. Desenho em Nanquim e
Aguada, 44 x 64 cm.
Fonte: Acervo MAC-PR.

Nos anos seguintes, novas exposicdes ampliaram esse processo de
reconhecimento. Em 1991, o Museu Alfredo Andersen realizou uma mostra
dedicada aos bonecos confeccionados por Gilda Belczak, todos pertencentes ao
acervo da instituicdo (Figuras 142 a 144). A curadoria, sob responsabilidade da
diretora Icléa Guimardes Rodrigues — que foi contemporanea de Gilda nas
atividades desenvolvidas pelo Museu e colaboradora na Escolinha de Arte da
Fontana -, reafirmou o valor estético e pedagdgico de sua producdo

tridimensional, evidenciando as multiplas dimensfes de sua atuacao artistica:

A méao do artista se movimenta, consciente e sensivel, percebe um
mundo e o transforma, vivendo um processo intensamente dinamico
que se traduz nas formas da criagdo. Leves e ageis, muitas vezes
contemplativas e etéreas, as figuras de Gilda Belczak participam de
um universo em movimento. Comunicando-se através de um traco
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vigoroso, combinando ritmos intensos e delicadas nuances, os
desenhos surgem da penumbra do inconsciente para a realidade da
forma. Sem limites, sem barreiras, em um espaco irrestrito, as figuras
ultrapassam um tempo convencional. A matéria moldavel se submete
a mao criadora que a transforma — é a propria alma da criacdo que esta
presente. Independente, multiplica-se na utilizagédo dos materiais que,
submissos a sua interferéncia, tomam aspectos de desenhos,
gravuras, objetos, bonecos passiveis de mais movimento. Ser
contemporaneo, ser intemporal, erguendo suas antenas na amplidao
do espaco, Gilda Belczak permanece em plenitude, legando aos seus,
ndés mesmos, a sua busca intuitiva do luminoso, tornando visivel na
floracdo de sua arte.*”

GILDA BELCZAK

GILDA BELCZAK nasceu em Curitiba a 09 de outubro de 1944. Apds
conciuir o Curso de Desenho & Pintura na Escola de Musica e Belas
Artes do Parand, passou a prestar servigos na Casa Alfredo Andersen
Museu & Escola de Artes, desenvolvendo trabalhos na dres educativa,
junto a0 Teatro Foldérico de Fantoches. Orientadora do Atelier de
Gravura Poty Lazarotto, junto a Fernando Caiderarl, @ seguir passou
a reslizar estagio no Atelier de Gravura do Museu de Arte’ Modemna
do Rio de Janeiro, onde recebeu onentagdes do gravador José Assuncio
Souza, 0 qual fol seu grande incentivador. Em 1965, recebeu mecbtha
e ouro em Desenho, no XXIII Salso Atuou come pr
de Desenho no Colégio Estadual do Parané e Instituto de Educacio
do Parana. Organizou e fundou, junto com Iciés Guimaraes Rodrigues,
a Escola Soclo-Cultural "Da fontana”, espago de arte infantil a respeito
do qual se expressou. “Nossa Escolinkia é para a crianca pintar, desenhar,
modelar e tamberm dramalizar; CONSIrulr BONECOs, Casinhas, castelos,
avides e sua vide futurs..” Em 1968, criou e confeccionou bonecos
para a ped “Auto do Juquita, Cuca e o Lobisormen”, de autoria de
Pericles de Souza Lima, cujd apresentacio recebeu prémio de 2 Lugar
no Festival de Teatro de Marionetes @ Fantoches no Rio de Janeiro.
On bonecos, crisdos & executados pela artista para a peca “A Onge
© 0 Macaco”, cuja autoria do texto ¢ de Arthur de Paula Rodrigues,
participaram de montagem cénics, na X Bienal de 530 Paulo, em 1969,
Ainda em 1969, atuou como orientadora de xilogravura no Projeto
“Tempo de Cuftura” — SEC Governo do Estado, percorrendo varias
cidades do Parand. Neste mesmo ano, esta artista que em 130 curto
tempo ensinou, criou e estimulou, morre a 30 de junho, dexando um
valioso acervo de seu talento, NEO $0 para as artes plsticas, como tam- Idés Guimardes Rodogues
bém para a arte-educagio do Parand. Covadoris de Mostra

Ny

Figura 142: Folder Exposi¢cédo Mostra Gilda Belczak, 1991. Museu Alfredo Andersen.
Fonte: MAC- PR.

47 RODRIGUES, Icléa Guimaraes. Mostra Gilda Belczak. Curitiba, jun. 1991. Acervo MAA.
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Figura 143: Folder da Exposi¢cdo Mostra Gilda Belczak, 1991, Museu Alfredo Andersen.
Fonte: MAC- PR.

) Seu mundo tao lin-
damente misterioso, dei-
Xemos que elas derramem
sobre nos seu universo de
luz.
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Figura 144: Folder da Exposi¢cdo Mostra Gilda Belczak, 1991, Museu Alfredo Andersen.
Fonte: MAC- PR.
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Em agosto de 1993, o Museu de Arte de Londrina apresentou uma
exposicdo com obras provenientes do acervo do Museu da Gravura de Curitiba,

incluindo uma obra de Gilda Belczak (Figura 145).

e

Figura 145: Folder da Exposigdo Imagens gravadas em Londrina, 1993.
Museu de Arte de Londrina.
Fonte: MAC - PR.

No ano seguinte, em 1994, o Museu Guido Viaro incluiu seis gravuras da
artista na mostra “Relembrando Artistas do Parana”, dedicada a revisitar nomes
fundamentais da arte do estado. A presenca de Gilda nessa exposicao reforgou
o reconhecimento poéstumo de sua contribuicAo e a continuidade de sua
influéncia no imaginario artistico regional. Em notas de jornal publicadas a época,
veiculavam-se informacdes biograficas sobre a artista, com mencdo a sua
polivaléncia e reproducdes das obras exibidas (Figuras 146 e 147).
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Figura 146: Recorte do Jornal ‘O Estado do Parana”, 28 jun. 1994.
Fonte: MAC-PR.

Figura 147: Recorte de jornal “Correio de Noticias”, 28 jun. 1994.
Fonte: MAC-PR.
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Entre as homenagens mais expressivas, destaca-se a realizada em 1999
pela Fundacao Cultural de Curitiba, que organizou, no Solar do Bardo, uma
exposicdo comemorativa pelos trinta anos de seu falecimento. A curadoria,
assinada por Simone Landal — entdo responsavel pelos acervos artisticos da
Fundacéo Cultural de Curitiba —, reuniu obras provenientes de acervos publicos
e familiares, compondo um panorama abrangente de sua trajetoria artistica. A
mostra reafirmou a pertinéncia de sua linguagem plastica e o valor historico de

sua obra para a consolidacdo da arte moderna no Parana.

Em reportagem publicada na Folha de Londrina, em 1999, a jornalista
Simone Mattos destacou a importancia da exposi¢ao e o mérito de Gilda Belczak
em construir uma obra coerente, sensivel e profundamente enraizada em seu
tempo, ressaltando a atualidade de seu olhar e a permanéncia de sua
contribuicdo no cenério artistico de Curitiba.

A carreira da artista plastica paranaense Gilda Belczak podera ser revista
a partir de hoje, em Curitiba, numa retrospectiva que relembra os 30 anos
de sua morte. A mostra apresenta 20 obras, entre gravuras em metal e
desenhos, além de trés fantoches de vara. Gilda era uma artista de
multipla expresséao e isto pode ser bem observado na retrospectiva da sua
curta carreira. A exposigao reune acervos de trés instituicées, por onde
suas obras estao hoje espalhadas. Na Fundagéo Cultural de Curitiba, por
exemplo, ha 63 trabalhos da artista, entre desenhos e gravuras. Os
fantoches pertencem a Casa Alfredo Andersen e os desenhos, um deles
premiado no 22° Saldo Paranaense, fazem parte do acervo do Museu de
Arte Contemporanea do Parana. A curadora da mostra, Simone Landal,
explica que o principal objetivo da homenagem é promover uma analise
estética da produgéo da artista. Sua fulminante carreira, que encerrou aos
25 anos devido a morte prematura, foi marcada por ideias inovadoras. No
desenho e na gravura, Gilda deixou transparecer as caracteristicas da
artista vigorosa, provocativa e harmoniosa que foi. A curadora da mostra
explica a importancia da artista, que valorizou e coloriu o trabalho com
gravuras numa época em que este tipo de arte ndo estava em evidéncia.
A pesquisa que ela realizou valorizou as técnicas de gravura, confirma
Simone...A exposicédo de Gilda Belczak ficara em cartaz a partir de hoje
até o dia 15 de agosto, na Sede da Fundacgéo Cultural de Curitiba (Praca
Garibaldi, 7). O horario de visitagdo € de segunda a sexta, das 9h as 18h,
e no domingo das 9h as 14h.48

48 Jornal Folha de Londrina, 6 jul. 1999.
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Em outra ocasido, a mesma jornalista publicou na Folha de Londrina uma
nova matéria sobre a mostra (Figura 148), destacando suas “ideias inovadoras”

como artista “provocativa e harmoniosa”:

Figura 148: Recorte do Jornal “Folha de Londrina”, 7 jul. 1999.
Fonte: MAC-PR.

Em Curitiba, o jornal O Estado do Parana também destacou a Mostra,
utilizando adjetivos similares (Figura 149).
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Figura 149: Recorte do Jornal “O Estado do Parana”, 13 jul. 1999.
Fonte: MAC-PR.
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Ao longo das décadas seguintes, o nome de Gilda Belczak permaneceu
como referéncia em exposi¢cdes dedicadas a arte paranaense (Figuras 150 a
157), sendo frequentemente mencionada em publicacbes e catalogos
institucionais. Seu reconhecimento, portanto, ndo se limitou ao ambito das
homenagens formais, mas se estendeu ao campo da memodria e da critica,
reafirmando o lugar da artista entre as figuras fundamentais da cultura visual
curitibana.

Acervo

Suporte em pa-pgl,;;

Figura 150: Folder da Mostra “Suporte em Papel - Segunda Pele” no MAC, 2003.
Fonte: MAC-PR.
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Figura 153: Catalogo da Mostra de Arte Contemporanea Parana Polénia, sem data.
Fonte: MAC- PR.

Figura 154: Folder da Exposicao Gilda Belczak e o Teatro do Saci no
Museu Alfredo Andersen, 2005.
Acervo: MAC-PR.
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Figura 155: Folder da Exposicdo Gilda Belczak e o Teatro do Saci no
Museu Alfredo Andersen, 2005.
Acervo: MAC-PR

Figura 156: Recorte do jornal “Gazeta do Parana”, 15 fev. 2005.
Fonte: MAC-PR.
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AS CARAS DOMAC
MUSEU DE ARTE CONTEMPORANEA DO PARANA
07 DE ABRIL A 30 DE JUNHO DE 2006

Figura 157: Folder da exposigédo “As Caras do MAC”, 2006.
Fonte: MAC- PR.
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No final de 2025, o Museu de Arte Contemporanea do Parana (MAC)
celebrou seus 55 anos com a exposi¢cao “EntreLinhas, Cores e Linguagens: 55
Anos de MAC-PR”, dedicada ao acervo da instituicdo e estruturada a partir dos
eixos tematicos: Paisagem, Corpo, Linhas, Desmaterializacdo e Vetores
Ampliados. A mostra, inaugurada no dia 19 de novembro, ocupou as salas 08
e 09 do MAC no MON (Figuras 158 a 160) e propds uma releitura critica da
colecao, evidenciando a diversidade de linguagens que compdem a histéria do

museu em questao.

Com curadoria de Maria José Justino e Marcelo Conrado, a exposicdo
reuniu obras de mais de 80 artistas de diferentes geracdes, configurando um
panorama plural da producéo artistica vinculada ao acervo. Entre os artistas
apresentados estavam Abraham Palatnik, Alfredo Volpi, Antbnio Manuel, Fayga
Ostrower, Livio Abramo, Miguel Bakun, Regina Silveira, Violeta Franco e Gilda

Belczak, entre outros nomes relevantes.

A presenca de Gilda Belczak — incluindo a obra “Cavalos”, de 1965 — na
retrospectiva reforga a importancia de seu legado no contexto da arte
paranaense, na medida em que coloca sua produgdo em dialogo com diferentes
correntes e geracdes. Assim, a exposicdo comemorativa ndo apenas celebrou a
trajetdria institucional do MAC-PR, mas também reafirma seu papel como espaco

de preservacao, reflexdo e atualizacao critica da arte contemporéanea.

ENTRELINHAS,
CORES

E
LINGUAGENS

curadoria de Maria José Justino e Marcelo Conrado

Figura 158: Banner oficial da exposi¢do “EntreLinhas, Cores e Linguagens: 55 Anos de
MAC-PR”, 2025.
Fonte: MAC-PR
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Figura 159: Registro da exposicéo “EntreLinhas, Cores e Linguagens: 55 Anos
de MAC-PR”, 2025.
Fonte: MAC-PR

Figura 160: Obra “Cavalos” de Gilda Belczak 1965, na exposi¢do “EntreLinhas, Cores e
Linguagens: 55 Anos de MAC-PR”, 2025.
Fonte: Fotografia da autora.
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Dessa forma, ao observar o conjunto de homenagens, exposicdes e
iniciativas institucionais que se seguiram ao seu falecimento, torna-se evidente
gue o reconhecimento de Gilda Belczak se construiu de maneira continua, ainda
gue nao plenamente consolidada no campo historiogréafico. Se, por um lado, sua
presenca em acervos publicos, mostras retrospectivas e espacos dedicados a
memo©ria artistica confirma a relevancia de sua produgéo no contexto de Curitiba,
por outro, a relativa escassez de estudos aprofundados evidencia que esse
reconhecimento permanece em processo. Nesse sentido, as aclOes de
valorizagcdo de sua obra ndo apenas reafirmam sua contribuicdo para a arte
moderna em Curitiba, mas também apontam para a necessidade de ampliar sua
visibilidade, garantindo que sua trajetoria deixe de ocupar um lugar periférico e

passe a integrar de forma mais efetiva a narrativa da arte brasileira.
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CONSIDERAGOES FINAIS

A presente dissertagdo teve como objetivo investigar a trajetoria e a
producdo artistica de Gilda Belczak, situando sua obra no contexto das
transformacdes das artes visuais em Curitiba nas décadas de 1960. Ao longo da
pesquisa, foi possivel ndo apenas reconstruir aspectos fundamentais de sua
formacdo, atuacdo e producdo artistica, mas também demonstrar sua
participagcdo em um momento decisivo para a consolidagdo do modernismo em

Curitiba, marcado por tensdes entre tradicdo académica e renovacgao estética.

Entre os principais resultados desta pesquisa, destaca-se, em primeiro
lugar, a ampliagdo do conhecimento sobre uma artista ainda pouco abordada
pela historiografia da arte em Curitiba. A andlise de documentos, obras e
depoimentos permitiu compreender a consisténcia de sua producdo e sua
relevancia no circuito artistico local na década de 1960. Nesse sentido, a
pesquisa contribui para preencher lacunas existentes, reafirmando a importancia
de incluir trajetérias como a de Gilda na constru¢do de uma narrativa mais plural

e abrangente da arte brasileira.

Outro aspecto significativo refere-se a compreensdo de sua poética
artistica. A realizacdo de um mapeamento e registro fotografico das obras de
Gilda Belczak em acervos publicos e particulares permitiu construir um olhar
abrangente sobre a sua obra. A sistematizacdo dessas obras em subgrupos —
seja por técnicas (desenho e gravura), seja por temas — permitiu observar
recorréncias poéticas. Dentre elas, em termos iconograficos destaca-se a énfase
na representacdo de corpos femininos e de cavalos. Em termos formais, a
analise das obras evidenciou uma producao marcada pela expressividade e pelo
rigor técnico, destacando-se uma predominéncia do uso da linha como elemento
estrutural e expressivo, uma economia cromatica e uma figuracédo estilizada, que
evita a representacdo naturalista. Sua obra dialoga com tendéncias modernas
ao mesmo tempo em gque revela uma abordagem prépria da figura humana e do

movimento, frequentemente representadas por formas subjetivas e simbdlicas.
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Essas constatacoes demonstram que a sua produgédo nao apenas acompanhou

as transformacdes de seu tempo, mas participou ativamente delas.

A pesquisa também evidenciou a importancia de sua formacao e de suas
relagBes no meio artistico, especialmente no &mbito da Escola de Musica e Belas
Artes do Parana e do Atelié de Gravura Poty Lazzarotto. O contato com artistas
e professores atuantes no processo de renovacao artistica de Curitiba contribuiu
decisivamente para a consolidacdo de sua expressdo poética. Paralelamente,
sua atuacdo como educadora e sua producao no campo do teatro de bonecos
ampliaram a compreensédo de sua prética artistica, demonstrando uma atuacéo

multifacetada que articula arte, ensino e cultura.

Outro resultado relevante diz respeito ao levantamento documental
realizado em acervos institucionais e familiares, que possibilitou ndo apenas a
identificacdo de obras inéditas, mas também a organizacdo de informacdes
dispersas sobre sua trajetéria. Esse esforco contribui diretamente para a
preservacdo de sua memoria e para a disponibilizacdo de fontes para futuras
pesquisas, reforcando o carater inédito deste estudo.

Além disso, a analise das homenagens postumas e da recepc¢ao critica de
sua obra evidenciou que, embora reconhecida em seu tempo e posteriormente
lembrada em exposicdes e instituicdes, Gilda Belczak ainda ocupa um lugar
discreto na historiografia da arte local. Essa constatacdo aponta para a
necessidade de ampliacdo das pesquisas, especialmente no que se refere a

presenca de mulheres artistas.

Diante disso, torna-se fundamental destacar a urgéncia da preservacao
de seu legado. A manutencéo, catalogacéo e difusdo de suas obras, tanto em
acervos publicos quanto privados sdo acdes essenciais para garantir sua
permanéncia na memoria cultural. Do mesmo modo, iniciativas como
exposicoes, publicacdes, digitalizacado de acervos e projetos educativos podem
contribuir para ampliar o acesso a sua producdo e consolidar seu

reconhecimento no campo das artes visuais.
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Por fim, esta pesquisa reafirma que o estudo de trajetorias individuais,
como a de Gilda Belczak, permite ndo apenas recuperar histérias esquecidas,
mas também compreender de forma mais detalhada os processos culturais e
artisticos de uma época. Ao evidenciar sua contribuicdo para a arte moderna em
Curitiba, este trabalho reforca a importancia de continuar investigando,
preservando e difundindo a producdo de artistas que, embora por vezes
marginalizados, foram fundamentais para a constituicdo do panorama artistico

brasileiro.
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ANEXOS

ANEXO 1 - Relacao das exposigoes, premiacoes e eventos em

homenagem a Gilda Belczak

Participagdes em exposigcdes
Ano Tipo de Nome do Evento Realizador
Evento
. ~ Secretaria de Educacéo e
0
1965 Expos_u;ao 22° Saldo Paranaense de Belas Cultura/Departamento de Cultura -
coletiva Artes o
Curitiba — PR
Exposicéo 23° Saldo Paranaense de Belas Biblioteca Publica do Parana -
1966 . I
coletiva Artes Curitiba — PR
Secretaria de Educacéo e
Teatro de . Cultura/Departamento de
1966 Fantoches | Encontro Nacional de Fantoches Cultura/Museu Alfredo Andersen -
Curitiba — PR
- ~ - Secretaria de Educacéo e
o}
1967 Expos]gao 2° Saldo de Artg Religiosa Cultura/Departamento de Cultura -
coletiva Brasileira .
Londrina — PR
Secretaria de Educacéo e
1968 Exposicao Artistas Contemporaneos do Cultura/Departamento de Cultura -
coletiva Parana MAMF - Museu de Arte Moderna de
Florianépolis - Floriandpolis — SC
ExDOSiCAo Tempo de Cultura - Arte no Secretaria de Educacéo e
1969 PosIc Parana Dos precursores aos Cultura/Departamento de Cultura -
coletiva : o . .
nossos dias Varias cidades do Parana
Premiacgdes
Ano | Premiacédo Nome do Evento Realizador
. Secretaria de Educacéo e
[0}
1965 Medalha de | 22° Salao Paranaense de Belas Cultura/Departamento de Cultura -
ouro Artes "
Curitiba — PR
[0}
2 Iugar" com Il Festival de Teatro de Secretaria de Turismo da Guanabara
1968 | a peca "Auto . . .
o Marionetes e Fantoches - Rio de Janeiro - RJ
de Juquita
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Exposi¢cbes pdstumas (post mortem)

Tipo de

Ano Nome do Evento Realizador
Evento
1969 Expos](;ao X Bienal de S0 Paulo Fundacao Bienal de S&o Paulo - Sdo
coletiva Paulo — SP
1970 Expos](;ao Exposigdo de Art|stasA . Galeria Paulo Valente - Curitiba — PR
coletiva Paranaenses - Novas Tendéncias
Consulado da Polbnia - Sociedade
Exposicao Exposicao de Artistas de origem | Polono/Brasileira Tadeu Kosciuzko -
1971 . . - .
coletiva polonesa Biblioteca Publica do Parana -
Curitiba — PR
1978 Expos_lgao A Arte da Gravura BADEP - Bancq de Dgsenvolwmento
coletiva do Parana - Curitiba - PR
Curso Supletivo de Artes Plasticas
1979 Exposicdo | Exposicdo Retrospectiva da Obra | dirigido por Luiz Carlos de Andrade
Individual de Gilda Belczak Lima - Secretaria de Cultura - Curitiba
-PR
1980 Exposicdo | Encontro Nacional de Criticos de | Fundagé&o Cultural de Curitiba - Solar
coletiva Arte do Baréo - Curitiba - PR
Exposicéo Museu de Arte Contemporanea do
1981 coletiva Mulher, Arte e Tempo Parana - Curitiba - PR
Cx Mostra comemorativa aos 20 .
1984 Expos_lgao anos do Atelier de Gravura do Museu (_1e Artg Moderna.do Rio de
coletiva Janeiro - Rio de Janeiro - RJ
MAM
1984 Exposicao Artistas Paranaenses no Salé@o Fundacéo Alvarez Penteado - Séo
coletiva Cultural da FAAP Paulo - SP
Exposicéo o L x Museu de Arte Contemporanea do
1986 coletiva Tradigao/Contradi¢ao Parana - Curitiba - PR
Exposicéo . Fundacéo Cultural de Curitiba - Solar
19861 | ndividual Casa Gilda Belczak do Bar#o - Curitiba - PR
. Fundacéo Cultural de Curitiba - Solar
1989 Expos_u;ao I Sema”? Ole Gravuras _de Arte - do Bardo - Sala do Acervo - Curitiba —
coletiva Exposicdo dos premiados PR
1991 Expos_u;ao Acervo MAC-PR Museu de Ar'te Cont_emporanea do
coletiva Parana - Curitiba — PR
ExDOSICA0 Secretaria de Educacéo e
1991 PosIC Mostra Gilda Belczak Cultura/Museu Alfredo Andersen -
Individual .
Curitiba - PR
o Imagens Gravadas - Obras do . .
1993 Eé(ggil\(/;zo Acervo do Museu da Gravura da Museu de Arte df II;(;endrma - Londrina

cidade de Curitiba
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1994 Exp'o_su;ao Relembrando Artistas do Parana Museu Guido Viaro - Curitiba - PR
Individual
1996 Expos]gao Gravura Paranaense Parque Barigui - Curitiba - PR
coletiva
- . Fundacéo Cultural de Curitiba -
1999 Expoggao Retrospectiva .dos 30 anos da Museu da Gravura - Solar do Barao -
individual morte de Gilda Belczak "
Curitiba - PR
Exposicao Museu de Arte Contemporanea do
2003 coletiva Suporte em Papel Parané - Curitiba - PR
Exposicao Museu de Arte Contemporanea do
2003 coletiva Segunda Pele Paran4 - Curitiba - PR
2003 Expos](;ao As caras do MAC Museu de Ar}e Con'ttlamporanea do
coletiva Parana - Curitiba - PR
. i , Secretaria de Educacéo e Cultura -
2005 Expoggao Gilda Belczak e O Teatrinho do Museu Alfredo Andersen - Curitiba —
individual Saci PR
Exposicao “Gravura Contemporanea — Fundagdo Cultural de Curitiba -
2008 POSIG 2 p Museu da Gravura - Solar do Baréo -
coletiva Dialogos "
Curitiba - PR
2016 Exposicao Gravuras: Poéticas e Técnicas Museu de Arte Contemporanea do
coletiva Diversas - Mostra do Acervo Parané - Curitiba - PR
2017 Exposicao Anos 60/ 70: Um Panorama - Museu de Arte Contemporanea do
coletiva Mostra do Acervo Parana - Curitiba - PR
2020 Expos_lgao Meio século de arte Museu de Ar,te Con't.emporanea do
coletiva Parané - Curitiba - PR
2025 Exposicdo | Entrelinhas, cores e Linguagens: Museu de Arte Contemporanea do
coletiva 55 anos de MAC-PR Parané - Curitiba - PR
Homenagens Péstumas
Ano Evento Homenagem Realizador
1969 | Paranaense de Sala Especial ¢ o
Departamento de Cultura - Curitiba —
Belas Artes
PR
Il Saldo da Diret6rio Académico da Embap -
1969 | Embap - Arte Mostra Especial Escola de Musica e Belas Artes -
Universitaria Curitiba - PR
Secretaria de Educacéo e
1971 | Painel de fotos [l Semana de Estudos sobre Cultura/Departamento de
Arte e Educacéo Cultura/Diviséo de Atividades
Culturais na Educacéo - Curitiba - PR
Troféu Gilda Belczak para
Inauguracao do melhor cenografia de 1971 - Troféu Cidade de Curitiba - Prefeitura
1972 gurag Ganhador: José Carlos

Teatro Paiol

Proenca pela peca "Fala baixo
sendo eu grito"

de Curitiba - Curitiba - PR
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Mostra Anual

Prémio "in memoriam" Gilda

Fundacao Cultural de Curitiba -

1978 SIeIGravura Belczak concedido para Fayga | Centro de Criatividade de Curitiba -
Cidade de : .
e Ostrower - RJ (Xilogravura) Curitiba - PR
Curitibal
Exposicio Prémio Gilda Belczak para 23° Salao de Artes Plasticas para
1979 cgletiga desenho: Edgar Antonio novos - Secretaria de Cultura e
Menoncin Esportes - Ponta Grossa - PR
IV'Mostra Anual . . Fundacao Cultural de Curitiba - Solar
de Gravura da | Sala Especial organizada pela N o
1981 ; . . do Bardo - Casa da Gravura - Curitiba
Cidade de artista Violeta Franco
i -PR
Curitiba
A npy 1] MAC = MUSEU de Arte
1987 | Obra do Més Figuras Recostadas Contemporanea - Curitiba - PR
VIII Mostra da
Gravura Cidade
de Curitiba - Fundacao Cultural de Curitiba - Solar
1988 | Gravadores Sala Especial do Bardo - Casa da Gravura - Curitiba
Paranaenses - PR
das décadas de
50/60
Mostra de Arte MAC - Museu de Arte
1995 | Contemporanea Sala Especial Contemporanea do Parana - Curitiba -

Paranéa Pol6nia

PR
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ANEXO 2 - Entrevista com Estela Sandrini

Edenise de Fatima Bittencourt

Paulo de Oliveira Reis

A entrevistada, Estela Carmen Pereira Sandrini, mais conhecida como Teca
Sandrini, é artista visual nascida em Curitiba, em 1944. A entrevista foi realizada
em 19 de setembro de 2024, no atelié da artista, em Curitiba, com duracdo de
uma hora e dez minutos. Estiveram presentes, além da artista, Edenise de
Fatima Bittencourt, Paulo de Oliveira Reis e o estagiario da artista, Léo. O
encontro teve como eixo central a percepcdo de Sandrini sobre Gilda Belczak,
sua contemporanea no curso de Pintura da Escola de Musica e Belas Artes do
Parand, nos anos de 1963 e 1964. A relevancia da entrevista ultrapassa a
dimenséo biogréfica e os aspectos do cotidiano de Gilda Belczak enquanto
artista, pois o depoimento revelou informacdes significativas sobre o ambiente
formativo, as dindmicas institucionais e o circuito cultural de Curitiba naquele
periodo, contribuindo de maneira consistente para a compreenséo do panorama

artistico local na década de 1960, contexto fundamental para esta dissertacao.

(No inicio da entrevista, Estela Sandrini solicita para seu estagiario, Léo, que

procure o Livro “Belas 75 - Escola de Musica e Belas Artes do Parana”)

Teca:

Os livros que ela podia estar, no da Belas Artes, vocé tentou na Belas
Artes? T4 ai também, ndao? O, aqui, 6, é, ele ja alcanca! Nao, alcanca, eu
vou ver se ela vai estar ai com...

Edenise:

Esse ultimo da Maria José Justino?
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Teca:

E..

Edenise:

Ela (Gilda Belczak) fez desenho e pintura na Bela Artes, Teca. Vocé fez qual?

Teca:

Eu vou explicar como é que funcionava.

Edenise:

Ta bom.

Teca:

Esse aqui.

Edenise:

Ah, sim!

Teca:

Vocé nao tem esse? Nao, é? Ah, é, a Juliana tem um monte desses, né?
(Mostrando o livro da Maria José Justino e Fabricio Vaz Nunes)

Paulo:

Ah, entdo, eu vou pegar o meu...

Teca:

E, é para dar mesmo. Depois eu vou ver se vocé quiser dar uma olhada, ver
se tem no curso de pintura. Entao, esse é o nome, Gilda Belczak?

Edenise:

Eu acho que nao esta. Eu dei uma olhadinha também.
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Teca:

Edenise:

E.

Teca:

Eu pensei nela, como é que eu vou te contar da Gilda?

Edenise:

Ta...

Teca:

A gente entrou juntas na Bela Artes. Eu, a Ameli, e.... olha, é interessante
que a Dalva...

Paulo:

Dalva Lobo?

Teca:

Nao, é uma outra Dalva. A Dalva nao me lembro o nome dela.

Edenise:

Ameli?

Teca:

Ameli Kunger. Ameli. E, eu te dou telefone dela se vocé quiser.

Edenise:

Opa, quero assim.

Teca:

Ela mora em Salvador e da aula de Historia da Arte.
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Edenise:

Ta.

Teca:

E... E foi um... N6s fizemos o curso de preparagcao com o Ilvens Fontoura,
para entrar na escola. E entramos todas juntas. E... Mas, se veja que a Gilda
foi quem me marcou, porque as outras eu ndao lembro. Talvez eu lembre,
falando... ah, ta. Mas, ai, eu tive com a Gilda no primeiro ano e no segundo
ano. Quando chegou em julho de 1964, que era o segundo ano nosso, na
escola de pintura.

Edenise:

De pintura.

Teca:

Isso, sO existia o curso de Pintura.

Edenise:

Sé um.

Teca:

Existia o curso de Escultura, mas so tinha dois alunos, que era o Maranhao
e o Abrao Assad. O resto, todos, eram Pintura. E ndo se chamava Artes
Visuais. Era Pintura. E... E nés entramos, e quando chegou em 1964, que
foi o golpe militar, eu perdi meu pai. Entao, eu convivi com ela um ano e
meio na escola. E depois eu voltei a conviver com ela. E dai eu larguei o
curso no segundo ano. Larguei o curso e voltei em 1965.

Estagiario:

N&o achei, Teca, nada dela.

Teca:

E tem mais livro desses?
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Estagiario:

Tem. Mais dois. E?

Teca:

E. Eu quero dar um pro...

Edenise:

Ta bonito, né?

Teca:

Quanto que tem? Aqui tem trés. Trés?

Edenise:

Eu tenho.

Teca:

Vocé tem que ter!

Edenise:

Eu ganhei.

Teca:

Eu vou dar um para o Joao, ta? E depois eu pego mais pra vocé.

Edenise:

Ta bom.

Teca:

O Léo (estagiario), a gente trabalha junto, a gente Ié junto, desenha junto,
pinta junto.
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Edenise:

E? Ah, que bom!

Teca:

Hoje nao tem cara de atelié, porque a gente deu uma limpadinha pra receber
vocés. Ta bom?

Edenise:

Obrigada.

Teca:

E, por exemplo, esse quadro aqui nos estamos aprendendo a restaurar.

Estagiario:

Estamos restaurando ele, tapando os buracos.

Teca:

Entao, vamos la. Entao, 1964, eu desisti do curso e voltei em 1965. A Ameli
também. Ameli foi para Estados Unidos e voltou também em 1965. Dai a
Gilda estava um ano a mais que nés.

Edenise:

Ela continuou?

Teca:

Ela continuou. E eu lembro da Gilda, sempre... primeiro, os olhos dela eram
lindos, sao uns olhos azuis, muito azul, era muito bonito. E... Mas ela era
muito quieta, ela era silenciosa, sabe? Sempre com um livro, eu lembro,
com livro. Ela sobressaia na parte de escrita com a gente. E sobressaia
pela parte do que ela sabia mais. Eu lembro perfeitamente o dia que eu
cheguei no diretério, depois que eu tinha perdido o meu pai e tudo. E... Ela
estava sentadinha, era uma sala que a gente ficava todo mundo junto. A
metade gritava, a metade fumava que nem louco, aquela confusdo toda.
(Risos) E ela estava lendo um livro, eu disse assim: “Gilda, que livro é
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esse?”, e ela disse: “Ah, Ja conhece?”... que a gente nao tinha informacéao.
Nao existia.

Paulo:

Nao tinha publicacao brasileira, né?

Teca:

Nada, nada, nada. Eu me lembro que o meu pai tinha um Degas e um livro
do... sobre as artes, que eu nao lembro mais como que era o nome.

Paulo:

Era... Tinha os “Génios da pintura”, os fasciculos, né?

Teca:

Mas isso depois que eu casei.

Paulo:

Ah, sim, sim, sim.

Teca:

Comecgou bem depois da Abril. Era... E ela tava com o livro do Rodin.

Paulo:

Oh!

Teca:

E dai eu disse assim: “ai, que interessante, olha que bonito que é, é com o
Rodin”. Porque a gente tinha Histéria da Arte até o Giotto — que o Barontini,
que era o nosso professor de Historia da Arte, era um italiano. E nao tinha
slides assim, tinha, mas era muito pouco. E ele chegava no Giotto. Quando
ele chegava no Giotto, acabava o curso. (Risos) E até o dia que eu fui
conhecer o Giotto, eu dizia: “o danado sabia”, porque o Giotto era tao
maravilhoso. E a Gilda estava com o livro do Rodin. Ela me mostrou, eu
disse: “ai, que bom, Gilda, me conta”. Ela me contou mais ou menos da
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vida do Rodin, mas sempre assim, muito quieta, ela nao fazia parte da
bagunca nossa. Sabe, a Gilda era uma pessoa bem... tinha um cabelo assim
baixo... um olho bem azul, um rosto bonito. Ela ndao tinha uma vivacidade
assim, sabe? Aquelas coisas que todo mundo era na Escola de Belas Artes,
ela era quieta. Entao, eu a conheci assim. Depois, eu gostava muito de ver
ela desenhar. Ela desenhava, ela tinha um gesto bom no desenho. O
desenho dela sempre tinha aquela linha meio Viaro, né? Que puxa a linha
e trabalhava dessa forma. E era muito bonito o desenho dela, muito bom.
E depois, mais tarde, depois eu, em 1969, eu casei... ou 1967 que eu casei...
nao, ndo, nao, ndo. Era em 1967 que eu casei. Eu fui embora. Quando ela
faleceu, eu nao tinha mais tanto contato com ela. Mas eu sabia que ela tinha
ganhado um prémio em um saldo, com os “Cavalos”, medalha de ouro no
Salao Paranaense.

Edenise:

Sim, medalha de ouro. No vigésimo terceiro.

Teca:

E. Esse dai esta todo descrito no livro da Maria José Justino, “50 anos”,
né? Até eu procurei hoje para achar. E ela foi trabalhar com o Viaro no
centro de gravura, que era no departamento de gravura na... no Poty
Lazzarotto.

Edenise:

E, o centro de gravura do Poty Lazzarotto. Ela foi com o Calderari, ndo?

Teca:

Nao, era o Viaro. Calderari ia também. Mas lembro dela com o Viaro.

Edenise:

Uau, é.

Teca:

Me lembro dela com o Viaro. Era uma casa na... Stellfeld. Como é?
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Edenise:

Augusto Stellfeld. Isso.

Teca:

No primeiro andar, assim. Dai eu subi, fui falar com ele, alguma coisa, e dai
eu fui ver, eu disse: “Ai Gilda, que bom que vocé esta aqui!”, o Viaro estava
junto. Uau. E dai ela estava fazendo as gravuras, eu até tenho duas dela
aqui. Estava fazendo as gravuras e eu fiquei muito... para mim, ela estava
sempre la na frente da gente, mas muito la na frente.

Paulo:

Visionaria.

Teca:

Porque a gente estava... N6s, nés éramos... todas criangas, né? E nao
estava criando muito. A gente queria era aproveitar a vida mesmo, sabe?
Desenhar, pintar. Mas nada assim de mais profundo. Depois, quando meu
pai morreu, as coisas se tornaram um pouco diferentes, né? E essa foi a
vez que eu vi, e vi ela fazendo essas gravuras. E ela comegou a fazer as
gravuras mais coloridas, que era uma coisa nova para nés. E depois da
Gilda, logo ela faleceu, eu nao sei se nés nao fizemos no... na mostra do
desenho... ndo, na Mostra da Gravura... ndo, nao fui... na Mostra da Gravura,
uma sala especial dela.

Edenise:

Teve uma sala especial, sim.

Teca:

Que ano que foi? A primeira, a primeira mostra.

Edenise:

Exato. Teve uma sala especial.

Teca:

Lindas gravuras, né?
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Edenise:

Tem que pesquisar, ndo lembro da data.

Teca:

1973 por ai?

Edenise:

E, acho que sim.

Teca:

1973, se ndao me engano. E depois, ndo sei se ela ganhou um salao... O
Salao dos Novos. Acho que ela ja foi para o Paranaense. Mas era medalha
naquela época? No Salao do Paranaense?

Edenise:

Ela ganhou medalha de ouro com os “Cavalos”.

Teca:

De ouro?

Edenise:

E.

Teca:

Ta. E também, eu acho que... ndo sei se o Ennio (Ennio Marques Ferreira)
fez uma homenagem para ela na mostra do desenho. Porque ela ganhou
ndao com gravura no Salao do Paranaense. Era... Acho que ganhou com os
desenhos, com os cavalos.

Edenise:

Sim, com os cavalos. Que era nanquim.
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Teca:

Aqueles cavalos, que eram movimentados. Aquela forma de puxadinha,
sabe? Isso me lembro. E depois, eu nunca mais soube. (Entrada de uma
funcionaria no atelié.) Quem foi? Oi, boa tarde. Vocé trouxe o bolinho
quentinho? Ah, ta, oferece para eles. Vocé ta indo? Ta 6timo agora, ta... A
Mari (funcionaria) me cuida quando eu tenho que sair a algum lugar. Ta?
Tchau. Tchau.

Estagiario:
Gente, bolinho.

(Todos servem-se de café e bolo. Teca apresenta a funcionaria enquanto ela se
despede. Depois, a conversa é retomada.)

Teca:

Quando eu preciso sair, na dentista, médico, chamo ela. A Giovanna (filha)
ja ndo me leva, muitas vezes ela ndo pode. Hoje eu ndo posso ir até o
dentista até uns 4, 5 meses atras eu ndo precisava, agora que eu té
precisando, sabe, a vista foi muito rapida para mim nesses ultimos tempos.
E ai, entdao, ela me ajuda. O que mais que eu ia te contar. O temperamento
dela. (Ja se referindo a Gilda Belczak novamente) O temperamento é fechado.
Nao sei se ela chegou a namorar alguém naquela época. Porque todas nés
estamos interessadas em alguém, né? Fechada.

Edenise:

Pela informacgao que eu tive da cunhada dela, que é a pessoa que eu estou em
contato, o José Assungao de Souza era um instrutor de gravura que veio do Rio
de Janeiro, e...

Teca:

Eu lembro dele.

Edenise:

Diz que era ele o namorado dela.
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Teca:

E mesmo? Eu lembro dele!

Edenise:

Eu nem... vocé lembra dele?

Paulo:

De que fonte vocé...

Edenise:

A Vera, cunhada dela. Inclusive ela tem um album de fotos, muito bonita, que ela
diz que foi ele que fez, e umas fotos lindas da Gilda. Eu copiei algumas fotos.

Teca:

Vocé que esta me ensinando! (Risos) Vocé que esta me passando!

Edenise:

N3o, ndo. E onde eu pesquisei. Mas eu...

Teca:

z

E (inaudivel) eu lembro. Todas n6és éramos muito de festa e barzinho e
cinema, e ela nao. Ela era trabalho. Trabalhava mesmo, parece que ela
sabia das coisas. E o Calderari também foi professor dela.

Edenise:

Isso.

Teca:

Eu fiz um curso com ela, se ndo me engano. Com o Danubio...

Paulo:

Danubio Gongalves.
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Teca:

Gongalves. Para ver se ela ndo fez um curso.

Edenise:

Ta.

Teca:

Que era um curso de férias, de férias na Biblioteca Publica, no
Departamento de Cultura. Isso tudo tem no MAC.

Edenise:

E?

Teca:

E. E estd organizado, por mais que vocé pense que nao esta.

Edenise:

Nao, eu fui no MAC, esta bem organizado. Eles me passaram duas pastas dela.
Tem bastante documento. Eu fotografei tudo. Mas assim, tem duas pastinhas
com o nome dela. Tudo Ia, assim, um monte de jornal. Tudo.

Teca:

E? Entdo, o qué que ela inovou para nés... Naquela época, a gravura em
cor. O Calderari estava pesquisando na cor. E... E uma coisa que era muito
interessante, por exemplo, essa dos cavalos, era algo que a gente nao
tinha, essa cultura. O Nisio (Arthur Nisio) dava aula. Sera que o Nisio pegou
ela? Nao, acho que ela pegou o Lopes, o Professor Lopes (Oswald Lopes).
N&ao pegou o Nisio ndo. E o Nisio ndo ensinava a gente a fazer cavalo.
Entao, foi uma pesquisa muito dela, sabe? O que eu lembro dela. Eu fiz um
desenho dela, que esta no acervo do Museu... do MUMA.

Teca:

O Metropolitano.
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Paulo:

O Metropolitano.

Teca:

Porque tomara que esteja la, porque era muito bom o desenho.

Paulo:

Que bom.

Teca:

E. Foi um sépia. Me lembro direitinho. Ela sentou. Ela era quieta, né? Ela
ficava assim quieta... E dai eu desenhei. Eu desenhei ela. Eu tenho um
desenho dela.

Edenise:

Olha que 6timo. Bacana. A gente também viu os... acho que esta 14, né? Ah, esta
la, esta la. Eu vou ver.

Teca:

E um sépia que fiz dela. Depois, outro que poderia falar com vocé também,
o Richard, trabalhava no Departamento de Cultura. Era um menino.

Paulo:

O Richard Bischoff.

Teca:

E. E ele... Ele mora agora em Camborit, eu tenho o telefone dele. Eu me
lembro que o Richard me deu duas gravuras que estavam la na... Ia no
acervo, solto. Aham. Sabe? E dela.

Paulo:

Dela. Olha que maravilha.
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Teca:

Estava solto Ia. Ele disse assim: “Teca, olha o que eu achei, isso aqui, toma
para vocé”. Nao sei nem se esta numerado ou assinada, mas eu estou...
esta num quadro, no mesmo lugar. E... E a outra grande amiga dela € Inés.
N&o sei se conheceu. Puxa... e agora que ndo vou saber o sobrenome da
Inés. A Inés trabalhou...

Paulo:

De Curitiba?

Teca:

E. Elas néao se... ndo se... nio se abandonavam... estavam juntas. Inclusive,
eu acho que até no festival de bonecos elas trabalharam.

Edenise:

Ela ndo trabalhou no Andersen, essa Inés?

Teca:

A Inés trabalhou.

Edenise:

Eu acho que eu sei quem é.

Paulo:

Uma loira?

Edenise:

N&o, assim, eu sei que o nome dela esta em varios lugares.

Teca:

A Inés era... elas eram inseparaveis.
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Edenise:

Elas fundaram uma escola juntas. Em 1969, um pouco antes dela falecer, ela e
a Inés fundaram uma escolinha. Chamava Escolinha da Fontana, que era na
casa dela, ali na Comendador Fontana. Um sobradinho, ali. Que é o Café do
Viajante hoje. Inclusive, essa casa ainda pertence a familia.

Paulo:

Olha!

Teca:

A Inés... A Inés trabalhou no Anderson e foi... incansavel. Eu acho que ela
ficou até a ultima hora com ela, com a Gilda.

Edenise:

E isso.

Teca:

E a Inés e tem uma irma da Inés, que foi diretora da Casa do Contador de
Historias. Eu também nao estou lembrando o nome. A Inés, a Inés... A Inés
foi casada com... o... Fernando... Fernando... Fernando... Ui! Ai, ja vai...
Fernando... Igor! Igor!

Edenise:

A Inés, acho que tem uns textos que ela escreveu sobre a Gilda |4 no Andersen,
sabe?

Teca:

Sim, sim. Deve ser.

Edenise:

Tem um texto onde ela... ela descreveu sobre a Gilda.
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Teca:

Eu sei que a Inés era muito amiga, que ela saiu... Nao sei se a Inés, estudou
na Belas Artes, ndo estudou... comeram o bolinho?

Paulo:
Ta uma delicia.

(Ap6s um intervalo breve, a conversa foi retomada)

Teca:

Agora vocé fica sabendo essas historias todas, ta?

Edenise:

E, eu estou ouvindo tudo.

Teca:

E. Dai... era a Inés... A Inés era inseparédvel dela, né? A minha vida até ai
mudou muito, quando eu fui embora. Eu fui embora. Eu fui para a Argentina.

Paulo:

Mas por questdes politicas?

Teca:

Mais ou menos.

Paulo:

Ah, € mesmo? Ah...

Teca:

A histéria é a seguinte... O Rémulo (esposo) se formou em... Sessenta e...
Sessenta e oito, foi?

Paulo:

Meia oito, que € o...
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Teca:

Al-5, né?

Paulo:

Do Al-5.

Teca:

Ah, um pouco, nao, primeiro eu me formei em Sessenta e Sete.

Paulo:

Ah, um pouquinho antes?

Teca:

Daqui a pouco eu lembro. E... Ele... na formatura dele, eles fizeram censura
no discurso. Quem fez o discurso dele foi o Protasio. O Protasio Correia
que era um médico, que é um excelente médico em Sao Paulo hoje. E o
Protasio teve de passar para a censura. Dai o Rébmulo disse assim: “eu nao
vou numa formatura onde a gente nao vai poder nem falar, e ter censura”.
A forma de pensar dele, né?

Paulo:

Sim, sim, sim.

Teca:

A minha também achei 6tima.

Paulo:

Combativo, né?

Teca:

Nao estava nem ai para ficar, o que significava para a gente muito mais,
nao gostar daquilo. Tanto que ndo, quando teve o Al-5, em 1968, eu estava
gravida da Giovana, tive de correr de policia. Mas era aquilo, era muito
normal, né?
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Paulo:

Infelizmente, muito normal, né?

Teca:

E, era muito bom também, porque a gente discutia tudo. Dai o Romulo ndo
pode fazer a residéncia, porque ele nao tinha se formado. Dai esperamos
mais e apareceu uma residéncia, o pessoal da pediatria ofereceu pra ele
ficar como... como é que é? Como? Nao é ouvinte que a gente chama...
voluntario.

Paulo:

Voluntario, voluntario, sim.

Teca:

Mas era como voluntario assim, das sete e meia as quatro da tarde, sem
ganhar um tostao, pagando tudo, né?

Paulo:

Pagando para trabalhar.

Teca:

Pagando para trabalhar. Ele ganhava dinheiro dando plantdo um sabado e
domingo.

Paulo:

Opa.

Teca:

E eu trabalhava também. Dai depois disso, a gente foi pra Argentina. E dai
ele, na pediatria, ele percebeu que nao tinha ninguém que sabia fazer nada
sobre endodcrino de crianga. Nao existia aqui no Brasil. E nés fomos para a
Argentina porque tinha um primo nosso la, que ajudou nessa parte, que era
endocrino, parte de hormdnio, de crianga. E ai nés fomos para la com uma
mao na frente, outra atras. Vendemos um carro, eu nao sei como me
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deixaram ir com uma crianga de dez meses. Entao dai eu perdi o contato
com as pessoas. Mas a Gilda ja tinha falecido. Entao o convivio meu com
a Gilda, foi assim, intenso, trés anos. E sempre com muita admiragao pelo
o trabalho dela. Ela era a melhor de todos nés. Eu era boa no desenho,
essas coisas, eu era muito boa. Eu copiava direitinho. Eu nao era boa
artista, mas eu sabia copiar bonitinho, como os professores gostavam,
sabe? Pintar bonitinho. Mas a Gilda tinha uma expressao a mais. Entao é
esse o depoimento que eu teria de dar para vocé.

Edenise:
Otimo.
Teca:

Os olhos azuis! Lindos.

Edenise:

Eu vi umas fotos dela. Tudo preto e branco, né? Mas eu imagino. Tem uma neta
da Vera, que é essa cunhada dela que eu tenho o contato... que ela € muito
parecida com a Gilda.

Teca:

E mesmo?

Edenise:

Tem olho claro também, azul.

Teca:

Ah, meu Deus!

Edenise:

Uma menina assim...

Teca:

Quem eram os pais da Gilda?
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Edenise:

Leopoldo Belczak. Inclusive tem uma rua, isso. Delegado.

Teca:

E minha quinta avenida, eu compro sé Ia!

Edenise:

Isso. Ele foi delegado, tipo, isso. Uma coisa assim. A mae dela faleceu ha muito
tempo... eu ndo me lembro o nome dela. Mas teve ela, a Gilda, o Leonardo (o
nome correto é Leopoldo), que é o esposo dessa Vera com a qual eu estou em
contato. E ela tinha mais uma irma que ja é falecida também. Eram os trés.

Paulo:

Trés.

Teca:

Muito cedo, né? Vinte e quatro anos.

Edenise:

Que judiacdo, né? Eu nem sabia, sabe, Teca, quando eu comecei a pesquisar a
Gilda... estava até contando para o Paulo. Eu queria achar alguma artista, assim,
até para contar, assim, quais sdo as artistas... Eu estava fazendo o curso da
Giovana (Simao) sobre o apagamento das mulheres artistas. Sabe que, assim,
conta-se muita histéria dos homens, artistas.

Teca:

Nao, até, até... olha, eu fui a primeira a estar junto com eles. Porque nao
tinha! Eu nao tenho colega nenhuma que... daquela época. Nenhuma,
nenhuma.

Edenise:

E essa a questao.
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Teca:

A Gilda seria a primeira, sabe? Porque a Gilda...

Edenise:

Ela estaria nesse lugar, né?

Teca:

Ela estaria nesse lugar.

Edenise:

Ela estaria.

Teca:

Porque ela era melhor que eu na parte dela.

Edenise:

Eu acho que vocés estariam juntas, acredito.

Teca:

E, talvez.

Edenise:

Sim, sim.

Paulo

Eu acho que sim!

Teca:

Porque a Gilda nao era tao metida, assim, em politica, essas coisas, assim
como eu fui. E dai... mas ela sabia muito mais. E ela lia muita Historia da
Arte. Eu... E quando meu pai faleceu — que meu pai também era jornalista,
e escrevia sobre arte — é que eu fui me interessar pela vida. Antes era soé...
tanto que ele brincava conosco, que ele tinha criado quatro filhas futeis e
inateis. (risos) Meu Deus, eu dizia pra minha mae... Eu escrevi um livro
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contando essas coisas. “Estela, essas trés, quatro filhas futeis e inuteis”.
So faltava... era na mesa, era dangando, era conversando, era... sO besteira.
Que quando eu tinha um batom, sabe, que nao tinha nada...

Edenise:

Mas era época, né?

Teca:

Era uma época, mas como filha de intelectual...

Edenise:

Sim, para ele.

Teca:

Liam, mas eu ja nao lia muito, porque eu ja tinha perdido uma visao. Eu
perdi a visao muito cedo. Como é que se chama?

Edenise:

Ciclope.

Teca:

Ciclope. Eu nao té hoje... nés estamos falando sobre isso... Ciclope. E dai
ele... quando ele morreu dai que a vida ficou séria, porque eu fui trabalhar,
fui trabalhar justo na Biblioteca, e sempre estava junto com o Rubinsky la
em cima.

Paulo:

Ah, que legal isso.

Teca:

Eu via eles fazerem aqueles cartazes, ele mostrava livro, me interessei...
comecei a mudar a vida, né?
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Paulo:

E qual era o teu trabalho na biblioteca?

Teca:

Eu atendia o Infanto-Juvenil.

Paulo:

Ah! Eu também!

Teca:

Vocé também trabalhou 1a?

Paulo:

Na Biblioteca Publica, na Divisido Infantil.

Teca:

E, olha ai! Mas que ano que foi?

Paulo:

Nossa, nem... eu devia ter, o que, sei la, uns... 25, 26 anos.

Teca:

Eu fui... meu pai morreu em 1964. E, 1964. Foi 1964, 1965, 1966, foram
quatro anos ali. Quem que era o diretor da tua época... ndo lembra?

Paulo:

Ai, ndo vou nem lembrar agora assim, eu s6 sei que foi um dos periodos mais
felizes, assim...

Teca:

Ai, eu ndo vou saber.
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Paulo:

Porque eu adoro... eu estava |3, eu trabalhava na divis&do Infantil. Porque eu tinha
feito... eu estava fazendo Educacao Artistica na época. Entdo era isso. Dai eu
era la o recreador das criangas. A gente fazia umas bagungas, bem ali na Infantil.

Teca:

O meu era Juvenil.

Paulo:

Ah, entdo, o teu era mais...

Teca:

Eu tinha uma chefe Ia, que era chata. (risos) Eu entrei, nés entramos la na...
eu entrei com uma amiga minha, que foi minha parceira até morrer também.
E dai era de conversa, de brincadeira. E a gente entrou achando que iamos
estudar muito. Ndo. Nao podiamos sentar, nem ler. A gente tinha que ficar
de pé esperando o pessoal chegar.

Paulo:

O cliente?

Teca:

O cliente. Trabalhavamos qualquer... com o dicionario Lello, tudo pesado
aquilo. E por sorte a gente se dava bem. Dai chegamos na Biblioteca,
achamos que sabiamos tudo, ndo sabiamos nada. Dai resolvemos
consertar os livros. Levamos uma bronca porque nado era assim que se
consertava. Dai resolvemos fazer uma coisa que hoje até todo mundo esta
fazendo. Nao em Biblioteca. Os livros mais usados, a gente separava, para
na hora que perguntassem a gente dizia: “naquela estante, assim, assim,
assim”. Isso nao podia. Tinha de p6ér no meio de todos aqueles livros que
eles nao liam. Entao cortavam a gente, sabe? Dai eu era sobrinha do Ney
Braga naquela época. Dai ganhava nada, porque era pouco, né! Acho que
era menos que um saldario minimo hoje que até a pessoa ganhou. Era muito
pouco que a gente ganhava. Dai ela... eu achei que o horario era muito
errado, porque o horario era do meio-dia... ndo, das sete ao meio-dia e meia,
uma coisa assim. Das sete e meia, ao meio-dia e meia. E depois do meio-
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dia e meia... eu disse assim para essa menina: “Mas por que a gente nao
entra e ndao sai meio-dia e quinze? Dai da tempo para eu comer alguma
coisa e ir para a escola!”. Eu estudava de tarde. Resolvi falar com o
secretario da educagao, que ele ia jogar com o meu avé. Era tudo la em
casa essas coisas. Sabe que na escola, na Belas Artes, assim... ndo, na
Biblioteca, assim, assim, assim. Ele foi la e mudou! Isso que eu tinha dito...

Paulo:

A poderosa, né? A poderosa, aqui. (risos)

Teca:

Quase apanhei... me chamaram la em cima e “o que que vocé esta
fazendo?” ... E eu: “nao, é que eu olhava e disse assim, nés ficamos meia
hora todo mundo junto sem fazer nada, ndo da para a gente ficar sé quinze
minutos juntos?”. Eu achei que eu conversei com o secretario e o
secretario mudou. Mudaram tudo. O meio dia e meio ndo podia atrasar.
Lembra que era ponto, né?

Paulo:

Era ponto.

Teca:

E. Entao, desculpa estar viajando por essas viagens.

Paulo:

Viagens sé&o bem interessantes.

Edenise:

Sao superinteressantes, imagina.

Teca:

E a histéria daquela época, né?
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Edenise:

E. Mas esse ponto que vocé me disse assim, da participacdo das artistas
mulheres da época...

Teca:

Que eu conhecia naquela época, tinha a dona Ida (lda Hannemann de
Campos, 1922 — 2019). Lembro que a primeira vez que eu vi um quadro da
Ida no Museu de Arte Contemporénea eu fiquei louca, porque ela tinha uma
pintura cubista, maravilhosa. Essa foi no tempo de escola que eu assisti,
la no MAC. Eu disse, meu Deus, que coisa linda, e quem é essa senhora?
Tanto que quando eu entrei no museu, uma das primeiras exposi¢oées que
eu fiz foi dela. E maravilhosa aquela pintura. Entdo, eu conhecia a Ida. A Ida
era viva.

Paulo:

Isso.

Teca:

E. Deixa eu ver quem mais. A Violeta (Violeta Franco, 1931 — 2006) ainda ndo
tinha vindo de Sao Paulo, do Rio, eu ndao conhecia tanto a Violeta. Na
Cocaco... eu ndo me lembro de nenhuma mulher! Ah, tinha a Isabel Baker.
Mas a Isabel Baker eu fui conhecé-la em 1984. Nao foi nesse periodo dos
anos 1960. Se nao, 1960 era s6 uma, né? E, sé! Tinha a doutora... dona
Botteri (Leonor Botteri, 1916 — 1998). Que era professora... (inaudivel) mas ela
sabia, a danada sabia. Tanto que a gente; o dia que eu vi o primeiro quadro
da Botteri, fora de ser professora, que é aquele que ta no MUSA (Museu de
Arte da UFPR), sabe aquele, lindo, que sempre estava na sala do reitor? Eu
disse: “Mas esse quadro, é daquela professora? Que é quieta, que nao fala
com ninguém, que s6 conta coisas da casa, que o feijao pegou fogo?”. E...
entao, nao cabia, dentro de ser uma artista que nem a Botteri era. Depois,
claro, que a gente comega, cresce e vé as coisas diferentes. Era a unica,
que eu lembro.

Paulo:

Ela era meio Modigliani, assim. Muito...
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Teca:

E, maravilhoso o trabalho dela.

Paulo:

Fechado, uma coisa assim, meio triste, assim. Que sdo os quadros dela, né? Os
retratos dela, tem muito essa melancolia, né?

Teca:

E, melancélica.

Paulo:

E, melancdlica.

Teca:

E eu preciso de um quadro dela, que eu nao tenho. E dai, era a Botteri, deixa
eu ver se, quem mais que foi... Eu sei que a dona Ida foi a que me
impressionou. A que foi aluna do Andersen também. Eu vi um quadro dela,
fiquei encantada.

Paulo:

Eu lembro do quadro.

Teca:

E um de Flores. Ah. O que é? Assuncao? Como é que é?

Edenise:

Ah! Né... estou tentando lembrar também.

Teca:

Ta, eu ja lembro. Outras, eram as professoras de colégio. Mas nao eram
artistas. Eu... por exemplo era uma freira, Rosi que desenhava muito bem.
Dai tinha...
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Paulo:

Ameélia Assuncgéo.

Teca:

E. Amélia Assuncgdo. E. E... Ah... depois tinha a professora do Colégio
Estadual, que era, ela e ele, como é que era o nome deles? Ah, meu Deus
do céu!

Edenise:

A Gilda deu aula 13, no Colégio Estadual também.

Teca:

Deu, deu. E, entdo eu tenho uma cunhada minha, que trabalhou com ela!
Eu vou perguntar para a minha cunhada também.

Edenise:

Ela deu aula la...

Teca:

Que o Colégio Estadual, sobressaia na escolinha... o Roda (Roaldo Roda),
que o Roda tava mais adiantado que ndés. Montou essa escolinha. Mas
quem comegou com a escolinha foi esses dois, que eu ndao vou lembrar
agora. Ndo é o Garfunkel. E a...

Paulo:

Essa escolinha que...

Teca:

E a Koch. Nao é Koch. E a Koch!

Paulo:

Teresa Koch (1922 - 2019)?
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Teca:

Nao a Teresa. A mae.

Edenise:

A mae.

Teca:

Aquarela.

Paulo:

Emma Koch (1904 - 1975).

Teca:

Emma Koch.

Edenise:

A Emma Koch. Que comegou com as escolinhas de arte. E isso mesmo.

Teca:

E. A dona Emma. Entao elas, elas vao chegar a ndo ser muito artistas, mas
eram excelentes professoras. A Botteri ndo. A Botteri era uma excelente
artista. Excelente artista. Mas, como professora, era muito pacata.

(Depois de uma interrupg¢ao, o assunto é retomado)

Teca:

E, depois ela casou com... e tinha uma filha, a filha dela, a Elizabeth. A
Elizabeth era... ela levava a Elizabeth todo dia para a aula. Linda, uma
boneca, Elizabeth. Que casou depois com o Trindade. Lembra do Trindade?

Paulo:

N&o, nao, nao.

Teca:

Trindade que é bem do grupo de esquerda da Reitoria.
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Paulo:

N3&o, ndo, nao.

Teca:

Casou com ela, com a... dai a Botteri, ela chegou, a gente chegou... eu
cheguei a adivinhar o trabalho dela. Nao como professora, mas o trabalho
em si. Quem mais que tem? Ah...

Edenise:

E... Mas assim, Teca... Tinha artistas mulheres? Ou elas existiam e elas ndo iam
para frente? Ou nao tinham expressao na época?

Teca:

Olha, agora me lembrei mais uma outra coisa. Quando eu comecei a
desenhar, a pintar, foi... eu tinha 16 anos, 17... é por ai, que o meu pai levou,
pediu para eu falar com o Viaro. Dai eu subi aquela escada que o Viaro dava
aula em cima da Escola de Belas Artes. E ali eu comecei a pintar. Dai tinha
a dona Irene Rolek (1931 - 2008), que pintava. Tinha... isso tudo tem no livro
do Viaro, ta? O que a Maria fez. Era um grupo de mulheres, s6 mulheres.
Pintavam muito bem. A Dona Irene, vocé precisa ver o trabalho que ela tem,
eu tenho uma amiga minha que era prima dela. E... Sdo quilos. Quilos de
desenho, cada um mais lindo que o outro. Mas ndao se expunham.
Ganhavam prémio, mandavam para salao, ganhavam prémio. Tinha aquela
outra... puxa vida. Que eram todas apaixonadas pelo Viaro. O Viaro
mandava e desmandava nelas. A outra que era legal, que foi minha colega,
foi a... ta doente ela. Maria Ivone. Maria Ivone Bergamini. Maria Ivone era
que nem eu, menina. Comegou a pintar com o Viaro.

Paulo:

Sim.

Teca:

Quem mais... n6s éramos mais ou menos umas dez. Ah, e... e Erundina?
Pera ai... Isso vocé acha nas coisas do Viaro! Eram muitas... eram so6
mulheres.
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Edenise:

A turma.

Teca:

E. Que a gente ficava pintando.

Edenise:

Mas isso nao era graduagao, era uma...

Teca:

Era uma aula particular.

Edenise:

Ah, aula particular.

Teca:

Ele comecgou na Biblioteca Publica, para as criangas, e depois passou esse
grupo, para a Belas Artes, para as mulheres. No livro do Viaro tem essa
pesquisa. Esse livro, acho que eu tenho ai o livro do Viaro. Mas eu acho
que eles tém la também, para vender, se ndo me engano. Entao, eram todas
as mulheres que pintavam. Mandavam para salées, mas... ndo expunham
profissionalmente.

Edenise:

Mas mandavam pros saldes. E entrava?

Teca:

Entrava. E agora que nao lembro o nome de nenhuma? Eu me lembrei de
duas, pelo menos, né?

Paulo:

A gente vai sair daqui e vocé vai lembrar tudo.
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Teca:

E, ela é Irene Rolek, tem aquela histéria horrivel com ela. Que ela pintou,
pintou, pintou. Mas, meu Deus, o que essa mulher pintou. E... ela morava
ali perto de onde é o Museu Paranaense!

Paulo:

Sim, sim, ali para cima.

Teca:

E uns caras entraram na casa dela. Ela era solteira, ela e a irma. Entraram
na casa dela, ela gritou, mataram ela na paulada.

Edenise:

Ai, que horror.

Teca:

Entao, sabe, quando vocé... cada vez que eu via a obra dela, da um negodcio
ruim.

Edenise:

Qual é? Quem é&?

Teca:

Irene Rolek.

Edenise:

Nossa.

Teca:

O Joao Osorio sabe mais que eu, porque o Joao é um pouco mais velho. O
Jodo sabe mais. Delas todas. O Viaro... Constantino Viaro, sabe? Todas
essas mulheres. Entao, elas eram mulheres que pintavam e vendiam. As
pessoas tinham na casa. Eu lembro... na minha casa nao tinha nenhuma
mulher pintora, s6 minha tia que fazia paisagem, que era a Silvia
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Bittencourt. Acho que eu nao lembro mais de nenhuma mulher. Que
escassez, né?

Edenise:

Pois é.

Paulo:

Mas, infelizmente é assim.

Teca:

Agora so6 tem mulher.

Paulo:

Que bom.

Teca:

Como tem mulher!

Paulo:

Para reequilibrar.

Teca:

Quando eu voltei de Buenos Aires, que dai eu era uma novidade, né? Eu
trabalhava com resina de poliéster e eu estava fazendo artesanato na
ferinha. E. Ah. Tem um outro lado. Todas as que fundaram a Feira de
Artesanato, que nés chamavamos de Feira Hippie, eram mulheres.

Paulo:

Feira Hippie, né?

Teca:

E, era Feira Hippie. Foi na Praga Zacarias e depois foi Id para cima. E, entao,
era... A Marli Viver que era casada com o arquiteto Viver.

215



Paulo:

Ah, sim, sim.

Teca:

Fazia ceramica, a Madalena Correia Lira que fazia colagem
fazia... a dona Margarete que também fazia tecelagem. Eu e a

em madeira,
Vera... a Vera

Miralha. A Vera pintava umas cadeirinhas. Entdo, a gente comecgou...
comecgou essa... e a Lélia, que trabalhava com os objetos indigenas. E o

Ronaldo, marido dela, também...

Paulo:

Opa.

Edenise:

Olha como tinha. Tinha muitas mulheres, né?

Teca:

Na ferinha sim.

Edenise:

Sim. Mas, assim, no mundo da arte.

Teca:

Mas elas néo... ndo se expunham. Era muito duro.

Edenise:

E. Machismo da época.

Teca:

E, a gente nem diz mais machismo: paternalismo, agora.

bonitinho. Nao fica tdo... Mas eu... como eu estava na ferinha
(Mendes) chegou e disse assim: “Teca vocé nao quer dar aula

.. Fica mais
... eu... o Jair
no Centro de

Criatividade?”. Eu tinha acabado de ter o Juliano. Dai eu disse assim: “Al,
mas eu td6 com nené pequeno, como é que eu vou fazer?”. Porque a
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gravura, tudo isso, coube muita mulher pelo fato da cozinha, né? Depois ja
eram todas as mulheres da gravura, né? E... Mas eu precisava de dinheiro,
entao fui trabalhar. Eu era a unica mulher, e o pessoal que trabalhava com
o Infanto-Juvenil.

Edenise:

O Centro de Criatividade do S&o Lourengo?

Teca:

Do Séao Lourenco. E os adultos, nos adultos eu era unica. Era o Jair, o
Fernando Calderari, Jodo Osdrio, o Pedroso; quem mais que era? O Arney,
o Arney... espera ai, tem mais... acho que era s6. E o Jair que me colocou
la. Depois entrou o Yves. O Yves. Todos também na mesma época da Belas
Artes. Eles estavam quatro anos antes. E eu trabalhava com resina e
ceramica. E. Fazia escultura em resina. E dai tinha a Marilia Dias que
trabalhava no Infanto-Juvenil. A Ligia Borba trabalhava no Infanto-Juvenil.

Edenise:

A Ligia deu aula na Embap. Lembro dela.

Teca:

Lembra, né? A Ligia é um amor. A Ligia depois foi fazer o mesmo curso que
eu, la em Buenos Aires. A Ligia veio com muita for¢ca. Muita forca. Muita
vontade. E o trabalho dela é muito bom. Porque na escola tinha um perigo.
Vocé entrava para dar aula e parava, sabe? Dai no Centro da Criatividade
que tinha o espacgo da gravura, o Calderari é... eu acho que o Centro de
Criatividade foi a grande mudancga que houve. O projeto era maravilhoso,
nao deu certo depois por causa de uma série de coisas, o projeto era assim:
vocé tinha o atelié e o aluno chegava e estava junto com vocé. Era uma
residéncia. E que nem o Leo (estagiario) faz comigo aqui, né Leo? Ele fica
comigo e vé as coisas. E, tudo.

Paulo:

Experimentando.
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Teca:

E. Ele faz um... fica aqui comigo. Ele tem um trabalho bom, o Leo. Depois
ele conta pra vocés qual é o trabalho dele. Dai, ali, comegou a ir todo
mundo. Foi a Teca Braga, foi a Uyara Bartira, a Jussara Age, a Guiomar, a
Lais Peretti, que foi a turma da Belas Artes, que deu continuidade no
trabalho. A Lais Peretti, a... puxa vida, esqueci o nome das outras.

Edenise:

Tudo na gravura.

Teca:

Na gravura. Que a gravura era cozinha.

Paulo:

A forga da gravura... ndo é de ontem, né?

Edenise:

E é uma mulherada, hein?
Paulo:
E, pois é.

Teca:

E. E dai comegou as mulheres nacionais irem para a Bienal de Veneza, que
foi a... Ia do Museu do Inga... que foi casada com o Krajcberg, qual é o nome
dela? A... Que é isso? Tinha uma gravura 6tima, gravadora maravilhosa.

Paulo:

Mas ela participou do qué? Da Bienal?

Teca:

De Veneza.
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Paulo:

Entao deve ser facil de achar.

Teca:

Dai, veio a Edith, veio a Fayga, todas na gravura. O Calderari saiu daqui,
depois de ter se formado e foi pro MAM, para ter aula com um...

Paulo:

Eu estou com ele na cabeca, também, que € um nome estranho, né? Ndo é um...

Teca:

Ja vai. Depois ele foi para Nova lorque, o... Ja vai.

Edenise:

Foi um instrutor |a no MAM (Museu de Arte Moderna) de gravura, né? A Gilda fez
um curso la também. N&o sei se é esse.

Teca:

Ah, é mesmo! Era mesmo.

Edenise:

Quem que ¢é a pessoa, assim? Ela foi depois do Calderari.

Teca:

E mesmo, é o... DelaMénica. DelaMénica.

Paulo:

DelaMbnica. Isso, isso, isso.

Edenise:

Isso mesmo.
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Teca:

Dai tinha... A Fayga, estavam todos eles Ila. E dai a gravura explodiu aqui.
Explodiu.

Paulo:

Pois ¢, né?

Edenise:

Foi o do Rio, que eu falei... do MAM, desse curso la no Rio de Janeiro, né?

Teca:

Dai o DelaMénica foi embora para Nova lorque, e eles... E o pessoal veio, o
Calderari com uma gravura maravilhosa. E, a gravura dele até hoje. Uma
coisa, uma coisa, adoro a gravura dele.

Paulo:

Sim, sim, sim.

Teca:

Uma forga. Um trabalho lindissimo. E o Calderari, as mulheres adoravam
ele, porque ele era muito brincalhdo, muito alegre, em fazer gozacgao e...
sabe?

Paulo:

Ele era um instrutor?

Teca:

Instrutor.

Paulo:

Ah, legal.
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Teca:

E dai ele trouxe a lito e a gravura em metal. Dai, mais tarde, a Jussara abriu
um atelié de lito que ela produzia lito e produziu até para fora, Sdo Paulo,
as pessoas vinham de fora para... dai comegaram essas, e a outra, a Uiara,
fez um atelié de gravura, que montou ali perto do cemitério. Ali foi a Guita,
a Las, a Juliane Fuganti, o Tulio... olha, quem mais, o Tulio. Ah, é, ent3o...
A... Bernadete Panek...

Paulo:

E qual foi a transicao, desculpe essa, atropelando aqui, do Centro de Criatividade
para o Solar do Barao?

Teca:

Olha.

Paulo:

Como ¢é que foi essa?

Teca:

A Uiara e o Calderari. Né? O Ennio (Ennio Marques Ferreira) fez a primeira
Mostra da Gravura, que eu acho que é nessa, que ta a Gilda, é... ta o
DellaMénica, ta a Fayga, ta... a... ai acabou que saiu todos os nomes.

Paulo:

Sim, sim, sim, sim. E tem catalogo la.

Teca:

Tem. E muito lindo. Foi linda aquela exposi¢do. A primeira exposi¢do, o
Ennio fazia o seguinte. Ele era... Ai tem um pouquinho de agua? (serve-se
de agua antes de continuar) Dai, a primeira sempre é a convite. Dai ele fazia...
dava um nivel das amostras, tanto da gravura, de desenho, e pintura, tudo
ele que fazia. Entao ele trouxe artistas de toda parte, ele conhecia por
telefone... Qual era o nome? O Danubio, eu... Eu tive aula com o Danubio.
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Paulo:

Danubio Gongalves, né? Do Rio Grande, né?

Teca:

E. Aham.

Edenise:

Eu anotei o nome dele aqui também.

Paulo:

E uma gravura meio nativista, né? Gaucha.

Teca:

E bonito, lindo. E enquanto isso tinha o atelié de escultura, que dai veio o...

Paulo:

O Elvo (Elvo Benito Damo).

Teca:

O Elvo era aluno da escola. Foi aluno nosso. E dai o Elvo teve com o
Stockinger (Francisco Stockinger)... eu fiz o curso com o Stockinger também.
E quem mais... Mas... enquanto as meninas, as mulheres, eram todas essas.
Elas fizeram assim. Foi a Guiomar que também, entrou... com... Quando eu
fui embora para os Estados Unidos, por exemplo, a Eliane Prolik tinha
comegado a trabalhar na linguagem dela, né? E... Um trabalho mais
concreto. E... ah, vamos na Mostra da Gravura, senao eu ja me perco. Dai,
na Mostra da Gravura, a primeira foi assim, a segunda ja a metade era
convidada e a metade era o certame. E assim foi. Até o ultimo, que foi com
o Paulo Herkenhoff, que...

Paulo:

A derradeira.
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Teca:

Hoje eu estava falando até, que até hoje eu ndo sei quando comegou a ideia
de que nao existia mais divisées de técnicas em arte... comegou a se falar
mais em Artes Visuais. Abriu, geral. Entao o sentido... por que sentido da
Mostra da Gravura? Por causa da ideia de que a Mostra da Gravura era
técnica. Entao — vocés nao reparem, que eu tenho um problema de
respiragdo... ndo é muito agradavel... — Era técnica. E ele veio e trouxe a
histéoria de que a gravura — que eu comentei hoje com vocé — era incisao.
Dobra. Tudo que fosse dobra e coisa, era gravura. E ali acabou a Mostra da
Gravura. Nao a que ele comegou, mas aquela ideia de a gente mandar
gravura para Cuba, mandar gravura para Varsovia, e mandar... que a
gravura é facilimo de fazer curriculo. Vocé manda para tudo que é lugar e
faz o maior curriculo no primeiro ano. E dai entao se cresceu muito por isso
também. Porque os certames eram, tinha no Brasil todo, né? Inclusive o
Parana tinha certame de tudo que era cidade. E as pessoas puderam fazer
um curriculo bom. Isso trouxe uma forga. O certame de aqueles que eram
juizados que trabalhavam. Acho que era isso. Entao, na gravura foram
todos. Dai eu fui para os Estados Unidos. Ta? Fui para os Estados Unidos
e dizia: “eu nao quero s6 desenhar”. Eu sé desenhava, desenhava e fazia
gravura. “Eu quero pintar, nao sei nada de pintura”. Pintava nu, com o
Viaro. Pintava com o De Bona. E nao conseguia pintar. E nem tinha. Nem
sabia o que que era. Sabe? Dai eu fui para os Estados Unidos e fiz o curso
de pintura la. Que é esse primeiro quadro que eu estou restaurando.

Paulo:

Esse? Nossa! Puxal!

Teca:

E a gente... Essa historia ai, num livro eu vou contar um dia, vocé vai ver. E
eu cheguei la na escola, naquela escola, e me convidaram para ficar Ia. Nao
tinha um puto... ah, desculpa.

Paulo:

A expressao é essa mesmo. Nao tem outra. (risos)
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Teca:

Eu tinha uma caixinha que eu até tinha guardado aqui. Uma caixinha
amarela que tinha um vermelho, um azul, um branco, um preto e um
amarelo, mais nada. E uma paletinha desse tamanhinho. Cheguei na sala,
era em um prédio que era toda uma... era uma estacao de trem. A sala
imensa. Cada um pegou a sua tela e “puft, poft” na parede. E comegamos
a pintar. Eu ia dizer: “eu nao sei pintar, eu nunca pintei, o que que eu vou
fazer aqui?” Dai que vocé vai ver que descasca tudo, né? Dai sé pintei por
pintar. Eu ndo vou misturar a cor porque dai vai acabar a minha tinta. (risos)
Entao tem de compor tudo puro. Eu pus amarelo puro, vermelho puro e
escureci um pouquinho esses outros dois porque eu nao tinha como
gastar. Sabe? Depois que melhorou um pouco a minha situagao la, mas...
que eu comecei a fazer monoprint e vendia. Eu vendia monoprint. E a, mas
a pintura... e dai quando eu voltei dos Estados Unidos, eu trouxe tinta
bastante...

Paulo:

Quando vocé voltou, mais ou menos?

Teca:

Em 1990. Vocé vai ver que em 1990 a mulher... todas surgem. Todas. A gente
fazia um grupo de pintura com a... foi na casa da Guiomar. E veio uma amiga
minha de Belém do Para que tinha ganho um prémio. E ficou aqui em casa
e ela... dai a gente comegou a pintar, todas juntas. Um pouco. E a técnica
de pintura eu passei para ela, dai eu trouxe também um professor dos
Estados Unidos que veio e ficou aqui em casa, passou também para elas,
e dai comecgou a pintura. As mulheres comegaram a pintura, porque antes
era sO a Ida que pintava.

Paulo:

Ah... Que interessante.

Teca:

E, alda... AMaria lvone também pintava. Mas, a Maria Ivone, o trabalho dela
era mais aguado. Porque ela teve muita aula com o Viaro, em aquarela. Eu
vou ser injusta com muita gente, sabe? Nisso tudo. Mas tanto caso... sdo
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portas que estao abrindo. E as mulheres comegaram a pintar e mandando
para salao, vender. A Jussara vendia muito bem. Dai a Jussara montou o
atelié de lito. E o Poty ia trabalhar la conosco, e eu fui trabalhar com ela em
pintura. E que mais? A Uiara, eles montaram uma escola chamada Primeira
Forma, pra ensinar, tentaram fazer, mas nao deu. Com uns dois, trés anos.
E dai iam pintar na casa da Lais Peretti. Dai a Lais Peretti resolveu entrar
na politica e quase nao pintava mais. A Guiomar entrou na Fundagao, mas
continuou a pintar. A Jussara também pintava. E dai comegou a aparecer
um pouco a pintura feminina, sabe? E aquelas mulheres, que o Viaro levava
elas em todos os lugares, assim, em tudo que é lugar elas estavam junto.
E elas ficaram na paisagem, no nu... E a abstragao, foi o entusiasmo de ver
o trabalho do Calderari e do Joao Osoério. Joao Osoério era o melhor deles.
O Joao, para mim... o Calderari também é muito legal, mas o Joao Osério...
Gente, pega um bolinho desse aqui, que dao a pena até de esfriar! Aqui.

Paulo:

Eu t6 tranquilo. Depois eu vou levar um pouquinho para casa.

Edenise:

Eu também. Obrigada.

Teca:

Vocé vé, vocé tem mais alguma outra pergunta?

Edenise:

Acho que nao, Teca. Era isso. Entender como que funcionava a época, eu acho
que voce...

Teca:

A Isabel Baker é outra que morreu muito cedo. Ela era muito amiga do
Ennio. E dai ela trabalhava pelo pontilhismo. Tanto que na... Se vocé entrar
no livro da Mostra da Gravura, da Mostra do Desenho, que foi uma
linguagem muito importante para nés... porque quando comegou a anistia,
em 1982, acho que foi — que comegou a Secretaria de Cultura, abriu a
Secretaria, eu fui trabalhar também na Secretaria com o Ennio, na gestao
dele — que fez a Mostra da Gravura, que foi assim uma surpresa, o que que
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as pessoas estavam dizendo quietas em casa, e desenhando. Maravilhoso
que foi.

Edenise:

E?

Teca:

O Charoux, o... como é? O Senise, o... era s6 o melhor do melhor do melhor
do melhor... e isso tudo esta Ia no MAC.

Paulo:

E também pds regime militar, né? Enfim, quando a gente ja estava entrando...

Teca:

Foi. E que as pessoas procuraram muito o desenho.

Paulo:

Na democracia, na volta da democracia.

Teca:

Tanto que o Marcos Lontra fez uma exposicao la no Rio, no Parque Lage,
sobre a Velha Mania. Falei, né? Da Velha Mania, que era aquilo que as
pessoas estavam contendo la naquele periodo. Agora, a ideia de... pra vocé
ter uma ideia de como é que era a Escola de Belas Artes, na minha época a
gente nao podia ir de calga comprida. (risos) A gente ia de meia de nylon e
salto alto. Dai de repente as... mudou tudo aquilo Ia... a calga comprida vocé
nao usava!

Edenise:

Olhe so!

Paulo:

Era pela Belas, ou era pelo contexto de Curitiba?
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Teca:

Curitiba! Curitiba, imagine!

Paulo:

Curitiba! Ah, ta! Sim, sim, claro, a boa e velha Cuiritiba...

Teca:

E! E dai eu tenho... ndo sei se eu tenho uma fotografia ai pintando com o
Freysleben de salto alto e meia (risos) la no passeio publico.

Edenise:

Imagina! Nossa.

Paulo:

E, né?

Teca:

Agora eu queria saber quem eram as colegas da Gilda, que eu ndo me
lembro.

Edenise:

Eu tenho uma cépia de um, do... da formatura... tinha ali 0 nome de umas
mulheres... é até no...

Teca:

Ah, se vocé passar para mim, eu vou te agradecer.

Edenise:

Passo sim, Teca, mas eu ndo conhego elas... assim, eu até procurei na internet.

Teca:

Diz o nome pra mim...
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Edenise:

Eu vou localizar e te passo, € um convite de formatura e tem o nome de umas
pessoas ali.

Paulo:

Das formandas e formandos.

Edenise:

Inclusive, a Gilda desenhou nesse convite de formatura... Eu tenho sim, eu
passo...

Teca:

Que lindo! Porque... como eu tive esse momento de se... bem dificil, na
minha vida, de deixar de ser “fatil e inuatil” — o meu pai brincava conosco —
e passar pra vida séria de trabalhar, e, sem ele, eu fiquei muito... foi bem
dificil para mim, sabe? Bem dificil, eu fiquei muito em luto, porque eu tinha
19 anos e ele morreu com 53, que foi assim...

Edenise:

Nossa. Jovem...

Teca:

Entao foi, assim, um corte mesmo, sabe? Um corte. E dai eu ndo me lembro
muita coisa, assim. Depois de mim eu lembro, do Bini, da... ah, dai entrou
a Adalice pra dar aula. Dai se criou toda uma gerag¢ao de intelectuais, que
eram o Bini, a Maria Cecilia, a... vocé sabe quem que era? Foi diretor da
turma la na Fundacgao? A... Que ta no asilo...

Edenise:

Ah, ndo sei.

Teca:

Uma menina muito bacana, por sinal... e agora que nao veio o nome? Ja foi
anos diretora da Fundacgao ali, da Casa da Gravura.
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Edenise:

Acho que eu sei quem €, eu também n&o tdé lembrando o nome.

Teca:

Ja lembro. Ah, ndo é...

Edenise:

E... Eu fiz o curso de gravura, que vocé foi minha professora, Teca, em 1991 a
1994.

Teca:

Foi uma época boa minha, que eu gostava... qual é a tua turma?

Edenise:

Era a turma de gravura, a noite, inclusive vocé deu aula de pintura, acho que de
desenho, para a gente. Acho que foi isso.

Teca:

Sei. Quem que era a turma? Era o Fabio, ndao? O Goto?

Edenise:

Nao, ndo, antes... eu acho que nenhum da nossa turma teve... continuou com o
trabalho.

Teca:

Mas vocé nao lembra de nenhum nome?

Edenise:

Sim, o André, André Largura, eu, a... ela é arquiteta, a gente sempre andava
junto.

Teca:

E nao era uma turma que eu impliquei com uma menina? Se lembra, ndao?
Que eu tive... até hoje nao sei quem era a menina, era uma coisa tao rara
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eu implicar com a pessoa... impliquei com a menina, e ela implicava
comigo.

Edenise:

N&o, a gente gostava de vocé, vocé foi nome da nossa turma. A gente gostava
muito...

Teca:

Ai, que bacana!

Edenise:

Vocé deu um jantar pra gente aqui na sua casa.

Teca:

Ah, ta... té lembrada.

Edenise:

Sim. Vocé trouxe a turma pra jantar aqui um dia.

Paulo:

Quanto tempo isso?

Edenise:

Nossa, em 1993... (risos)

Teca:

E eu em 1996 perdi a visao dai, total. Comecei a perder a visdo. Entao era
uma época boa a minha, era um entusiasmo, tinha voltado dos Estados
Unidos, fazia aquela leitura, cada um falava sobre seu trabalho...

Edenise:

Era bem bacana, as aulas.

230



Teca:

Depois, quando eu perdi a visao, eu perdi um pouco a for¢a. Depois voltei.
E quem mais que era da turma?

Edenise:

Ah, eu nem lembro muito... so... eu lembro do André, e que a gente andava muito
tempo junto, e o André ta até no Para agora.

Teca:

Para, agora ele ta em... la em cima, e eu falo sempre com ele. Sei dele
sempre.

Edenise:

Isso, é esse mesmo. E os outros eu perdi o contato, ndo lembro o nome de todos.
Eu também t6 assim. (risos)

Teca:

O André ta bem? Ta em Palmas.

Edenise:

André ta bem. Isso. Isso.

Teca:

O André me ajudou muito quando a gente fez o Museu de Arte do Parana
(MAP), Paranaense, que nés fomos na casa do Erbo, e tinham de recolher
todas as coisas do Erbo, e a metade tava jogado la, o outro la, e a outra Ia,
e nos dois que nem doido. Eu tinha uma caravan, ele pegava uma perna de
uma escultura, pegava outra cabega da outra escultura, e vamo pér dentro
do carro, depois vamo ver no que que vai dar. Eu fiz isso da Adalice
também. E... dai, dai ele me ajudava sabe, e aquela mulher deitada, aquela
mulher deitada, tava no galinheiro do Erbo. E dai nés estamos saindo, a
Frida... ndo me lembro se era Frida o nome dela, diz assim: “parece que
tem uma escultura la, um pedaco de escultura la no galinheiro”. La fomos
nés dois, pegamos a escultura. Ele pegou uma parte, eu peguei a outra, e
colocamos dentro do carro e levamos para o Museu.
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Paulo:

A familia ndo queria mais? As obras.

Teca:

Ele nao tinha familia mais, né? Ele tinha um irmao... um sobrinho, que
depois foram reclamar as coisas, mas na hora? Nem ai. Imagina, era tudo
caco... e dai aquela mulher também do morro, também estava pela metade,
a perna nao estava la e dai ele me ajudou a pér... punha tudo no carro, e eu
ia embora, nos dois iamos, e deixamos la no museu, dai a Cris Batista fez
um projeto para restaurar tudo aquilo.

Edenise:

E, o André, a gente era na época, sim, a gente era bastante amigo, e estava
sempre junto.

Teca:

Ele tem um Alexandre Calder sabia? Alias, o Alexandre Calder é do primo
dele. Eu fui ver pra comprar pro museu, mas o primo nao quis vender. Era
bonitinho, desse tamanho, porque o pai do... desse primo dele, era um
jornalista, amigo do meu pai, e quando ele foi pra... uma vez, ele foi pro Rio,
se encontrou com o Alexandre Calder, que tava la, e dai ele deu de presente
uma esculturinha pra ele.

Paulo:

Sé isso!

Teca:

z

E. E n6s queriamos comprar, mas ele nao quis vender.

Paulo:

Ah. Que pena.
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Teca:

As coisas que acontecem... Agora, por exemplo, eu ndo sei mais nada
dessas coisas que estao acontecendo. O Leo ainda participa... ele participa
de grupos, eles tém uma outra linguagem, uma outra forma de ver a arte,
eu té aprendendo com ele. Mas aquela época era muito bom. A gente fazia,
fazia coisa, fazia coisa.

Edenise:

Tem que conversar sobre isso nas aulas, sobre essa produgao né, que tinha toda
essa movimentagao.

Paulo:

Porque mudou, né Teca. Os cursos de artes assim, né... eu acho que também
tem, assim, a gente la tem o Geraldo Ledo, e Emanuel (Monteiro), os dois com
atelié de pintura, tal. Mas parece que... ndo € nem um problema, porque o0 mundo
tda mudando... eu acho que a figura do artista mudou pra esses tempos. Assim...
Uma que eu acho que vocés nao contam mais... enfim, “agora eu vou viver da
obra”, o que é uma coisa meio dificil. Entdo assim, de que maneira que eu vou
conseguir sobreviver, mesmo que ndo venda tanta coisa — porque isso eu acho
que é uma questdo se deve conversar com os colegas. E... de que maneira que
eu vou sobreviver?

Teca:

Nem se vende... quem chegou, chegou.

Edenise:

Aham. E bem isso.

Teca:

Quem chegou, chegou, sabe? E dificil, o que vocé fica... é uma... eu brinco
que o artista sempre é condenado a arte. Nao é nem... ndo é nenhum
privilégio ser condenado a fazer arte. E se vocé nao fizer, vocé nao fica
bem. Entao depende. Por exemplo, as nossas artistas que mais cresceram,
dai veio aquela turma quando eu estava na Secretaria, que veio a turma da
Eliane Prolik, a Denise Roman, a Bernadete Panek, a Denise Bandeira, que
foi a turma da Bicicleta.
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Paulo:

Sim, sim, sim...

Teca:

Né. Que foi um... também foi pouco tempo e ja ficou com o nome, a Adalice
ja colocou dentro do nome...

Paulo:

Ja canonizou...

Teca:

Canonizou, e pronto. E entao ali foi... a Eliane sempre foi independente. Ela
era amiga da Bernadete (Amorim) — que eu acho fantastica a Bernadete
como artista, e admiro muito ela. E... Hoje, por exemplo, quem eu sei que
ta um trabalho muito sério é a Claudia Lara. A Bernadete... A...

Paulo:

Sim. Quem sera mais? Da mesma idade delas? Nao, maior um pouco?

Teca:

E. Elas sdo um grupo. E muito bom o que elas fazem. E muito...

(Apdés uma mudanga de assunto, a conversa foi retomada, encaminhando-se
para o final da entrevista.)

Paulo:

E é interessante pensar isso, porque a gente ndo quer mais o novo, agora.

Teca:

E verdade.
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Paulo:

O novo ficou velho, a palavra nova ficou... entdo é isso, assim, quer dizer, as
poéticas... acho bem interessante isso, assim, de que maneira que os artistas —
eu nao sou artista — enfim, s6 imagino, mas... que eu acho que o...

Teca:

Posso te mostrar meu ultimo trabalho, entdao vocé vai dizer se vocé gosta
ou ndo? Posso?

Paulo:

Deve. (Todos se levantaram e deslocaram-se guiados pelo funcionario)

Teca:

Aquele que nés estdvamos terminando ontem, e falta acabar. E. Ele falou
tudo nés. Sabe que... o Leo, o Leo vai crescer muito, porque ele tem uma
coisa que é linda... (Inaudivel. A tela é apresentada. Ha ruidos ao fundo.) Eu
tinha perdido, sabe, tinha me perdido nesse desenho, e ndo era... nessa
pintura, eu ndo conseguia, dai o outro dia eu cheguei e disse assim: “Leo,
eu t6 bem chateada comigo. Eu preciso pintar!” Porque se eu ndo pintar eu
fico doente, sabe? Fico mesmo. Fico: “nhé nhé nhé, nhé nhé nhé, aha”, e
dai a... eu sou muito teatral (risos) — Mas pra dar aula eu era séria. Eu era
Séria, para dar aula. Agora que eu fiquei velha, que eu fiquei assim. Dai eu
peguei, sentei, e foi embora. E assim?

Paulo:

Assim. Isso, isso, é, é. Ai deu. Encaixa...

Teca:

Dai eu pus aqui em cima, porque eu pinto aqui em cima. Dai eu pus aqui
em cima e disse: “eu nao consigo, eu nao vou firmar isso, porque eu estou
enxergando muito pouco”. Daqui a pouco eu pedi para ele a tinta, ele me
deu e eu fui pintando, pintando, pintando. Daqui a pouco eu disse: “Leo,
parece incrivel, eu consegui!”. E esse foi o ultimo, que nés...
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Paulo:

Conseguiu mesmo.

Teca:

Mas ainda falta alguma coisa, ainda. Eu ja...

Paulo:

E, falta.

Teca:

ya

E, uma coisinha, ainda falta. Eu tenho um quadrado, que nao é bem esse
quadrado que eu quero. E assim a gente vai. E esse dai (apontando para
outro quadro) que eu vou restaurar. Vou levar la pra minha casa na ilha,
porque aqui ela esta... tudo muito machucada... mais por causa da
recordagdo. Eu quero mostrar um trabalho da Gilda, vamos la?

(A gravacao foi encerrada nesse momento.)

Ao final da entrevista presencial, Estela Sandrini comprometeu-se a enviar mais
informagdes posteriormente, a medida que recordasse os nomes de outras
artistas que foram suas contemporéneas na década de 1960. Essa proposta foi
feita especialmente motivada pela seguinte questao: se havia varias mulheres
atuando como artistas naquele periodo, por que elas nao obtiveram
reconhecimento? Como prometido, houve retorno da entrevistada com sua
opinido sobre a tematica. Na mesma data, a noite, e no dia seguinte, pela
manhé&, a conversa continuou por meio de uma troca de mensagens no
aplicativo WhatsApp. Foram recebidas, no total, cinco mensagens de audio

com informagbes complementares.
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1) 19 set. 2024, as 22:17 — 3'26”

Boa noite, Edenise. E o seqguinte, eu lembrei de duas artistas muito
importantes e talvez eu vou justificar alguma coisa, (sobre) por que que
ndo apareciam essas artistas. Uma delas é a Isolde Hoétte (1902 -1994),
aluna do Andersen e amicissima do Freysleben que pintavam paisagem —
e é muito boa a paisagem dela. Para vocé ter uma ideia, o filho dela alugou
um apartamento, por sinal muito bom, sé para p6r as obras dela, para
guardar para sempre. E a gente fez um trabalho com a... da Isolde la no
MON, e a pesquisa também foi feita pela Maria José (Maria José Justino). A
Isolde... o trabalho dela era muito interessante, ela chega até a abstrair
algumas obras, me lembrei disso. A outra é a... e agora? Tal como ela. Ah,
pera ai! A gravadora de Castro. Ah... Credo, como esta dificil isso para
mim. Eu vou falando dela, sabe? Depois eu vou lembrar. Ela era uma
gravadora e fizemos uma exposi¢cao também no MON, dela. Trabalho
belissimo, é uma xilo, ela faz umas xilos belissimas, abstratas, de 1960,
mais ou menos. Ela morou na Europa e veio depois para Castro, onde tem
uma grande colecao dela, e uma parte da colecao dela eles doaram para
o MON. O MON tem um trabalho belissimo dela. E a... (risos) ai, que horror!
Mas eu mando pra vocé depois... daqui a pouco. Outra coisa que eu queria
comentar... o que acontecia era o seguinte: nao existiam galerias de arte,
nao existiam... os salées eram... elas quase nao mandavam muito pra
salées. Mas tem de ver até naquele livro da Maria José, dos 50 anos, se
alguma delas nao ganhou o prémio. Sei que tem algumas mulheres que
ganharam. Entdo a produgéo elas tinham, tinham uma produg¢dao muito
grande, mas ndo foram reconhecidas tanto como os homens — porque os
homens foram professores, a maioria era professor de arte. S6 a
professora... credo, que horror, meu Deus do céu... ai, eu vou lembrar. Eu
ja vou lembrar e ja te passo, ta? Um beijo grande pra vocé, gostei muito

da visita de vocés e gostei muito de vocé, ta? Um beijo.
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2) 19 set. 2024, as 22:20 — 1'47”

Oi. A outra é Dorothea Wiedemann (1930 - 1996). Ela morou na Europa,
morou nos Estados Unidos, e faz uma xilo colorida de uma beleza unica, e
a grande colegao dela ficou na casa da Emilia Eriksen, em Castro. Quando
eu estava no museu (MON), a gente conseguiu uma cole¢ao muito grande
dela e fizemos uma exposi¢cao. O que elas ndao tinham muito... proje¢ao,
porque elas nao eram professoras de arte, s6 a professora Botteri era
professora, assim mesmo ela ndao despontou tanto na arte como o Viaro, o
DeBona, o Freysleben, o Erbo, essa geragcdao. Qualquer coisa mais, vocé vai
me perguntando, eu vou lembrando. Aonde vocé vai encontrar um material
também de pesquisa bom é nos catalogos de artistas paranaenses que o
BADEP publicava. Ali vocé vai ter, né, a dona Irene Rolek, que eu falei para
vocé... eu vou lembrando e vou passando, sabe? Gostei demais de estar
com vocés. Eu fagco um exercicio de memoria forte, porque eu nao leio
mais, entjo eu tenho de buscar na minha memaodria mesmo as coisas. E

olha, obrigada pela tua visita.

(Apos o recebimento dessas duas mensagens, foi enviado retorno agradecendo

mais uma vez pela disponibilidade e generosidade da entrevistada.)

3) 20 set. 2024, as 10:59 — 2’34”

Ai, eu que te agradeco. Engracado que eu lembro s6 de trés dessas ai, e
eram pessoas assim muito... desligadas, sei la, eu ndao lembro delas em
alguma atividade. Mas é muito interessante. Eu acho que a Maria de Lourdes
que foi mais brilhante nisso. Outra coisa que eu ia te contar: falei com a
Ameli... a Ameli recorda também, que nem eu, da Gilda, né? E se vocé quiser
pegar uma fala dela, eu te passo o telefone. E a fala dela pra mim foi que era
uma pessoa assim, muito quieta, muito... ndo era que ela ndo se entrosava,
ela tinha vida propria ali dentro da escola, sabe? Mas ela marcou. Marcou
muito pelo desenho, marcou muito pelos olhos, pela beleza dela, sabe? E...

engracgado isso, todo mundo, quando eu falo, eu lembro dos olhos dela. E
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entao era isso. Mas nosso mundo era muito paternalista. Tanto que, quando
a gente comegou a usar a calca comprida, as pessoas ndo gostavam,
ficavam bravas porque estava se vestindo de homem. E eu acho que a
grande mudancga nossa foi a parte de ciéncia, né? O anticoncepcional, que
a gente comegou a escolher um numero de filhos que queria. E o feminismo,
né? Que veio, que... até nés negavamos no comego, porque achava que era
demais... mas as coisas vao diluindo e vao entrando no cotidiano. Entrou no
nosso cotidiano. Mas é muito interessante isso. E o mais interessante disso
tudo: que o numero de mulheres na Escola de Belas Artes era muito maior
que homens, e, mesmo assim, elas nao despontaram — e os homens que
estudaram na escola despontaram. E interessante. Eu estou fazendo uma

reflexao, ta? Um beijo, querida.

(Passados trés meses da entrevista, em contato complementar, foi realizado

novo questionamento com relagéo a convivéncia de Gilda com Guido Viaro.)

4) 6 mar. 2025, as 14:49 — 2'32”

Oi, tudo bem? Olha, a Gilda ndo frequentava a escola dele (Guido Viaro) la
no sotdo da Escola de Belas Artes. Ela teve mais contato com ele como
aluna e no Departamento de Cultura, no atelier que tinha dentro do
Departamento de Cultura, que tinha ali na... Augusto Stellfeld? (risos) E
agora que nao voltou? Vocé sabe, que vocé ja me falou desse. Ali ela tinha.
O que que acontece com o Viaro: o Viaro foi um artista que tinha um
trabalho muito influente, principalmente o traco. Todos nés que fomos
alunos do Viaro: Fernando Calderari, Jodo Osoério, o Luiz Carlos Andrade
Lima... o Viaro deixou a marca. E qual é a marca que o Viaro nos colocou:
é um trago que ele quase... e deixava assim, o trago correr e levan... e afinar.
Ou usava, por exemplo, um tragco muito forte quando ele queria deixar um
lado do relevo mais escuro. Era um gesto que ele fazia. Vocé vai ver isso
nas marinhas do Calderari, que ele faz; o Luis Carlos é o claro-escuro do

Viaro, também com linhas; o Jair Mendes, entao, mais perto ainda. Entdo o
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Viaro foi de uma influéncia muito grande conosco. Comigo, eu percebo até
hoje que aquele trago que eu levanto o brago e deixo afinar, é Viaro. Entao
essa ligagcao da Gilda com o Viaro, trabalhando junto, depois de formada,
no Departamento de Cultura, deve ter sido, assim, um lago muito forte.
Capaz do Constantino (Constantino Viaro, Filho de Guido Viaro) — sei la, ir no
museu (MGV) falar com o Constantino — dele saber direito, mais sobre a

Gilda. Ta? Qualquer coisa vocé me avise.

(Foi realizada uma pergunta final, confirmando o enderego do Atelié Poty

Lazzarotto no Departamento de Cultura.)

5) 6 mar. 2025, as 15:56 — 206"

Isso mesmo. Tinha uma escada que a gente ia até la em cima. (risos) Claro,
né? Tinha uma escada pra subir! Outra coisa que eu acho interessante de
colocar: como o modo de fazer... ndo é nem o modo como fazer... como o
gesto que o Viaro nos ensinou muito, e a gente usa até hoje, é que na gravura
ele fazia uma incisao muito forte, no trabalho, sabe? Quando ele queria fazer
um trago mais preto. E o Viaro geralmente tirava... E até bom vocé dar uma
olhada nas gravuras dele, do Viaro, porque eu, quando fiz exposi¢cao do
Viaro, eu mandei imprimir todas as gravuras dele. E o Viaro ndo imprimia
muito dentro da agua forte, sabe? Ele gostava de usar o rolo, como quem
faz a xilo. Entao vocé vai ver que os que eu tenho e os que eu fiz la no... que
esta no museu do Guido Viaro, sao quase todos eles “agua forte” — mas, ele
tem muita obra impressa como xilo, mesmo sendo em placa. Eu nao sei se
se a Gilda chegou a fazer isso, mas a Gilda usava também “agua tinta”. E o
bonito do trabalho dela é que ela até coloria, sabe... é na gravura uma coisa
que quase ninguém fazia. Trabalhava mais no preto e branco, se ndo me
engano. Eu quase tenho certeza. T4 bom? E... deixa eu ver o que mais que
eu poderia te informar nisso... O Ennio, né? O Fernando Velloso também

trabalhava no Departamento de Cultura. Ta? Um abraco.
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